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Uvodem

Ii rozpéti soucasné ceské divadelni nabidky mezi (komerc¢nim)

muzikalem, vétsinou dokonce piivodnim, a ‘sklepem’, tj. mensi-
novymi produkcemi smérujicimi k sebevyjadieni, jako by chybél bez-
pecny stired. I v ocennované produkci se oboji spis micha dohromady. To
ukazal i vybér inscenaci na letosni podzimni divadelni festival v Plzni,
ke kterému se vraci stat ,,Scéna a strach“ navazujici na studii ,,Scéna
a sklep“ uverejnénou v minulém ¢isle. Inscenace, které bylo mozné
v Plzni shlédnout, dile ponékud dryaénicka scénicka verze tii Cecho-
vovych her, za které nedavno prevzal rezisér Vladimir Moravek jednu
z éetnych cen udélovanych v Cesku divadelnikiim, a uvedeni nékte-
rych soucasnych zahrani¢nich her v ramci tzv. projektu Bouda c¢ino-
hry prazského Narodniho divadla: tento material dava autorovi stati
(Jaroslav Vostry) podnét k otazce, nakolik urcuje dnesni podobu ceské-
ho ¢inoherniho divadla strach z diisledkid posunu na sam okraj zajmu
verejnosti. I ztotoznéni zajmu verejnosti se zaijmem médii a skutecnos-
ti s jejim medialnim obrazem klade pritom otazku, nakolik je tento
okraj zajmu totozny s okrajem ‘realného zivota’, ke kterému muze di-
vadlo pripojovat nanejvys tu pobavenéjsi, tu vzteklejsi, ale zhusta dost
vulgarni a neddlezité poznamky - na okraj.

0Od zmatené a matouci podoby soucasného divadla, jak se jevi pii
tzv. aktualnich udalostech, je dobré obratit pozornost k nékterym za-
kladnim otazkam spojenym s herectvim. Kladou-li si je studenti ¢i ¢er-
stvi absolventi oboru herectvi na vysoké divadelni skole, mohou jejich
odpovédi poskytnout jiny pohled na to, co také urcuje nebo miize ur-
covat tvar divadla. Uvadime je zde doplnéné o odpovédi vynikajici Ces-
ké herecky pod nazvem ,,Studenti herectvi a Jaroslava Adamova o he-
rectvi“. Podkladem k otazkam nam tentokrat byla davna anketa z dob
nejvétsiho rozkvétu moderniho ruského divadla. Zvolili jsme ji zcela
zameérné i proto, abychom zjistili, nakolik jsou otazky pokladané za za-
sadni v dobé tak odlisné stale platné, tj. nakolik se da mluvit o nécem,
co mélo a snad i ma a bude mit pro divadlo hrané herci platnost. Plat-
nost presahujici i souc¢asné domaci ‘maédni trendy’ a s nimi spojené po-
chybnosti o divodech se o takové divadlo jesté zajimat.

Je ctizadosti tohoto ¢asopisu obracet soustavnou pozornost k tém
fenoméntm, které se prilis izce vymezenym hranicim dramatického
a scénického umeéni i pozornosti zajemct o né vymykaji. Pri ‘globaliza-
ci’ nerespektujici nejenom geografické hranice, ale ani hranice zanru,
druhu, rodt a oblasti, je to zasadné diilezité; a to nejenom z hlediska
nezbytného védomi o tom, jaké misto ma mezi nimi dramatické a scé-
nické uméni péstované u nas, ale i jako mozna inspirace. Nehledé ke
studiu obecnéji chapané scénologie: i v zajmu mapovani jejiho prosto-
ru chceme upoutat pozornost nasich ¢tenart k tak svéraznému kul-
turnimu fenoménu, jaky predstavuje argentinské tango, kterému se
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ve své stati vénuje Helena Kubickova. Pri Sirokém genologickém roz-
péti soucasnych vytvarnych projevi s jejich aktualizovanou ‘scénic¢nos-
ti’ jsme prirozené nemohli minout letosni prvni ro¢nik prazského bie-
nale v sidle Sbirky moderniho a soucasného umeéni Narodni galerie,
o kterém referuje Jiri Machalicky. Mezi texty z této oblasti pat¥i jisté
i hodnoceni vystavy némecké fotografie 20. stoleti, ke kterému se jes-
té vratim. Pokud jde o geografické hranice a jejich otevirani riznymi
smeéry, neni jisté bez zajimavosti stav soucasného bulharského drama-
tu; zpravu o ném nam poskytl bulharsky bohemista, sdim dramaticky
autor a v soucasné dobé student rezie DAMU Nikolaj Penev.

Ke zpochybnéni tizce vymezovanych hranic mutze poslouzit i stu-
die Zuzany Silové vénovana korespondenci Olgy Scheinpflugové a Hugo
Haase, kterou vedli od konce valky do konce svych dnii. Vedle piipome-
nuti jejich pohnutych osudu, které vyznamnym zpasobem spolutvori
osudy ceského herectvi minulého stoleti, je totiz tato korespondence
zajimava i né¢im navic: totiz neustalymi pripominkami té jejich herec-
ké spoluprace, ktera se opirala o texty samotné Olgy Scheinpflugové.
Tyto texty zasluhuji pozornost i vzhledem ke své prislusnosti k tradi-
ci scénického mimu ¢i komediantstvi: nejsou to texty, které si ¢ini na-
rok na misto v oblasti vysoké literatury, ale projevy komedialni invence
urcené k predvedeni, ke kterému se spoji sam autor (zde tedy autorka)
se svymi stejné talentovanymi kolegy, jimz piSe své hry takrikajic ‘na teé-
lo’. Nejde tu samoziejmé o néjakou souvislost s jejich ‘civilni’ podobou,
ale o komedialni schopnost téchto herct vytvorit typy v duchu ,,dnes-
ni komedie dell’arte”, o nichz pak psal ve své knize Smich a divadelni
maska roku 1942 Jiri Frejka. K doplnéni obrazu o tomto druhu tvorby,
v ramci obvyklého posuzovani kazdého komedialniho textu podle lite-
rarnich meéritek casto podcenovaném, otiskujeme v priloze i komedii
0Olgy Scheinpflugové Okénko (kterou Frejka ve Stavovském divadle roku
1931 reziroval). Jako vhled do problematiky literarniho mimu, od jeho
scénické obdoby nikdy zcela neoddélitelného a vzdy hluboce zakotvené-
ho v prislusné spolecenské atmosfére, muze poslouzit ¢clanek Pfemysla
Ruta nazvany ,,Stejny napad®, ve kterém srovnava nameétové obdobné
texty Ladislava Smocka a Ivana Vyskocila.

Ve studii ,,Loutkové divadlo jako realizace metafory aneb Herec,
nebo loutkoherec?” pokracuje Karel Makonj ve zkoumani poetiky lout-
kového, prip. alternativniho divadla ve srovnani s ¢inohernim (viz c¢is-
la 2., 3. a 5). Tentokrat si vSima predevs§im dvou zakladnich atributt
loutkovosti, tj. hmotnosti loutky a jeji vedenosti (manipulovatelnosti).
Zduaraznuje, ze analyza struktury soucasného loutkového divadla by sa-
moziejmé nebyla iplna, kdyby opomenula herce (loutkoherce), ktery
se ve druhé poloviné minulého stoleti zacal pfimo, odhalené a bezpro-
stredné objevovat na loutkovych jevistich, aby zdtraznil svou autentici-
tu a ‘lidstvi’ oproti umélosti a ‘ne-lidskosti’ loutky. Ackoli se v této sou-
vislosti nékdy popira nutnost druhového oznaceni loutkoherec, misto
kterého jako by se mohlo vystacit s oznac¢enim herec, podle autora je
i za téchto podminek oznaceni loutkoherec jediné spravné: i kdyz ne-
hraje primo s loutkou, zptisob jeho projevu je urceny vztahem Kk ni.
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Uz ve 3. ¢isle jsme uverejnili prvni ¢ast textu Otomara Krejci ,,He-
rec u Emila Frantiska Buriana a Jifiho Frejky“ (pod nazvem ,,U Emila
Frantiska Buriana“), ktery spojuje jeho tehdejsi denikové zapisy s dnes-
nimi komentari a je vyznamnym prispévkem ke studiu déjin ceské-
ho divadla 2. poloviny 20. stoleti viibec a nelehkych osudt herecké ge-
nerace nastupujici do ¢eského divadelnictvi po 2. svétové valce zvlast
(nehledé k tomu, ¢im prispiva k dosud nenapsanému portrétu tak vy-
znamné osobnosti, jakou je sam jeji autor). Pokracovani Krejcova pii-
spévku ma nasledovat, zatimco studie Veroniky Bednarové ,,Broadway
mezi komerc¢nim a neziskovym sektorem® se svou 2. ¢asti, popisujici
soucasny stav jejich slozité propletenych vzajemnych vztahu, uzavira.

Iz toho, co bylo uvedeno v souvislosti se stati o argentinském tan-
gu a nékterych dalsich, je jasné, Ze ani vystavé némecké fotografie 20.
stoleti v Galerii hl. mésta Prahy nevénujeme pozornost pouze kvili je-
jimu nazvu (,,O télech a jinych vécech®), ktery poukazuje k mozna uz
trochu moédnim, byt jisté stale aktualnim diskusim o scénovani a ‘se-
beinscenovani’ téla. Clanek navazuje na diivéjsi materidly vénované
fotografii, které jsme uverejnili v prilohach 2. a 4. ¢isla, i na studii ,,In-
scenovana fotografie?” autora komentovaného ¢lanku. Je jim fotograf
a pedagog Miroslav Vojtéchovsky, jesté pred nékolika lety vedouci ka-
tedry fotografie FAMU (s nespornymi zasluhami o jeji iroven), ktery
nedavno ukonc¢il nékolikaleté pedagogické ptisobeni ve Washingtonu.
Z neobycejné cennych zkusenosti z tohoto ptisobeni vychazi ostatné je-
ho dalsi ¢lanek ,,S veverkami v Districtu Columbia“ s podtitulem ,,Né-
kolik postfehti nejenom o americkém vysokém skolstvi“. Tim, co nas
nuti, abychom vénovali pozornost i této oblasti uméni, neni jen scé-
ni¢nost, resp. scénologie ‘v Sir§im smyslu’, se kterou se bez studia pri-
slusnych tendenci v soudobé fotografii nelze vyrovnat. Jde zase hlav-
né o Sirsi kontext, bez kterého neni mozné uvazovat o téch zasadnich
otazkach, jaké klade (také) soucasné dramatické, resp. scénické umeéni.
V daném pripadé jde o problematiku ‘primého’ ¢i ‘stylizovaného®, ‘ob-
jektivniho‘ ¢i ‘subjektivniho’, ‘technicky’ determinovaného ¢i svobod-
ného zobrazovani, resp. ‘zobrazovaciho’ (mimetického) a ‘nezobrazo-
vaciho’ pristupu. Mame tedy i zde co délat s problematikou zavislosti
¢i nezavislosti umeéleckych produkti na (‘ostatni’) realité viibec, tedy
s tou problematikou, ktera se ukazuje tak dilezita i pro iroven soucas-
ného divadla (viz stat ,,Scéna a strach®).

V priloze otiskujeme rozhlasovou hru Juilia GajdoSe, s jehoZ své-
raznou poetikou se mohli ¢tenari tohoto casopisu seznamit uz ve 2. ¢is-
le, kde byla uverejnéna jeho hra ,,Z patoldgie I'udskej vitality“; jeho teo-
retickou studii ,,Divadlo ‘tam’ a ‘tam tam’“ prineslo 4. ¢islo.

J. V.
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Scena a strach

Jaroslav Vostry

Umeéni a skutecnost

Modernismus Fes§il otazku vztahu ‘skutecného’ umeéni k okolni ¢i ‘realné’ sku-
tecnosti, resp. ‘skutecnému’ zZivotu (a ‘skutecnym’ uménim tu rozumim umeéni
nesvazané néjakymi mimoumeéleckymi zameéry) radikalnim zptsobem: z pou-
hého ‘zrcadla‘ reality ¢i dokonce pouhé ozdoby a fenoménu spojeného s trave-
nim volného casu se mél stat jediny zpisob jejich autentického prozivani a sebe-
prozivani. Prostiredkem a projevem tohoto prozivani a sebeprozivani méla byt
predevsim vlastni tvoriva ¢innost; o takovou tvorivost mohlo ale jit i pii vhima-
ni uméleckych dél, samoziejmé za predpokladu, Ze budou v dostatecné mire
pocitat s vnimatelovou imaginaci. Ideal byl spojeny s predstavou svéta, ve kte-
rém basni kazdy - coz nemuselo byt zase tak obtizné, jestli se takové basnéni
mohlo Fidit metodou volnych asociaci. Ostatné, nenapliuje se podobny ideal
dnes v ramci raznych hereckych a parahereckych kurzu a stazi zabyvajicich se
v zasadé (jisté uzitecnym) odbouravanim (jisté realné existujicich) psychosoma-
tickych blokti na bazi hereckych ¢i aspon quasihereckych projevii? A nelze ta-
kovou ¢innost vlastné mit dokonce za jediné autentické herectvi, poklada-li se
i pri posuzovani ¢inohernich produktd s prislusnymi naroky - na rozdil od ko-
mercnich produkei - za to nejpodstatnéjsi sebeprozivani spojené se sebevyjad-
Fenim a seberealizaci dosahovanou jeho pomoci? To, co oboji v kazdém pripa-
dé spojuje, je predstava uméni, které svému ptivodci umoznuje, aby se zabyval
sebou samym.

Srovnani citovaného zputsobu basnéni s neoavantgardistickym ¢i postmo-
dernistickym sebevyjadfovanim pomoci scénické akce konané takrikajic pro
domo sua jako by upozornovalo na prece jen existujici kontinuitu moderny
a postmoderny, ovsem s diilezitou vyhradou. Tato vyhrada vyplyva ze zasadni-
ho rozdilu vyplyvajiciho z postmoderni rezignace na dalekosahlé revolucni ci-
le, jaké si vytycovala avantgarda, a jejich omezeni na ziskani ohlasu u jisté sku-
piny specializovanych zajemcu. Téch neni ale zase tak malo; v kazdém pripadé
staci jejich pocet aspon na to, aby se nejeden vice méné charismaticky ¢i i pou-
ze drzy ‘guru’, bez kterého jsou zminéné quasiherecké aktivity nepredstavitel-
né, mohl jakz takz ¢i dokonce slusné uzivit. Pokud jde o uplatnéni podobnych
meéritek pri samotném divadelnim provozu urceném verejnosti, je u nas zejmé-
na spjato s existenci divadel, ktera jsem v ¢lanku uverejnéném v minulém ¢isle
tohoto ¢asopisu (,,Scéna a sklep“) v zajmu strucnosti charakterizoval viceméné
obrazné jako ‘sklepni’. Jejich ispésnost zase zalezi na pritazlivosti pro jistou spe-
cializovanou skupinu divak, ktera mtze dokonce ziskat nékteré rysy nabozen-
ské sekty. Je pochopitelné, ze vérnost ziskané vire byva u takové divacké sekty
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leckdy méné snadno otresitelna nez semknutost naplinovatelt vile a predstavy
prislusného guru, jimz byva v daném piipadé rezisér, vyzadujici od herct casto
spis oddanost nez kvalifikaci.

Jak je soucasné ¢inoherni umeéni s prislusnymi ambicemi aspon podle mi-
néni jistych posuzovatelti vazané na takové ‘sklepni’ aktivity, ukazal i vybér in-
scenaci pozvanych na letosni (uz 11.) plzensky festival (konany pod ne zcela
vystiznym heslem , Klasicka hra na soucasném visegradském a evropském je-
visti“).! Z 13 ¢inohernich inscenaci produkovala vétsinu ¢eskych divadla pracu-
jicive sklepnich podminkach, na kterych si své nejlepsi inscenace vlastné museji
vyvzdorovat (Divadlo Na zabradli, Cinoherni klub, ostravska Divadelni spolec-
nost Petra Bezruce, ostravska Aréna a Dejvické divadlo, které prislusna komise
pozvala s produkci blizici se spise nez k né€jaké - tentokrat bulvarni - klasice tele-
viznimu sitkomu). Méli jsme tedy co délat s obvyklymi favority znac¢né c¢asti vliv-
né ¢inoherni kritiky, k nimz patfi i Divadlo Komedie, kdyz tu reziruje Nebesky
a v posledni dobé snad i Parizek, a v jejichz cele stoji ovS§em kralovéhradecké di-
vadlo, kdyz v ném inscenuje Vladimir Moravek.

Skoro cela tretina vybranych inscenaci (4) se odehravala dokonce ‘za opo-
nou’ (3) nebo v klubu (1), tj. v prostorech, kde se takova produkce nejvic blizi
predstavé spoleé¢né hry a méla by tedy mit nejdal k jevistnimu obrazu, jehoZ vy-
tvoreni vyzaduje viceméné jasnou hranici mezi jevistém a hledistém. Pravé mezi
témito ¢tyimi inscenacemi hranymi v nejintimnéjsim prostoru (kdyz Jan Nebes-
ky tentokrat respektoval obvyklé umisténi publika) se vyskytovala kreace, kte-
ra vrchovatou mérou splnovala naroky obrazu zejména svou vyraznou vytvar-
nou stylizaci: mam na mysli lublanské Oc¢isténi Sarah Kaneové. Toto piredstaveni
ovSem v plné mife vyhovovalo onomu kritériu ‘sklepniho’ divadla, které z néj ¢i-
ni misto setkani vybrané spolec¢nosti. K ziskani hrdého pocitu (nesamoziejmé)
prislusnosti divaka k ni neprispivala ani tak nepfrijemna povinnost vystat fron-
tu, nez ho poradatelé pustili do salu. Podstatna byla v jistém smyslu az voyeurska
ucast na nécem tak intimnim, jako byly nékteré predvadéné (byt stylizované!)
akce vcetné onanie, dnes na jevistich zastoupené v takové mire, Ze to Borivoje Sr-
bu piimélo ke smutnému povzdechu, Ze se bohem divadla stava misto Dionysa

1 Od 10. do 14. z4Fi tu byly v nasledujicim pofadi uvedeny tyto ¢inoherni produkce: v plzefiském Komornim divadle
Taboriho Kanibalové, které v rezii Jana Nebeského uvadi Prazské komorni divadlo spoleéné s tsteckym Cinohernim
studiem na jevisti Divadla Komedie, kde ted’ Prazské komorni divadlo sidli a jehoZ repertodr se léta pohybuje takFikajic
mezi ‘sklepem’ a (aspon v zdméru) obecnéji pristupnym divadlem; na jevisti plzeriského Velkého divadla Cechoviv
Racek, kterého uvedl ‘tradi¢ni’ polsky Teatr Wybrzeze z Gdansku (reZisér Grzegorz Wisniewski); za oponou jevisté
Komorniho divadla uvedené monodrama Jidds Iskariotsky podle povidky Leonida Andrejeva, které od roku 1993 hraje
Aleksandras Rubinovas rezirovany Stanislovasem Rubinovasem v Kaunaském komornim divadle mladych; v Divadle Alfa
Bernhardovo Némésti hrdind v Nvotové inscenaci Divadla Na zébradli; ve Velkém divadle Moliériv Misantrop v Cig-
vakové rezii, kterého ma ve svém repertodru Cinoherni klub; v Komornim divadle, kde Svojtkova inscenace plzeriského
Divadla J. K. Tyla také vznikla, Zelenkovy Pribehy obycejného silenstvi; za oponou jevisté Velkého divadla Ocisténi od
Sarah Kaneové, kterou v Lublani na své Malé scéné hraje Slovinské ndrodni divadlo (rezisér Jernej Lorenci); na molu po-
staveném za oponou jevi§té Komorniho divadla polskd televizni hra Domana Nowakovského Usta Mika Jaggera, kterou
pro ostravskou Divadelni spoleénost Petra Bezruce inscenoval Andrzej Celifski; v klubu Komorniho divadla inscenace
Bulgakovova Psiho srdce v rezii Sergeje Fedotova z repertodru ostravské Arény; v Komornim divadle Macbeth, kterého
privezl Budapesti Kamaraszinhds (reZie Rébert Alfldi); ve Velkém divadle Oidipus hrany tfemi herci z petrohradského
Téatru na Litéjnom reZirovanymi Andrejem Prikotenkem; v Divadle Alfa inscenace hry [sic] Melissy James Gibsonové
z produkce Dejvického divadla (rezisér Lukds Hlavica); v Komornim divadle Morévkova krdlovéhradeckd inscenace
Othella; zavérecna Mistrovskd lekce Marie Callas s Emilii Vasdaryovou v rezii Jozefa Bedndrika, hrand na jevisti Velké-
ho divadla, pochdzela z repertodru opery Slovenského néarodniho divadla. Ne ndhodou jen ostravské Divadlo loutek,
hostujici v Divadle Alfa svou inscenaci Puskinovy Pohddky o rybdri a rybce v dramatizaci a rezii Jevgenije lbragimova
a scénografii Tomdse Volkmera pfipomnélo, Ze existuje néco jako divadelni magie.
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Onan; z Sirsiho hlediska by se podle mého dalo mluvit spis o Narcisovi, ale oboji
nema od sebe zase tak daleko. Ponékud odtazité estétskou (Ffeknéme dekadentné
estétskou) stylizovanost - a to nejenom jevistné ztvarnované onanie, ale celého
scénického déni - ov§em vyrovnavala a k vét§Simu vzruseni prispivala okolnost,
ze herci se misto na podlaze pohybovali na fragmentech sloupt, takze se divak
mohl obavat, jestli néktery z téch, kteri ho na tuto intimni seanci pozvali, nako-
nec prece jen nespadne a nezrani se, a jestli se tedy i v tomto ponékud sterilnim
prostiedi neobjevi skutec¢na krev.

Na druhém pdlu proti této slovinské inscenaci stal z tohoto hlediska na pl-
zenském festivalu madarsky Macbeth. Jestli ¢len dramaturgické rady festivalu
Jan Kerbr desifroval, jak doslova piSe ve festivalovém bulletinu, mezi ,,madar-
skymi konotacemi“ této inscenace ,,atmosféru tureckych lazni v Budapesti, kte-
rou evokuji ¢arodéjnice (u Alféldiho [to jsou] navstévnici termalnich bazénka,
ale také maséri, porodnici ¢i Feznici)“, upozornil jisté na jeji vyznacény rys, kte-
ry ale neni vazany jen na lokalni podnéty, nybrz ma co délat s jistym ‘globalizac-
nim’ trendem. I v tomto madarském pripadé jako by se dnesni divadlo chtélo
pravé pomoci masa, krve a nahoty dostat do primého kontaktu se syrovou a su-
rovou realitou, protoze o své potenci dostat se ji na kazi a pod kizi pomoci celko-
vého obrazného pojeti pribéhu ziejmeé vazné pochybuje, a tak se o né ani nechce
pokouset. Prislusnou predlohu si ostatné nejednou vybira zejména vzhledem
k moznosti uplatnit zminéné prostredky; byl to mimochodem pravé Macbeth, je-
hoz inscenaci v ramci Salcburskych her 2001 si ziskal proslulost katalansky re-
zisér Calixto Bieito, dnes ptisobici v hannoverské opere, kde kvtli jeho inscena-
ci Dona Giovanniho z roku 2002 vypovédélo predplatné 3000 abonentt a kvli
Trubadiirovi z jara 2003 dalsich 1500, kdyz se pry v jeho festivalové kreaci z rodu
hardcore-theatre (jak se tomu nékdy rika ziejmé podle vzoru hardcore-pornogra-
phy) vedle masakrovani zen a déti, predepsaného prece uz u Shakespeara, neje-
nom onanovalo, ale i oplzle osahavaly mrtvoly.

Vezmeme-li prostfedky madarské inscenace v této globalni perspektive,
sotva se vyhneme $kodolibé otazce, nema-li jejich pouzivani v divadle co délat
se snahou dohonit masové sifené a konzumované pulp fictions (nemam v tomto
pripadé na mysli Tarantintv , kultovni film“, ale to, co se timto slovnim spoje-
nim myslelo ptivodné, tj. prosté brak sokujici divaky nejdrastic¢téjsimi prostied-
Kky), zvlast kdyz jim postmoderni atmosféra zjednala pristup do oblasti ‘vysoké-
ho uméni’. Nebo saha divadlo k témto drastickym postupim jen ze strachu, Ze
neprijme-li za vlastni podobny trend, nebudou se uz o né zajimat ani ti divaci,
kteri jsou schopni tusit za Pulp fiction (tentokrat takrikajic v uvozovkach) post-
moderni ironii? Jako by uz jen takova ironie byla mozna ve svété, ktery nejenom
poznal vsechny hriazy 20. stoleti, ale je i v televiznim zpravodajstvi bez ohledu na
jakakoli nékdejsi tabu neustale bombardovany Sokujicimi podrobnostmi o svém
zivotnim provozu plném nasili! Nebo jde porad o staré dobré epatovani publi-
ka? Jisté je, ze se da vzdycky najit ta jeho nezanedbatelna ¢ast, ktera si je da libit
tim spis, Ze si je védoma vylucnosti svého jakoby az umélého svéta, chranéného
pred pohledem na skute¢nou lidskou bidu, skute¢né prolévanou krev a skute¢né
umirani, a tim ochotnéji se pak na né diva v pripadé, Ze nejsou skutecné. U obe-
censtva salcburského festivalu by se to dalo predpokladat.

Vyuziti nejriiznéjsich naturalistickych podrobnosti pisobi na jevisti samo-
ziejmeé o to syrovéji, o¢ vétsi vyzaduje jejich ‘zivé’ uplatnéni vynalézavost a uz

Scéna a strach disk 6



v pripadé pouhé nahoty prece jen i jistou otrlost ¢i miru exhibicionismu, protoze
aspon u divakl neni tato nahota prece jenom tak predpokladatelna jako na nu-
distické plazi. Nejedna se ale pri jevistnim vystavovani skutecné nahé kiize tim
spis o protest proti ¢im dal vétsi umeélosti vseho soucasného ‘medializovaného’
Zivota, z jistého hlediska - a nejenom podle reklam - tak atraktivniho, pestrého
alesklého jako obalky zabavnych casopisti? A neni tento vzdor proti umeélosti, tj.
ho jevistniho déni, o tzv. uméleckém prostiredi nemluve (kdyz film si mutZe tento
svyj strach 1é¢it zaménovanim umeélych hrdinu za jejich skute¢né predstavitele,
jejichz funkce idola je neodmyslitelna od vystavovani jejich vlastni realné exis-
tence véetné zverejnovaného soukromi)? Pravé tento strach zivil ostatné v po-
slednim vice nez stoletém tdobi vSsechny reformy divadla, které jako by se ale
také uz davno vycerpaly nebo aspon tak ‘globalizovaly’, Ze je dnes snad opravdu
nemozné byt originalni. Mimochodem, neni vlastné svéraznym nechténym sym-
bolem vSech takovych ‘globalizovanych’ napadd onen ‘skute¢ny’ (pouhy) dym,
bez kterého se uz malem cela desetileti neobejde zadny nas rezisér, ktery touzi
po tom, aby ho postmodernisti¢ti kritici aspon vzali na védomi?

Ale nejde nakonec pri dnesnim pouzivani zameérné drastickych prostredka
pouze o snahu probudit divaky z toho polospanku ¢i spanku smysld, souvisejici-
ho s trvalym (také globalnim) snizovanim senzitivity? Do tohoto spanku se obca-
né dnesniho svéta totiz utikaji v obrané proti nevyzadanym podnétiim, jimiz na
né okolni skutecnost neustale Gtoci, aby pak ve svém ‘volném case’ vyhledava-
li smyslové podnéty tim agresivnéjsi. Nebo jde (aspon také) o jisty druh terapie,
pri kterém se z temnot nevédomi vyvolavaji predstavy, které by v ném strasily,
kdybychom se s nimi aspon obc¢as nekonfrontovali védomé? Kdo by si pritom ne-
vzpomneél na videnskou herec¢ku Freudovy doby, ktera ¢im uslechtilejsi bytosti
ztélesnovala na jevisti, tim byla doma vulgarnéjsi, a jejiz potiZe - a potize jejiho
manzela s ni - vedly nakonec ke vzniku psychodramatu! Tenkrat ovsem pred-
stavovala vulgarnost aspon ve slusné spolecnosti cosi neprijatelného. Nebyla ale
tato spolec¢nost jen pokrytecka? Pokud jde o ‘pouhou’ vulgarnost, ktera ¢im dal
vic zasahuje i divadlo narokujici si status umeéni a védomé se vymezujici proti
sentimentalnosti muzikalové produkce, bude ale asi prece jen spis$ pramenit ze
snahy priblizit se skute¢né dnesni spole¢nosti - a obzvlast ovSem postkomunis-
tické, ktera si na pokryteckou slusnost opravdu nepotrpi. Na to, Ze by tato sna-
ha prizpusobit se jistym obecnym ‘trendtim’ - misto toho, aby se jim tfeba pra-
vé v divadle ¢elilo - vyplyvala z miry, do jaké jsou obecnou vulgarizaci zasazeni
i sami jeho ‘tvarcei’, snad radéji ani nemyslet.

At by byl vysledek obecnych tvah podnicenych podobnymi otazkami jaky-
koli, vzato z odborného hlediska, byva dasledek popsaného pristupu ke krvavé
latce, jakého jsme byli svédky v madarském Macbethovi, v zasadé vzdycky stejny.
Projevuje se absenci celistvého uchopeni piibéhu a z ni vyplyvajici scénické re-
alizace, ktera by vychazela z toho, Ze nas samotné opravdu zasahl. A zasahl do-
konce natolik, Ze se s nim potiebujeme vyrovnat, a to pred svédky; tj. spolecné
s obecenstvem, o némz predpokladame, Ze je takovy pribéh - budeme-li jej v na-
znacené snaze tlumocit poctivé - musi zasahnout stejné jako nas. Misto toho ma-
me v probiraném piipadé co délat s ilustraci piibéhu takovymi prostiedky, které
by meély divaky zasahnout samy o sobé. Mtizeme také mluvit o bezdécném pii-
zpusobeni potencialniho ‘velkého’ divadla tém jeho sklepnim obdobam, které
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i vzhledem ke svym omezenym moznostem nemaji celkové uchopeni a vytvoie-
ni celistvého obrazu prosté v popisu prace: jejich poslanim je totiz kazdé ‘celko-
vé uchopeni’ hravym zptsobem zpochybnit; tim také pomahaji chranit vsechny
pokusy o celkové uchopeni pired pokusenim nahradit dostate¢né prozité stiet-
nuti fenoménu tvoricich dramatickou situaci pouhou ilustraci predem daného
ideologického zjednoduseni.

Na cesky zpiisob

Srovname-li dvé citované kreace (slovinskou a madarskou) s ¢ceskymi, které by
mohly tvorit jejich protéjsky, miize to néco napovédét o situaci souc¢asného cCes-
kého ¢inoherniho divadla narokujiciho si status uméni. Proti lublaniskému O¢is-
téni s jeho vnitini krutosti mtizeme postavit spoleé¢né prazské a tstecké znéni Ta-
boriho z1é grotesky Kanibalové. Mame-li v prvnim pripadé co délat s dekadentné
estétskym obrazem, inscenace Divadla Komedie se z cesty za realizaci jevistniho
obrazu, ktery je rezie Jana Nebeského jisté schopna vytvorit, soustavné odchylu-
je kvypraveéni jevistnich anekdot drobicich (a ¢cesky ‘komedialné odlehcujicich’)
drasticky pribéh. Takovy postup tu pfimo souvisi s neprilis suverénnim - a v pri-
padé Aloise Svehlika jen rutinovanym - herectvim, které poukazuje k herecké
poetice sklepniho divadla pravé tim, ¢im se na jevisti plzenského Komorniho di-
vadla (stejné jako na jevisti samotného Divadla Komedie) projevily jeji slabiny.
Mezi nejnapadnéjsi patii neschopnost vypravét pribéh, a to také vzhledem Kk to-
mu, Ze kazdy herec jako by hral (ne jednal, ale v ziZeném smyslu prave jen hral)
za sebe. A pak to koketovani s publikem, které zvlast v pripadé scén svlecenych
chlapt v ‘pamperskach’ vyhovuje potrebé ¢eského publika smat se i pri nejmé-
né vhodné prilezitosti! Neda se bohuzel fict ‘smat se i na Sibenici’, protoze prave
ta pomyslna Sibenice se pomoci podobnych prostiedkt radéji skryva z dohledu
publika. V daném piipadé se to da rict také tak, ze se scénicky stale pritomny hr-
nec s mrtvolou spoluvézné pripravovanou k snédku pomoci podobnych kome-
dialnich rozehravek dostava do prislusného ceského sklepné divadelniho kon-
textu. Nebo je to dokonce tak, Zze bychom mohli mluvit o kontextu soucasného
ceského cynismu? I tak zaplatpambu, Ze tito herci nedostali volné pole az k to-
mu, aby si z Taboriho udélali veselou a na ptiivodnim textu uz zcela nezavislou
estradu, jak to umoznil Thomas Zielinski hercim ¢inohry Narodniho divadla,
kdyz se pustili do Schwabovy hry Faust, miij hrudnik, md pvilba v tzv. Boudé na
Ovocném trhu ($lo samoziejmé o estradu poradanou pouze pro nejintimnéji za-
svécené publikum).

Proti budapestskému Macbethovi mtizeme z ceskych inscenaci postavit
kralovéhradeckého Moravkova Othella, zpotvoreného ve srovnani s pavodnim
Shakespearovym tak, Ze se musel zménit i jeho nazev: v Moravkové vsemanipu-
lujici rezii se jmenuje Othello a Desdemona. V Budapesti udélali tedy z Macbetha
jakousi ‘pulp fiction’ (byt spis v detailech nez v celkovém uchopeni). Moravek
nam predklada melodrama, které se diky piesycenosti inscenace hudbou, u né-
ho obvyklé, dost ¢asto méni v melodram, tentokrat s vojenskymi rysy. Modernis-
tické uméni, ovliviiované - a leckdy jen zdtvodnované - znejistujicim zpochyb-
nénim tzv. redlné skutec¢nosti, které prinasel rozvoj védy od zacatku 20. stoleti,

Scéna a strach disk 6



muselo se postavit tvari v tvar realnym udalostem 30. a 40. let: vysledkem byla
nova vlna realismu, vymezujici uméni vzhledem k ‘realné’ a predevsim politic-
ké skutec¢nosti s touhou ji ovlivnit. Kde to vS§echno také u nas skoncilo, vime. At
je to jinde jak chce, v Cesku se dnes také proto o politicky ¢i spole¢ensky anga-
zovaném divadle da sotva mluvit, protoZe na moznost ovlivnit politiku tu dav-
no nikdo nevéri. Také Moravek, kdyz na zac¢atku svého Othella a Desdemony po-
ukazuje v zajmu tésnéjsiho spojeni se soucasnou skutecnosti k valce v Iraku, jen
koketuje: nemuze snad proboha ani myslet vazné, ze Othelltv (podle ného) do-
macky tyransky vztah k Desdemoné, piripoustéjici takrikajic apriori jakékoli po-
dezreni (anebo spis hulvatstvi), souvisi nejhloubéji s valkou a ‘vojactvim’! Roz-
hodujici je tu pravé ten ‘domacky tyransky vztah’: pres vSechny pravody statist
z jednoho portalu do druhého piistrihuje Moravek Othella podle rozméru pri-
meérného soucasného ceského obyvaku (cemuz pomaha i kostym Jaga, ktery ja-
ko by se najradsi pohyboval v podvlékackach). Tieba se tim ma opravdu osud
postav Shakespearovy tragédie nékterym divakim priblizit; nebo jde o snahu
priblizit shakespearovskou tragédii herctim, kterym sam rezisér prilis neveéri?
V kazdém priipadé jim zirejmé predepisuje i podivny tvar promluv, bezohledny
k versové strukture, a oni v disledku toho puasobi casto tak, jako by hrat oprav-
du prilis neuméli.

Jakasi pretenciéznost fesenti, byt jiného druhu, vadila také Cié¢vakové apart-
ni inscenaci Moliérova Misantropa z Cinoherniho klubu. TéZko Fict, proc¢ musi
rezisér tuto hru postavenou na rétorice, umeélecky rozvijené dokonce ve versich,
kdy?z si ji jednou zvoli, doplhovat némohrami (o nasilnych pauzach uprostied
dialogu nemluvé): nejhlubsim diivodem byl nejspis zase strach, tentokrat z toho,
ze zvoleny kus nevyzni pro obecenstvo daného divadla dost komedialné a pro
kritiku dost originalné. Objevit prirozenou komedialnost tohoto Molierova tex-
tu by ovsem od vétsiny hercu, ale i od reziséra vyzadovalo prapravu, ktera dnes-
nimu ¢eskému divadlu - a to i tomu, které neni odkazano na sklepni podmin-
ky - citelné chybi (i kdyz né€jaky ten Sokol se obcas najde). A nesouvisi ta malem
typicky ¢eska nedostatecna pozornost vénovana slovu a ieci s apriorni, dokon-
ce takrikajic uz historickou nedtveérou k tomuto stale zakladnimu prostiedku
lidského dorozumeéndi, ktery ve versované podobé nachazi kromeé jiného hravou
radost ze své vytfibenosti? Nestrasi i tady duch priznac¢né ¢eské podeziravosti
vici vSemu, co se Fika, ve které dokazala 90. 1éta i soucasna politicka praxe oby-
vatelstvo Ceska utvrdit? Tato podeziravost uz ani nevede k patrani po tom, co se
za vyicenym snad skryva, protoze je spojena s presvédcéenim, Ze jde stejné jen
o pouhy zvast.

Pisu-li, Ze spoleéensky ¢i dokonce politicky angaZované divadlo se v Cesku
dnes - da se Fict pochopitelné - nenosi, neznamena to, ze by se ¢eska ¢inohra vi-
bec nepokousela predvést kromé ostatnich druht frustrace i frustraci z chova-
ni velkych spole¢enskych skupin v p¥islusnych historickych momentech. Cini
to ovsem tim svobodnéji, kdyZ se muze zastitit Thomasem Bernhardem, jehoz
hnév plati nikoli chovani Cechni, nybrz Rakusant; navic se u nas tento rozhné-
vany autor hraje - jak to ukazala také Nvotova inscenace Ndmésti hrdini z reper-
toaru Divadla Na zabradli - prece jen prilis zovialné (byt tato zovialnost neposti-
huje vSechny herecké postavy). Mozna i proto, Ze Bernhardovy hry, postavené
vlastné na jakési specifické konverzacni rétorice, také vyzaduji jinou pripravu
a zkuSenost, nez jakou disponuje drtiva vétsina soucasnych ceskych hercti. A ne-
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muzeme i k tomu konstatovani po tom, co bylo rec¢eno v predeslém odstavci, pii-
pojit adverbium pochopitelné? Jisté, divadlo by z hlediska své kulturni funkce mé-
lo nécemu podobnému mozna dokonce i celit. To dnesni ceské je ovsem natolik
posedlé strachem nevyhovét svému publiku a jeho predpokladanym apriornim
mentalnim dispozicim, Ze si néco podobného sotva lze predstavit.

Ceské divadlo jako by - i diky vZdy se vysKkytujici nostalgii po zaslych létech,
resp. jejich ‘lepsich strankach’ - stale jesté vézelo ve své normaliza¢ni minulos-
ti; samoziejmé véetné idealu sklepa, ktery chtél a casto i mohl vyjadrovat jaky-
si vzdor proti panujicimu poradku. O tom svédcily i dvé inscenace, které do Plz-
né privezla dvé ostravska ‘sklepni’ divadla. Obdobi druhé poloviny 80. let, ktera
probéhla ve znameni Gorbacovova pokusu o reformu sovétského zrizeni vedou-
ciho posléze k jeho totalni katastrofé, pripomnéla Fedotovova dramatizace Bul-
gakovova Psiho srdce z repertoaru Arény, a to jak namétem, tak zptisobem hrani.?
Nostalgii po Sedesatych letech smisenou s kritikou postoja typickych prislusni-
ku tehdejsi generace a vyuzivajici trvajici obliby skupiny Rolling Stones, pred-
stavovala divadelni inscenace polské televizni hry Usta Mika Jaggera, kterou pro
Divadelni spolecnost Petra Bezruce §éfovanou J. Klimszou reziroval polsky host
Andrzej Celinski. Sama hra pripominala minula 1éta i nameétem bilancovani, ke
kterému dojde pri spolecném setkani v§ech zainteresovanych, zde motivovaném
zastavkou na cesté na koncert stale ¢inné Jaggerovy skupiny. Podobny motiv spo-
leéného setkani (at pri rodinné oslaveé ¢i pri vyroci spoleé¢né maturity), umoznu-
jiciho bilancovat a v jisté své varianté i odhalovat hiichy starsi ¢i odchazejici ge-
nerace, byl totiz oblibeny v tom stadiu vyvoje socialistického realismu, kdy se uz
pripoustéla jista kriticnost.

Pokud jde o herecké ztvarnéni kycovitého pribéhu (viz zavérecnou smrt
hlavniho hrdiny), bylo zajimavé spojenim dvou hereckych pristupt. Prvni vedl
k celkem zdarilé vneéjsi (nikoli vnéjskové) typové charakterizaci hlavniho hrdiny,
tj. zestarlého prislusnika generace 60. let, kterého s jistym komedialnim odstu-
pem hral sam principal Klimsza. Druhy bylo mozné ocenit zejména u predsta-
vitell syna a vnuka hlavniho hrdiny a predstavoval specifickou obdobu herec-
tvi prozivani (co je postava jiného nez ja v danych okolnostech, iikal svého casu
Stanislavskij). Slo opravdu spi§ o stary dobry realismus neZ néjakou sklepni se-
beprozitkovou ¢i sebeukazovaci autenti¢nost spojenou s komentovanim postavy
a koketovanim s obecenstvem. Podobnému komentovani branilo uz prostorové
TeSeni, které zrusilo sklepni ‘prostor spole¢né hry’ obnovou davného scénické-
ho principu cesty: na zvySeném molu se hralo ponejvic zleva doprava a zprava
doleva, kdyz zachytny bod a misto klimaxu predstavoval dim vpravo, takze hra-
ni do obecenstva bylo takrikajic predem vylouceno. Neslo pritom o Feseni inspi-
rované pouze motivem cesty obsazeném v samotné hie. Sdm Klimsza, ktery cCe-
1i nebezpeci vyplyvajicimu ze sklepnich podminek v domacim prostoru svého
souboru jaksi zasadné dlirazem na vytvareni celkového obrazu, pouzil molo pii
své inscenaci Mladé gardy.

2 Na Zacharovovy inscenace z leningradského Divadla leninského komsomolu z téch let, u nds tehdy tak obdivované,
mohla upominat svymi muzikdlovymi ndzvuky i kreace tfi mladych petrohradskych hercti v Oidipovi, kterého zahrdli
celého vcetné chéru sami. Jako takova by mohla vzbudit shovivavy ismév, kdyby nenutila porovnévat nejen mimorddnou
(a samoziejmé vSestrannou) hereckou disponovanost a zejména také uchvacujici energii téchto ruskych herct s jakymsi
stavem permanentné nedobitych baterii ceského herectvi, které sklepni poetika pouhého hereckého komentovani ovliv-
nila zejména pokud jde o (falesné) védomi, jak mdlo staci, vystupuje-li herec (jakoby) sdm za sebe.

Scéna a strach disk 6



Na pozadi vSsech komentovanych scénickych kreaci se rozhodné nevyjima-
la Spatné Svojtkova inscenace Zelenkovych Pribéhii obycejného silenstvi vytvore-
na pro plzenské Komorni divadlo. Nékterym obdivovatelim Dejvického divadla,
kteri plzenské predstaveni vidéli a srovnavali je s dejvickym ‘ptivodnim znénim’,
ovSem nepripadalo adekvatni, Ze se publikum na tomto festivalovém piedsta-
veni smalo jako na veselohfe od Antonina Prochazky, ktery jim asi nepripada
tak zavazny. Je potésitelné konstatovat, zZe zkusenost s tim, co od herce vyzadu-
je podobny druh komedie, Martinu Stranskému (Petr) a Viktoru Limrovi (Mou-
cha), kteii s Monikou Svabovou (Matka) tvoii herecké opérné body inscenace,
pri praci na Zelenkové hie urcité prospéla. Spis nez o néjakou postmoderni ‘gro-
teskni ironii’ - i kdyz ironie u Zelenky jako ani u Prochazky nechybi - jde prece
v zasadé o frasku, z niz ani dominantni a dnes médni motiv onanie s podtextem
strachu angazovat se v realném vztahu k druhému nic vic neudéla - coz k mo-
tivovani uspéchu hry a potéseni z toho, Ze se objevila, snad ani neni zapotiebi.
Citovany ‘zavazny podtext’ je v plzenské inscenaci dokonce ziejméjsi diky dra-
maturgickym retusim a pevné rezijni kompozici oprené o jasné védomi zanro-
vé-stylové polohy (vcetné vertikalniho Feseni scény, z vytvarného hlediska ovsem
nického vzajemného svérovani, jaky muze mit ve své kompozi¢né rozvolnéné
sklepni varianté, jejiz domaci atmosféru vzajemné hry potvrdila i roztomile pro-
vokativni (a ispésna) nominace dejvického principala Miroslava Krobota na jed-
nu z cetnych hereckych cen za vykon v roli Otce: jeho vykon lze totiz pokladat
primo za manifestaci takového sklepniho herectvi, a to tim vic hodnou ocenéni,
ze profesionalni vnéjsi koketovani s obecenstvem mu opravdu neni vlastni.

Z divadla do Boudy a na vzduch a od inscenaci
k projektim - a kam dal?

Chce-li dnes néjaké divadlo vzbudit zajem médii, nevyprovokuje ho obvykle jed-
notlivou inscenaci (samoziejmeé nejde-li o muzikal plny ‘hvézd’, tj. az na néjaky
ten obcasny objev vétsinou stale stejnych zjev, jejichz sledovani i co do detailt
soukromeého zivota ziskava ¢asem raz televizniho serialu, ktery jako by se stale
dozadoval dalsiho pokracovani). I nové vedeni ¢inohry Narodniho divadla mu-
selo prijit s projektem, chtélo-li ukoncit svou prvni sezonu na vysluni zajmu ve-
Iejnosti. Tou se dnes rozumi nikoli obecenstvo, ale praveé média, takze pokud jde
o celkovy pocet divakili, mohlo se spokojit ¢islem, které se pri patnacti predstave-
nich pred hledistém pro (zhruba) 80 divakti mohlo rovnat sotva dvéma piedsta-
venim ve Stavovském a ptldruhému v Narodnim (dokazala-li by ovSem naplnit
hledisté). Nazev projektu (Bouda), souvisel s prozatimni stavbou na Ovocném tr-
hu a mél asi vic nez na staroreckou skéné (ta taky miize znamenat prosté boudu)
upominat na Boudu na Konském trhu, kterou ¢esti vlastenci na konci 18. stoleti
zamysleli jako podnik konkurujici pravé Stavovskému divadlu. Slo-li u tehdejsi
Boudy o ziskani lidového publika, v pripadé Boudy naplanované novym vede-
nim ¢inohry ND §lo o publikum vybrané (mohlo by se Fict i snobské), které se mé-
lo presvédcdit, Ze ted jde v ¢inohie ND opravdu o cosi nového, a samoziejmé si to
nenechat pro sebe. Ostatné, ¢cim méneé lidi to uvidi, tim slavnéjsi to mutze ziskat
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povést, vyjadril se idajné jeden z Gcastnikil projektu - a i kdyby se tak nikdo ne-
vyjadril, nelze Fict, Ze to neni docela opravnény predpoklad.

V pripadé Narodniho ¢i Stavovského divadla - i to druhé projektoval pie-
ce jeho zakladatel hrabé Nostic jako ‘narodni’, byt mu §lo prirozené o jiné po-
jeti naroda nez budovatelim Zlaté kaplicky nad Vltavou - jde ¢i spise $lo o kul-
turni instituci, ktera by méla spojovat prece jen §irsi publikum ve jménu jistych
kulturnich hodnot, které by mozna bylo i dnes dobré rozvijet. V pripadé Boudy
2003 slo o vyznani viry v silu a opravnénost krajné mensinového ‘sklepniho di-
vadla’. To, co dnes §irsi vrstvy spojuje (i kdyz ne zrovna ve jménu zachovani jis-
tych kulturnich hodnot), jsou ale prece masova média, a hry, které byly uvadény
v Boudé, by ostatné mély pri uvedeni na jevisti Stavovského divadla sotva néja-
kou nadéji, ze zaplni hledisté. Jestli ale byli autori projektu presvédceni aspon
o naléhavé potrebé samotného hereckého souboru projit zkusenosti s nastudo-
vanim téchto her, ¢i o pravu aspon mensinového publika je spatrit v jeho prove-
deni, klade se otazka, proc se jejich prijeti snazili i natolik mensinovému obecen-
stvu ulehcit vsemi prostiedky véetné muzikalovych (podrobnéjsi rozbor téchto
prostiedkt je obsazeny v mém c¢lanku ,,Scéna a sklep“ z 5. ¢isla Disku - viz po-
znamky na s. 8 a 11), o svérazném pojeti Schwabovy hry, zminéném uz i v tom-
to ¢lanku, ani nemluvé.

V pripadé pravé jmenovaného soucasného autora udélali mu z jeho hry
v rezii T. Zielinského - at se jen podrobil, nebo prispél i vlastnimi napady - kil-
nic¢ku na drivi herci. V pripadé klasikil maji na takové poc¢inani patent zejména
reziséri, u nas v posledni dobé na prvnim misté Vladimir Moravek. Také on se
ze znamych dtivodi rozhodl realizovat projekt, jehoz nazev ,,Cechov Cechiim* je
pochopitelny spis z hlediska naivni aliterace nez vzhledem ke svému realnému
obsahu. Tim, kdo je paivodcem ohlaseného obdarovani naroda neni totiz pocho-
pitelné Cechov, ale Vladimir Moravek, ktery pouzil material Cechovovych her
ke svym vlastnim zameértm. Po Trech sestrdch z biezna 2001 mu tak v bieznu
2002 poslouzil Racek a v ijnu 2002 Stryjcek Vdana, ktery ovSem nese u Moravka
bez ohledu na jakoukoli logiku i slusnost nazev Strycek Soleny. Z hlediska Mo-
ravkova projektu je to odtivodnéné tim, Ze se v jeho ramci podobné jako v tele-
viznim serialu pretahuji postavy z jednoho dilu do druhého, az nakonec v po-
slednim, ve kterém je material ze Stryjcka Vdani doplnény jak citacemi z minulych
dilg, tak jednim (konkrétné druhym) zpotvorenym déjstvim Visnového sadu, se
z recitace pod Stalinovym portrétem dovime, jak vsechny tyto postavy ve sku-
tecnosti (?!) dopadly. Tim se za prvé dotahuje do konce pouzity pristup k témto
postavam, jejichz jednani je v Moravkové podani na jednu stranu takové, ze si
nezaslouzi nic jiného nez praveé Stalintv prichod, a na druhé strané poskytuji
jejich osudy pii odpovidajici demonstraci za masivni ucasti hudby dost podné-
t, aby bylo mozné se v ramci tak naléhavého privalu frustraci dojmout sam nad
sebou, a to prece miva u divakl nalezitou odezvu. Za druhé tim Moravek podava
dikaz, ze davny skolsky zpusob rozboru literarnich dél, pii kterém se ztotoznu-
jiliterarni postavy se skute¢nymi lidmi - proto byl tak oblibeny vzhledem k vy-
uzivani téchto deél v ramci socialisticky zamérené vychovy - je stale pouzitelny
a s ohledem na divaky i ptisobivy. Nejen pro samotného Moravka, jehoz prezira-
vy postoj k umné strukture klasickych her to ¢astecné vysvétluje, ale i pro cast
(a nikoli nejméné vlivné) kritiky predstavuje takovy pristup ziejme stale jesté vr-
chol literarniho vzdélani (nebo prirozeného citu?): jak jinak by mohla tento Mo-
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ravkuv projekt pri jeho prazském uvedeni prohlasit za vrcholnou udalost nasi
divadelni soucasnosti??

Co Moravkuv projekt spojuje s nékterymi tendencemi polistopadového
sklepniho divadla, je také herecky zpiisob, rozpjaty mezi karikovanim postavy
a projekei do ni. Moznost jistého kritického odstupu i moznost projektovat do
ni vlastni ‘stin’ dava pak dohromady sniZeni statusu nékterych Cechovovych
postav spojené v jejich jevistni podobé nejenom s hysterickou ukricenosti, ale
neziidka dokonce s tim, co Cechov nejvic nenavidél, tj. s vulgarnosti. S ni v sou-
ladu je ostatné gulas stylti a Zanru véetné poutovych, jejichZ miseni timto dryac-
nickym zpuisobem se vzdycky pokladalo za nevkus a je i dnes sotva omluvitel-
né postmoderni nestylovosti. Zejména vulgarni snizeni spojené s traktovanim
postav klade pak znovu otazku vztahu soucasného uméni k ‘realné’ skutecnos-
ti: jako by se toto uméni opét zcela zamérné stavalo jejim ‘zrcadlem’ v tom nej-
problematic¢téjsim smyslu, totiz na zakladé pasivniho obrazeni a odrazeni prave
téch rysu, které jsou na ni nejenom napadné, ale pro dost velkou ¢ast potencial-
niho publika i dost odpudivé. Vysvétleni takového ‘trendu’ strachem z toho, zZe
by se divadlo i z tohoto hlediska octlo ve srovnani s ostatnimi zabavnymi pro-
dukty vlastné uz uplné na okraji, kam se i tak citi byt zahnano, mutze byt v né-
kterych pripadech spis omluvné nez vycerpavajici. Nejdulezitéjsi se ovsem v té-
to souvislosti zda ta vlastnost kazdého pasivniho obrazeni a odrazeni véetné
pouhého predvadéni a sebepiredvadéni, ktera je spojena s absenci skute¢né tvo-
rivé sily a vile.

Proti projekttim obojiho druhu, tj. jak proti snobstéjsi Boudé, tak proti li-
dovéjsimu ¢i spise vulgarnéjsimu Moravkovi stoji v souc¢asné divadelni produk-
ci projekt Letnich shakespearovskych slavnosti, jehoz organizatori presli v po-
sledni dobé od ‘letnich veseloher’ ke Krdli Learovi z loniského roku a k letoSnimu
Hamletovi. Od Boudy se tento projekt 1lisi svym zajmem o Siroké publikum, se
kterym stoji a pad4, a od Moravkova rezisérismu zejména podiizenim zptisobu
scénovani divackému zajmu o prezentaci hereckych hvézd: neni nahodou, ze
v pripadé letosniho Hamleta se zacinalo od vybéru hlavniho predstavitele, ktery
navrhl reziséra (konkrétné rezisérku Lucii Bélohradskou). Velké tituly maji uka-
zat schopnosti angazovanych protagonisti, a jejich povést zase umoznit, aby se
i na naro¢ény repertoar do improvizovaného divadelniho prostoru u zdi Nejvys-
§iho purkrabstvi na prazskych Hradcanech chodilo. Hrat tu velké Shakespearo-
vy tragédie je také z hlediska reknéme osvétového urcité zasluzné: i poctivé od-
vypravéni pribéhu ma v situaci, ktera tak preje rezisérskému znetvorovani her,
bez nichz neni myslitelna evropska vzdélanost, jisté svou cenu. S néjakou hlub-
§iinterpretacilze ovS§em v podminkach daného prostoru, vyzadujiciho zvlast od
protagonistt spis mimoradné sportovni nasazeni, sotva pocitat. Jakmile se také
o néco podobného pokusil Martin Stropnicky v Claudiovi, na kterém ho v sou-

3 Zajimavé z hlediska souvislosti Mordvkova zpisobu divadla s jeho sklepni odnozi bylo reZisérovo dvoji vystoupeni
na jevisti Svandova divadla pfi prazském hostovéni jeho ‘Gechovovského’ projektu. Na tomto vystoupeni bylo vlastné
nejzajimavéjsi rezisérovo jakoby aZ chlapecké puzeni postavit se do centra mezi jevisté a hledisté a tim je svou osobou
vlastné spojit v prostoru spoleéného obfadu. Druhé vystoupeni se tykalo zruseni pldnovaného pfesunu obecenstva
do exteriéru, ktery sdm neni asi ani tak dilezZity z hlediska néjaké nutnosti vnimat jisté pasaze pod sirym nebem, jako
z hlediska samotné (i v tomto pfipadé realizované) manipulace s divdky, ktefi se také timto zpisobem vytrhévaji z po-
staveni individudlnich vnimateld, jejichZ zazitek je zaloZeny koneckoncti na kontemplaci, a dostavaji do pozice Géastnika
rezirovanych podobné jako ti, ktefi hraji.
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vislosti s tématem hrani a herectvi znepokojovalo oddéleni ¢lovéka a role, pro
Shakespearova krale Hamleta jesté nemyslitelné, ptisobilo to v podminkach hra-
ni pod Sirym nebem, vyzadujiciho prislusné zjednoduseni, az nepatiicné.

Jifi Langmajer se tispésné vyrovnal s titulni postavou uz tim a pravé tim,
ze misto néjakého pokusu o interpretaci zastal u ztotoznéni svého ‘idealniho j&’
s Hamletem: vytvoril tedy adekvatné k ocekavani publika hrdinu, ackoli Ham-
let z presnéjsiho genologického hlediska rozhodné neni jenom hrdina. Jestli by-
lo v Langmajeroveé pripadé mozné mluvit (jisté zjednodusené a ne zcela piresné)
o tématu porad jesté mladického protestu proti nesouladu reality a idealu, bylo
to rozhodné vic nez u Jana Trisky v roli Leara. Jestli bylo i u ného mozné mluvit
o néjakém tématu, ztistala jim herecké profesionalita, o niz stale mluvi v nejraz-
néjsich rozhovorech s novinari, profesionalita schopna herci pomoci se vyrovnat
i s ikolem, ktery je tak trochu mimo jeho vlastni obor. Ocekavani publika Let-
nich shakespearovskych slavnosti neni zase tak zcela vzdalené naroktm, vzhle-
dem k nimz ptjdou jisti divaci radsi na muzikal nez na dnesni ¢inohru. Da se
Tict, Ze tomuto ocekavani dokazal Langmajer vyhovét pravé hrdinskou notou.
Tak se mu podarilo nahradit i to, ¢eho se mu proti Tiiskovi nedostava pokud jde
o hvézdny status, podporovany u Trisky v ¢eskych podminkach také tim, Ze si
kvili Learovi zaletél na Hradcéany az ze Spojenych statt.

I priklad Letnich shakespearovskych slavnosti opfenych o zarucené, ale
v soucasné dobé také o tzv. narocné tituly, které jinde rovnéz vzbuzuji strach,
jestli o né bude mit publikum jesté zajem, pomérné nazorné ukazuje orientaci
tohoto publika na divadlo, kde vytec¢ni herci hraji poutavou hru od vyborného
autora. To ma dnes ovSsem nadéji na medialni ohlas vétsinou také jen v pripa-
dé projekta a nejlépe projekta s ucasti hvézd, které jsou média i v pripadé ¢ino-
hry za zcela mimoradnych okolnosti ochotna i spoluvytvaret. Jde ovSem pravé
o takové okolnosti, pri kterych o hereckou tvorivost v nejlepsim smyslu zase ani
tak nejde, protoze k ziskani statusu hvézdy vétsinou nejlépe pomaha ztotozné-
ni postavy s hercovym vlastnim idealizovanym obrazem. V situaci, kdy rezisér-
ské ¢i spis reziséristické divadlo jako by se ¢im dal vic dostavalo do slepé ulicky,
zUstavaji pro nas tedy nejzajimaveéjsi ty scénické aktivity, ve kterych se nejedna
ani o reziséristické divadlo, ani o divadlo hereckych hvézd, ale o ansamblové di-
vadlo, ve kterém rezisér inspiruje herce a herci reziséra k rozvinuti vSech moz-
nosti dobie zvolené predlohy. K rezisértim, o nichZ se u nas hlavné mluvi, pii-
byl v posledni dobé (s jistym zpozdénim) Janusz Klimsza. K divadlim, ktera se
uvédoméle chtéji ¥idit popsanym idealem, se neddvno zaiadilo Svandovo diva-
dlo. Zptsob, jakym se jeho soubor po prestéhovani z Celetné na Smichov vyrov-
naval s novym prostorem, se mi stal podnétem ke stati ,,Scéna a sklep“. Nebude
tedy od véci ukoncit ¢lanek, ktery je jejim volnym pokracovanim, pohledem na
vysledek setkani Janusze Klimszy s timto souborem.

Svou inscenaci Gogolovy Zenitby ve Svandové divadle, ktera méla premié-
ru nedlouho po skonceni plzeniského festivalu (a ve které ovsem rovnéz nechybi
motiv onanie, ktera jako by se po dymu méla stat novym potencialnim symbo-
lem soucasného divadla), Klimsza predevs§im ukazal, nakolik je mu blizka ne
pravé nejpropagovanéjsi tendence k typové ¢i typologické komedialni charakte-
rizaci. Je to ovsem jen Klara Cibulkova (Agata) a svym zptusobem Kamil Halbich
(Podkolatov), ktefi v této inscenaci dokazali spojit vyraznou vnéjsi charakterizaci
(podporenou zejména v prvnim pripadé i kostymem) s prozitkem hlubsich vrs-

Scéna a strach disk 6



tev Gogolovy hry. V ostatnich pripadech jde vétSinou nikoli o vnéjsi, ale primo
vnéjskovou charakterizaci (nékdy i znejasnovanou kostymem, viz gestapacky ko-
zeny kabat a holinky u Onuckina), pripadné pouhy pokus o ni. Tézko fict, jaké
jsou divody toho, Ze se né€jaky vyrazny znak, ze kterého se ziejmeé mélo podle
rezisérova prani vychazet, vétSinou nestal podnétem k vytvoreni plnohodnotné
postavy. Je vinen nedostatek charakterizacni schopnosti, kdysi aspon u dobrych
c¢eskych hercti samoziejmé, nebo jde o disledek nedostatecného zaujeti? Malou
charakterizac¢ni schopnost ¢i nedostateé¢né zaujeti by bylo s ohledem na vSech-
no, co od ni bylo mozné dosud vidét, sotva opravnéné vytykat napriklad takové
Apolené Veldové, ale v lepsim, ba nejlepsim svétle se jindy dovedli prece predsta-
vit i dalsi. MiZe jit prosté o to, Ze rezisér nedokazal vyprovokovat své herce (kte-
11 mu zase v nékterych pripadech nedokazali vyjit vstfic) k té zcela individudlni
angazovanosti na podobé postavy, jakou prokazal sam pri zminovaném typo-
vém ztvarnéni hlavni postavy polského kusu, ktera tim pres veskery komedialni
odstup - nebo pravé vzhledem k nému - dostala raz zcela osobni vypovédi. Za-
rukou dobrého vysledku bylo, Ze to, z ¢eho v hlavni roli hry Usta Mika Jaggera
vychézel, nebyl znak - jako napi. u JaSkowova NenaZraného z Zenitby vaton -,
ale nakonec zcela télesny gestus (od gestio, tj. konani), jehoZ prostrednictvim se
vynoiuje vnitini téma, které se z ¢ehosi uloZzeného v hlubsich vrstvach postavy
stava ¢i objevuje jako téma hercovo. Misto tohoto odkryvani tématu jednotlivych
postav i celé hry jde v piipadé smichovské Zenitby ¢asto jenom o vyuziti textu
pro hereckou prezentaci komického vnéjsku. U Klimszy nejde o Zzadnou mani-
festaci rezisérské svévole, nybrz o néco, co jako by mélo spojovat prezentaci tex-
tu s prezentaci herectvi, a to herectvi nespokojujiciho se pouhym sebevyjadio-
vanim ¢i sebepredvadénim. Neni to vlastné v této situaci ceského divadla dost?
1 kdyz by se na takto polozenou otazku chtélo v popsané situaci ¢eského divadla
odpovédét kladné, ve srovnani s moznostmi Gogolova textu je to prece jen malo.
Doufejme, zZe to je malo i vzhledem k tomu, co se ve Svandové i v ostatnich ¢es-
kych divadlech v sezoné 2003-2004 teprve objevi.
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identi herectvi
a Jaroslava Adamova
0 Nerecty

Anketa vychdzi ze 68 otdzek tykajicich se psychologie herecké tvorby, které polozili roku 1923 po
konzultacich s Fadou herct a reZiséri vybranym hercum takovi rusti teatrologové, jako byli N. J. Efros,
L. J. Gurevicovd, A. P. Petrovskij a nékteri dalsi. Odpovédi vyzvanych herci dochdzely do divadelni
sekce Stdtni akademie véd o uméni 7 let a byly to vzhledem k ujisténi, Ze nebudou bez konzultace
zverejnené, odpovedi mimorddné uprimné. Kdyz v roce 1963 uverejnil rusky ¢asopis Téatr odpovédi
Michaila Cechova, pretiskl je i casopis Divadlo téhoz roku ve svém 8. (Fijnovém) éisle.

Dotdzani studenti absolventského rocniku 2002-2003 meéli moznost vybrat si libovolné otdzky,
minimdlné vsak pét, které by obrdzely jejich zkusenost ze sezony strdvené ve skolnim divadle DISK.

Aby mél ¢tendr k vytvoreni vliastnich zavera dalsi materidl, uverejriujeme i odpovédi, které nadm na

stejné otdzky poskytla takovd herecka, jakou je Jaroslava Adamova.

Eliska Bouskovad

2. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné po-
stavy hry? (Myslite na nékoho jiného?) Jaky ma-
Jjivliv na vasi tvorbu?

Pro studium ‘své’ postavy musim ostatni
postavy hry nejen vidét, ale také je vnimat
a cerpat z nich. Vétsinou se z jejich st dozvi-
ddm ddalezité informace o ‘sobé’, tedy o své po-
stavé. Je dilezité zndt a vnimat vztahy mezi
postavami, jejich vzdjemné postoje.

5. Slouzi vam néjakd zivotni uddlost nebo
vas vlastni zazitek jako materidl pro hereckou
tvorbu?

Ano. Snad bych si i troufla Fict, Ze herec-
tvi v tomhle ohledu muze byt az odpudivé. Ja-
ko si prekladatel hledd ve slovniku, herec pro
svou prdci hledd osobni z4zitky a ¢erpa z vlast-

ZS.

ni zkusenosti, ze svého osobniho Zivota. Nékdy
se az désim, protozZe se mi stavq, Ze zazivdm
néjakou situaci a v duchu mé napadne ,to si
zapamatuj, to se bude hodit!“ Brrr!!! Profesio-
nalni deformace?!

24. Vadivam pri studiu a pfi hrani, kdyz jste
vidéla roli v cizi interpretaci?

Absolvovala jsem v Disku vlastné plvod-
né filmovou roli (inscenace Mocnd Afrodité
vznikla podle scéndre k filmu Woodyho Alle-
na). Herecka, kterd ztvdrnila ‘mou’ postavu
na platné, za ni ziskala Oskara. Do premiéry
jsem odmitala se na ten film podivat, viast-
né ani porddné nevim pro¢. Ze studu, ze mné
hereccin vykon bude pripadat dokonaly a bu-
du mit tendenci ho napodobovat? Druhou
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zkusenosti byla alternace v hlavni Zenské ro-
li (Othello a Desdemona, Klicperovo divadlo
Hradec Krdlové). ReZisér nekompromisné vy-
zadoval na zkouskdch pfitomnost nds obou,
mély jsme se na sebe vzdjemné divat. Herec-
ka, s niz jsem alternovala, je mnohem zkuse-
néjsi nez jG a moc mi pomdhala. Ale musim
pfiznat, Zze nékdy mné vadilo se na ni divat,
protoze jsem si uvédomovala, Ze kdyz se stFi-
ddme na jevisti, jGd jedndm nesvobodné. Sna-
zim se docilit podoby, kterou vytvorila ona.
Rezisérovi to zrejmé vyhovovalo, ale ja znejis-
téla: to viibec nejsem j&, nejsem sama sebou!
Az postupem casu se mi podafilo zacit vychd-
zet ze sebe, stavét roli posvém - i kdyz to mu-
selo byt ve stejném aranzma.

Myslim, Ze tato otdzka hodné souvisi se
sebevédomim a jistotou, které asi herec ziska-
va postupné zkusenostmi. Ale je fakt, Ze mé to
zlobilo chvilku; ted’ kdyz vidim svou roli v cizi
interpretaci, mam pocit, Ze se mGzu nechat in-

Ladislav Hampl

11. Stalo se ve vasi tvirci prdci, Ze postava
ozila diky jednotlivému slovu nebo néjakému
vnéjsimu impulsu?

Asi tfi tydny pred premiérou Polaroidu
mi pomohl vnéjsi impuls - studie prostredi,
v némz se ma postava nejvic vyskytovala. Ta-
to zkusenost byla pro ‘oziveni’ Victora tako-
vym poslednim kaminkem v mozaice.

16. Predstavujete si pfi studiu vnéjsi okolnos-
ti, v nichZ Zije postava, kterou zobrazujete?

Velmi rad, napriklad se snazim o detailni
vidéni prostoru, kde se ta ¢i ona situace ode-
hrava, véetné toho, Ze usiluji zahrat ten vy-
fantazirovany prostor, coZz samoziejmé ne-
funguje. Ma odpovéd' se ale nevztahuje na
vsechny pripady - vzdycky zdlezi na roli, tex-
tu, pfibéhu...

20. Poslouchdte se pri studiu role, v pribe-
hu predstaveni?

Nékdy ano, nékdy ne. Asi to souvisi se sou-
stfedénim, pripravenosti na roli, s mirou ener-
gie investované do predstaveni a s partner-
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spirovat, ale moji predstavu a interpretaci to
rozhodné neznici.

35. Jak vds vnitrni pocit v pribéhu predsta-
veni ovliviiuji a) kostym, b) maska, c) dekora-
ce, d) rekvizity?

Velmi mné pomdhaji, dotvareji moji postavu.
Samozrejmé je dulezité, aby tyto prvky vyhovo-
valy potfebdm herce. Zatim jsem méla to Stés-
ti, Ze jakmile jsem oblékla kostym, néco ve mné
‘docvaklo’ a postava zacala zit. Nepopirdm
vsak, Ze tyto véci mohou nékdy i prekdzet.

63. Mdte pri hre na jevisti zvldstni pocit ra-
dosti? Cim je podle vaseho ndzoru vyvolany?

Upfimné receno, tento pocit (nebo alespon
jemu podobny) mdm pouze u predstaveni i
roli, které mé bavi. A tim je asi i vyvolany - je
vzrusujici byt na par hodin nékym jinym. Za-
roven pro mé osobné je radost i to, Ze mdm
moznost vyjadrit skrze roli vlastni nazor, pre-
dat néco ddl... Nebo ten pocit vznikd cisté fy-
zicky, uvolnovanim endorfind? Kdo vi...

skou komunikaci. Kdyz to funguje, vétsinou se
pfi predstaveni neposlouchdm, casto si ani ne-
pamatuji, jak se dialog odehrdl. Pfi nedostat-
ku komunikace ¢i vlivem nesoustredénosti se
poslouchdm. A taky pfi studiu role se poslou-
chdm. Bohuzel to nepfispiva k dobrému herec-
kému vykonu, protoze se ¢lovék snazi hrat into-
naci, hlasem na efekt, a télo ho zrazuje.

25. Jakou cdst prdce na roli udéldte na
zkouskdch, jakou mimo zkousky (doma) a kte-
rd je pro vds podstatnéjsi?

Podstatnou cast prdce udéldm na zkous-
kdch. Tam mdm prostor, kolegy, reziséra. Text
se uéim doma, nemém rdd neznalost textu na
aranzovacich zkouskdch, zejména na téch prv-
nich. Doma, presnéji Fe¢eno mimo zkousku, na
roli myslim, tu a tam mé néco trkne, napadne,
vyplyne ze situace rediného Zivota. Vse beru
do hry na zkouskdch, selektuji, vybiram, kte-
ry z ndpadu je pouzitelny, a naopak. Ani jed-
na z priprav pro mé neni dulezitéjsi nebo mé-
né dilezita nez ta druha.
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28. Muzete kdykoli vyvolat takovy dusevni
stav, jaky role potrebuje?

Nékdy se mi to nedafi ani po nékolika re-
prizch. Kdyz se mi zdafi navodit si poc¢dtecni,
startovni dusevni stav, a kdyz se mi dafi i ddl,
dostavi se ostatni pocity ‘samy’. Kdykoli to ale
neumim...

48. Md na vasi hru vliv to, jaky vztah k vam
md soubor a partneri?

Stoprocentné. Nestalo se mi ovSsem - a za
to jsem vdécny - Ze by mi soubor ¢i partne-
fi béhem zkouseni davali najevo antipatie. To
neni urodnd puda pro vznik postavy a jeji stu-
dium. Herec v tu chvili ztraci potfebné sebevé-
domi, a tim méné se odhali, obrazné reéeno

Tereza Hofova

2. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné po-
stavy hry? (Myslite na neékoho jiného?) Jaky ma-
Jjivliv na vasi tvorbu?

V obdobi pFiprav jsou pro mé velmi dulezité
ty postavy, které se s tou moji konfrontuji. Ma-
lokdy se mi stavd, ze bych néjakou jinou posta-
vu vidéla jasnéji. Vétsinou mi vystupuji, maji na
mé vliv a inspiruji mé az prostfednictvim ‘spo-
luhrdcd’ v procesu zkouseni.

3. Md na vasi hereckou tvorbu vliv jazykovd
charakteristika hry, melodie a rytmus jazyka?

Jako v bézném Zivoté, tak i v divadle posta-
vu velmi charakterizuje jeji mluva a zptsob vy-
jadFovani. PFi prdci s versem je véc komplikova-
n&;jsi. Clovék se musi vice podvolit textu, nikdy
vsak nezapomenout na prirozenost a opravdo-
vost a nesklouznout k recitaci. Vzdy je dulezi-
té textem jednat.

4. Zajimdte se pri studiu prevdzné o svou
roli nebo o celou hru?

VZdy o celou hru, soustfedim se vyhradné
na svou postavu, ale nikdy nezapomindm na
to, ze ona je jednim ¢ldnkem v celém proce-
su. Mdm velmi rada obdobi, kdy uz jsme pfi-
mo na jevisti a zkouseni se zdcéastnuji vsichni,
inscenace se sceluje a dostavd jednotny ryt-
mus a spad.

5. Slouzi vam néjakd Zivotni uddlost nebo
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‘svlece’ pred ostatnimi. A postava vytvorena
na takovych ‘zdkladech’ podle mého nazoru
nikdy neozije.

54. Mdzete zamérné vyvolat slzy, bledost
v tvdri, trhany dech?

Velmi nemdm rdd, kdyz se na jevisti vytvare-
ji néjaké emoce zamérné - plac pro plaé, raz-
né druhy dechid a vzdecht jako schvdlnost ¢i
efekt. Emociondlni momenty postavy by mély
herci vyplynout ze hry, ze situace, samy od se-
be, pfirozené.

65. Hrajete touz roli pokazdé stejné?

To snad ani nejde. Pokazdé stejné by roli
zahrdl stroj, ne zivy herec. Vzdy se odehrava
néco nového.

vds vlastni zdzitek jako materidl pro herec-
kou tvorbu?

Ano. Musi se vsak jednat o zdlezitost jiz
prozitou, véc, od které mam odstup a mohu se
na ni podivat jaksi svrchu. Pokud néco pfimo
prozivdm a zdroven ‘to zkousim’, mohu projit
emociondlni katarzi, ale nedochézi k tvorbé
a jednd se pak spis o jednordzovou teatrote-
rapii nez o hereckou prdci.

7. Vychdzite pri vytvdreni jevistni postavy
od urcité skutecné osoby, kterou zndte? A v ja-
ké mife vds tento vzor omezuje?

Hlavné ze sebe. Velmi mi ale pomdha setkd-
ni s redlnym clovékem, podobnym mé postave,
s filmovou, literarni nebo jevistni postavou. Ne-
citim se tim svazovand, spis velmi inspirovand.

8. Vznikd ve vasi predstave typ, ktery md-
te zobrazit, ihned, pocitite jej bezprostredné,
anebo k nému dospivdte promyslenim a kom-
binovdnim riznych prvkd, z nichz se sklada?

Typ v mé hlavé nevznikd hned, spis k nému
dospivam.

12. Upresnujete si v obdobi pripravné prd-
ce text role?

Ano. Pokud se nejednd o vers - a i tam mi-
vam tyto tendence. Vétsinou se vsak jednd
pouze o jedno slovo nebo slovni spojeni. PFi
zkouseni inscenace Polaroidy jsme s timto
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védomé pracovali a po dohodé s rezisérkou
a prekladatelkou si text upravovali.

14. Ucite se roli nahlas, nebo v duchu?

Roli se u¢im nahlas a pfimo v procesu zkou-
seni. Tam se mi ho dafi zapamatovat velmi rych-
le a nemdm tendenci fixovat Spatné intonace.

16. Predstavujete si pfi studiu vnéjsi okolnos-
ti, v nichZ zZije postava, kterou zobrazujete?

Ano. Nema to vSak pfimo vliv na konkrétni
inscenaci ¢i na proces tvorby. Je to spisS opoje-
ni postavou a touha ‘travit s ni vic ¢asu’. Jaka-
si pracovni relaxace.

17. Vychazite pri vytvareni vnéjsiho vzhledu
postavy bezprostredné od svého zevnéjsku, ne-
bo hleddte cesty, jak sebe prizpisobit vzhledu,
ktery u dané postavy povazujete za idedlni?

Snazim se postavu prizpusobit ‘idedlni’
predstavé. Ovsem vlastni vzhled a urcity typ,
ktery sama predstavuji, stavi jisté neodmysli-
telné hranice.

23. Zarazujete do své prdce na roli jako
prupravnd cviceni i takové momenty, které ve
hre nejsou?

Obcas ano. Pdrkrdat jsem s hereckym part-
nerem zkusila i improvizaci na zadand témata.
Pomdhd mi to odreagovat se, povzbudit imagi-
naci a kreativitu a upevnit si nékteré véci. Cas-
to si predstavuji svou postavu i v jinych situa-
cich, nez skytd hra.

24. Vadivam pfri studiu a pri hrani, kdyz jste
vidéla roli v cizi interpretaci?

Rozhodné ano.

25. Jakou cdst prdce na roli udéldte na
zkouskdch, jakou mimo zkousky (doma) a kte-
rd je pro vds podstatnéjsi?

Nejvic prace udéldm na zkouskdach. Pré-
ce doma - sezeni nad textem - je velmi Fidka.
Potrebuji kontakt s hereckymi partnery a rezi-
sérem. Prdce doma se vztahuje spis ke ‘sné-
ni o postavé’. Obcas si postavu ‘zkousim’ na
cizich lidech, v situacich, kde mé nikdo nezné,
uvddim postavu k Zivotu a pokousim se jednat
za ni; problémy postavy, jeji téma se mi casto
zac¢nou promitat do mého Zivota ¢i do Zivota
lidi mné blizkych (coz v pripadé Soni ze Zlo¢i-
nu a trestu bylo misty kruté: i kdyz dikybohu se
nejednalo pfimo o vrazdu, byla jsem nucena
zaujmout ‘Sonin postoj’ k reseni problému).
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26. Do jaké miry vam pomdhd nebo pre-
kazi reziser?

Rezisér je pro mé stejné dilezity jako he-
recky partner. Nesu velmi tézce, pokud dochd-
zi ¢asto k pracovnim roztrzkdm a neshoddm
(nemam na mysli béZné pracovni konfrontace).
Pokud se neshoduji s reZzisérem, mam tenden-
ci se ‘na to vykaslat’. Potfebuiji citit souznéni,
jen tak vznika sprdvnd atmosféra pro zkou-
seni. Kontakt celého souboru, reZiséra nevy-
jimaje, by se nemél omezovat pracovni dobou,
kontaktem pouze na zkouskach. Nesnasim po-
krytecké chovani a vzdjemné povysovani se.

28. Muzete kdykoli vyvolat takovy dusevni
stav, jaky role potrebuje?

Nékdy se mi to nedafri viibec, vétsinou se to
vsak béhem predstaveni upravi, atmosféra mi
dopomdtizZe k soustredéni. Nedilnou soucdsti je
v tom herecky partner.

36. Do jaké miry pocitujete jako realitu to,
co se kolem vds deje na jevisti?

Toto je jedna z véci, které mam na divadle
nejradéji. Neredlna realita. Déni kolem sebe
na jevisti povazuji za realitu tak z padesati
procent, stejné jako partnera, kterého vnimam
dvakrat (jako Nicka a jako Marka).

39. Vyuzivala jste nékdy pri své interpreta-
ci nahod predstaveni?

Rdda vyuzivam lehkych ‘odbourani se’, neo-
¢ekavanych mikrosituaci. Vndasi to do scén no-
vy vzduch, hravost, lehkost a presné tu sprav-
nou miru ‘tady a ted” — musim to vsak ustat.

40. Mohou vasi hru narusit partnerovy
chyby v textu, neocekdvané zmeny v aranz-
md, opozdéné prichody na scénu atd.?

Zmeény v textu jsou nékdy nepfijemné, zvlast
jednd-i se o vers, je to nemily, ale vzrusujici oka-
mzik prvni pomoci, nékdy tim znejistim. Pozd-
ni pfichody zrovna nepreferuiji, i kdyz v komedii
obcas provokuji skvélou a vtipnou improvizaci.
Zména aranZzmd mi absolutné nevadi, pokud
neni v rozporu se situaci.

41. Stalo se vam nékdy, Ze jste musela,
kdyz vdam ndhodou vynechala pamét, impro-
vizovat text? Jak se to projevilo na vasem je-
vistnim pocitu?

Parkrat ano. Kdyz clovék neni svazany
napriklad ¢tenim Bible, kterou postava zna
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zpaméti a kterd md svaj specificky jazyk,
nebo versem, tak mi to - v pripadé, ze vim,
o ¢em mluvim a jsem ‘v tom’ - az tak nevadi
a situace se da snadno zachrdnit improviza-
ci. Ovsem pri derniéfe Zloc¢inu a trestu jsem
praveé ve vyse zminéném okamziku méla okno,
a to mé znervéznilo az do konce obrazu. Di-
vak nastésti nic nepoznal, chytla jsem se rych-
le. Jednou jsem si dokonce musela domyslet
asi tfi verse, nez jsem se opét chytla - tam mé
zachranil rytmus. Jsou to okamziky, v nichz
¢lovék znejisti a lehce se opoti. Pokud se ale
povede situaci zachranit, je to opét prijemné
zpestreni.

42. Citite pri predstaveni ndladu v hledisti?

Ano. Bez toho si divadlo neumim pred-
stavit.

43. Jaky vliv md na vds potlesk publika?

Je to pFijemnd satisfakce. Casteéné i katar-
ze po predstaveni.

45. Prejdete ihned po odchodu z jevisté do
svého obvyklého dusevniho stavu?

Ne, ihned urcité ne. Zbytek vecera se ¢asto
jesté cdastecné nese v duchu predstaveni, po-
stupné vsak vyprchava.

46. Jaky vliv maji na vasi hru ndzory pub-
lika a kritiky?

Docela velky. Vic ty negativni nez pozitivni.

48. Md na vasi hru vliv to, jaky vztah k vam
md soubor a partneri?

ANO!

49. Md na vasi hru vliv vas osobni vztah
k partnerovi?

Pokud se jednd o ¢lovéka, ktery je mi treba
fyzicky nepfijemny a médm s nim mit milostnou
scénu, tak ¢asteéné ano.

50. Povazujete za nutné jevistni prozivani
pri kazdé reprize (jako Salvini), nebo pouze
v procesu studia (Coquelin)?

P¥i kazdé reprize.

51. Existuje podle vaseho ndzoru rozdil me-
zi emocemi jevistnimi a Zivotnimi? V ¢em pod-
le vaseho ndzoru spociva?

Ano. Jevistni emoce mohu rychle ‘stfih-
nout’, zcizit. Podle mne to spoéivd v tom, zZe se
mé to osobné netykd, tykd se to postavy.

54. Mdizete zamérné vyvolat slzy, bledost
v tvdri, trhany dech?
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To se mi stdle jesté Uplné nedafi, az na
trhany dech.

56. Vsimla jste si nékdy, Ze sprdvné zobra-
zeni vnéjsich projevi prozivdni napomize je-
ho vzniku?

Ano.

57. Stdvd se vdm pri hre, Ze cdst intelektu
je pohlcena roli, a zdroven jste schopna kont-
rolovat se a uvédomit si dojem, kterym plso-
bite na obecenstvo?

Nékdy ano.

62. Jsou vzdycky ty role, které mdte rdada,
povaZovdny také za nejlepsi?

Ne, vzdy ne.

63. Mdte pri hfe na jevisti zvldstni pocit ra-
dosti? Cim je podle vaseho ndzoru vyvoldn?

Ano, mdm. Vyvoldn je podle mé tim, ze dé-
Idm to, co mdm opravdu rdda. Podle mé se
v tomto stavu mize nalézat i prodavacka, po-
kud ji jeji préce bavi. Cinnost jako takovd, pro-
ces vznikani, délani néceho je divodem k tém-
to pocitim.

64. Uspokojuji'vds vic role, jejichz charakter
je vdm sympaticky a podobd se vasemu, ane-
bo je vdm naopak prijemnéjsi zobrazovat po-
stavy, které€ jsou dplné jiné nez vy?

Oboji. Sympatie k charakteru postavy ne-
souviseji s tim, jestli se mi postava podoba.

65. Hrajete touz roli pokazdé stejné?

Uplné ne. Nékdy méné dobre. Nékdy i tro-
chu jinak, zdlezi, kam se ubird dand situace
a jak v ni komunikujeme s partnerem.

66. Md na vasi interpretaci vliv zmény di-
vadla (budovy nebo souboru), pocitujete ji ve
svém tvircim rozpolozeni?

Ano, ma. Predstaveni na zdjezdu bylo vzdy
v nécem jiné. Prostor je nedilnou soucdsti in-
scenace.

67. Uvedomujete si ten okamzik u casto re-
prizované role, kdy se ztrdci svéZest interpre-
tace? Mohla byste urcit priblizné pri kolikdté
reprize? Udéldte néco pro to, abyste tomu za-
brdnila?

Zhruba po dvou az tfech velmi dobrych re-
prizach si vzdy ‘nabiju hubu’. To samo o so-
bé mé dokdaze znovu odpichnout a interpreta-
ci ‘provétrat’. Jak tomu zabrdnit, na to jsem
jesté neprisla.
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Tana Kupcova

2. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné po-
stavy hry? (Myslite na nékoho jiného?) Jaky ma-
Jjivliv na vasi tvorbu?

Bavi mé sledovat spoluzdky a kolegy pfri
zkouskdch, jak hledaji své postavy. Snazim se
rozkryvat vztahy mezi postavami a predstavo-
vat si okolnosti, za jakych vznikly. Témér pokaz-
dé se mi stane, ze vim, jak bych hrdla vsechny
ostatni postavy, jen s tou svou si nevim rady.

5. Slouzi vam néjakad zivotni uddlost nebo
vas vlastni zazitek jako materidl pro hereckou
tvorbu?

Je to pro mé jeden z nejdulezitéjsich zdro-
ja. Myslim, Ze se mi jesté nestalo, abych nevy-
uzila pfi vytvareni postavy néjakého svého za-
zitku. KdyZ zazivdm néco nevsedniho, v hlavé
se mi zmackne tlaéitko ‘nahravani’ s progra-
mem ‘uchovat pro dalsi pouziti’. Je to takovy
psychicky masochismus. Normdlni ¢lovék se
asi snazi neprijemné zazitky v sobé zlikvido-
vat. Ja se snazim (pokud to neni bezprostred-
ni ohrozZeni) jesté je v sobé zesilit, aby mi zid-
stala co nejsilngjsi vzpominka. Casto jsem si
uvédomila, Ze se mi tahle funkce spousti sa-
ma, bez mého védomi.

14. Ucite se roli nahlas, nebo v duchu?

Nahlas. Potfebuji to, nebyla bych schopna
naudit se to v duchu. Nejcastéji pritom chodim
nebo déldm néjaky stereotypni pohyb.

16. Predstavujete si pfi studiu vnéjsi okolnos-
ti, v nichZ Zije postava, kterou zobrazujete?

Ano, to mé hodné bavi. Vymyslet si nebo zjis-
tovat cely Zivotopis, uddlosti, okolnosti a pro-
stredi, ve kterém zobrazovana postava Zije.

19. Promyslite ke studiu role gesta a mimi-
ku, nebo se rodi bezprostredné?

Zdlezi na postavé, na niz pracuji. Napfi-
klad u Agdty v Zenitbé jsem gesta a mimiku
promyslela, zkousela rGzné moznosti. U Du-
ni ve Zlo€inu jsem o tom nepremyslela viibec -
vse vznikalo pfirozené a bezprostredné.

32. a 33. Zjistila jste nékdy, Ze se v den pred-
staveni od rdna prevtélujete do postavy, kterou
madte vecer hrat? Mélo na vas vykon nejaky viiv
vzruseni panujici kolem premiery? Jaky?

Jesté nikdy se mi nestalo, ze bych se od
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rdna prevtélovala do postavy. Jen pfi premi-
érdach se mi stavd, ze jsem od rdna nervézni.
Byvdm pfi premiére nervoznéjsi a natésenéjsi
na predstaveni nez pfi bézném provozu. Je to
vyvolané tim, Ze na premiéru jde rodina, znd-
mi - a vSichni néco ocekavaji. Ale myslim, ze
na muj vykon premiéra vliv nema.

45. Prejdete ihned po odchodu z jeviste do
svého obvyklého dusevniho stavu?

Kdyz hraju v muzikdlu, stdvdm se sama se-
bou v okamziku, kdy udéldm prvni krok mimo
jevisté. A to nemyslim jen okamzik po skonce-
ni predstaveni, ale i chvile mezi jednotlivymi vy-
stupy. Absolutnim opakem je pro mé Duna ve
Zlocinu. Kdyz za sebou zaviu dvere po ‘strile-
ci’ scéné se Svidrigajlovem, tak stojim oprend
o sténu, nevim, ¢i jsem, a pomaloucku vstre-
bdvdm, co jsem zrovna prozila. Trva mi doce-
la dlouho, nez se z Duni vzpamatuji do svého
normdlniho pocitu.

49. Md na vasi hru vliv vas osobni vztah
k partnerovi?

P¥i zkouseni jsem osobnim vztahem ovlivné-
na velmi. Zdlezi na tom, jak si rozumime, co si
muzeme jeden k druhému dovolit, jak moc se
pred sebou stydime. Samozrejmé se mi i po-
tom pfri predstaveni hraje s nékym prijemnéji
a s nékym méné, ale neovliviiuje to mé hrani.
Na jevisti se snazim fesit vztahy mezi posta-
vami, ne vztahy mezi herci.

54. Mdizete zamérné vyvolat slzy, bledost
v tvdFi, trhany dech?

Zacnu zkusenosti z druhého rocniku. Hrala
jsem se spoluzdky z vyssiho ro¢niku ve hre Ro-
berto Zucco. Robertovu matku. Celd moje ro-
le spocivala v tom, Ze jsem nehnuté sedéla dva
metry od divakid a vedla dialog s Petrem Lné-
nickou (Roberto), kterého jsem vibec nevidé-
la, protoze byl pofdd za mnou. Matka uz me-
la byt trochu silend - védélaq, Ze ji syn zavrazdi.
Snad po kazdém predstaveni za mnou nékdo
prisel s chvdlou, jak mdm zvlddnuté emoce, ze
se tak zni¢ehonic dokdzu rozplakat a slzy mi te-
¢ou dobrych pét minut. Poctivé jsem kazdému
vysvétlila, Ze nejsem tak dobrda herecka, zZe je-
nom zirdm do naplno rozsviceného reflektoru,
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jak jen to jde dlouho, a kdyz uz to nejde vydr-
zet, mrknu a podrdzdéné oci slzi samy. Podvod,
ktery fungoval. V Duné ale placu diky tomu, co
prozivam. Pravda, nékdy diky ‘falesné’ motivaci.
TakZe ano, slzy zdmérné vyvolat mazu. Bledost

Marek Némec

2. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné po-
stavy hry? (Myslite na nékoho jiného?) Jaky viiv
maji na vasi tvorbu?

Ano, myslim na ostatni postavy ve hre. Do-
kdzu pak Iépe pracovat se svou fantazii, nebot
si vytvarim obrazy jednotlivych situaci. Necha-
vam postavy, aby na sebe reagovaly. Snazim
se o vizualizaci co nejdelsich usekd, byt budou
ve skutecnosti (po predstaveé rezZisérové) vypa-
dat jinak. Nékdy se stavd, Ze svou postavu vi-
dim méné zretelné nez ostatni. Ta ma vznika
az na zdkladé kontaktu s druhymi postavami.
Ta ma existuje v reakcich na druhé.

4. Zajimdte se pri studiu prevdzné o svou
roli, nebo o celou hru?

Zdsadné o celou hru. Zajimd mé situace
svéta v dobé vzniku, zajimd mé jazyk, kontexty
s ostatnimi dily té doby, zajimd mé autor. Pova-
Zuji to za jedineénou prilezitost, jak se dozvédét
néco nového, jak proniknout vice do hloubky
a jak se z téchto stripkd pokusit néjak uchopit
svét, ktery je v tak rychlém pohybu, Ze dnes pla-
ti podtrzené: Budoucnost miZzeme odhadnout,
pokud zndme minulost. Dokonce bych toto
moudro opravil: SOUCASNOST a budoucnost...
Uméni ndm v tomto patrani mize velmi pomoci,
nebot prichdzi jako svobodnd nutnost individu-
dlné se vyjadrit k néjakému stavu spolecnosti.

5. Slouzi vam néjakad zivotni uddlost nebo
vas vlastni zazitek jako materidl pro hereckou
tvorbu?

No samoziejmé! Bez toho nelze herecky
pracovat. Vzdyt prece prvni podminka pro tuto
prdci je byt ¢lovékem, ktery je neustdle v kon-
taktu s jinymi lidmi, se svétem a s jeho pravi-
dly a slepymi ulickami. Nepatfim mezi herce,
ktefi se nechdvaji prilis unést néjakou emoci.
R4d na véci jasné poukazuji. Nevyuzivam di-
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ve tvdri jsem zatim vyvolat nezkousela a asi
bych to nedokdzala - myslim, Ze to neni vali
ovladatelné. Trhany dech mi vétsinou pomdha
k navozeni néjaké emoce - jako technicky pro-
stfedek, jak se dostat do spravného vzruseni.

vadla coby prostredku kompenzace neschop-
nosti ‘Zit normdlné’, ale jako média ke sdéleni
dilezitého a krasného. Z pozice herce tak mu-
sim mit na tyto véci nejprve nazor, ktery si vy-
tvorim tak, Ze budu vstrebéavat Zivotni momen-
ty a pozndvat. Pak mohu nabizet néco ze sebe.
Prdzdnd nadoba nepolije.

10. Muzete urcit okamzik, pri studiu role,
v némz pro vds postava oZivd?

Divadlo je kolektivni ¢innost. Pojem ozivlé
postavy vzbuzuje ponékud mystické asociace.
Mdm pocit, Ze postava ozivda tehdy, oziva-li ce-
Ia hra. Nékdo to zaregistruje drive, nékdo poz-
déji. Snazim se byt do posledni chvile divakem
a raciondlné uvazujicim ¢lovékem, ktery hle-
dd prostredky, jimiz navdze kontakt s divaky
a predd jim poselstvi, na kterém se s reZisérem
usnesl. Myslim, Ze urcita zlomovda fdze, kdy do-
jde k pohlceni clovéka - herce, je okamzik, kdy
ze zkuSebny vstoupime na jevisté v kostymu
s dekoraci a hudbou. Tehdy se snazim byt sou-
¢asti celku, ale zdroven omezeny prostor do
drené vyuzit. Poté, v symbiéze se vSsemi kom-
ponenty — véetné hereckych partnert - posta-
vy ‘ozivaji’. Ale snazime si jen hrat...

34. Existuje pro vds néjaky rozdil, pokud
mozno jaky, mezi interpretaci role pred plnym
hledistém a pred poloprdzdnym hledistem?

Po néjakou dobu jsem si myslel, Zze pocet
je rozhodujici proto, abychom na jevisti citili
néjaké zadostiucinéni. Postupem casu zjistuji,
ze mnohem dlleZitéjsi je ndlada publika, jeho
ochota a schopnost ponofit se s ndmi do pred-
staveni a jeho obsahu. Nékolikrat se mi stalo,
ze se mi mnohem lépe hrdlo pro 30 lidi nez jin-
dy pro 130. Ovsem tim nechci fict, Ze ‘trdlova-
ni’ na jevisti v poctu 12 herct pro deseticlenné
publikum neni tragédie...
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36. Do jaké miry pocitujete jako realitu to,
co se kolem vds déje na jevisti?

Do takové miry, do jaké v tu chvili pocitu-
ji osobni zainteresovanost od sebe a od své-
ho hereckého partnera. Jevistni realitu nevni-
madm skrze predmeéty, ale skrze lidi.

51. Existuje podle vaseho ndzoru rozdil me-
zi emocemi jevistnimi a Zivotnimi? V ¢em pod-
le vaseho ndzoru spociva.

JistéZe existuje. Zivotni emoce na jevisté ne-
patfi. Samozrejmé Ze ve fazi zkouseni je Zivot-
ni emoce jedind, kterou lze pouzit. | ta se ale
béhem prace formuje, ukdaziuje, estetizuje, za-
stupuje. Jevistni emoce je pak umné vytvoreny
a ucelové pouzity obraz emoce Zivotni. Nejde
preci o to trhat si na jevisti dusi na kusy. To je
zkusenost, kterd se mi pri¢i a nemohu ji vystat
i jako divdk, protoze mi tim herec sebere moz-
nost prozit si situaci s nim. Musime s hledistém
chytre komunikovat. Jde o to, snazit se nalézt
cestu k tomu, aby si dusi trhal divak. Navic je
to cestq, jak pfi minimdlni citové investici pre-
zit napriklad 20 predstaveni Zloc¢inu a trestu
v mésici bez dusevni Gjmy. Divadlo se md délat
‘hospoddrné’ ve vztahu k lidem, ktefi je délaji.

54. Mdizete zamérné vyvolat slzy, bledost
v tvdri, trhany dech?

Slzy mohu obcas vyvolat upfenym pohle-
dem kamsi - nejlépe do svétla. Bledost v tvari
jsme na hodindch smichu a slz necviéili, tudiz
neumim. Trhany dech jsem schopen si navodit
psychofyzickym procesem kdykoliv.

57. Stdvd se vam pri hre, Ze cdst intelektu
je pohlcena roli, a zdroven jste schopen kont-
rolovat se a uvédomit si dojem, kterym puso-
bite na obecenstvo?

Stdavéa se mi to. Mdam zato, ze k tomu doché-
zi jednak z diivodu nedostatecné koncentrace —
neschopnosti byt pfi véci, ale vétsinou v pripa-
dé, kdy se tato ‘herecka schizofrenie’ objevuje
bezdéky. Nékdy mivam az zdvraté z toho, jak
doslova pluji obecenstvem, jak na sebe nahli-
zim coby divak. Ohledné uvédomeéni si dojmu,
kterym na divdka ptsobim, nejsem schopny
odpovédét jednoznacéné. Myslim, ze divaka
dokdzZu dobfe odhadnout a poté automatic-
ky prichdzi proces, kdy se snazim hledat pro-
stredky, kterymi pravé tohoto divdka oslovim.
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Myslim, Ze toto je dllezitd a nutnd soucdst he-
recké prdce a talentu pfi reprizovani roli.

58. Uskutecnuje se ve vds tviirci proces pri
kazdé reprize role, nebo pri jejim vytvoreni?

Co se tyce zkouseni, nazyvam tvarcéim pro-
cesem proces plné investice osobnosti herce.
Tato fdze prichdzi po dikladném ‘omluveni’ tex-
tu a pri hleddni odpoviddgjicich situaci. Dochd-
zi k ldmani chleba - pro herce je to jedinecna
prilezitost nabizet co nejvétsi mnozstvi zazitka
a zkuSenosti ze svého Zivota. Jediné tak se mu-
Ze citit na jevisti volny a jediné tak mize expe-
rimentovat s polohami ‘za hranici sebe sama’.
Osobné mdm proces zkouseni nejradéji, dokon-
ce bych rekl, Ze nerad hraju. Naproti tomu rad
hraju tehdy, kdy dochazi k tviiréimu procesu na
jevisti. Domnivam se, Ze toho nelze dosdhnout
bez zpétné vazby (at uz vazby s divakem, nebo
s hereckym partnerem). Tvliréim procesem pfi
hrani nazyvam atmosféru, kdy j4, jako divdk,
zapomenu na to, kde jsem, a vnimdm ‘auten-
tickou’ situaci ‘autentickych’ bytosti. Z herecké-
ho pohledu jde o komunikaci, kterd presahuje
rdmec ‘nauceného’ a stava se zdlezZitosti exis-
tencidlni, zdleZitosti, kdy citim TED A TADY.

V urcitém slova smyslu se problém postavy
stava osobnim problémem jejiho ztvarnovate-
le. Mdm-li odpovédét na dotaz, zda se tento
proces projevuje pri zkouseni, nebo pfi hra-
ni, musim Fict, Ze pfi zkouseni je to nutnost,
pfi hrani maly zdzrak, ktery je tfreba opeco-
vdvat a snazit se analyzovat, jak k nému do-
slo, aby se mohl ‘uméle’ vyvolavat. Myslim, ze
je to mozné.

63. Mdte na jevisti zvldstni pocit radosti?
Cim je vyvolany?

Ano, pocit radosti zazivam. Zejména teh-
dy, kdyz vidim, Ze maj herecky partner je dnes
mimordadné energicky a jde mu to. To se pak
opravdu kochdm a s radosti najizdim na je-
ho energickou vinu. Nutno Fici, Zze radost za-
zivam kdykoliv, vyvede-li mne cokoliv z koleji
vsednosti a stereotypu. Obcas, kdyz se mi po-
dafi prolomit dosud nezpracovand mista ve
hfe a z hlediska vnitfni dynamiky necitim te-
dy z4ddny vypadek, jako bych najednou ziskal
energii Svarného mladence a s vnitfnim dsme-
vem pokracuji vpred.
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Barbora Seidlova

2. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné po-
stavy hry? (Myslite na nékoho jiného?) Jaky ma-
Jjivliv na vasi tvorbu?

Vsimam si hlavné, jak ostatni postavy na tu
mou reaguji, jak o ni mluvi, jak se k ni chova-
ji. Mou tvorbu neovliviuji ani tak postavy sa-
motné, ale spiSe to, jak s nimi zachdzeji ostat-
ni herci.

5. Slouzi vam néjakad zivotni uddlost nebo
vds vlastni zdzitek jako materidl pro herec-
kou tvorbu?

Velmi casto ¢erpdm z vlastnich, ale i z to-
ho, co se déje lidem kolem mne. Obcas se pfFi-
stihnu, jak uddlost prozivam, ale zdroven jako
pozorovatel nahlizim sama na sebe a pozoru-
ji, jak se v dané situaci chovdam. Nejdfive situ-
aci proziju a hned vzdapéti si Fikdm - to musim
fixovat — a snazim se detailné si zapamatovat
svuj pocit i svoje jedndni, abych si ho v budouc-
nu vybavila a mohla nékdy pouzit.

6. Hleddte rysy role v sobé nebo v jinych li-
dech nebo v literdrnich pramenech?

Vzdy zdlezi na typu role. Nejprve cerpam sa-
ma ze sebe. Predstavuji si, jak bych se zachova-
la. Mé Zivotni zkusenosti nejsou ale tak obsdh-
1é, abych si s nimi mohla vystacit. Proto pozoruiji
jiné lidi v béznych situacich, jejich chovani na
ulicich, v kavarndch... Studovala jsem postavu
Nadi v Polaroidech: prestoZze mi postava byla
blizkd, nejen vékové, pohybovala se v odlisném
prostiedi nez jq, stykala se s jinymi typy lidi, nez
jsem znala. Navstivila jsem proto par bard, vy-
dala se na obrovskou technoparty, kde bylo ‘stu-
dijniho’ materidlu vic nez dost. Cerpdm é&asto
také z literatury, ale i z obrazu, které nejlépe vy-
stihuji atmosféru doby, v niz se postava nachazi.

7. Vychazite pri vytvdreni jevistni postavy
od urcité skutecné osoby, kterou zndate? A v ja-
ké mire vds tento vzor omezuje?

Pokud zndm nékoho, kdo mé predstavé o je-
vistni postavé vyhovuje, tak ano, nechdm se
jim inspirovat. Nesnazim se ale skutecnou oso-
bu kopirovat, proto mé tento vzor nijak neome-
zuje. Spis si jen vybirdm, co se mi hodi.

8. Vznikd ve vasi predstave typ, ktery md-
te zobrazit, ihned, pocitite jej bezprostredné,
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anebo k nému dospivdte promyslenim a kom-
binovdanim riznych prvkd, z nichz se sklada?

Opét zdlezi na typu role. Pokazdé je to jinak.
Nékdy vidim postavu jasné uz pri prvnim cte-
ni, jindy nemGzu typ vystihnout ani po kolikd-
té zkousce. Casto mém typ jasné pred o&ima,
ale opravdu pouze v predstavé. Jakmile chci
tuto postavu prevést na jeviste, zjistuji, ze je
to mnohem slozitéjsi a musim tedy promyslet
a kombinovat.

13. Ménite na reprizdch jednotlivda mista
v textu role?

Madlokdy. Spis hleddm nové zpusoby, jaky-
mi mGzu text Fict.

14. Ucite se roli nahlas, nebo v duchu?

Polohlasem.

24. Vadi'vam pri studiu a pri hrani, kdyZ jste
vidéla roli v cizi interpretaci?

Nikdy jsem roli, na které jsem pravé praco-
vala, nevidéla v jiné interpretaci. Lépe receno,
nikdy jsem se na to nesla podivat pravé z oba-
vy, ze by mé to mohlo néjak ovlivnit. Zajimava
pro mne byla ovSsem zkusenost s alternaci. He-
rec ma najednou moznost vidét postavu zven-
ku a mnohem sndz zjistuje, co je a co neni pro
jeji ztvdrnéné spravné. Ma moznost vyvarovat
se ruznych chyb, které na druhém herci obje-
vuje sndz nez na sobé. Nevyhodou potom je, Ze
mate na vse o polovinu ¢asu méné.

30. Mdte nejaké postupy, jimiz vyvoldvdte
Jevistni emoce?

Pred kazdym vystupem si zrekapituluji, ¢im
postava dosud prosla a co ji ¢ekd, vybavim si
rozpolozeni, ve kterém se nachdzi. Snazim se
navodit odpovidajici pocit jednoduse predsta-
vou, Ze se mi to skutecné déje. No a potom uz
na sebe jen nechdm padnout tihu situace. Vel-
mi na mé pusobi také partner, se kterym na je-
visti komunikuji, na ném i dost zdlezi, jestli se
mi tu sprdvnou emoci podafi vyvolat.

34. Existuje pro vds néjaky rozdil, pokud
mozno, jaky, mezi interpretaci role pred plnym
hledistém a pred poloprdzdnym hledistem?

Interpretace se rizni spis podle typu diva-
ka. Kazdé publikum reaguje na jiné podnéty
a je mozné je zaradit po nékolika vétach. To-
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mu se prizplsobi i md interpretace. Zajima-
va je pro mne zkusenost z Ruska: hrdli jsme
v cestiné pred rusky mluvicim publikem bez
simultdnniho prekladu. Snazila jsem se vyja-
drovat jinymi prostfedky, mluvené slovo bylo
potlaceno.

39. Vyuzivala jste nékdy pri své interpreta-
ci nahod predstaveni?

Jakub Zizka

11. Stalo se ve vasi tvirci prdci, Ze postava
ozila diky jednotlivému slovu nebo néjakému
vnéjsimu impulsu?

PFi zkouseni Svidrigajlova (Zloc¢in a trest)
se mi az na jedné z poslednich zkousek poda-
filo tuto postavu oZivit. Divod ‘neZivosti’ mé
postavy tkvél v tom, Ze az do posledni chvile
jsem nebyl ochoten pristoupit na interpretaci
reziséra, jinymi slovy uvérit mu. Pocit nejisto-
ty a rezistence zesiloval s blizici se premiérou.
Konkrétnim impulsem byla nezdarend zkous-
ka, po niz jsem si uvédomil: ,Sakra kdyz tomu
Langovi neuvéfim a budu si stat na svym, ne-
bude to fungovat a jesté budu vypadat jako bl-
bec.” Toto zjisténi mé prinutilo divat se na ve-
ci jinak a pristoupit na rezisérovu hru. Od té
chvile jsem zacal zkouseni chdpat jinak, nez
jsem byl do té doby zvykly - a mé postava ozi-
la, pravdivé jevistné jednala, existovala. Impul-
sem tedy pro mne byla zména mého vlastniho
pristupu k prdci.

14. Ucite se roli nahlas nebo v duchu?

Na zacatku mych hereckych studii jsem se
pri kazdém novém zkouseni daleko vic soustre-
dil na sebe a do sebe. Tento zplsob prdace mé
vedl k uceni textu v duchu. Ale takova domaci
priprava, at byla sebelepsi, mé pak casto ne-
prijemné zaskocéila: doma jsem si treba pred-
stavoval néjakou situaci, néjak jsem na ni v du-
chu reagoval, véetné slovniho jednani, ale ona
se pak na zkusebné vyvijela uplné jinak, nez
jsem cekal. Zdkonité jsem musel v takové chvi-
li selhat. Proto s naristajicimi zkusenostmi se
snazim udit text role az a jen béhem praktic-
kého zkouseni, na zkusebné a pak na jevisti.
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Rdda se dam prekvapit partnerem, vyho-
vuje mi, kdyz se snazi vymyslet nové véci, na-
misto otrockého opakovdni zajetych intonaci
a aranzmd@. Nuti mé to opravdu poslouchat
a reagovat na vzniklé situace. Ndhod vyuzi-
vam, jak jen to jde. At jsou to zlomené podpat-
ky, rozhdzené nebo ponicené rekvizity. Na je-
visté se tim dostdava skutecny Zivot.

Snazim se tak vyhnout nauéenym intonacim
a mluvnim falesnostem. PFi konkrétnim jedna-
ni se musim daleko vic spolehnout na intuici
a rozum v dané dramatické situaci s partne-
rem ¢i partnery. Vyjimkou, kdy pouzivdm uce-
ni v duchu, je prdce na monologu, kdy se situa-
ce odviji jen ze mne samotného.

27. Postihujete podstatné rozdily mezi svou
interpretaci na poslednich zkouskdch a na prv-
nim predstaveni? Zmenil jste nekdy pri takové
verejné interpretaci néco podstatného v jed-
notlivych scéndch nebo v celkové charakte-
ristice role? Mohl byste urcit, co takové zme-
ny zpdsobilo?

Divdk je regulérni herctiv partner. Mize ho
odmeénit potleskem, smichem, nebo dusnym
mléenim. Hrat na zkousce bez divaka a potom
na premiére je propastny rozdil. Hra bez diva-
ka znamend pro mne mit vazbu jen na partne-
ra na jevisti. Urcitym zplsobem muze divaka
nahradit rezZisér, prihlizejici spoluhradi, peda-
gog. Jejich pohled na moji hru je ale diamet-
ralné odlisny.

Rozezndvdm dva druhy komunikace a hry
s divakem: Za prvé, pracuje se s takzvanou
étvrtou sténou. Divdka nechdvate predstaveni
pozorovat jakoby pres vykladni skfin, védomé
a primo ho neatakujete. Tento zpUsob hry pou-
zivam tehdy, nejsem-li si prilis jisty poddvanym
vykonem: radéji ztistdvam za touto pomysinou
sténou schovany, snazim se nepfimou cestou
vyhnout tomu, aby divak vnimal mou osobu
negativné... Svij zdporny pohled by stejné ne-
zménil a moje neochota hrat by se jesté zvetsi-
la. Na druhé strané vim, Ze je mozné, a casto
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se mi to dafi, vstoupit do pFimé hry s divakem.
Nemusi to znamenat jen o¢ni kontakt, staci se
jen vzdjemné intuitivné citit. Vnimdm, jak cit-
livé na mé reaguje, jak mé slovo od slova po-
slouchd, jak ho mdm ve své moci, jak si s nim
muzu hrdt, zavést jeho mysleni, kam chci. Mo-
hu se takové situaci az prilis poddat, zaéit se
divdkovi jednoduse podbizet, abych ho dostal,
kam chci, abych se mu zalibil. Kdyz vnimdm,
Ze se vyborné bavi, za¢nu cilené vyvolavat dal-
si reakce smichu, ale tim tfeba naprosto zme-
nim situaci nebo charakter své postavy... Sna-
zim se témto praktikdm vyhybat, i kdyz... Dnes
je mira zdbavy a zabavnosti ¢asto jedinym meé-
ritkem uméleckého dila ¢i vykonu.
65. Hrajete touz roli pokazdé stejné?

Daniel Spinar

Béhem svého dnes jiz témér pétiletého stu-
dia herectvi na DAMU jsem prosel, pokud jde
o pfipravu na roli, znaénym vyvojem. Setkal
jsem se s celou fadou impulst, zkusenosti
a podnétu, které mé pri praci formovaly a pri-
rozenym zplsobem tak tento jakysi pracovni
systém pripravy na roli urcily:

2. a 4. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné
postavy? (Myslite na nékoho jiného?) Jaky vliv
maji na vasi tvorbu? Zajimdte se pri studiu pre-
vdzné o svaji roli, nebo o celou hru?

Kdyz jsem nastoupil do prvniho rocniku,
mél jsem neodolatelnou touhu hrdt - cokoli,
kdekoli a s kymkoli. Mél jsem pocit, Ze musim
byt nejlepsi, ze musim hrat nejvétsi a nejndroc-
néjsi role a opojeny touto sobeckou predsta-
vou jsem si snil o své budouci preslavné karié-
fe. Z toho plyne, jakym zptsobem jsem tehdy
o textu a o prdci samé premyslel. Jako stred
celého déni jsem samozrejmé vnimal hlavné
svuj text, zabyval jsem se predevsim svymi re-
plikami, akcemi a premyslel jsem, jak v té ¢i
oné postavé budu vypadat. O celé hre a ostat-
nich rolich jsem mél jen mlhavou predstavu (re-
pliky ostatnich jsem vétsinou jen tak prelétl)
a castokrdt jsem byl s okolim hry (s herci, s ve-
denim, se scénou...) velmi nespokojeny, coz jen

Studenti herectvi a Jaroslava Adamova o herectvi

| kdybych mél roli vykonstruovanou, vysta-
vénou technicky, nikdy ji pfesné zopakovat
nemuzu. Vnéjsi okolnosti formuji moji roli ji-
nym, leckdy neocekdvanym zplsobem: he-
recti partneri, divdci, jiny divadelni prostor, vi-
tézstvi na hokejovém Sampiondtu... A i kdyz
mdm role rdmcové vystavéné, mam tedy ur-
¢enou charakteristiku postavy, nikdy nejsem
v identickém psychofyzickém stavu. Své dusev-
ni pochody nemohu nikdy absolutné predvidat
a ovlddnout. Roli tedy hraji pokazdé jinak, coz
je urcité dobre, protoze to je dikaz, Ze ve mné
vznikaji citové a myslenkové pochody, kterymi
dané roli ddvam zivot. Snazim se adaptovat na
nové vnitrni i vnéjsi impulsy a tim zpisobem
znovu vstupovat do tvirciho procesu.

utvrzovalo mdj vzdor ‘byt nejlepsi a dokdzat
vsem, Ze ja s tim nemdm nic spolec¢ného’. Ta-
to md omezenost a nadutost ve mné casto
vyvoldvala pocity kfivdy, coz se projevovalo
predevsim tehdy, dostal-li jsem za dkol nastu-
dovat roli, kterd mne (podle mého nazoru) ne-
byla hodna. Mé verejné vykony tim byly hlubo-
ce poznamenané a urputnd snaha se ménila
v trapnost a krec.

Tento pristup se ve mné (bohudik!) pozvol-
na zacal ménit. S pribyvajicimi zkusenostmi
jsem si zacal uvédomovat, Ze divadlo a he-
rectvi neni o tom ‘hlavn& JA’, ale o kolektivu,
napojeni, radosti ze hry, partnefiné a tymo-
vé praci. Mnohem vic jsem zacal premyslet
o celé hre, o jejim smyslu, tématech, struk-
ture, vice mne zajimaly okolni postavy, kte-
ré mi ledacos o mé vlastni postavé prozradi-
ly, studoval jsem autora, dobu, ze které hra
pochdzela, dobové odkazy a kontexty, zaca-
ly mé zajimat i okolni obory a slozky, které se
na inscenaci podilely, a mnohem vic jsem si
uvédomoval, Ze jsem soucdsti jistého celku,
jemuz slouzim. Teprve v této fazi jsem si také
uvédomil, Ze moje herecké snahy padaji na
urodnou pudu a jsou pozitivné reflektovany.

Mé hleddni se vsak vyvijelo jesté ddl a jako
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herec jsem z toho byl v po¢datku dost zoufaly.
P¥i dalsich pripravach na roli mé najednou pre-
stala vzrusovat pravé moje postava. Najednou
mé vubec nezajimalo, jak ji budu hrét éi s ja-
kym uspéchem. Zacalo mé zajimat vse ostat-
ni okolo. Premyslel jsem o tom, jak bych pojal
cely text, kdybych mél moznost jej inscenovat,
jak bych pracoval s herci, jakym zpisobem
bych je vedl, jakou scénu bych pro nejlepsi in-
terpretaci textu zvolil, zkratka: jak bych vse ce-
lé zorganizoval po strdnce technické i umélec-
ké. Zacal jsem hrat jakoby s nadhledem a nic
jsem nebral pFilis vdzné. Dlouho jsem se timto
stavem trdpil. Trapil jsem svym chovdanim do-
konce i reziséry, protoZe jsem moc nepracoval.
Nardstal ve mé nezdolny pocit, Ze musim vse
hlidat, korigovat a do vseho mluvit. Postupem
Casu jsem zjistil, Ze herectvi je obor, ve kterém
si pfipaddm nesvobodny, a podal jsem si pfi-
hlasku na rezii.

6. a 17. Hleddte rysy role v sobé nebo v ji-
nych lidech nebo v literarnich pramenech? Vy-
chazite pri vytvareni vnéjsiho vzhledu postavy
bezprostredné od svého zevnéjsku, nebo hle-
ddte cesty, jak sebe prizpisobit vzhledu, ktery
u dané postavy povazujete za idedlIni?

Za celé mé pusobeni na DAMU jsem byl bo-
huzel prevazné vzdy obsazovdn do roli podle
toho, zda na né ‘vypadam’, ¢i ne. Divod, proé¢
jsem tedy tu ¢i onu roli hrdl, vyplyval z vniti-
ni ¢i vnéjsi podobnosti (coz vychdzi z tenden-
ci soucasného divadla). Byly to prevazné role
milovnikd, romantickych rozervanych hrdint
a pozitivné zalozenych mladikd bojujicich za
spravedlnost. Tyto typy se az na malé vykyvy
nemeénily, zvykl jsem si na to a vse hrdl, jak nej-
lépe jsem umél.

O to vétsi byly mé rozpaky, kdyz jsem (jako
svou posledni praci v DISKu) dostal roli vyset-
rovatele Porfirije Petrovice z Dostojevského ro-
manu Zloéin a trest. Postava mi byla bytostné
cizi, vzddlend (mentdlné i vékové) a neobycej-
né slozita. Citil jsem, Ze to bude prdace napro-
sto odlisna od predeslych, Zze budu muset hle-
dat nové (dosud neobjevené) zdroje hereckych
prostfedki a zaéinal jsem mit velky strach,
protoze jsem v rukou nemél nic ozkouseného,
co bych mohl bezprostredné nabidnout.
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Prdce na roli byla opravdovd muka. Nevé-
dél jsem, jak ma postava vypadat (vnitfné i na-
venek), nevédél to ani rezisér (nebo mi to do-
statec¢né neobjasnil) a jd jsem se v ni pomalu
ale jisté zacal ztrdcet. Zatimco mi reZisér sta-
le opakoval jednu jedinou vétu: Vse je v textu!
(neubranil jsem se pocitu, Ze je to pfipominka
jisté hluboce pravdivd, ale jaksi prilis obecnd),
citil jsem, ze potrebuiji jit na postavu nejdrive
zvnéjsku. Hledal jsem tedy vSechny mozné vy-
razové prostredky, jichZ jsem byl schopny, pre-
myslel jsem, jak bude postava vypadat, jak se
bude hybat, hledal jsem gesta, mimiku a za-
¢al jsem si budovat celkovou masku. Velkym
vzorem pro tuto roli mi byla postava porucika
Colomba ze stejnojmenného seridlu - rozcu-
chal jsem si vlasy, nahrbil se, pouzival jsem ne-
smyslInd titérnd gesta, vSemu jsem se priblble
usmival a opatfil jsem si cigarety, které jsem
na scéné slastné vychutndval. Ziskany vyraz
a gestus jsem potom zacal vice a vice prohlu-
bovat vnitiné, hledal jsem v postavé néjaké po-
dobné rysy s moji osobou a pomalu jsem spél
k néjakému vysledku.

Prislo vsak dalsi rozéarovani - scénograf
(ktery prilis s herci ani s rezisérem nespolu-
pracoval) mi pfinesl kostym, ktery moji (snad
jiz nalezenou) koncepci postavy naprosto zni-
¢il. Byl to nové usity, elegantné strizeny, na mo-
ji hubenou postavu vyrysovany c¢erny smoking,
ve kterém jsem vypadal (a ve kterém jsem si
hlavné pripadal) jako néjaky princ z pohadky.
Byl jsem s timto kostymem nespokojeny, mél
jsem pocit, Ze mi velmi ubliZi a az po nékolika-
dennim boji s vytvarnikem jsem prosadil urcité
zmény - zdrici kabdt se uspinil, nastavil se ji-
nou ldtkou, takZe mou postavu neobepinal, ny-
brz volné plandal a celkové tak ptsobil znacné
zanedbané, coz postavé poslouzilo. Bylo pro
mne velmi zajimavé sledovat pozdéji, jak pub-
likum na mé uchopeni této postavy reagovalo.
Neéktefi byli nadseni, jini nepokryté poboureni.
Casto mi vyéitali, Ze jsem roli pojal pfili3 oso-
bité a tim jsem ji znac¢né omezil a zjednodu-
Sil - nedal jsem ji ten spravny rozmér. Je prav-
da, Ze jsem se nechtél a ani nemohl omezovat
néjakou obecné platnou predstavou o této kla-
sické postavé, a aniz bych to sdm néjak pla-
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noval, postavu jsem nakonec (z nevédomosti
a také z nutnosti) paradoxné prizpusobil sobé.
To muze jisté kdokoli povazovat za nestastné
¢i dokonce za nespravné. J& jsem si vSak pri
praci na Porfirijovi uvédomil, Ze mohu byt svo-
bodny jen v téch rolich, kterym propujé¢im kus
ze sebe, Ze je pro mé nutné v kazdé roli hle-
dat predevsim sebe - hledat néco, co je herci
bytostné vlastni. Tim totiz herecky vyraz ma-
Ze i ve vyrazném ‘protiukolu’ dostat nutny ndg-
boj pravdivosti.

28. a 29. Muzete kdykoli vyvolat takovy du-
Sevni stav, jaky role potrebuje? Potrebujete se
na to dusevné pripravit?

Sezona v DISKu byla pro mne nesmirné za-
jimavd, dalezitd a poucéna. Celé studium herec-
tvi totiz spocCivd v tom, ze ¢lovék pul roku néco
zkousi a pak se jednou vybicuje k maximalni-
mu vykonu. Roéni ‘angazmd’ v divadle DISK
vsak umoznuje néco vic - reprizy.

Reprizy byly pro mne néco zcela nového.
Nedokdzal jsem pochopit, jak je mozné, ze
nékdy vse vychdzi, napojeni je Gzasné, v roli
se citim dobre, predstaveni mé nabiji pozitiv-
ni energii, a nékdy se nic nezdafi a ja odchd-
zim z divadla unaveny a v depresi. Je to diva-
kem, nebo mnou? Existuje néjaky kli¢ k tomu,
aby muj vykon byl vzdy kvalitni a aby na diva-
ka pusobil vzdy stejné? Je nutné se na to né-
jak pFipravovat?

Veliké obtize mi délala role Tima v cool-dra-
matu M. Ravenhilla Polaroidy - ma prvni vét-
si role v DISKu. Problém byl v tom, Ze zatim-
co v prvni pulce moje postava kypi zdravim,
v druhé pulce umird a je upoutdna na lizko.
Pro mne, ¢lovéka (a herce) temperamentniho,
to bylo velmi tézké - najit télesné a predevsim
dusevni rozpoloZeni umirajiciho ¢lovéka. Rezi-
sérka byla stdle nespokojend - bylo to prilis zi-
vé. | pres to, Ze jsme zkouseli pomérné dlouho,
néjak jsem nemohl uchopit tu potfebnou ener-
gii umirajiciho. | kdyz jsme inscenaci uz hrdli,
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citil jsem, Ze scény v nemocnici stdle jesté ne-
jsou dobré. Pri jedné reprize jsem se o prestav-
ce pred vystupem posadil v nemocni¢nim kos-
tymu na pohovku a zacal jsem se soustredit.
Zhluboka jsem dychal a snazil jsem si ten pocit
bezradnosti, marnosti a jakési odpojenosti od
okoli navodit. Po nékolika minutdch jsem uci-
til ochabnuti celého téla, zacalo mi byt trochu
nevolno a muj vyraz obliceje dostaval bezma-
la mrtvolny nddech. Poté jsem vesel na jevis-
té, lehl do postele a celou scénu jsem odehrdl
tak, ze jsem tomu, Ze umirdm, uvéril mdlem
sdm. Tento stav se mi jiz nikdy nepodafrilo na-
vodit znovu, ale inspirace z tohoto prozitku by-
la natolik silnd, Ze z ni v nemocniénich scéndch
c¢erpdm dodnes.

55. Co podle vaseho ndzoru plsobi na di-
vdky silnéjsim dojmem: bezprostredni prozivd-
ni nebo zdmerné vyvolané emoce?

Touto otdzkou se zabyvaji divadelnici jiz né-
kolik stovek let a odpovédét na ni je velmi ob-
tizné. Jako divdk ddvam prednost dokonale
zvladnuté technice pred zbrklou a ¢asto i kre-
covitou vnitfni emoci, které vétsinou stejné ni-
kdo moc nerozumi. Castokrét jsem mél jako
herec pocit, Ze na jevisti silné proZivam, ze
jsem tzv. v roli a dokonce jsem si v tomto poci-
tu az bezuzdné liboval. Efekt to vSsak mélo spi-
Se opacny. Divdk se citil trapné, neprijemné
a situaci pfilis nerozumél. Stane se vsak i pri-
pad naprosto opacny - odehraji predstaveni,
ze kterého nemdm dobry pocit, které mé ne-
bavilo a odehrdl jsem jen s nejvétsim prema-
hanim, a dostane se mi uzndni a pochvala za
skvéle prozity kus. V takovych chvilich mdm
pocit, ze divadlo a herectvi je vlastné tako-
vym malym podvodem na divdka. Z toho vse-
ho tedy plyne, Ze nic neni jednoznaénym pra-
vidlem a vSe se musi (s hereckou inteligenci
a talentem) kombinovat. Kazdy herec si musi
tuto kombinaci namichat sém a praveé v tom
je to uméni.
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Jaroslava Adamova

1. Co pro svou hereckou prdci ziskdvdte pri
prvnim sezndmeni' s hrou?

Obavy, strach, ze svou postavu nezahraju.
Snad jednou jedinkrdt se mi stalo - pfi Drobec-
kdch z perniku -, Ze kdyZz jsem si precetla hru,
tusila jsem hned, jak se ma hrat.

2. Vidite v obdobi pripravné prdce jiné po-
stavy hry? (Myslite na nékoho jiného?) Jaky ma-
Jjivliv na vasi tvorbu?

Musim je vidét vsechny, pochopitelné. Mam
takovy zvyk pri zkouseni, Ze vzdycky jednou za
dva dny si znovu ¢tu celou hru. A pokousim se
vidét, jak asi reaguji jiné postavy, které jsou
vedle mé, se kterymi ja - tedy moje postava
musi vést dialog. Nepredstavuji si je fyzicky,
viubec nemaji podobu, maximalné toho part-
nera, ktery je predstavuje, v zac¢atku ani jinou
predstavu mit nemazu.

3. Md na vasi hereckou tvorbu vliv jazykovd
charakteristika hry, melodie a rytmus jazyka?

Na mé ma slovo vzdycky veliky vliv. U pre-
kladu se snazim pochopit, jestli je ‘mluvny’. Po-
kud je to puavodni ¢eskd hra, tak se pochopi-
telné zajimdm o jeji jazyk. Ale v prvopocatcich
velmi Casto jen a jen tdpu. NejdFiv se praktic-
ky snazim memorovat text, po logice, jesté bez
jakéhokoli vyrazu - hleddm smysl repliky. Ale
Casto nevim, jestli smysl, ktery ted’ vété davam,
je spravny, nebo neni. To je pro mé pak jes-
té daleko, daleko pozdéjsi prace, protoze na
spoustu véci prichdzim teprve v priibéhu zkou-
sek. AZ na jevisti v situaci s partnerem zjistuju,
jak tfeba ma znit ta kterd véta. Teprve béhem
zkouseni, kdyz se dohaduju s rezisérem, pfi-
chdzim na to, co vlastné hraju za postavu.

4. Zajimdte se pri studiu prevdzné o svou
roli, nebo o celou hru?

O celou hru.

5. Slouzi vam néjakad zivotni uddlost nebo
vds vlastni zdzitek jako materidl pro herec-
kou tvorbu?

Nékdy jsou zdzitky, zejména z dramatic-
kych nebo smutnych situaci, svym zpisobem
takovy odrazovy mustek - pokud se mi pfi pra-
ci vybavi... Ale Ze bych si je zapisovala, abych je
pak mohla pouzit, to tedy rozhodné ne!
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6. Hleddte rysy role v sobé nebo v jinych li-
dech nebo v literdrnich pramenech?

Frejka mé prived| k tomu, Ze kdyz jsem dé-
lala svou prvni roli v Neveuxovi, Ariadnu, hle-
dala jsem jeji podobu na obrdzcich z antiky,
na kresbdch a sochdch ze Starého Recka. Na
siluetdch. Jak byli obleéeni, v pohybech, jak
nakladali s rukama, to bylo nesmirné uzitec-
né. Pri Drobeccich z perniku jsem myslela
na jednu kamarddku, kterdé méla rada alko-
hol. Ale nevidéla jsem jeji oblicej nebo pohy-
by, to viibec ne. Jen jsem si ji tak celou s je-
jim Zivotem promitala vzhledem k tomu piti...
Neslo o to, jak vypadd, spis jsem premyslela
o jistych, feknéme vnitfnich rysech alkoholi-
kd, jaci jsou. Jindy je tfeba roli od zdkladu
vymyslet. Alice v Play Strindberg: Naprosto
extrémni situace. Absolutné znicené manzel-
stvi, tam o sebe takhle tfiskaji mrtvé kameny.
»Zavri dvere. Tak je nezavri. Co je k vecefi. Ne-
mas rad mdj repertodr” Pam-pam, on-ona...
Tam jsem velice spoléhala na autora: pro¢ na-
psal repliky takhle? Urcité proto, aby ty kame-
ny, ty odpovédi, o sebe takhle mlatily. A mezi
tim neni nic. - Ale nebylo snadné na to pfrijit,
jak Fikat kratké, jednovété repliky. Nesméli
jsme o nich premyslet, to ndm rezZisér Weiss
zakdzal - Zadny podtext, Zddnd mimoslovni
reakce. Bdli jsme se s Vaskem Voskou, Ze to
divaky nebude bavit, kdyz pod vétami nic ne-
bude - vtip byl v tom, Ze pod tim opravdu nic
neni, jen prazdnota, nendvist, a ta je suchg,
obycejna.

7. Vychdzite pri vytvdreni jevistni postavy
od urcité skutecné osoby, kterou zndte? A v ja-
ké mife vds tento vzor omezuje?

Nékdy snad... Vzor mé nemlze omezovat,
protoZe je to jenom vzor, mizu si pak k nému
vyfantazirovat spoustu jinych véci. Je to obraz,
ktery se mi kdesi mihne.

8. Vznikd ve vasi predstave typ, ktery md-
te zobrazit, ihned, pocitite jej bezprostredné,
anebo k nému dospivdte promyslenim a kom-
binovdnim riznych prvkd, z nichzZ se sklada?

Hned urcité ne! Asi kombinovanim rdznych
prvka.
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9. Co vznikd driv - psychologické, pohybo-
vé nebo ordlni gesto role?

Nikdy jsem o tom takhle nepremyslela. Nej-
driv ve mné musi vzniknout néjaké hnuti, pocit,
ale viibec nevim, kdy se to stane. Muze to byt
v uplnych zacdtcich jako v Drobeccich z perni-
ku, ale nékdy viibec nechdpu, jak jsem na to
prisla. Zfejmé pres svij temperament. Jdu do
zkouseni hlava nehlava, jsem schopnd vdlet se
po zemi, délat miliony gest... A pak pfijdu do-
md, lehnu si na kanape a fikdm si: Co jsme to
zkouseli? Co, jak a pro¢? Méla jsi more tempe-
ramentu, to tam moznd patfi, anebo moznd -
urcité bys méla ubrat...

10. Mdzete urcit okamzik, pri studiu role,
v némz pro vds postava ozZivd?

Ne!

11. Stalo se ve vasi tvirci prdci, Ze postava
ozila diky jednotlivému slovu nebo néjakému
vnéjsimu impulsu?

Je to vzdycky néjaky muj vnitfni impuls, kte-
ry mé k tomu doZene, Ze figura ozije. A jedi-
ny maj vnitfni impuls byl vzdycky mdj tempe-
rament.

12. Upresnujete si v obdobi pripravné prd-
ce text role?

Zkousim, nékdy, jestli davam didraz na sprav-
né slovo, aby logika véty byla jasna. A nékdy
velmi tdpu, jestli je to spravné. Treba daleko
pozdéji pfijdu na to, Ze to, co jsem si umanu-
la, je Spatné.

13. Ménite na reprizdch jednotlivda mista
v textu role?

Ne!

14. Ucite se roli nahlas, nebo v duchu?

Vétsinou v duchu. Nahlas az v pozdéjsi fa-
zi prdce.

15. Cerpala jste nékdy pri studiu role z Ii-
terdrnich, uméleckych nebo védeckych pra-
menua?

Uz jsem mluvila o Ariadné. To byl pripad
i Sartrovych Much, zajimalo mé o tom védét
néco vic. Kdyz jsem hrala Annu Kareninu, cet-
la jsem pochopitelné Tolstého roman, zvlast
zevrubné pasdze, které se tykaji Anny a Vron-
ského. Marné jsem tam ovsem hledala to, co
tvrdily rizné vyklady: kdo je Anna Karenina, Ze
pry ji ubijela spole¢nost, Ze se chtéla emanci-
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povat, pozvednout nad svij Zzensky udél.... Ne.
Jd mdm dojem, Ze jsem ji hrdla Gplné obycejné,
jako Zenskou, kterd vibec nevédéla, co chce.
Na nic jiného jsem nepfisla, ani kdyz jsem si
ten pribéh v romdnu znovu cetla.

16. Predstavujete si pri studiu vnéjsi okolnos-
ti, v nichZ Zije postava, kterou zobrazujete?

Ne.

17. Vychdzite pri vytvdreni vnéjsiho vzhledu
postavy bezprostredné od svého zevnéjsku, ne-
bo hleddte cesty, jak sebe prizpusobit vzhledu,
ktery u dané postavy povazujete za idedlni?

Pokud se jednd o historickou postavu a po-
kud to rezisér vyzaduje, snazim se prizpUsobit,
ale oblicej ji stejné prizplsobit nemazu, tak-
ze zbyva kostym a paruka. Jinak jdu za sebe,
tak, jak jsem.

19. Promyslite ke studiu role gesta a mimi-
ku, nebo se rodi bezprostredne?

Nepromyslim.

20. Poslouchdte se pri studiu role, v pribe-
hu predstaveni?

Nékdy v posledni fazi zkousek kontroluju,
jestli to, co Fikdm, Fikdm po smyslu sprdvné.
Driv jsem to déldvala v noci, kdyz rodina spa-
la, ted’ jsem tady sama, tak si to mizu dovolit
i ve dne. Ale Ze bych se pfitom koukala do zr-
cadla, to tedy nikdy.

22. Kdyz studujete roli, vidite sama sebe,
jak roli hrajete? Jak podrobné?

MiZu to pouze vycitovat néjakym vnitfnim
zpusobem a fikat si, dneska je to moznad asi
trosku jiné, nez to bylo véera, nedosdhla jsem
toho, ceho treba pred tydnem... Ale Ze bych
se pritom vidéla, to nemohu fict. Ovsem to
nejde délat pfi predstaveni, to je mozné jen
pri zkouseni. Kdyz uz stoji herec pred divaky,
tak to myslim by nebyl spravny pfistup. Proto-
Ze ztrdci urcitou bezprostfednost. Takhle se
kontrolovat pred divdky, to by se dostal, kam
treba nikdy nechtél. - Samozrejmé se trosku
slysim. Kolikrat fikdm text a najednou si uve-
domim: ale ta prvni véta je néjakd jind! Me-
zitim uz mluvim ddl... Neni v tom zdmeér, po-
zorovat se. Spis mé trdpi urcity problém, Ze
treba pfi kolikaté reprize jesté nevim, jak Fict
urcitou vétu. Vim, k cemu se vztahuje, co zna-
mend, ale jak ji Fict, nevim. Nevim, jestli ji Fi-
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kdm dobre nebo spatné. A tak to vzdycky zno-
vu zkousim a uvazuju nad tim i doma v noci
po predstaveni: Zase se mi to nepovedlo, za-
se jsem na to neprisla...

23. Zarazujete do své prdce na roli jako
prupravnd cviceni i takové momenty, které ve
hre nejsou?

To mé v zZivoté nenapadlo.

24. Vadivam pfri studiu a pri hrani, kdyz jste
vidéla roli v cizi interpretaci?

Alternovaly jsme napftiklad kdysi tfi v Dra-
hém Ihdari. Nékdy jsem se sla divat, jak holky
zkouseji, ale stejné jsem si to pak udélala ji-
nak, posvém.

25. Jakou cdst prdce na roli udéldte na
zkouskdch, jakou mimo zkousky (doma) a kte-
rd je pro vds podstatnéjsi?

Oboji je stejné, musim pracovat zrovna tak
na jevisti jako doma a vsecko se to pak mu-
si néjakym zplisobem dat dohromady. Rezisér
uda zdkladni akord, tén situace nebo dialogu.
A vzdycky zdleZi na partnerovi. Nejdulezitéjsi
je, aby byl dobry, mozna lepsi nez ja. To je vu-
bec nejlepsi spoluprace. Proto jsem tak rada
hrdla s Voskou.

26. Do jaké miry vdam pomdhd nebo pre-
kazi rezisér?

Jak kdy. Nékdy hodné pomdhda, nékdy hod-
né prekazi. Ale ja reziséra potrebuju, velmi.

27. Postihujete podstatné rozdily mezi svou
intepretaci na poslednich zkouskdch a na prv-
nim predstaveni (nebo na verejné generdlni
zkousce)? Zmenila jste nekdy pri takové ve-
rejné intepretaci néco podstatného v jednot-
livych scéndch nebo v celkové charakteristi-
ce role? Mohla byste urcit, co takové zmeny
zpusobilo?

Tim se mysli, co se mnou délaji lidé, pub-
likum? - Bud’ se zbldznim a hraju Spatné, ne-
bo mi pomuZou a vyjde to. Vétsinou jsem spis
utlumend, protoze jsem nervézni. To je pré-
vé na divadle to nevyzpytatelné, Ze ¢lovék se
vzdycky snazi, chce, aby hrdl co nejlip, a ono
to nékdy vyjde, a nékdy ne. Pfipravim se, osvé-
zim si text, soustfedim se - a je to upachténé,
jé to vim, ale jinak to nejde... Nezbyva, nez se
s tim smifit — pristé to snad bude lepsi, to je
zase vyhoda divadla.
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28. Muzete kdykoli vyvolat takovy dusevni
stav, jaky role potrebuje?

Ano.

29. Potrebujete se na to dusevné pripravit?

To musim, absolutné. Nejen pred predsta-
venim. Nemuzu mit béhem dne, kdy mdm né-
rocné predstaveni, moc jiné prdace. To mé vyva-
di z koncentrace na vecer.

30. Mdte nejaké postupy, jimiz vyvoldvdte
Jevistni emoce?

Emoce museji vychdzet z postavy, kterou
jsem uz néjakym zplsobem vytvorila, jedno-
duse, skoro samocinné, samospdadem... To ply-
ne ze situace a ze vztaht, které jsou navoze-
né od zacatku hry.

31. Pouzivdte pri predstaveni umélé povzbu-
zujici prostredky? Zpravidla, nebo vyjimecne?
Moznd jste pozorovala vliv téchto povzbuzuji-
cich prostredkd na hre jinych herci?

Ne. Kdysi jsme si davali s Vaclavem Vos-
kou pandka pred tézkym predstavenim. VZdyc-
ky na mé mrknul: ,Babo - vid?! Mas trému?“ -
Ja poviddm: ,Neptej se mé radsi!“ - ,Dame si
pandka, pojd!“ Dneska bych se toho bala.

32. Zjistila jste nekdy, Ze se v den predsta-
veni od rdna prevtélujete do postavy, kterou
mdte vecer hrat?

Nikdy se neprevtéluju.

33. Mélo na vds vykon néjaky vliv vzruseni
panujici kolem premiéry? Jaky?

Negativni. Nemdm rdda premiérové napé-
ti, kdy ti, co nehraji, za vami chodi, nosi zlom-
vazky, plivou na vds a fikaji: ,Ja se tak tésim!“
Dlouho pred zacdatkem utikdm doli za jeviste,
kde nikdo neni, jen ticho a klid. Potfebuju byt
jen sama se sebou, potrebuju se usebrat.

34. Existuje pro vds néjaky rozdil, pokud
mozno, jaky, mezi interpretaci role pred plnym
hledistém a pred poloprdzdnym hledistem?

Existuje. Nerekla bych, Ze to ma vliv na in-
tepretaci figury, ale samozrejmé je lepsi, kdyz
je divadlo pIné, protoZe citim odezvu, jestli né-
jaka je, daleko vic ji vnimdm. Kdyz je lidi v hle-
disti mdlo, boji se projevit - reagovat.

35. Jak vds vnitrni pocit v pribéhu predsta-
veni ovliviuji: a) kostym; b) maska; c) dekora-
ce; d) rekvizity?

Kostym velmi. Nékdy si s nim lamu hlavu,
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aby vyjadroval postavu a abych se v ném citila
prirozené, sva. Mivdm problém se svymi vlasy.
Kdyz jsem zkousela Popel a pdlenku, v divadle
mi blbli hlavu, pro¢ jsem pry pordad zrzava? -
Kolik je té babé, co hrajes? Osmasedmdesat! -
Moznd ze maji pravdu, fikdm si, zZe bych si
vzala sedivou paruku? - Dvé mi koupili! A na
druhé generdlce jsem vsecko vyhodila. Kaslu
na vds, jdu tak, jak jsem, ve svych vlasech. Ci-
vilni komedie v paruce - to jsem strasné ome-
zend. Copak si potom muzu na jevisti hrab-
nout do paruky? - Nemuzu! Tak jsem si rekla:
A co! Babé je osmasedmdesat, jaky je mezi ng-
mi rozdil? - Pfipadala bych si uméla.

36. Do jaké miry pocitujete jako realitu to,
co se kolem vds déje na jevisti?

Vim pordad, Ze je to divadlo, samoziejmé.
VZzdyt je to moje profese a jsem za to placena.

37. Ovliviuji vasi hru okolnosti z vaseho Zi-
vota, které se v dané chvili podobaji tomu, co
se déje na jevisti?

Neuvédomuji si, jestli se mi nékdy néco tako-
vého stalo... Ale pro hru to neni dilezité, to bych
si musela celou situaci znovu vyfantazirovat.

38. Hrdla jste nékdy komickou nebo vese-
lou roli v dobé, kdy vds potkalo néjaké nestés-
ti? Jak se to projevilo na vasi hre? Jak se to pro-
Jjevilo na obecenstvu?

Komickou nebo veselou ne, ale taky jsem
hrala, kdyz mi umfrel tata nebo muz... Asi jsem
hrala hur, to je pochopitelné, ale prosté jsem
hrdla.

41. Stalo se vdm nékdy, Ze jste musela,
kdyZ vdm ndhodou vynechala pamét, impro-
vizovat text? Jak se to projevilo na vasem je-
vistnim pocitu?

Pokud vypadne jen néjaké slovo, je to jedno-
duché. Ale pfi Blaznivé ze Chaillot jsem méla
dlouhy monolog - a najednou tma! Byla jsem
uplné mimo sebe, myslela jsem, Ze omdlim, ko-
legyné mi pak rikaly, Ze jsem se désivé klepala.
Nanestésti suflérka sedéla a koukala, jak kras-
né hraju - vidim, Ze ma zavrenou knihu! Zurivé
jsem na ni gestikulovala, a ona jen prikyvova-
la a blaZené se usmivala. Pak se mi omlouvala:

»Pani Adamovd, kdyz vy to tak umite, ja viibec
necekala, Ze vy budete mit takové okno - jak
se to mohlo stat?“
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42. Citite pri predstaveni ndladu v hledisti?

Jestli je to hra k zamysleni, citim, jestli jsou
tise a poslouchaji, anebo kdyz je to sranda, tak
slysim, jestli se bavi a Fvou smichy.

43. Jaky vliv md na vds potlesk publika?

Je to samozrejmé prijemna véc.

44. Stdvd se vdm, Ze o prestdvkdch a po
predstaveni si bezdécné ponechdvdte zpisob
reci a drZeni téla postavy, kterou hrajete?

Ne. JG mam pordd drzeni téla stejné.

45. Prejdete ihned po odchodu z jeviste do
svého obvyklého dusevniho stavu?

Ano, jdu si dat deci vina.

46. Jaky vliv maji na vasi hru ndzory pub-
lika a kritiky?

Kritiky uz dlouho nectu. Dlouho. Publikum -
je prijemné slyset po predstaveni v klubu pra-
tele, kdyz reknou: no, pani Adamovd, dneska
to bylo krasné predstaveni, my jsme rddi, ze
jsme prisli. PFizndm se ale, Ze nejradsi jsem sa-
ma svym vlastnim korektorem. Domnivdm se,
ze vim, kdy hraju dobfe a kdy spatné. Mné ni-
kdo nic nenamluvi.

47. Pomdhd vam praktickd analyza vase-
ho vykonu, kterou délaji divadelni recenze?
Ziskala jste v nich néjaké uzitecné rady? Kori-
govala jste svou interpretaci pod vlivem téch-
to recenzi?

Praktickd analyza, to jsem ja. UZitecné ra-
dy si ddm sama. Anebo mam kamarady, ne-
bo syny, kterym, kdyz je nejhir a te¢e mi do
bot, feknu: zitra pfijd’ na zkousku a néco mi
k tomu rekni, ja nevim nic. Jiné to bylo s mym
muzem. To bych byvala byla nejradsi, aby vi-
bec nechodil na premiéry. Listky si obstarej
sam, fekla jsem mu vzdycky, ja viibec nechci
védét, Ze tam jsi. Mné stacilo, Ze v Komornim
divadle v prvni fadé sedél Josef Trager s Ja-
nem Prochdzkou, anebo néjaci zndmi - to
jsem trpéla!

48. Md na vasi hru vliv to, jaky vztah k vam
md soubor a partneri?

Nevim, jaky vliv to md na moji hru, ale sa-
mozrejmé se hraje lip, kdyZ je ansambl vstric-
ny a prijemny a kdyz je mi mezi kolegy, se kte-
rymi hraju, dobre.

49. Md na vasi hru vliv vds osobni vztah
k partnerovi?
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Ano, jisté. Hrat s partnerem, ktery je lep-
si nez ja a kterého si vazim, je ohromné inspi-
rativni. Tenhle pocit jsem méla vzdycky z Vac-
lava Vosky.

50. Povazujete za nutné jevistni proziva-
ni pri kazdé reprize (jako Salvini) nebo pouze
v procesu studia (Cocquelin)?

Proboha, v kterém jsme stoleti? - Prozit si
to musim pfri zkouskach, kdyz hleddm. Pak uz
je to ve mné jako - prirovnala bych to k foto-
grafii. Neni to dplné bez jakéhokoli prozitku
daného okamziku, vnitfni zapojeni existuje
vzdycky. Ale emoce jsou samoziejméjsi, zazi-
té — nedaji tolik prace.

51. Existuje podle vaseho ndzoru rozdil me-
zi emocemi jevistnimi a Zivotnimi? V ¢em pod-
le vaseho ndzoru spociva.

V Zivoté prozivdm skutecné beze vsech za-
bran, jak Zalost, tak radost. To na divadle ne-
muzu, prozivat tak absolutné spontdnné, ja
tedy aspon ne. To bych se musela zblaznit. Je-
visté je néco jiného nez Zivot. Tam prece musim
radost nebo bolest nééim vyjadrit, néco udélat.
Tam jde o tvar emoce, kterou musim dat naje-
vo. Jako vsechno na jevisti i jakdkoli emoce je
vzdycky svym zplsobem stylizace.

52. Ztotoznujete se s roli naprosto nebo
pouze s nékterymi misty? Kterymi? Jakym do-
Jjmem to pusobi na obecenstvo?

Musim se s ni ztotoznit, kdyz ji hraju. Kdy-
bych se s ni neztotoznovala, nebo s nékterymi
misty, a neodehrdla ji tak, jak je napsand a jak
jsem si ji podle toho svym zptsobem vymyslela,
tak by to stdlo za starou backoru.

53. Vyvoldvaji ve vds momenty jevistniho
prozivdani opravdové Zivotni prozitky?

Ne. Neuzivdm si ten plaé¢, kdyz nemusim.
Mdm uplné jiné problémy, nad kterymi tfeba
pldcu, nez jsou divadelni postavy.

55. Co podle vaseho ndzoru pisobi na divd-
ky silnéjsim dojmem: bezprostredni prozZivani,
nebo zamérné vyvolané prozivani?

Ja nevim. Uvazuje vibec divdk, jestli je to
bezprostredni, nebo zdmérné vyvolané? Mys-
Iim, Ze je to mnohem jednodussi: divdak vi, stej-
né jako herec, ze je v divadle a divd se na pred-
staveni.

56. Vsimla jste si nekdy, Ze sprdvné zobra-
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zeni vnéjsich projevi prozivdni napomize je-
ho vzniku?

Je to mozné, ale to je individudlni zdlezitost
kazdého herce. Mné to nepomuze. J& musim
byt zasaZend uvnitf, byt v situaci.

57. Stdvd se vdm pri hre, Ze cdst intelektu
je pohlcena roli, a zdroven jste schopna kont-
rolovat se a uvédomit si dojem, kterym plso-
bite na obecenstvo?

Citim atmosféru, ale dojem, jaky zanechd-
vam v obecenstvu - na to vibec nemyslim. Ur-
¢itd sebekontrola momentalniho vyrazu nebo
i celé role existuje, takovy rezim si ¢lovék vy-
vine uz béhem zkousek. Ale pfi hrani na to uz
nemyslim.

58. Uskutecnuje se ve vds tviirci proces pri
kazdé reprize role nebo pri jejim vytvoreni?

Nechci, aby byly reprizy mechanickym opa-
kovanim. Nikdy to neni vSechno zautomatizo-
vané, to by mé ani nebavilo.

59. Vyjmenujte ty své role, které povazuje-
te za nejlepsi.

Myslim, Ze byly dobré Mouchy a Drobecky
z perniku, Lidsky hlas, Dim se sedmi balkény.

60. Vyjmenujte ty své role, které mdte nej-
radsi.

To bude asi obdobné. Drobecky jsem mé-
la moc rada.

61. Mohla byste rici, proc je mdte nejradsi?

ProtoZe tam, v té figure baby, byvalé zpévac-
ky, kterou vyhodili, zni¢ené alkoholem, s dce-
rou na krku, byly velice lidské momenty. Jak ze
vsech stran dostava pres hubu, snazi se zapo-
menout, prestat pit, a znovu tomu propadne,
a jak se pordd snazi se z toho dostat...

63. Mdte pri hfe na jevisti zvldstni pocit ra-
dosti? Cim je podle vaseho ndzoru vyvolany?

Pocitem, Ze to md smysl. Dobre se mi hraje
a to ve mné vyvolavd prijemné, radostné uspo-
kojeni. Nékdy.

64. Uspokojuji vds vic role, jejichz charakter
je vam sympaticky a podobd se vasemu, ane-
bo je vdm naopak prijemnéjsi zobrazovat po-
stavy, které€ jsou dplné jiné nez vy?

Mné je tplné jedno, jestli je mi blizkd nebo
je uplné jind nez ja. Je to role. A kdyz je zajima-
va a dobre napsang, tak fajn!

66. Md na vasi interpretaci vliv zména di-
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vadla (budovy nebo souboru), pocitujete ji ve
svém tvurcim rozpolozZeni?

Ano, je to jiné. | kdyz je na zdjezdé scéna
postavend stejné jako v Praze, divadlo je vét-
si, nemdm vyzkousenou akustiku, nejsem si jis-
ta: mluvim dost nahlas, aby vsichni v divadle
sly§eli7 To je jako pri zéskoku S novym partne-
premiéru.

67. Uvedomujete si ten okamzik u casto re-

Pefinkovi > Praguebiznnale
Kanibalovt w Komedil
Klgmperer € Homalsd
Za josetemn Hirlalemn
Hamdun € Validek

Wachviovd > Bienile

Mietzsche fesky

W
Ly Haloun > Swinar
A

IR RSN o HYEOTD

Hybler = Hawlitkova cbacenita serldlniho vexu

=
-
—
o

K dostani v knihkupectvich (za 98

Se slevou (za 88 K¢&) v redakci RR nebo j

prizované role, kdy se ztrdci svéZest interpre-
tace? Mohla byste urcit priblizné pri kolikdté
reprize? Udéldte néco pro to, abyste tomu za-
brdnila?

To se mize stat, kdyz se predstaveni hraje
dva roky a je takzvané zaslé, uz nema ten pr-
votni ndboj. Ale urcitych her se to viibec nety-
kd - to jsou ty, co opravdu za néco stoji, a ty
vétsinou nedosdhnou tolika repriz, aby mé hrat

v nich omrzelo.

NOVE CISLO

KRITICKA PRILOHA

Hybler — HAVLICKOVA OBSCENITA
BIENALE - Vachtova

Pecinkova — PRAZSKY HAMBURGER
KLEMPERER — Homolac

Vasi¢ek — HAMSUN

ZA JOSEFEM HIRSALEM

Ljubkova — KANIBALOVE
PISTORIUS — Spirit

Koubové — NIETZSCHE

SUTNAR - Haloun ad.

Mikulka — CECHOV CECHUM
ROZHOVORY, DOKUMENTY, GLOSY
a dalsi

o predplatn stku zaslete sloZzenkou na

adresu Revolver Revue, Jindfi$ska 5, Praha 1, 110 00 (l11. schodisté). Ve ,zpravé pro pfijemce” uvedte ,KP 27“. Informace
na cisle 222 245 801, e-mail: revolver_revue@volny.cz, hodiny pro verejnost: po (10—17), st a ¢t (10—13).
Pokud chcete byt informovani o novinkach z Revolver Revue, zaslete sviij email na adresu: revolver_revue@volny.cz.

Reklama
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ango - priben

nsany nohama

Helena Kubickova

Nedaleko Staroméstského namésti se v taneéni kavarné, ktera byva ve svém autentickém prostredi
nazyvana milonga, schazi mezindrodni spolecnost se sdilenym zdjmem - o tango. Je tu architekt,
studentka, majitel knihkupectvi, houslistka, inZenyr, novinarka. Par turisti, ale predevsim stali
navstévnici - Argentinci, Cesi, Italové, Madafi a dal$i ndrodnosti pFisli poslouchat a zejména
ozivit parket. Ptadme-li se po divodech této zaliby (a v mnoha pfipadech i zavislosti), odpovédi se
razni. Jedném bylo tango ddno do vinku mistem narozeni, druzi se s nim setkali ndhodné nebo
zdkonité v ramci svého smérovdani. Vsem vsak poskytuje specificky a jedineény prozitek. To, co
vznikd a preskakuje mezi taneéniky, hudebniky a co zasahuje divéaky, je tézké popsat a definovat.

Své ztotoznéni s tangem se pokusil vyjad¥it argentinsky klavirista ,El Tigre” Zijici v Praze. Rekl:

»Hraju tango, protoze mu rozumim.“

P¥i slové tango ndm nevytane obvykle na mys-
li pisen nebo instrumentdlni skladba, ale pé-
rovy tanec. Tanec natolik osobity, dramaticky
a spektakuldrni, Ze po vice nez stoleté exis-
tenci ma stdle své aktéry a privrzence (a sa-
mozrejmé, jak to u vyraznych socio-kulturnich
fenoménd byva, i odpirce). Tanec, ktery byl
a je schopen zaujmout, strhnout a okouzlit,
inspirovat bezpocet umélct a prolnout mno-
ha uméleckymi zdanry. Tanec, ktery neutrpél
uhonu v case, a takrka nezménény proziva jiz
nékolikdtou renesanci. Rafael Flores v tvodu
své knihy Tango od pocdtku az do konce z ro-
ku 1993 charakterizuje jeho plvod prFiznac-
nym a jiz zobecnélym réenim - nazyvd ho
»pribéhem psanym nohama“. Tango skutecné
vzniklo jako tanec - jako synteticky utvar vy-
viely z mnoha kultur a tradic. Za svij pribéh,
fenomenadlni dspéch a triumfdlni pout vdéci
nécemu velmi univerzdlnimu. Stalo se odra-
zem slozité a kypici doby, kdy ztrata starych
a hleddni novych hodnot i sebe sama v utvdre-
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jicim se novém svété vyustila ve snahu o vlast-
ni identifikaci uméleckymi i méné uméleckymi
prostredky.

Co je tango?

Co je vlastné tango ve své tanecni, pisnové
a instrumentdini podobé? Je to minidrama,
nebo sladkobol, pathos a pohybova ekvilibris-
tika? Je jeho dramaticnost ostentativné vnéjs-
kovd, nebo tusend mezi radky, je to vyraz pro-
testu, vzpoury, volby a touhy po sebevyjdadreni,
nebo submisivni rezignace, nutnost, osudo-
vost a determinace? Je to Fdd, ¢i improvizace,
spontdanni projev, nebo ukdznénd a promysle-
na stylizace? Jsou jeho zdivodnénim utécha,
nebo beznadéj, vasen, nebo chladné vypocéita-
vost, laska az za hrob, éi frivolnost, nevéstin-
ce, gigolové a femmes fatales? Je to lez, zrada,
nendvist, zast, trest, pomsta, nasili, bolest, je



to temnd smyslnost a sexualita, nebo ryzi, po-
nékud naivni a neohraband predmeéstska poe-
zie? Je to lacind filozofie zapomneéni, ¢i vyraz
hlubokého zoufalstvi, je nostalgii po tom, co
uz neni a nikdy nebude, nebo smifenim s ned-
prosnym béhem casu? Je tango veselé, ironic-
ké, ma humor a vtip, je povrchné sentimental-
ni, nebo hluboce tragické? Je protagonistou
muz-macho, nebo je stfredobodem Zenaq, je to
samomluva, nebo rozhovor, projev dvou rozdil-
nych individualit, nebo sehrané dvojice, pred-
stavuje spojeni, ¢i rozdéleni? Je tango maska
a rekvizita, nebo obnazend duse, je drogou
a mustkem do smutku, nebo zdchrannym pa-
sem ze samoty? Je romantické, nebo cynické
a surové drsné?

Historicko-socialni dimenze
vzniku tanga a jeho vyvoj

Rekne-li se tango, druhou uréujici asociaci je
adjektivum argentinské. Nazev Argentiny po-
chdzi z latinského argentum - stfibro. Tan-
go se zrodilo v oblasti Rio de la Plata, Mar
del Plata, La Plata (Stribrné feky, Stfibrného
move, Stfibra - na pobreznim Gzemi mezi Ar-
gentinou a Uruguai, kterd si rovnéz osobuje
pravo na jeho vznik) a je opravdu rodinnym
stfibrem zemé. Je vSak po vice nez sto let také
stigmatem Argentiny a nevysychajicim nameé-
tem, mizejicim a vracejicim se, zboZnovanym
i zatracovanym. O tangu je zminka uz v prvni
poloviné 19. stoleti, kdy Afroamericané (pre-
vazné z Konga a Angoly), ktefi tvofrili asi tre-
tinu obyvatelstva zminovanych dzemi, tancili
origindIni a odvdzné lascivni tance udajné té-
hoz jména (pisemné materidly jsou kusé a ne
zcela vérohodné). Pivod slova je rovnéz ne-
jasny a existuje o ném nékolik verzi. Tangem
(vyrazem pravdépodobné prejatym z afric-
kych jazykt) byl nazyvdn ohraniceny prostor,
spolecenstvi, kde byli pred zrusenim otroc-
tvi internovdni otroci z ¢erného kontinentu
(o pozdéji tam zdstavali), nebo také samotny
rytmus, tanec, pisen, tanecni slavnost. Jiné
onomatopoické vyklady hovofi o zvuku bub-
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nu dvojiho ladéni - tan a go, nebo ho vysvét-
luji jako zkomoleninu spanélského slova tam-
bor (buben) a konec¢né se pripomind i latinské
tangere - dotykat se.

Traduje se anekdota, podle které Mexica-
né odvozuji svij puvod od Mayt, Perudanci od
Inka, Argentinci vsak pochdzeji z lodi. PFibéh
tanga, jak ho zndme dnes, se zacind psdt no-
hama koncem 19. stoleti a jeho zrod je vprav-
dé kosmopolitni. Pivodni obyvatelstvo zemé
je indianské a hovori jazyky quechua, guara-
ni a araucano. Na argentinskych pampach Zi-
ji gauchové - hondci skotu, zhusta dobrodruzi
a krimindlnici, miSenci a rasovd smésice pfi-
stéhovalct prildkanych vidinou vlastni pady
ze vsech zemi a prindsejicich prvky svych ma-
terskych kultur, zejména italské, francouzské,
portugalské, recké, némecké, svycarské, rus-
ké, polské, irské, skotské, Zidovské (v ndsle-
dujicich obdobich Ffada umélct, zejména Zi-
dovského pivodu, pisobila pod Spanélskymi
pseudonymy). Termin gaucho je pozdéji — a ne-
jen v tangu - mytizovdn, je vsak pro pristého-
valce sjednocujicim prvkem a ma ideologicky
i kulturni vyznam pri formovdni argentinské
identity. Potomci Spanélskych pristéhovalct
kreolové tanci po svém vals, mazurku, polku
a ve dvoucétvrteénim taktu kubénskou danzu,
zndmou ve svété spise jako habanera (v té-
to souvislosti je tfeba zminit i Spanélské tan-
go-flamenco nebo andaluzské tango, které
se objevilo i v zarzueldch, pricemz vyraz tan-
go se ziejmé dostal do Spanélska z Kuby). Ke
vzniku tanga prispély i dalsi rytmy - africké
candombe a milonga (venkovskd) a zejména
jeji méstska forma milonga-tango. Tango se
utvarelo a nabyvalo svou archetypdlni podo-
bu pod neustdvajicimi migra¢nimi vlivy v pFi-
stavnich méstech a predmeéstich, predevsim
v Buenos Aires a Montevideu v letech 1890
az 1920 (a jak tvrdi Horacio Ferrer z argentin-
ské Akademie tanga, kazda molekula tamni-
ho vzduchu obsahuje jeho atom). Nové pricho-
zi tvorili asi tfetinu obyvatelstva, ve méstech
az polovinu. Tango zacalo stirat socidlni ba-
riéry, spojovat bilé s éernymi, kreoly s mulaty,
mestice s imigranty.
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Ideologie, technika a orchestrace
raného tanga

Casto se pfipomind, Ze metafyzickd, filozofické
a existencidlni dimenze tanga prameni histo-
ricky ze ztraty — at uz vlasti, svobody nebo hod-
not. Tango je hleddnim totoZnosti a inikem ze
smutku a nostalgie. Je tim, co povstalo z dua-
lity kontinentd, co byva nazyvano creollismo
a argentinismo (typickda kreolskd a argentin-
skd povaha) a co Argentince definuje zejmé-
na pocitové a citové. Né¢im, co je ryze lokdlni,
autentické a identifikacni. Spisovatel Ernesto
Sdabato oznadil Latinskou Ameriku za zlomo-
vé pdsmo (Sdbato 1963: 14). Za rdnu, kterou
prostupovala na zbytek kontinentu evropska
ndkaza strachu, Gzkosti, zmarnéni, ztraty a vy-
kofenéni. Vétsina pristéhovalct prodala maje-
tek, preplula ocedn za vidinou zaslibené zemé
a prozila rozéarovdni. Pocity zdrmutku, stes-
ku a zklamani potfebovaly kompenzaci, unik
z kazdodennosti, zplsob vyjadreni. Rozkvéta
prostituce a nevéstince, kde se také prvné ob-
jevuje tango, se plini cizinkami a jejich pasda-
ky (tento motiv je ostatné v tangu ¢asty) a po-
skytuji zdbavu a rozptyleni bezpoctu zdjemci.
Tango se zacind objevovat také v tancirndch,
tanecnich skoldch, pozdéji v fradé znamych ka-
vdren a zejména v ulicich. Je vyluénym proje-
vem a zplUsobem Zivota predmésti a chudsich
Ctvrti, slusni lidé s nim nechtéji mit nic spolec-
ného. Vsude se tancilo prevazné s najatymi
partnerkami anebo, jak vidime na dobovych
fotografiich, pouze mezi muzi, ponévadz Zen
se stale nedostavalo.

Trup tanecnikd je vzprimeny, téla smysiné
pritisknuta na sebe, boky a nohy opisuji hori-
zontdlni improvizované kfivky. Je ddno pouze
zdkladni tanecni schéma, zbytek kazdd dvo-
jice dotvari. Objevuji se klasické motivy noze,
svadeéni, odevzddni - a také prvni choreogra-
fie. Figury jsou promyslené i spontanni zdro-
ven - reaguje se na sebemensi zdchvév part-
nerova téla. Tango mda nezaménitelnou ndladu,
fluidum, je Zivotnim nazorem, stylem, ideologii.
Herecka Ada Cornaro o ném rika: ,V patndcti
letech se tanci pouze pro tanec sdm, pro poté-
Seni, ve dvaceti tancime, protoZe nastdvaji mi-

prosinec 2003

lostné komplikace, ve triceti md tango mirnost
podzimu, s obcasnymi bldznivymi dny. Potom
se tanci ve snech... a prichdzi obdobi, kdy ne-
tancime tango my, ale tango tanci nds” (Flores
1993: 49). Kdokoliv se v ném mize poznat, std-
va se médnim a pritazlivym, laké zlatou mla-
dez, bohémy a jedince dychtici po odlisnosti.

V malych orchestrech hraji kytara, flétna
nebo klarinet, housle, klavir, harmonika a poz-
déji tzv. bandoneon - typ koncertniho akorde-
onu némecké provenience se dvéma knoflikovy-
mi kldvesnicemi nenapodobitelného temného
témbru. Flétna, housle, klavir a bandoneon,
pripadné kontrabas, vytvorily nasledné zdklad
typického kreolského orchestru. Hudebnici po-
chdzeji z chudsich vrstev nebo lumpenproleta-
ridtu a vétsinou Gcinkuji bez not, k nasi skodé
se proto Fada skladeb nedochovala. Nékteré
skupiny vystupuji s placenymi tanecniky tan-
gueros (toto slovo v Sirsim vyznamu oznacu-
je milovnika tanga), jejich obligdtnim dborem
jsou prouzkované nebo oprymkované kalhoty,
boty s podpatky, okolo krku satek a klobouk.
Technika hry a tance je vsak méné dulezitd
nez ono cosi, Feéeno dnesnim slovnikem fee-
ling, kterym ho obdafruji.

Tango ve svété, tangomanie

Na zaédtku minulého stoleti se tango dostd-
va do Evropy, predevsim do Parize, kterd ho
objevila a s obrovskym tspéchem predstavila.
Privezli ho néktefi navracejici se vystéhovalci,
ale zejména zdmozni Argentinci. Neni vSude
jednoznacné prijato, je - stejné jako predtim
ve své rodné zemi - oznacovano za obscénni.
Zakazuje ho némecky cisar Vilém Il., jeho po-
stup je viak nezadrzitelny. Vitézi ve Spanél-
sku, ve Velké Britdnii a dokonce i u papezské
kurie. Ziskalo si umélce, ale i snoby, burzoa-
zii a Slechtice. Stalo se vyvéskou postupujici
demokratizace, rozbuskou niéeni konformis-
mu, stitem svobody mravi a jinakosti mysleni,
vlajkou intimity a produktem krize osobnosti
ve stoleti zacinajiciho konzumu. Tango se dob-

sy

fe prodavd, vytvdri se tango-look (Saty, ucesy,

Tango - pribéh psany nohama



vyrobky), jeho styl vsak dominuje predevsim
na kulturni scéné. Vypukd tangomdnie.

Ve dvacatych letech jsou skladby typickych
orchestra tzv. staré gardy jiz zaznamenavd-
ny, ale i kdyz nepostrdadaji charakteristické
hudebni ozdoby (napf. pizzicata), ¢asto jim
chybi kontrapunkt, znéji ponékud plose. Tan-
go tvori soucdst rodinnych oslav, posloucha
se a provozuje nejen v ulicich, ale i v cirku-
sech, salonech, kabaretech. Tanéi ho uz neje-
nom mladi, ale i generace ¢tyricatnikd, tango
se stdva melodictéjsi, tanecni kreace vlacnéj-
si a promyslenéjsi.

Funkce zpévaka a orchestru, tango-pisei,
dramaticky charakter tanga

V Argentiné zavlddla relativni ekonomické sta-
bilita a prosperita, dand predevsim zvitézivsi
ideou volného obchodu a exportni politikou ze-
médélskych vyrobkd. Posilil se vliv aristokracie
a latifundistl, utvdrela se pramyslova burzo-
azie, vlada se snazila o socidlni smir a posky-
tovdni stejnych prdv pristéhovalcim (vcetné
hlasovaciho prdva a povinné skolni dochdz-
ky). Zacalo se investovat do kultury a zdbav-
niho primyslu, a to se pochopitelné projevi-
lo i v tangu, které vstiebdvalo odevsad nové
podnéty, tfibilo se a kultivovalo. V té dobé ta-
ké dochazi k odlisnému smérovani, taneéni for-
ma je upozadéna, tango promluvilo. Nastupu-
je orchestralni a zpévacka elita, jiz zminéna
staré garda (Angel Villoldo - veselé, skotaéi-
vé, pikantni tango). Vznikd tango-pisen, poslé-
ze jeho odnoz, tango-romance, vyznacujici se
sentimentem, melancholii, frustraci. V té do-
bé pusobi famézni sextet bratfi de Caro pod
vedenim houslisty Julia, k jehoz jménu se hla-
sila celd skola autorl. Zpévdci zpivaji v diva-
dlech, zpocdatku pouze s kytarou, pozdéji s vel-
kym doprovodem, uz nejde o pouhy komentar
stavu duse, ma se odvyprdvét a vyzpivat dra-
ma. Texty zacinaji mit hloubku, literdrni droven,
jsou poetické (mnozi autofi jsou literdati). Usta-
lilo se schéma ABAB (A néastup hudby, B zpe-
vdaka), objevila se zpévackad duaq, tria, kvarteta
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(pozdéji sexteta a septeta). Dulezitym mezni-
kem tohoto obdobi je skladba Mi noche tris-
te (Smutnd noc) s textem Pascuala Contursiho,
uvedend poprvé v roce 1917 v divadle Esme-
ralda v podani famézniho Carlose Gardela,
legendy a krdle tanga. Inspirovany klasickym
opernim zpévem doved| tento sametovy bary-
ton s velkou dramatickou intuici interpretaci
k technické a vyrazové dokonalosti. | kdyz zpi-
val vyhradné Spanélsky, tango se stalo inter-
naciondlni. Jeho pfibéhim naslouchaly tisice
lidi, tisice roztandil. Pfibéh tanga se psal tisi-
ceryma nohama.

0d tricatych let do soucasnosti

Tricata léta znamenaji pro tango jisty vhled,
profiluje se viéi jazzu a ostatnim tanecnim
rytmdm, je zdiraznén jeho individualisticky
charakter. Ponechdavd si vydobytky minulych
obdobi, které shrnul Juan D. Ariezo (houslis-
ta a kapelnik) ¢tyfmi slovy: rytmus, nervnost,
sila a charakter (Flores 1993: 136). Tandéi se
vsude, také na karnevalech, a vznikd i proslulé,
le¢ choreograficky chudé salonni tango. Takto
masoveé rozsifeny tanec potrebuje mohutnéj-
$i zvuk a novd aranzmda (Rosemberg, Piazzola,
Troilo a jini). Je treba posilit ndstrojové obsa-
zeni a svrchovanost jednotlivych nastroja, ze-
jména nosnych akordeont a klaviru.

Vletech 1937 az 1939 vznikly orchestry Ani-
bala Troila a Osvalda Puglieseho. Lidsky hlas
se stal dalsim ndstrojem a predevsim textova
stranka byla velmi dilezitd. Troilo navdzal na
svij vzor - Gardela, tango si mélo ponechat
svétovou oblibu, i kdyZ pozdéji dostalo i intim-
néjsi polohu. Pugliese zaradil origindlni melo-
dické a instrumentdlni variace, nikdy vsak ne-
klesl k prilisné zdobnosti. Jeho orchestr byl
spolecenstvim virtu6zd, on sam byl vynikaji-
cim klaviristou. Usiloval prostfednictvim ino-
vaci o vyjadreni podstaty a poselstvi tanga
(¢lovék v moderni megalopoli se svymi tuzkost-
mi a Zivotem vymykajicim se kontrole), ale nej-
dilezitéjsi pro néj bylo, aby se tango opét tan-
¢ilo, psalo nohama.
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Tricatd az padesata léta dvacdatého stoleti
jsou poznamendna hudebni kvalitou a rostou-
ci komercializaci tanga. V kavdrnéch s typic-
kymi balkony pro orchestry (cafeterias, confi-
terias) se dalo pfi jedné skleni¢ce naslouchat
nejlepsim tangim tehdejsiho hudebniho nebe.
Druhd svétova vdlka paradoxné prospéla ar-
gentinskému hospoddfrstvi, vyvazely se zemé-
délské vyrobky a rozvijel se pramysl, zejména
potravinarsky. Z obliby tanga tézil také gramo-
fonovy primysl. Vzorem zpévaki byli operni te-
norové. Novd garda a nejmladsi autofi davaji
tangu nové dimenze, cerpaiji z klasické litera-
tury, soudobych literarnich a uméleckych tren-
dd, hledaji inspiraci po svété.

Padesata léta byla hleddnim nove svezesti,
tango dokazovalo, Ze tanecni rytmus nezna-
mend melodickou a harmonickou chudobu,
a postupné se formovalo do dnesni, pretrva-
vajici podoby. Do vyvoje pozdniho tanga pade-
satych a sedesatych let zasahl vyrazny novator,
instrumentalista a autor mnoha skladeb kla-
sické hudby Astor Piazzola. Cdst détstvi a ra-
ného mldadi stravil v New Yorku, poté pobyval
jako stipendista v Parizi, kde definitivné odha-
lil svou fatdlini prislusnost k tangu. Od étyrica-
tych let zil trvale v Buenos Aires a tam zacala
také jeho spoluprdce s Troilem a Pugliesem pfi
vytvareni soucasného, avantgardniho tanga.

V sedesatych letech ubyva penéz na velké
orchestry a ty se postupné rozpoustéji, tan-
go se dostavd do krize, premistuje se do ma-
lych lokdld pro zasvécence a turisty. Vydava-
telé oslovuji intelektudly, aby prispéli k jeho
obrodé, a tak napriklad vznikd v roce 1966
slavnd deska ,14 s tangem”, na které parti-
cipovali predni spisovatelé, skladatelé, texta-
fi a malifi.

Tango naslo nadseny ohlas v zahraniéi - ve
vzddleném Japonsku, ve Finsku a samozrejmé
jeho obliba pretrvavala ve Francii, Spojenych
Statech, §pqnélsku a Latinské Americe - ze-
jména v karibské oblasti.

V sedmdesdtych letech vzristd zdjem o al-
ternativni a etnickou hudbu a pozornost poslu-
chacl se k tangu opét obraci. Kupuji se sta-
ré desky, znovu se objevuje jeho emociondlini
ndboj, intimnost a potencidl osobni vypovédi.
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V osmdesdtych letech se dostdvd do popre-
di tango instrumentdlni a taneéni. V devade-
satych letech naslo své misto ve vsech socidl-
nich vrstvach a na pocédtku tohoto stoleti patri
zcela samoziejmé do lidové klasiky.

Choreografie, technika, estetika
a etika tanga

Mezi profesiondlnim a amatérskym tangem je
pochopitelné znacény rozdil. | umélecka styliza-
ce vsak vychdzi z nékolika klicovych momentd,
typickych pro tango lidové. Danosti neni v tan-
gu tak mnoho, jak se obecné predpoklada. Ta-
necnich figur, a zejména téch improvizovanych,
je vsak velké mnozstvi. Tanéi se proti sméru
hodinovych rucicek. Existuji ustdlend vyzvani
k tanci - kyvnuti, pohled, zamrkdni, dstni for-
ma. Mimika, gestika, nonverbalni komunika-
ce jsou velmi dulezité, predevsim pohled - so-
liddrni, svidny, odmitavy, nendvistny. Tanecni
parket je sdileny prostor vsech pari vyzadujici
vzdjemny respekt, harmonii, flexibilitu a tech-
niku. Zejména Zeny provadéji nebezpecné po-
hyby a prostorové naroéné kroky, taneénik mu-
si bezprostfedné reagovat na vzniklou situaci.
Neékteré ¢dasti parketu - stred, ale ¢asto i okraj,
jsou proto vyhrazeny komplikovanym figurdm
a zdatnéjsim tanec¢nikim. Uchopeni, které je
nesmirné dulezité, neni v poslednich letech
presné ddno, je vsak urcité méné osobni nez
driv. V pdru je nutnd naprosta souhra, Zena
nema predjimat a vést. Tanecnici musi v kaz-
dém okamziku vnimat sva téla, hudbu a dany
orchestr a prizptlsobit jim pohybovy repertodr.
Nevypocitatelnost je mozna jen uvnitf paru, ni-
koliv mimo néj.

Tango je tancem daného okamziku, kon-
trastd a zmén, ale predevsim tancem bipo-
larnim. Ponechava siroky prostor invenci, po-
skytuje volnost skrze ukdznéni a podrizeni se
Fddu a strukture tance. Je tancem se stoupajici
a klesajici kfivkou emociondlniho vypéti, strida
rychlé a pomalé pasdze, je neustdlym preléva-
jicim se tokem energie mezi partnery. Je zdha-
dou a dobrodruzstvim, ale i zGdkonem, poruso-
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vanym kazdym vstupem na parket. Je kédem
¢i sifrou, kterd muze, ale nemusi byt rozluste-
na. Je soubojem i kouzlem setkdvani, zname-
na spojeni a jednotu pri zachovdni vzdjemné
rozdilnosti. Je tancem muze, ktery si plné uve-
domuje své pohyby, vede s naprostou jistotou,
ddva tangu pevné obrysy, avsak znova a znova
zenu prekvapuje a pro své i jeji potéseni tvori.
Je tancem Zeny, kterd citlivé rezonuje, o své vu-
li ho nasleduje, napliuje jeho tvorbu krdsnem
a celou skdlou své Zenskosti. (Je-li vSak znudé-
nd nebo zklamand, stavé se bezohlednd a im-
pertinentni, tanci pro sebe.) Tango neni jen ta-
nec darovany muZem Zené pro rozvinuti jeji
niterné podstaty, je darem pro oba.

Témata a jazyk texti

Tradi¢ni kreolskd venkovskd témata se zaci-
nala vyéerpavat a publikum (zejména mladé
publikum lidovych scén) Zddalo néco nové-
ho - své vlastni, velkoméstské, bdsnivé pfi-
béhy. Ne konejsivé, naopak drdsavé az maso-
chisticky. Pribéhy nikoliv vsech, ale kazdého
zvlast, nebot obyvatelé La Plata byli , bez tote-
mu, ktery by z nich ucinil kmen“ (Flores 1993:
125). Témata jsou vyjadrenim vseho, co nej-
vic boli - neopétované, zklamané lasky, ne-
spravedInosti, osamélosti, mezi ta klicovd pa-
tfi nejistota, minulost, mésto s jeho ctvrtémi,
predméstimi a obyvateli (guapos), Zeny, tanec,
hry, zejména hazardni - karty i s jejich magii.
Velmi vyznamnd je pomsta a krev - tango ne-
odpousti, odpldci, bodd nozem, dykou a seka
sekerou. V tangu nenachazime jen milostné
narky, elegie, ale i témata lyrickd a satiricka.
Vétsina z nich je pojedndvdana osobitym jazy-
kem - lunfardem. Tanga vystavuji na odiv pre-
hnanou machistickou muznost (€asto s ironii),
nékterd jsou vyslovené protizenskd. Obtisku-
ji nejen motivy dvoreni a boje tvari v tvar (zi-
vot je nepretrzity sled souboju, ve kterych se
utkdvame se sebou, s druhymi, se svétem), ale
zejména pdrovani, splynuti, vlastnéni a zmoc-
néni. Tango se Zivi Zivotem a ten zas Zzije tan-
gem. Zpévdk Gardel se po navratech z turné
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ptaval: ,Je néco nového? Néjaké tema?“ (Flo-
res 1993: 128).

Ve zpivaném tangu se objevuje lunfardo
(slovnik, nikoliv jazyk, jak zdaraznuji odborni-
ci) - zpusob vyjadrovdani vychazejici z zargonu
kriminadlnikd, delikventt a chudiny z predmés-
ti a obsahujici riznorodou smés vyrazd, pre-
devsim italskych, sSpanélskych a cikdnskych
(ale i francouzskych, portugalskych, anglic-
kych a dalsich), pouzitych ovsem s posunutym
vyznamem ¢i v jiném kontextu. Etymologicky
se jeho nazev odvozuje ze slova lombardo, tj.
pochazejici z Lombardie, zfejmé proto, Ze té-
mér polovinu pristéhovalct tvorili Italové. Stal
se zaroven identifikaénim znakem i Gkrytem,
postupné se vstfebal i do hovorového jazyka,
uplatnil se v textech, v divadle, v poezii, v pré-
ze. Rada slov a obrati se pouzivd dodnes (né-
které dokonce nové vznikaji) a zachovaly se
i slovotvorné postupy, napf. se zaménou pis-
men ¢i slabik. Ve ¢tyricatych letech byla po pa-
ldcovém prevratu ustavena komise na ochra-
nu cistoty jazyka a ta se podilela na cenzure
textd cetnych pisni. Autofi museli nahrazovat
nevhodné vyrazy a tak mnohdy komicky ménit
smysl texti. Ze skladeb se stavaly skoro paro-
die, byly zdrojem lidového vtipkovdni a tepr-
ve o nékolik let pozdéji se dal Perdn, ktery mél
pro tango jistou slabost, presvédcit o nesmy-
slnosti tohoto opatreni.

Tango a divadlo, divadelnost
(dramaticnost) textii, postavy

Na prvém misté je tfeba se zminit o kreolské
frasce, kterd ziejmé méla svij zdklad ve Spa-
nélské zarzuele (lyrickém dramatu se strida-
nim mluveného slova a zpévu). Komickymi po-
stavami byli venkované, gauchové, hovorilo se
kolokvidlnim, nespisovnym jazykem. Tady za-
znéla na jevisti prvni tanga, glosujici hlavni té-
mata her. Ve dvacatych letech se vsak objevuji
i ve hréch vazného, dramatického charakteru.
V divadlech se inscenuji kabarety a dalsi au-
tentickd prostredi, tango vypliuje prestavky
a mezihry, ziskavaji zde sldvu prvni zpévacky.
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Neékteré skladby byly psdny vyhradné pro zen-
ské hlasy (Zzeny na sebe upozornily i v typicky
zenskych orchestrech, které hraly v proslave-
nych cafés v centru Buenos Aires). V mnoha
skladbdch se také objevuje divadelni temati-
ka, v tangu Konec predstaveni se zpiva: ,Slun-
ce zazihd scénu. Krvdcis modre a krdcis po je-
visti. Ach, md Kolombino, paddm a zdravim
te. Umiram v kostymu. UZ spoustim oponu.
Zemru s Tebou” (Horacio Ferrer, Astor Piazzo-
la, Final de Funcion).

V tangu, stejné jako na scéné, se neznatel-
né misi a prolind pribéh fiktivni s osobnim pfFi-
béhem, zkusenostmi a prozitky tanecnika i in-
terpreta. Oba splyvaji, i kdyZ odstup by se mél
zachovat (jsou nicméné zndmy pripady, kdy ta-
necnice pod tihou emoci na parketu skonala).
Dramaticnost tanga vychazi z jevistnich zdko-
nitosti, je spjata s tématy, postavami, zpuso-
bem prezentace ¢i inscenovdni, exaltaci a exa-
geraci. Mezi tangem a scénou ¢i divadlem
byl - a stdle je - dlouhodobé uzky vztah. Tan-
go je tancem ve své podstate jevistnim, scénic-
kym. Uz ve svych pocatcich bylo prevlekem, re-
kvizitou a kostymem, jeho lidovou scénou byly
nevéstince a ulice (melodram, ktery se v tangu
objevuje, ma svij pavod v poutovych predsta-
venich a ustni literature, v zdhadnych a stras-
nych pribézich). Od doby, kdy se stalo oficidl-
nim, prakticky s jevisté nesestoupilo. Vzdy bylo
v nékteré ze svych forem prezentovano publiku
a vzdy za Gcelem dosazeni dramatického ucin-
ku - at uz na divadle nebo vsude tam, kde se
divdci nachdzeji. Rozhlas, televize, tisk, gramo-
fonové a kompaktni disky, dokonce i pocitace
jsou vlastné jakymsi novodobym ztélesnénim
mussetovské predstavy divadla v kresle, i tam
se tango obraci se stejnym zdmérem k divacké
a posluchaéské mnoziné. V poslednich letech
je scénické okouzleni tangem patrné, naslo
své misto nejen v lehkych, ale i vaznych zdan-
rech, potkadvdme ho v komedii, tragédii, zpe-
vohre, opereté, muzikdlu, pantomimé, baletu,
ba i v opere.

Texty raného obdobi jsou ¢asto rozverné
a nékdy az mirné pornografické. Pozdéji priby-
va noblesy, decentnosti a smutku, rozvolnéni.
Tango-pisen ma vyrazné dramaticky charakter,
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déjovd linka skladeb je vyraznd a respektuje
klasickd pravidla vypravéni, jsou to mikrofras-
ky a mikrodramata. Jejich vize Zivota je diva-
delni (v divadle se ostatné pristéhovalci po-
znadvaji), kostymy, karnevaly a dalsi simulace
ji jesté zesiluji. Je pFiznacné, Ze vétsina texta-
FG byli autori divadelnich her, i kdyz jejich di-
la nepatrila mezi velkou literaturu (napr. Pas-
cual Contursi). V textech jsou obsazZeny zZivotni
epizody, zivot a cely svét v kondenzované for-
mé, ve dvou nebo tfech minutach pojednava-
ji origindlni poetikou lidsky udél. Vyznamnym
predstavitelem textarské generace byl Enrique
Santos Discépolo, ktery ve svych versich sklou-
bil vypravéni a filozofické reflexe a stvoril, jak
pise Flores, poklesly, ,svinsky” svét, ve kterém
jsme osamoceni stejné jako Bih. O nic mensi
nebyl ani jeho pritel Manzi s neotfelymi meta-
forami. Homero Expésito byl tretim a nejréto-
rictéjsim z trojice a zavrsil tematickou obrodu.
Je deskriptivnéjsi a (feceno s Floresem) nava-
zal na ikonogrdfii starého tanga popisem ulic,
ndrozi, vyloh, trzist. Objevil a pouzil primyslo-
vou realitu, krajinu a plynuti ¢asu.

Ve dvacatych az tricatych letech texty ob-
rdzeji stav spolecnosti, jeji zmény a jazyk,
pozdéji se realité vice vzdaluji. Jsou poplat-
né modernismu, prebiraji z néj motivy oskli-
vosti, okouzleni spodinou a bohémou. Prota-
gonistou byvd muz, role Zenského pohlavi je
v tangu druhotnd a ponejvice zdpornd. Zena
se v nich objevuje ve své dualité jako matka,
panna, svedend dcera nebo naopak jako osu-
dova Zena vamp, bytost marnivd, vypocitava
a predevsim zrddna. | jeji pristup k Zivotu je
dvojaky - podrizuje se mu i vzpird. Muzsti hr-
dinové casto hledaji dvoji dtocisté - domov
a ndlevni pult baru, obcas se vsak dokdZou na
sebe podivat s neplactivou ironii a vysmat se
predstirané muznosti. Vztah muz-Zena oscilu-
je mezi erotikou a obscénnosti. Tango je obyd-
leno postavami-typy jako gigolo - vydrzovany
a manipulujici milenec, cafishio - lump a ni-
¢ema, compadrito - zahdléivy a zabavychtivy
floutek, catriela - proradnd milenka, percale-
ra - chudd nevinnd divka. Mezi fadky tusime
pritomnost néc¢eho nebo nékoho nadpozem-
ského. Ale ani Bih nepomuze ziskat néco ztra-
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ceného a zmizelého a uz vibec ne to, co moz-
nd ani neexistovalo (tango také uziva hojné
minulého casu, i pfitomnost je svdzdna s mi-
nulosti, dvacet let nic neznamend...). Pozdéji
jsou hrdiny tanga lidé nejriznéjsiho druhu, pu-
vodni schemati¢nost se vytrdci.

Tango v literature, filmu
a vytvarném umeéni

Pocinaje svou druhou etapou je tango korené-
no tvorbou lidovych bdasnika (Castillo, le Pera)
a kazdy z dalsich textari mu prindsi svij cenny
vklad - Contursi objevil a pouzil lidovou poezii,
Carriego je méstskym basnikem, Manzi versu-
je o vsednosti, Discépolo hovori o velkych kaz-
dodennich tragédiich, Flores o kvétech bahna,
Expésito zkoumd meandry duse, Dolina tvrdi,
ze smutek je krasnéjsi nez bezmyslenkovita ra-
dost, ponévadz kazdd intelektudlni ¢innost nds
k nému nutné dovddi. Discépolo dokonce cha-
rakterizuje smutek jako srdce, které mysli.
Tango umoznuje realizovat to, co basnické
slovo ztvdrinuje mnohdy s obtiZzemi, stava se
prostorovou poezii. Souboj, ktery svadi bds-
nik (a to predevsim se slovem), se stava v tan-
gu svatkem. Sabato kdysi napsal: ,Umeéleckd
tvorba je aktem nezménitelné antagonistic-
kym, aktem dniku a vzpoury. Vytvdrime to, co
nemdme, co je jistym zplsobem predmétem
nasi dzkosti a nadéje a co nadm kouzelné do-
voluje uniknout z tvrdé reality” (Sabato 1963:
14). | tango je aktem tvoreni, vzpourou, Uni-
kem a jistou ‘zménénou’ formou védomi a by-
ti. Jako takové se nemohlo neobjevit ve versich
a pré6zdch vyznamnych latinskoamerickych
(a pochopitelné i ostatnich) autord. Zasdhlo
Borgese, ktery ho nescetnékrdt — a zejména to
plactivé tango - ocernoval, ale presto se mu
neubranil ve svych textech, basnich, povidkach
(Alguien le dice al tango - Nekdo rikd tangu,
Dyka, Jih), a dokonce mu vénoval i monogra-
fii (Evaristo Carriego). Poznamenalo tvorbu
Cortdzara (Chodniky Buenos Aires, Ndvrat
tanga), Benedettiho (Bandonedn, Tam a zpét),
Onettiho (Balada o nepritomném, Ukradend
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nevesta - tato povidka byla kritikou oznacena
za tango jakoby napsané Mozartem), Puiga
(Tango na Broadwayi, Namalované pusinky),
Nerudu (Vdovcovo tango). Inspirace tangem
a jeho motivy, at silnd ¢i vzddlend, je rovnéz
patrnd u Daria, Mdrqueze, Carpentiera, Leza-
ma Limy a dalsich.

Rozhlasova vysilani prispéla jesté vice k ma-
sové oblibé tanga. Radio prendselo také ta-
necni soutéze a maratény, které se konaly
prevazné v divadlech. Tato méda vrcholila ve
étyricatych letech, zlatém véku tanga. Od se-
desdtych let se tango objevovalo i v pravidel-
nych televiznich pofadech. Prostredi kavaren
a kabareti mélo magickou pritazlivost pro né-
my film. | pozdéji, ve tficatych az padesatych
letech letech je tango pro argentinsky film
ustfednim tématem. Prvni zahraniéni snim-
ky, ve kterych se objevil motiv nebo melodie
tanga, byly natoceny uz za¢atkem dvacatého
stoleti - Max, ucitel tanga s Maxem Lindne-
rem, Tango tangles Macka Sennetta s Char-
lie Chaplinem, Ingramovi CtyFi jezdci z Apo-
kalypsy s Rudolphem Valentinem; ndsledovala
fada dalsich, z téch nejznaméjsich Potterav
Pribéh Vernona a Ireny Castle s Fredem Astai-
rem a Ginger Rogersovou, Sidneyho Zvedné-
te kotvy s Genem Kellym a Frankem Sinatrou,
Bergmanovo Léto s Monikou, Bertolucciho
skanddlni Posledni tango v Parizi s Marlonem
Brandem a z poslednich Alice Woodyho Alle-
na, Brestova Viiné Zeny, Spielbergtiv Schindle-
riv seznam, Cameronovy Pravdivé Iz, Kika
Pedro Almodévara, Saurovo Tango. V posled-
nich patndcti letech tango ve filmu zaziva
dobré casy, reZiséfi jsou mnohem zasvécenéj-
sido jeho kultury (Lekce tanga Sallyho Pottera,
Schraderovo Nahé tango) nebo je naopak de-
sémantizuji a dehistorizuji (sci-fi Terryho Gillia-
ma Twelve monkeys).

V barové scéné z Wilderova filmu Nékdo to
rdad horké, kdy miliondr tanéi s jednim z pro-
tagonistd, zaznélo (a skvéle umocnilo atmo-
sféru) snad nejzndméjsi tango vsech dob La
Cumparsita skladatele Matose Rodrigueze
a textare Contursiho. Text (ostatné zcela za-
stinény slavnou melodii), evokuje karnevalo-
vy pravod, konecnost a osudovost, je tragicky
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(pozdéji ovsem nebyla uvddéna plivodni verze).
V eseji o tangu a pesimismu z roku 2001 pfipo-
mind autorka Diana Braceras ponékud nadne-
sené jeho podobnost s feckym dramatem, kte-
ré nebylo posouvdno vpred déjem, ale nosnym
prvkem smrti. Hrdinové se ji nevyhybali, nao-
pak si ji svym zplsobem prdli. Pesimismus je
pro druhou etapu tanga typicky, hodnoty ¢lo-
véka postmoderni doby se vSak spatfuji cas-
to jinde - v mlddi, blahobytu a bohatstvi, ni-
koliv v bolesti, bidé a stari. Dnesni realita je
ve své podstaté antitragickd. Presto si kazdy
z nds musi polozit otdzku: ,Jaky konec vezme
nas zivot, mize vlastné skondéit dobre“? Sto-
ji za povsimnuti, Ze ve svétové kinematografii
neni tango automaticky spojovdano s nostalgii
a pesimismem, ale spise se smyslnosti a svo-
bodou, zejména sexudlni (oba tyto atributy se
vsak v hispdnském povédomi nalézaji nejcas-
téji mezi radky, az v druhém pldnu). Tango vi-
déno odjinud neni tak tragické, je spise zté-
lesnénim prani oddat se vlastnim tuzbam, byt
sebou samym.

Vytvarné uméni a tango na sebe vzdy vzd-
jemné pusobily a ovliviiovaly se. Charakteris-
ticka pro tuto symbidzu je historka, podle niz
malif Pat Andrea nakreslil sérii kreseb inspi-
rovanych Cortdzarovou povidkou Rdna dykou
a podnitil tak spisovatele k dalsi tvorbé s tou-
to tematikou. Trojrozmérnost az vicerozmér-
nost tohoto tance je zajimava i pro sochare.
Vzdavaji bustami a skulpturami hold prednim
osobnostem svéta tanga, predevsim basni-
kim a zpévdkim (takovym prikladem je bus-
ta zpévdka Goyenecheho, umisténd v centru
Buenos Aires), ale i ndstrojim (skulptura Cocy
Ocampo nazvand Bandoneén). Tango zauja-
lo, byt nékdy jen letmo, malife mnoha sméru
a proudd moderniho uméni. MaliFi, ilustratori,
stejné jako fotografové (pro néz je tango svou
prostorovosti a prchavosti skute¢nou vyzvou),
se podileji na vzniku ¢etnych monografii a dél
o tangu, které kazdoro¢né vychdazeji v Argenti-
né i ve svété. Pritazlivost tanga je pro vytvarné
umélce ddna - kromé jiz zminénych prvka - ze-
jména jeho strankou vytvarnou, estetickou, je-
ho krdsou a predevsim tim, co je za ni skryto,
co obsahuje, vnukd a nabizi. Uz Borges napsal,
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Ze pdr pfi tanci tanga jakoby maluje svymi fi-
gurami nesmirné bohatou krajku, protkanou
ndpady a sugescemi.

Tango versus moderni a klasicka hudba:
nova estetika

V druhé dekdadé dvacatého stoleti se vynofuje
jazz, ktery tango ovlivnil zejména interpretac-
ni svobodou a bohatstvim zvukového vyrazu,
méné jiz ndstrojovym obsazenim (napriklad
zdsadné chybéji dechové a bici ndstroje).
O mdlo pozdéji dostava tango novou injekci
v podobé vzdélanych profesiondlnich hudeb-
nika, ktefi ve své tvorbé syntetizuji vSe dosa-
zené, pridavaji prvky harmonie a kontrapunk-
tu a zavrsuji jeho vyvoj (zarazuji také mimo
jiné staccata a crescenda, jednotlivé ndstro-
je ziskavaji vétsi autonomii).

Tango mélo nesporny vliv na fadu hudeb-
nikd oblasti vazné hudby. Pfedevsim ale nelze
opomenout legenddrniho Astora Piazzolu, vy-
nikajiciho hrdce a skladatele, jehoz akordeon
nam splyva s pozdnim, modernim tangem pa-
desdtych let (jako interpret se vryl do pamé-
ti zejména svym nezaménitelnym frazovanim,
explozemi, které nasledovaly po tichu). Piazzo-
la spolupracoval s mnoha umélci, pripomen-
me alespon spoluprdci s Borgesem, ze které
vzesla v roce 1965 deska Tango. Jejich koli-
sajici vztahy vsak nemély dobry konec, jak to-
mu nékdy byva u dvou pfilis silnych osobnosti.
Astor Piazzola obdivoval jazz, Gershwina, ale
jeho hudebni priprava byla predevsim klasic-
kd. Bez predsudki zacal prekracovat hrani-
ce zanru, vymanil se z vleku tradiéniho pojeti
a ve svych skladbdch pouzil fugu, disonance,
inspirace Bartékem a Stravinskym, ale i cha-
rakteristické rytmické schéma 3+3+2, vycha-
zejici z zidovskych pisni a tanct. Jeho hledani
nové estetiky tanga bylo pro mnohé kacitské
(nevdhal zaradit i zvuk elektrické kytary, za
coz si vyslouzil od skalnich fanouskd nelitost-
nou kritiku), ale nikdy samoucelné. Bylo vede-
no snahou vyvést jiz témér zkamenélé tango
ze slepé ulicky. Skladby byly psany vyhradné
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pro poslech (odmital tango-spektdakl) a dosdh-
ly takové proslulosti, Ze po jeho smrti zazné-
ly - a znéji stdle - v podani mnoha spickovych
zahranicnich interprett (za vSechny lze uvést
houslistu Gidona Kremera, dirigenta a klavi-
ristu Daniela Barenboima, smyccové kvarte-
to Kronos).

Tango v soucasné Argentiné a v dnesnim
mezinarodnim kulturnim védomi

Soucasnd Argentina je v hluboké ekonomic-
ké krizi (je mimochodem nazyvana efektem
tanga), kterd nemd obdobu od tficatych let
minulého stoleti a pochopitelné se promita
i do ostatnich sfér - tedy i kulturni. Doché-
zi-li k hospodarskému dpadku, divody jsou
vzdy komplexni a jejich analyza zahrnuje nut-
né historické, filozofické, psychologické, etic-
ké a sociologické aspekty. V ¢em tedy, kro-
mé ryze ekonomickych divodd, spociva podle
odbornikt tato hlubokd degradace? V nechu-
ti akceptovat realitu, v tzv. ‘magickém’ mysle-
ni, aroganci, pohrddni normami, porusovdani
zdkond, lenosti, pompéznosti, prehdnéni, ve
sklonu k velikasstvi a sebeocernovani? Exis-
tuji tendence ke kolektivni euforii, sebeprece-
novani a naopak k obecnému pesimismu, ke
stfidani téchto ndlad a emocni nestabilité?
(viz Pdginas vivas, kap. ,Sobre nuestra musi-
ca popular”: 107). Levicovy novindr a ekonom
Katz je presvédceny, Ze tyto definice argentin-
ské podstaty, davané i do souvislosti s tangem,
jsou prazdnd klisé. Podle jeho nazoru deter-
minuje béZzného Argentince omezovany rozvoj
pramyslu, zdvislost, prezivajici latifundismus
a vleklé konfrontace s relativné dobfe organi-
zovanou délnickou tfidou (Katz 2002).

Je-li pravdivé tvrzeni, Ze za kazdou hudbou
stoji filozofie, ze které cerpd, méla by se Ar-
genting, respektive laplatska oblast, ponékud
vyclenovat z hispdnského kontextu a predsta-
vovat svét, kde je Stésti schopenhauerovsky
nedosazitelné a zlo a bolest neustdle pritom-
né; v Karibiku, Zijicim pro potéseni, se naopak
zpiva se Sibalskou radosti, ,ProtoZe dnes ne-
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ni ta sprdvnd chvile na umreni, pockdm si na
néjaky lepsi den“ (Pagano 2002). Ale ani La-
platané netrvaji vzdy na tragedii, milonga Jo-
sého Razzana (2002) napriklad radi ,drz se
porddného cerveného vina, ¢im cervenéjsiho,
tim lip“. A Borges o tangu v priloze El Mundo
ze 14. ¢ervna 2003 (v do té doby nepublikova-
né eseji) prohlasil: , Pro mne je vyrazem odvahy,
radosti a kurdze”. Veselost a pesimismus se
ostatné v historii tanga objevuji v jakychsi si-
nusoiddch. Pavodni texty nebyly smutné, tepr-
ve pozdéji, az po parizské a evropské anabd-
zi tango nesmirné zvaznélo a ve treti, posledni
etapé znovu nabyvalo ztracené veseli. Uvidime,
jaka tanga zanechd svym détem soucasnost.

Curriculum tanga je pozoruhodné. Z verej-
nych domd, ulic a méstské periferie se dnes
presunulo do tangoték, tanecnich sdald a klubd,
decentnich a honosnych podniki, na svétova
mistrovstvi. Je predmétem odbornych védec-
kych pojedndni, tématem seminart a konferen-
ci a dokonce oborem na vysoké skole. | kdyz uz
neni tancem jednoznacné nejoblibenéjsim (ve
srovndni s jinymi latinskoamerickymi rytmy ja-
ko merengue, salsa, son, rumba, samba se zda
predevsim mladé generaci mytické, akademic-
ké, komplikované, schematické a malo uvolné-
né), zGstdva mnoho téch, ktefi hledaji jeho au-
tenticitu a magii, k¥isi ho, tvaruji a se zapalem
péstuji nebo prezentuji. Stdle vsak plati, Ze pro
tango je treba dozrdt a tak trochu i zestdrnout.
»Staveji se k nému netecné, ale jednoho dne se
mu zcistajasna prosté museji oddat. [...] Tan-
go si umi pockat!“ (Laborde)

Esence a lesk stfibronosného tanga nevy-
prchaly, mnohé z nich zistdva. Tango vznika
a provozuje se ve vSech svych podobdch (i pi-
snové, vénuji se mu zejména zpévacky), za-
chranuji se a zvukové restauruji staré gramo-
fonové edice, k dnesnimu dni se neoficidlné
eviduje okolo ctyfriceti tisic zachovanych skla-
deb. V Ffadé zemi si pripominaji vyro¢i Gar-
delova umrti prehlidkami jeho filmd, desek,
rozhlasovymi nahrdvkami a dobovymi doku-
menty, jeho hrob navstévuje mnozstvi obdi-
vovatelt. Duch tanga se vsak také ironizu-
je, napriklad v mexickém rceni nedélej z toho
tango, nebo zciviliiuje v anglosaském duslo-
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vi na to jsou treba dva (it takes two to tan-
go) a ve spojeni tango approach (konkurenc-
ni boj dvou vyrobku). Branou tretiho tisicileti
veslo tango do naseho zglobalizovaného Zivo-
ta po svych (ostatné v ném vzdy bylo, byt ob-
Cas latentné, pritomno). Uchopilo nds, pfFitisk-
lo k sobé a vtancilo ve dvouctvrteénim rytmu
do svéta stale vice prahnouciho po lokdlnich
a svébytnych projevech lidové kultury. Zaéina
nova kapitola pribéhu.

Co je tedy tango?

Je subjektivnim, ¢i objektivnim vidénim svéta,
je objevem a novou prilezitosti, nebo ztratou
a marnym hledénim, je to forma, nebo obsah,
tvorba, nebo niceni, volnost, ¢i pfisnd geo-
metrie? Predstavuje kontrakci, nebo uvolnéni,
svobodu, nebo disciplinu, je nadechnutim, ne-
bo vydechem, je zdnikem a zatracenim, nebo
ocistou a vzkFiSenim? Je odrazem reality, ne-
bo prostoru mimo realitu, iredlna? Je hfichem
spdchanym cestné a v zdjmu cti? Je stietem
se svétem a virou? Pro¢ a ¢im tedy tango ne-
ustdle jima divdky a posluchace? Pravé onou
podvojnosti, nepretrzitym stfidanim kontrastu,
mnohovyznamovosti? Je, jak se s oblibou uva-
di, ,lidskou komedii“ sevifenou v kostce? Stou-
penci tanga ¢asto zminuji filozofa Bergsona,
ktery pry prohlasil, Ze tango vypovidd o dusi
vic nez mnoho svazkd Shakespeara. Snad. Mu-
zeme vsak Fici s urcitosti, Ze pres svou zdanli-
vou stejnost je vnitfné proménlivé a nesnad-
no uchopitelné, jednoduché i slozité zaroven.
A co vic, davd sanci, dokaze spiklenecky na-
slouchat, byt radostné uvolnéné, teskné utés-
livé, hojivé zapominagjici. A nékdy nds s vasni,
grdcii a eleganci dokdze vystrihat propadlist
bezvychodnosti. Nezistalo pouze pribéhem
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psanym nohama. Stalo se pfibéhem psanym
vsim, co je ¢lovéku vlastni a co ho obklopuje.
Umi byt pribéhem kazdého, kdo ho chce ¢i do-
vede tancit, zpivat a hrat. Nebo mu pouze na-
slouchat, divat se, vnimat a rozumét.
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Olga Scheinpflugova
a HUQo Haas

(Ke korespondenci z let 1946-1967)

Zuzana Silova

HuGco HaAs OLze ScHEINPFLUGOVE, HoLLYWOOD 1946:

Kdybys prijela, bylo by to krdsné. [...] Ohledné Tvé poznamky, Ze uvidim uvadlou blondynku...
neboj se - pro mne jses a zistanes vZdycky moje Olinka, mladd nebo stard... a doufdm, Ze
mi na revans nedds moc znadt své prekvapeni z toho, jak jsem jd ztloustl, zestdrl a zfotrova-
tél. Je to pohroma, pro takového milovnika Zen, jakym jsem vzdycky byl, kdyz najednou je vy-
Fazen z provozu (skoro)...

OLGA SCHEINPFLUGOVA HuGo HAAsovi, PRAHA 1958:

Stdrneme vsichni, at zbabéle ci statecné, je to koneckonci za stejné penize a za ty uz si nic
pekného nekoupime. Vzpomindm na Tebe jisté castéji nez ty na mne, protoze jd stojim std-
le na stejném miste, kdezto ty jsi se usadil na druhém konci sveéta.

HuGco HaAs OLzE SCHEINPFLUGOVE, HoLLYWOOD 1959:

Ziju se dvéma pejskama a kocickou a nebyt jich, tak jsem si ddvno zoufal. [...] Casto sedim
v zahradé, zavru oc¢i a vzpomindm, na Brno, na rodinu, na divadlo, vsechno mi pripadad
jako sen. Myslim, kdybych se jednou vratil, Ze bych si oci vybrecel. [...] Slysel jsem neddv-
no ceskej vtip a moc se mi libil. Jdou dva Zidi po Vdaclavském namésti a jeden povidd dru-
hému: ,Pomatujou se, pane Rosenzweig, jak jsme tu v roce 1935 dostali pds facek, proto-
Ze jsme mluvili némecky?“ Vzdychnul si pan Rosenzweig a povida: ,Ja, das waren Zeiten!”
[Jo, to byly casy!]

OLGA SCHEINPFLUGOVA HuGo HAAsovi, PRAHA (NEDATOVANO):

Tech psi a kocek nech, zivot Ti zahreji, ale nevyplni. [...] Vidéla jsem loni Tvij obrdzek sedo-
vlasého krasavce a stihlého, méla jsem radost z toho, jak se drzis. Jd jsem taky dosud stih-
la, ale duse je jing.

Huco HaAs OLzE SCHEINPFLUGOVE, VIDEN (NEDATOVANO):

Jsem tak blizko - pdr krokd od Vds. Snad se rozhoupu a prijedu na ndvstévu. [...] Mdm astma

a jsem smutnej jako pes. Vzpomindm na nase bldznivé mladi, divadlo, zdjezdy...

OLGA SCHEINPFLUGOVA HuGo HAAsovi, PRAHA 1963:
Uz se mi zdd, Ze jsme si bliz a véFfim, Ze si spolu jesté néco zahrajeme. A popovidame!
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TESSA A DOOD
M. Kennedyovd, B. Dean: Vérnd milenka,
Stavovské divadlo 1935

Huco HAaAs OLzE SCHEINPFLUGOVE, VIDEN (NEDATOVANO):
Myslim na tebe castéji, nez bys verila, a casto o tobé vypravuji. O Tvém humoru a o vsech
legracich zaslych let...

HuGco HaAs OLzE SCHEINPFLUGOVE, VIDEN 1963:

Olinko, Olinko - ani nevis, jak je mi casto smutno, Ze Zivot tak utek’ a Ze se uz nic nevrati, kdy-
by se clovek ubrecel... kdyby chodil pro spdsu do kostela, do synagogy, do mesity nebo na
burzu... A existuje-li jesté néco po smrti... nebe nebo peklo, chci radéji do pekla... tam bych
asporn nasel spoustu zndmych, kdezto v nebi bych byl sam.

Na nékolika mistech v Praze* jsou roztrousené necelé tri desitky dopisa a par
vanoc¢nich pohlednic. Zachycuji ttrzkovité vztah dvou blizkych pratel a kolegt,
kteri se kdysi - v dobach své nejveétsi sily a slavy - setkavali denné na jevisti nej-
prve Vinohradského, pozdéji Narodniho a Stavovského divadla.

Olga Scheinpflugova: ve dvacatych letech minulého stoleti Zivelné mladi,
které virhne po kratické smichovské predehre na vinohradské jevisté a okamzi-
té je svym neutuchajicim temperamentem a energii ovladne. Hraje, pise poezii
i romany a divadelni hry pro sebe i své kolegy. A zmita se v komplikovanych pe-
ripetiich prerusovaného a znovu obnovovaného milostného pratelstvi s Karlem
Capkem, které po dlouhych patnacti letech vrcholi kratkym, ale o to §tastnéjsim
manzelstvim.

Hugo Haas: vlednu roku 1925 jej pozve Jaroslav Kvapil k pohostinskému vy-
stoupeni ve Vinohradském divadle. Pohledny a elegantni mladik uz ma za sebou

* V Literdrnim archivu Pamétniku nérodniho pisemnictvi, Divadelnim odd&leni Nérodniho muzea a ve vile brat#i Capka.
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ucnovska léta na prknech rodného Brna, kratické angazma v Ostrave a prave se
zacal objevovat v milovnickych rolich polooperetniho repertoaru noveé otevirené-
ho divadla Komedie. Kvapil jej angazuje jesté uprostied sezony 1924-1925.

Na jevisti Vinohradského jsou si zatim jako partneri souzeni jen malokdy.
Setkaji se sice hned zahy ve Svobodovych Smérech Zivota, ale Scheinpflugova
hraje nejvic se Zdetikem Stépankem a Vaclavem Vydrou ml., zatimco Haase si
vyhlédne jako Armanda Duvala pro svou Ddmu s kameliemi legendarni Andu-
la Sedlackova. Obor salonniho milovnika jej pronasleduje nékolik let, nez pre-
svédci kritiku jako velkolepy Luzin ve slavné Borové inscenaci Zlo¢inu a trestu,
kde se vedle nezapomenutelného Raskolnikova Zdenka Stépanka v roli Soni za-
skvi i Olga Scheinpflugova. Dostojevského slozité moderni charaktery uvadeéji
vSechny tfi mladé herce na pirelomu 20. a 30. let definitivné do Hilarova elitni-

Tady se Scheinpflugova s Haasem setkavaji mnohem castéji. Ve ctyriadva-
ceti az triceti premiérach za sezonu je v prvnich letech pro kazdého priprave-
no osm ¢i deset roli. V klasickém repertoaru se objevuji sporadicky, jejich do-
ménou jsou hry modernich autort. Smysl pro oscilaci mezi lyrickym humorem
atragicnosti, ktery se da tak dobre uplatnit v repertoaru ukazujicim soucasného
‘malého ¢lovéka’, déla ze Scheinflugové s Haasem spolu se Zdetikem Stépankem
a Eduardem Kohoutem - podle slov Jozi G6tzové - tviirce nového hereckého sty-
lu, nazyvaného civilismus nebo také nova vécnost ¢i magicky realismus.

Ale jesté je tu ironie, perziflaz a parodie: Nejvétsi cast jejich repertoaru tvo-
fi médni ‘spole¢enské komedie’. Konverzacky o véénych soubojich mezi Zenou
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4 Na zkousce Nezvalovych Milenci z kiosku
v prazském Ménesu, 1932. Zleva Eva
Vrchlickd, Ludvik Veverka, u klaviru Miroslav
Ponc, Hugo Haas, Olga Scheinpflugova,
Eduard Kohout

» Hugo Haas jako Stryc Sokrates
v Nezvalovych Milencich z kiosku

a Muzem. Donekonec¢na zaplétaji manzelské a milenecké troj- i viceahelniky
a balancuji na ostii cynismu a sentimentu. Stavovské divadlo je zarazuje do pro-
gramu vét§inou na zacatku ¢i na konci sezony, aby osvézovaly obecenstvo a plni-
ly divadelni pokladnu. Pro herce jsou prilezitosti uplatnit brilantni konverzac¢ni
femeslo a charakterizacni techniku, ale pfredevsim osobni kouzlo, §arm a zZivoto-
darnou energii, kterou rozdavat je praptivodnim poslanim herectvi.

Scheinpflugova s Haasem stihnou jesté se vSemi témi Snatky s prekdzka-
mi, Manzelstvimi na na vypovéd, DvojspreZimi, Docela nepocestné jezdit po ven-
kovskych zajezdech, takze zavdaji pri¢inu k tomu, aby pani Bibi Haasova po le-
tech ve svych pamétech verejné pripomnéla, ze méli dlouhy pomeér. Méla jsem
koho Zelet, kdyz emigroval z Ceskoslovenska, pise noblesni Olga Scheinpflugova
ve svych pamétech, hlavné kamardda. Byval u mne tak casto, jak ¢asto chtél, za
svobodna u mne a pozdéji u nds, u Capkii. Neomlouval se, byl-li ospaly, ulozil se né-
kde na pohovku a prisel mezi nds, az kdyz se mohl naplno usmivat, nékdy jsem ne-
védéla, vyspavd-li flam nebo drinu, ale vidycky jsem mu to prdla (Byla jsem na sveé-
té, 1994, str. 205).

EpuArRD POOR MONTGOMERY: DvouspPREZi, GRYVKY z |. A Il. AkTU:

Sybila Odkud vite, Ze mdm gardenie nejradéji?

John Vytusil jsem to.

Sybila (obdivuje kytici) Je to podivuhodnd kvétina. Bild, bez poskvrny a pfitom
pInd skryté vasné.

John Myslel jsem si, Ze se k sobé hodite.
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Sybila Ona a ja?
John Mylil jsem se?
Sybila (tise) Nevim. [...]

John Pljdeme potom jesté nékam?

Sybila (vychytrale) Pro¢ ne?

John Jsem dnes ponékud unaven. Ani se mi nechce tancit.

Sybila Mné rovnéz ne.

John Uprimné rec¢eno, myslel jsem si, kdybyste proti tomu nic nenamitala... Ze bychom
mohli po divadle jesté néco pojist a vypit u mne v byté. (Sybila vahd) Posud jste
u mne nebyla, Ze ne?

Sybila Ne.

John Bydlim docela prijemné a velmi pohodiné. Mam nékolik slusnych japonskych ori-
gindld, dva tfi dokonce velmi zajimavé. Mozna by se vam libily...

Sybila Zcela urcité. Mdm rada exotické véci. |[...]

Sybila Jste pevné rozhodnut, zistat starym mlddencem?

John Nevim. Moznd, zZe jim zidstanu. Ale tak jisté to neni. On ma zenaty muz oproti svo-
bodnému také jisté vyhody. Zdsadné nejsem proti manzelstvi. Je to zafizeni, které za-
sluhuje vsechen respekt. Kdopak vi? Moznd, ze se jednoho krasného dne ozenim.

Sybila Proc se neozenite ted?

John Ma to byt nabidka k snatku, ma mila?

Sybila Nikoli, milacku, neméjte obav.

John Diky bohu. Nevim, co bych si pocal. [...] ManzZelstvi by mi nemohlo ddt nic vic, nez
€O uz mam.

Sybila Mél byste domov.

John To je pro mne prdzdné slovo. Mdm domov tam, kde visi maj klobouk. [...]
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SYBILA a JOHN
E. Poor-Montgomery: Dvojspfrezi, Stavovské divadlo 1933

<4 ISABELLA a HRABE DI RUVO
G. Sturges: Docela nepocestné, Stavovské divadlo 1930

Sybila A co déti?

John Déti? Nezdd se vam, ze prelidnéni svéta je hlavni pricinou dnesni svétové
krise? [...] Pro¢ bychom se zZenili, kdyz nasi generaci jsou pristupny vsechny
manzelské slasti bez Zzenéni? [...]

Sybila Kdyby vsichni muzi usuzovali jako vy, dopadlo by to se Zenami bledé. [...]

(John ji otoci nézné a polozi si na kolena tak, Ze chovd hlavu na pravé ruce. Sybila le-

Zi na pohovce s nohama natazenyma. John se na ni divd)

John (tise) Ted' té polibim. Ale velmi dlouze.

Sybila (vzhiru k nému) Prosim. (Chce ji k sobé privinout, ona ho zadrzi a polozi
ochranive ruku na své gardenie) Mé gardenie! (Chce je odlozit)

John Neodkladej je!

Sybila Je jich skoda. Proc je nutno, aby je nase laska znicila?

John Je to moje kaprice. Smackané gardenie na posteli - coZpak vds nevzrusuje
ta podivand? [...] A vy byste byla moje nejmilejsi milostnice.

Sybila Milostnice vlddne krdétce. Co ji pak oéekéva? Otréveny 3ip? Zebrackd mos-
na? Nebo vykFiceny dim?

John (pojednou ponékud prikre) Nezachazejte do brutality, ma mild.

Sybila Reknéte mi tedy, co ji éekd?

John Zijeme v civilisovaném svété. Rozchdzime se lidstéji. Ostatné, sezona gar-
denii jesté nekonci.

Sybila A skonéi viibec nékdy, Johne?

John V urcitém obdobi je nelze dostat.

Sybila Oh!

John Ale ne v tuhle roéni dobu. (Zvedne ji a chce ji polibit. Jejich rty se pravé do-
tknou, kdyz venku nékdo zvoni. Zlostn€) Kdo to maze byt?

Jestlize Scheinpflugova zatim zistava v oboru milovnic, ktery rozsiruje o kirehké
divky i nézné chytré manzelky, vladnouci Zzenskou smyslnosti i biitkym intelek-
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4 Na pohostinské hre,
pravdépodobné v Ceskych
Budéjovicich, 2. polovina 30. let

» JOHANEK A RUZA
0. Scheinpflugova: Okénko,
Stavovské divadlo 1931

tem (jeji projev je podle Jindricha Vodaka jemné a bystie psychologicky propra-
covany, ,,bohaté oplyvajici hrou posunkt k rychlym vétam®), Hugo Haas stti-
da s eskamotérskou zrucnosti ironické milovniky s komedialnimi charaktery:
Smathavi dédci, hypochondii a popleteni filosofové branici se svétu smutnym
usmeévem, otcovské autority laskavé i panovacné maji sviij prazaklad ve staré ko-
medialni masce, kterou Haas ¢asto posvém a originalné kombinuje s klaunskym
jelimanem do podoby ‘starého mladého’, velkého a véc¢ného ditéte, neodolatel-
ného v dychtivé udivenosti i v potouchlém zlobeni.

Pro kolegu a kamarada, neodolatelného komedianta Haase proto pise kome-
diantka Scheinpflugova postavy ve svych situacnich fraskach Okénko, Houpacka
a Pan Griinfeld a strasidla. Jesté po patnacti letech bude Haas psat své drahé Olin-
ce z hollywoodské emigrace: Pro¢ jsi se nezminila o svych hrdch, o néz jsem Ti na-
psal? [...] Pan Griinfeld mohl byt pro mne zajimavy a jako hra to md hluboky smysl.
A o dalsich deset let pozdé€ji znovu: Myslim, Ze by to mélo na Broadwayi se mnou
v roli pana G. uspéch. Jsem skoro jist. MiiZes mi to poslat, abych si to osvézil? Taky
Okénko md rozkosnou ideu...

Okénko ve Frejkoveé svizné a peclivé rezii se tenkrat pri prvnim uvedenim
hralo triatiicetkrat a patrilo k nejvétsim dspéchtim let 1931-1932: mezi ¢tytia-
dvaceti premiérami té sezony se vickrat hraly jen Hilarovy inscenace Fidlovacky
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NARODNI DIVADLO

V patek 16 Fijna 1931 o 7. hod. vederni
Po prvé

Olgu Scheinpflugova:

OKENKO

Veselohra o &tyfech déjstvich.

Resie: JIRT FREJKA. Vyprava: FR. MUZIKA.
Pani Dynybylovd . . . . . . . . . . . .. A. Nedoginskd
Rizena, jejideera . . . . . . . .. ... . O. Scheinpilugova
Jakub Johdnek, soukromy docent et] Hugo Haas
Dr. Plevka, jeho kamardd . . . . . . . . . . Ludvik Veverka
Tonda . . . . . . ... Stanislav Neumann
BB o 0 00 00000 o0o 80000 Karel Kolar
Klindera, policejni komisaf . . . . . . . . . . Jaroslav Pricha
Dividek, student z pitého poschodi . . . . . . . Ladislav Pedek
Franta | o . . . . .. ... ... Franti¥ek Roland
Vingek [RS8 0000000 Viadimir Merhaut
Zatitek o 7. hod. Podruhém déjstvi del$i piestavka. Konec po 9%z hod.

Mezi pfedstavenim piistup do hledisté zakazan.

Miidezi tkolou povinné nepfistupno.
V sobotu 17, Hijna 1931

Qdpoledne o 3. hod, Veter o 7. hod.
Malajsky sip Okénko
Nedéle 18. X, o 3. hod.: PRKVO NA HRICH. Stieda 21. X. 0 3. hod.: PRAVO NA HRICH.
Nedéle 18. X. o 7. hod.: PRAVO NA HRICH. Stieda 21. X. o 7. hod.: EUGEN ONEGIN.

Pondéli 19, X,
Utery 20.
A. Sedl

© 7. hod.: OKENKO.
. hud ]ULIE SI KOUPt DITE.

levo ve hlavain vestibulu) GFaduje ve viednf dny od 359. do 1, hod. odpal, v nedsfi a ve svatek od 9.—I2. hod,
dny od 43, do 13 bod, odpoledne od 3. bod.
oruna (tel. 27467) x 4Nu koiiku' (tel, 20023),

e g T [
38992, r.- . Roloko;

Denmipo
l’redprud-]nl pokladna (vpravo ve hlavaim v

nedih
PRODEJ VSTUPENEK MIMD DIVADLO: Pivodni
Z fradech (vedle Valicke,

nivityy ciincd, et Oh-cm dien w Pea A
Piedpradej vetupenek .Exo*, Voditkova ul, 8 fed. G.
Vodickova 6. (Palic Skaut), tel. 310-18; , Travens®, Praba 1L, .v..n.mmwv. Frats bakon sty ety bytu).

J. K. Tyla (42krat - vedle Sasi RasSilova tu exceloval opét Haas ve staromladenec-
kém nestastnikovi Jammerweilovi) a AlZbéty Anglické od F. Brucknera (39krat),
kterou ‘predbéhlo’ Wernerovo Prdvo na hvich (41krat); Okénko v navstévnosti po-
razilo jak médni francouzské ¢i anglosaské autory, tak Nezvalovy Milence z Rios-
ku (10krat), popularni komedii E. Konrada Kvocna s RiZenou Naskovou (29krat)
i Hilartav ‘remake’ kdysi slavné expresionistické inscenace Ze Zivota hmyzu od
bratii Capku (13krat, p¥i prvnim uvedeni v roce 1922 vsak 93Kkrat!); jina proslu-
1a Hilarova inscenace, Sofokltv Krdl Oidipus, se hrala 10krat - stejné jako Cecho-
vovy Tri sestry; Shawova satira Zpét k Metuzalemu 8Kkrat, Saldovo drama Zdstu-
pové jen 4krat...

Bajka o lidech, tak charakterizuje sama autorka hii¢cku o docentu etiky Jo-
hankovi, ktery se z radosti nad dédictvim opije tak, Ze naprosto netusi, co béhem
svého ‘okénka’ od ptlnoci do rana vyvadél, a proto naivné naleti intrikam svych
bliznich. Hugo Haas coby jelimankovity Johanek - podle A. M. Pisi , kratkozra-
ky, cudné rozpacity a zajikavy, s priznacné roztrzitymi gesty, s komickou autosu-
gesci zlo¢innosti a kli¢ici mlsnosti bezdééného hiisnika - ani na chvili nevybocil
z groteskni vaznosti svého hrdiny smutné postavy.“ JestliZe jako herecka v uloze
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»zakrikle naivniho a vitalné chytrého div¢ciho mladéte” je Scheinpflugova chva-
lena pro ,,vyspélou techniku” i ,,jemny smysl pro polostiny procitajici divéi du-
Se“ (Miroslav Rutte v Narodnich listech), jako autorka to ma mnohem tézsi. Pro
cast kritiky byla jeji hra prilezitosti vyslovit vyhrady k jistému druhu repertoa-
ru: na rozdil od divadla ‘literarniho’, zaloZeného na slovnim vyjadreni obrazu-
-zapasu velkych ¢i k velikosti smérujicich osudt, jez chce ukazat svét jako misto
k feseni hlubokych problémau s filosofickym presahem, hlasi se Scheinpflugova
svym divadlem k tradici starého mimu, jehoz arzenal vdéc¢né vyuziva. Hlavni slo-
vo v ném ma herec-klaun, komediant, a nejdalezitéjSim ukolem i potésenim je
prostirednictvim okamziku, zachycujiciho byt i kratickou ‘situaci ze Zivota’, ro-
zesmat a pobavit, nakazit biofilni energii Siroké vrstvy publika.

Jedni vitaji ,,situaéni veselohru z roku tohoto: Ze by nastavaly piivodni na-
Fijna. Jaroslav Hilbert stejného dne ve Venkové uznava autorc¢inu ,,chytrou hla-
vicku“, ktera umi napsat koleglim rtznych generaci vdécné ulohy a jesté pritom
zkarikovat moédni intelektualni problémy Zensky zZivoc¢isnou intuici, vécnosti
a citem pro vtipnou charakterizaci, hbity dialog a situa¢ni vynalézavost. (Obe-
censtvo to pry pri premiére kvitovalo s povdékem i s potésenim: Co vSechno to
plavovlasé dévce, drobna Olinka, ktera hraje ve vlastni hie, neumi...!)

A druzi nazyvaji totéz fraskovitosti nedistojnou Stavovského divadla, tak-
ze to Uspésna autorka zchyta za vSechny ostatni provinilé: ,,Veselohra Scheinp-
flugové je pro nas novym dokladem, Ze nase veseloherni produkce [...] zac¢ina se
nebezpeénou nenaroénosti pohybovat kdesi mezi Stolbou, Samberkem a Svobo-
dou. Soudoby temperament a technicka zbéhlost autori nemohou nas prinutit,
abychom se nadchli pro konvenc¢nost a mélkost naplné, pro nedostatek vnitrni
hutnosti a laciné efekty v jejich produkci. Neni nam dost jasné, proc veselohra
ma byt vdovou po duchu! Pro¢ ma rezignovati na hlubsi problematiku a basni-
véjsi obraznost, proc¢ z ni ma zmizeti formovy vyboj a intenzita zivotniho vidéni.
Nemame také divodu, abychom smlceli, Ze takové premiéry prestavaji byt kul-
turni potfebou a jsou jen spolecenskymi vecery, o nichz se vzajemné kazi autori,
herci i publikum® (A. M. Pisa v Pravu lidu 18. Fijna 1931).

Anekdoticka fraska Pan Griinfeld a strasidla o zidovském bankéri, zachranujicim
pred ,totalnim krachem® vlastnimi penézi i krvi zdegenerovanou arijskou hra-
béci rodinu, méla premiéru v lednu 1932 a autorka si v ni pro sebe napsala dal-
§i prostorekou ‘svéhlavicku’ jménem Polly. Hugo Haas v titulni roli pry ptsobi
hlavné ,,fyziognomickou komikou neohrabanych nohou, hrabivych rukou i citu-
pIné hry na klavir® (zn. Ot. F. v Lidovych novinach 15. ledna 1935).

PAN GRUNFELD A STRASIDLA, URYVKY zZE Ill. AKTU

Griinfeld — a nasel ty basné. Nejvic ho Zralo, Ze byly na jeho obchodnim papiru
s firmou.

Franc (vejde) Prosim za prominuti, vyhovuje svétlo? Volil jsem tlumené, intimni
osvétleni.

Polly Dobre, Franc, mizete jit.

Franc Dékuju. (Odejde)

Polly A jak to bylo, Griinfeldicku?

Griinfeld Inu, stary Popper zufil. Z vds, Griinfeld, fikal, z vas nikdy nic nebude;
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O. Scheinpflugové: Pan Griinfeld a strasidla. Rezie Karel Dostal. Stavovské divadlo 1933.
Eduard Kohout (Fred) a Olga Scheinpflugova (Polly)

platim ja vas za to, abyste psal bdsné o mésicku? Vy nejste Zadny ucetni, vy jste
jeden umélec a chamr, védi? Ale kdyZ mivali u Poppri spolecnost, tak jsem tam
chodil hrat na klavir a pan Popper Fikal: To je mdj Géetni, jako Zid za moc nestoji,
ale ten cit, co investuje do té muziky, slysite ten cit? A tak jsem se, Poldinko, se-
zndmil s Tyldickou.

Polly A mél jste ji hrozné rad?

Griinfeld Tenkrat nebylo slovo hrozné jesté moderni. Inu, moc jsme se méli radi, ze jo.
Ale stary pan Popper ani sly3et. Clovéée, Fikal, myslite si, ze Tyldu dostane né&jaky
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Snorer? Tylda dostane nejmin barona, fikal pan Popper. No - a nasel pro ni vaseho
pana otce. On s tim nepocital, Ze baroni a hrabata pujdou dold. To byl tuze Spatny
kseft, Poldinko. Dnes se dostane rusky kniZze zadarmo, jenom za stravu a Saty.

Polly A proc jste se, pane Griinfeld, Zenil, kdyz jste mél rad maminku?

Griinfeld Inu, co jsem mél délat? Kdyz uz jsem byl jednou u firmy Popper a Baum, vzal
jsem si dceru od pana Bauma, to dd rozum, no ne? U nds se, Polly, drzi na firmu,
to mdte néco jako rodokmen. Jdéte se zeptat na Maxe Griinfelda: kazdy vam rek-
ne: a to je ten, co prevzal zavod po Popper a Baum, to je moc solidni firma, rekne
vam kazdy.

Polly Poslyste, pane Griinfeld, stoji to s nami opravdu tak zle?

Griinfeld S ndmi? Jak to, s ndmi?

Polly JG nemyslim s ndmi, ale s nami.

Griinfeld Aha, s vami; no to mdte tak. J& fikdm pani hrabénce, vis, Tylda, vy kfestani
se do dnesni doby néjak nehodite. Sama krize, samy bankrot, a na to vy nejste. J&
fikdm: umi se takovy krestan polozit? Neumi. Umi pfijit o vSechno? Neumi. Umi
zase zacinat z niceho? Neumi. Na to musime pfijit my Zidi. My jsme vZzdycky uméli
zacinat, Pollinko, jako kdyZ pavouk déld sit.

[-.]

Polly Papa Griinfeld, nemohl byste najit néjaké zaméstnani pro Jonnyho?

Griinfeld Pro - - - pro pana - - - hrabéte Jonnyho?
Polly Zadny hrabé. Docela obyéejny Jonny. Naprosto nic neumi a pfisel o viechny
penize.

Griinfeld To je moc dobré doporuceni, Poldinko. Prima doporuceni. A jaké misto byste
si pral, pane - pane -
Polly Jonny.
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<4 GRUNFELD a PANi TYLDA
Hugo Haas s Riizenou Naskovou

» PAN VACLAV
O. Scheinpflugova: Houpacka. Rezie K. Dostal,
Stavovské divadlo 1934

Griinfeld V jakém oboru? Racte mit néjaké zkusenosti?

Jonny Dékuju za optdani. Posledni dobou spatné.

Griinfeld Docela jako jd. Pollinko, kouka vzdycky ten pdan tak legraéné?

Polly VZdycky. To je jediné, co dovede, papa Griinfeld.

Griinfeld A porad se tak vesele sklebi?

Polly Pordd. | kdyz se se mnou louci na véky.

Griinfeld To se mné libi. Vite co, ja si ho vezmu k sobé. Jen pro potéseni, vite?!

Polly To ne, Griinfeldicku. Pro potéseni ho mdam ja.

Griinfeld Aha. Ale ja bych ho mohl potrebovat.

Polly K cemu?

Griinfeld Pro ten optimismus, Pollinko. Muj persondl jenom vzdychd, ksefty nejdou, vite?
Ja tam nemdm nikoho, kdo by se semhle tamhle zasklebil.

Polly A co by mél Jonny na prdci?

Griinfeld Napriklad sedél by u stolu a zubil se. A ti ostatni by se na ného chodili divat.
Nebo bych ho ukazoval zdkaznikim. Bral bych ho s sebou na burzu, aby tam cenil
zuby. Ono by to pozvedlo divéru. Tomu se fikd psychologicky moment, Polly. J&
bych ho angazoval na psychologicky moment.

Jonny Ale -

Polly Jonny, neplet se do toho. Kolik mu ddte, Griinfeldicku?

Griinfeld Kolik? Hm. Ja, to je tézké. Jsou moc Spatny doby, Pollinko, ale Ze to jste vy -
Reknéme pro zacatek - dva tisice mésicné, ne?

Polly Fuj, pane Griinfeld! Za dva tisice md zGfit optimismem? Ze se, Jonny, nemizete
za dva tisice usmivat?

Jonny Nu, mohl bych, ale tak néjak tesklivé. To vite, pane Griinfeld, muz, ktery vzpomind
na Zenu a déticky - - -
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O. Scheinpflugova: Houpacka. Rizena Naskova (Pani Mery), Zdenka Baldova (Maéry)
a BedrFich Veverka (Notdr)

Griinfeld A jej, vy mdte zZenu a déticky?

Polly Nemd, ale bude mit. Papa Griinfeld, za ctyfi tisice se vdm bude Jonny smat
od ucha k uchu.

Griinfeld Vite co, Polly, jd ho posadim tak, aby se mohl smat jenom na pul huby.

v/

To bude lacinégjsi, ne? [...]

Cteme-li dnes jednotlivé anekdotKky, na néz je navéseny piribéh prithledné mora-
litky psané ‘pro tento okamzik’, mizeme se divit, jak malo herci stacilo k tomu,
aby v ném postava zila po cely zbytek Zivota. Anebo si piredstavit a obdivovat jeho
schopnost dat vlastnim prozZitkem a hereckou fantazii ‘tomuto okamziku’ tako-
vou intenzitu, Ze kdyZ uz ne pro jiné, alespon pro ného ve hre ztstava i po dlou-
hych letech hluboky smysl...

I pristi komedie z pera popularni herecky a autorky Houpacka (Stavovské
divadlo 1933), ve které tentokrat hraje Haas podomniho obchodnicka a vé¢né
nesmélého bloumala pana Vaclava, dokazuje, Ze postavy psané Scheinpflugovou
herci na télo jsou variantami ‘komickych hrdind smutné postavy’. Takovych, ja-
kymi se brzy proslavi i ve filmu. Vrcholem bude postava ‘doktora Détiny’ Galé-
na - toho mu oviem napise Karel Capek a da mu tak piileZitost, aby haasovsky
smutek dostal rozmér tragédie: Haas na oplatku polidsti ¢apkovskou tezi neza-
pomenutelnym zptsobem. Filmovy prepis protifasistické Bilé nemoci, kterého
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AA Cviceni v boxu: Rezisér Karel Dostal, Hugo Haas a Olga Scheinpflugovd na zkousce
Shawovy Milionarky (1936)

A Zkouska na Shawovu Milionéafku (1936). Zleva Olga Scheinpflugova, Hugo Haas, Ela
Poznerova a Bedfich Karen
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se vroce 1937 sam ujme a ktery vychazi z proslulé inscenace Narodniho divadla
rezirované Karlem Dostalem se Zdenkem §tépénkem, Vaclavem Vydrou, Bedii-
chem Karenem v hlavnich rolich, ziska Haasovi respekt i v zahranici. Bude ho
velmi potiebovat, jak zakratko zjisti...

Zatim ma plno prace s filmovymi komediemi, do kterych se pustil: po ispé-
chu ve slavnych MuZich v ofsajdu (do role pana Nac¢eradce si ho musel Karel Pola-
&ek doslova vyvzdorovat) toéi blaznivou komedii Zivot je pes, k niZ si napsal scé-
nar - a stava se hvézdou. Pravé v roce 1933 hraje i ve filmovém Okénku a také
Madle z cihelny podle vinohradské prvotiny Scheinpflugové (jeji role v obou fil-
mech hrala Lida Baarova). Kamaradka, ktera mu napsala i roli ve scénari k filmu
Svadlenka, zatim v divadle nenasytné bombarduje §éfa Hilara pisemnymi vykfi-
Kky: Musim se zase dostat do jiné figury ... UZ je listopad a jd nic nedélam ... Nedélam
uz ¢tyri nedéle nic a jak je vidét, nebudu jesté dalsi ¢tyri nic studovat. V hlavni sezo-
neé! Hraje pritom monumentalni Lavinii v jedné z poslednich inscenaci K. H. Hila-
ra: v O’ Neillové moderni parafrazi antického pribéhu Smutek slusi Elektie; chys-
ta se na Shawovu Miliondrku i Svatou Janu a bude brzy triumfovat na jevisti jako
Pani Bovaryovad.

A mezitim se v Evropé schyluje k okamziku, ktery kruté poznamena zivoty né-
kolika generaci. 29. zaii 1938 sleduje Karel Capek, vy¢erpany titoKky fasistického
tisku, v poloprazdném hledisti Stavovského divadla, kde sedi lidé s plynovymi
maskami na rameni, premiéru svého Loupeznika. Olga Scheinpflugova hraje Mi-
mi, Hugo Haas starého Sefla. Za nékolik hodin se rozhodne o p¥istich osudech
ceskoslovenské demokracie.

Mnichovsky diktat zavini pfedé¢asnou smrt Karla Capka, Hugo Haas musi
opustit Narodni divadlo: P¥imo pied piredstavenim Capkova RUR, kde hral kon-
zula Busmana - Zida - mu dorudil divadelni sluha dopis od feditelstvi. Vzpomi-
na na to v knize F. Cerného Theater-Divadlo: Kolem bylo ticho, nikdo z hercii ne-
Zertoval, nikdo nevypradavél veselé historky jako obycejné... bylo ticho, hrobové ticho.
Otevrel jsem dopis a cetl jsem cosi - Ze jelikozZ jsem ve svych dokumentech pyiznal Zi-
dovsky privod, Ze je reditelstvi nuceno mne propustit ze smlouvy - s okamzitou plat-
nosti. A pak tam byla pozndamka, Ze pvisti predstaveni bude za mne hrdat nékdo ji-
ny. [...] Kdyz jsem stdl za scénou v pritmi a cekal na sviij vystup, prisel ke mné - tise
a jemné - rezisér Karel Dostal, vzal mne kolem krku a Septal rozechvélym hlasem:
~Haasi - odpustte nam... ja se tolik stydim - prosim vds - odpustte nam.“[...] Moje
Zena leZela v Borivkové sanatoriu po tézkém porodu a byly vdzné obavy o jeji Zi-
vot. Ovsemze jsem ji o tom nic nerekl. Dva dny pozdéji, kdyz jsem sedél u jeji poste-
le, podivala se ndhle na hodiny a starostlivé mné pripomenula, abych uz Sel, jinak
Ze prijdu pozdé do divadla. Bloudil jsem tedy ulicemi a stala se mi nejpodivné;jsi véc,
kterd se herci miiZe stdat. Na kazdém ndroZzZi jsem se zastavil u divadelni cedule a ce-
tl: ...Dnes vecer - Karel Capek - RUR - zacdtek v piil osmé... A ddle tam stdlo... konzul
Busman - Hugo Haas. Bylo piil devdté... tam se hrdlo divadlo... a konzul Busman -
Hugo Haas chodil po ulici...

V dubnu 1939 prcha s mladickou manzelkou pred norimberskymi zakony,
nami¥enymi proti Zidiim, do emigrace. V Praze zanechavaji nékolikatydenniho
chlapecka Ivana, kterého si pozdéji odveze do Brna Svagrova a stara se o ného ce-
lou valku. Haastv tatinek a bratr Pavel jsou deportovani do Terezina. Otec tam
v roce 1944 umira. Bratr Pavel zahyne o nékolik mésicti pozdéji v Osvétimi.
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Na ¢étené zkousce s autorem Bilé nemoci (1937): Zleva F. G6tz, L. Dostalovad, J. Pricha,
V. Vydra, H. Haas, E. Poznerovd, O. Scheinpflugovd, B. Karen, K. éupek, O. Fischer,
Z. Stépének

Zdd se mi ¢asto o domové, vlastné skoro kazZdy den... a vétsinou o Brné. A pro-
buzeni byvd velmi smutné, protozZe se mi ustavicné zda o Pavlickovi. To je taky jeden
z diwvodii, proc jsem tak zatrpkly. To je taky jeden z ditvodii, proc jsem nebyl Stont
posilat telegramy a balicky. Vim, Zes to nemyslila Spatné, ale miiZes mi vérit, Ze ta-
kovd hriiza Ti dovede zarazit enthuziasm a radost. A to, Ze se to stalo milioniim ji-
nych, nemiize mi byt utéchou.

Tato slova piSe z Hollywoodu do Prahy Hugo Haas v inoru roku 1946. Uté-
kem pried faSisty si zachranil zivot - Zivot i v emigraci naplnény intenzivni pra-
ci. A mudivymi sny, neklidnym steskem, vé¢nou nostalgii.

Pres Francii a Portugalsko se dostava do Spojenych Stati, kde mu pomaha
jeden z nejblizsich pratel Olgy Scheinpflugové MUDr. Karel Steinbach, rovnéz
cerstvy emigrant. Po divadelnich zacatcich s krajany v Chicagu se uchyti v New
Yorku. Erwin Piscator si ho vybere do role Pierra Bezuchova ve Vojné a miru, Elia
Kazan ho reZiruje jako Alquista v Capkové dramatu RUR, Haas hraje i v Brech-
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Kamarade, kde jsi? Hru, kterou pro své kamarddy napsal Zdenék Stépdanek, hréli ve
Frejkové reZii ve Stavovském divadle r. 1936. Hugo Haas (Pavel) a Zdenék Stépdnek
(Petr). Aranku - Zenu mezi dvéma muzi — hrala samozrejmé Olga Scheinpflugova.

tové Galileovi papeze Urbana XIII. vedle slavného Charlese Laughtona. Konec¢né
dostane nabidku filmovat a presune se do Hollywoodu: zac¢ina v legendarnich
Dnech sldvy, kde se poprvé setka s Gregory Peckem, jenz se stane jeho velkym pri-
telem, s reZzisérem ¢eského ptivodu Gustavem Machatym nataéi film Zdrlivost...
A vyucuje na herecké skole Actors’ Laboratory.

Olga Scheinpflugova zistava v Némci okupovaném Ceskoslovensku. Jes-
té stihne zahrat Lady Macbeth a vzdorujici antické hrdinky Antigonu a Medeiu.
Ale jeji knihy stejné jako Capkovy se nesméji tisknout, jejich hry se nesméji hrat.
Kvili vdoveé po odpureci fasismu maji potize i $éfové Narodniho divadla. I ji jed-
noho dne ohléasi, Ze na prikaz z vyssich mist prebira jeji posledni roli Lida Baaro-
va a se Scheinpflugovou uz se nepocita. Jak vzpomina v knize Byla jsem na svéte:
Sla jsem protestovat k 7editeli Sipovi, a tento ¢lovék, jehoZ jsem do té doby znala jen
po uredni tvdri, zrudnul jako chlapec. ,,Co mdm délat, pani Scheinpflugovd, Néem-
ci uz ddavno chtéli, abyste odesla z Narodniho, brdnili jsme vds dost dlouho, ale...” -
»Jd vam to tedy usnadnim,“ navrhla jsem, kdyz jsem vidéla jeho rozcileni a dojeti.
»Odejdu.”“ Kyvnul s horem i s tilevou. ,,PoukdzZu vdam jesté trimésicni gdazi.“ [...] Ode-
Sla jsem hned a ty ti*i gdze jsem si uzZ nevzala, protozZe jsem sviij odchod nechtéla po-
tvrdit jako oprdavnényj.

Pokousi se hrat aspon na venkové, nez i tam ji dostihne zakaz. A tak pise
Ceskyj romdn, subjektivné vidény piibéh jejiho Zivota s Karlem Capkem, a jed-
notlivé listy rukopisu zakopava v zavarovacich lahvich na zahradeé venkovského
domu na Strzi, aby je gestapo pri castych prohlidkach nenaslo... Do Narodniho

Olga Scheinpflugovd a Hugo Haas disk 6



Setkdani kamaradu v listopadu 1963

divadla se vraci az po skonceni 2. svétové valky: V zari 1945 tu hraje ve své nové
hie Guyana, dalsi ji chystaji na Vinohradech, vydava Ceskyj romdn: vzbudi vinu
¢tenarského nadseni a kritického odporu.

Hugo Haas, ktery se konecné setkava se svym synem, ma v té dobé v Ame-
rice rozto¢eno nékolik film. 27. inora 1946 pise z Hollywoodu drahé Olince do
Prahy, ze pravé jeden dodé€lal a konecné ma cas ji napsat: Byl jsem strasné za-
praZen a poprvé v Zivoté jsem sedél na koni. Dovedes si jisté predstavit, jak jsem se
klepal. [...] Chtél bych se dostat zpét na jevisteé a to je mozné jen v New Yorku. Hle-
Olgu Scheinpflugovou k navstévé Ameriky a chce védét, co by soudila o jeho
eventualnim navratu: Je to neuvéritelné nepiirozeny pocit, Ze ¢lovek Zije v dobro-
volné emigraci jako jd a pritom tak touzi po domové.

K navratu samozrejmé nedoslo. Hugo Haas dal to¢i v Americe své filmy.
Z predni herecky a popularni autorky Olgy Scheinpflugové se zatim stava opét
persona non grata. Po komunistickém pievratu v dnoru 1948, sotva si v Praze
otevrel novou ordinaci, odchazi zpatky do emigrace dr. Karel Steinbach, ktery
navrhuje Olze, aby se za ného provdala a $§la s nim. Odmita, stejné jako formalni
shatek, ktery ji nabizi némecky spisovatel Klaus Mann, aby se dostala z Ceskoslo-
venska. Podékovala jsem mu a opakovala jsem své presvédceni, Ze se po zkuSenos-
tech s fasismem nemusim bdt socialismu (Byla jsem na svété, str. 300).

Na dalsich pét let opét mizi z edicnich plant ceskych nakladatelstvi a dra-
maturgickych plant divadel Karel Capek, Olga Scheinpflugova pak na dobu jes-
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té delsi. V Narodnim divadle hraje sporadicky, prilezitost ji dava zase az Zde-
nék Stépanek, kdyZ se nakratko stane §éfem ¢inohry: davny kamarad a jevistni
partner ji reziruje v Matce Rivé a zejména ve Trech sestrdch. Ale to bude az v ro-
ce 1955... Zatim jezdi s kolegy Janem Pivcem a Jifinou Sejbalovou a s piitelem
Frantiskem Krémou na besedy, kde vypravi o Capkovi a predéita z knih vyiaze-
nych z knihoven.

Drahy Hugo, pise v listopadu 1958 Olga Scheinpflugova do Hollywoodu, nemoh-
la jsem uvérit, Ze jsi uz zapomnél mou adresu, nu ale zprdava od Wericha mé poteési-
la a Tviij dopis rozesmadl.

Kratce predtim mu pisSe Jan Werich: V posledni dobé strasis po Praze a ja té
marné hledam po barech. Véc se md takto: vidim Tviij obraz v novindch a ¢tu Tvoje
jméno na plakdtech, jak hrajes doktora Galéna v Bilé nemoci. Ctu o tom kritiky v no-
vindch, jak je to Tvou zdsluhou dobry film a to vSechno otocilo rucickama na hodi-
ndch opacnym smérem.

Ceské zemé na konci padesatych let jsou plné nostalgie i novych nadéji sou-
visejicich s postupné se uvolnujici politickou situaci: Na Werichtiv obnoveny re-
pertoar predvalecného Osvobozeného se do Divadla ABC vali davy a obnovena
premiéra predvale¢ného zfilmovani Bilé nemoci vyvolala u vyhladovélého pub-
lika kolosdlni viispéch, jak pise Haasovi Scheinpflugova. Shodou okolnosti ve stej-
né dobé, kdy u nas vytahli film z archivu a hra je uvadéna v Narodnim divadle
s FrantiSkem Smolikem v roli Galéna (dokonce ji hraji i v Zapadnim Némecku),
Haas v Americe hleda pro sebe novy namét na film. Scheinpflugova hned zaii-
zuje, aby Dilia oficialné vyzvala Huga Haase ke spolupraci a ,,vystavila povoleni
k filmovani“ (souhlas dédicti v té dobé totiz nestacil...): Projednala jsem tu Bilou
nemoc s Dilii, to je nase stdtni agentura, slibili mi, Ze Ti poslou preklad v anglicti-
né a zZe se dohodnete. Psala jsem Ti k jejich vyrozumeéni dopis. Prdla bych ti, abys
mél s tou hrou vuspéch, jako tu mdame my, dneska splnuje znovu vsechny filosofické
podminky.

Jenomze za rok je vSsechno jinak. Haas piSe Scheinpflugové v zaii 1959: Po-
sledné jsem rezZiroval pro Metro Goldwyn Mayer film o rasovych predsudcich [Noc
za srpeckem mésice]. Mél jsem spoustu planii, mezi nimi taky Bilou nemoc, ale zatim
se to tady vSechno tak zasvinilo. Filmy se ted’ délaji vétsinou pro morony a 14leté de-
ti, bud'to fantazie o mésici a planetdch, nebo detektivni voloviny nebo filmy o strasi-
dlech. To nenivtip, to je pravda. A o mésic pozdéji pokracuje: Kdyz jsem tak o vSem
premyslel a kdyz jsem si uvédomil, jak jsem tu votrdavenej (myslim Hollywood), vekl
Jjsem si, Ze by byl bdjecny ndpad [...] prepsat aktudlni véci jako napriklad cifry vy-
roby. Zminit se o dnesnich zbranich a bombdch atd. a hrdt to na Broadwayi. Jsem
presvédcen, Ze hra md své velké poslani i v nynéjsich dobdch. Vim, Ze by to mélo vel-
Ry uspéch a Ze bych si prima zahrdl.

Nakonec z toho nic nebylo. Nadéje na zfimovani Bilé nemoci v Hollywoodu
nebo na uvedeni hry na Broadwayi zmarilo podle paméti pani Bibi Haasové hnu-
ti Sovinistického mccarthysmu: Jako zida a emigranta z Vychodu pry méli Haa-
se za komunistu a prisel - jako mnozi jini - o prilezitost pracovat. Bylo absurdni,
Ze se to tykalo i Huga. Takovy antikomunista - a nesmél hrdt. Na tehdejsi dobu byl
prilis liberdlni (in A. Fuchs: Dlouhd svatebni cesta, 1997, str. 143).

Kromeé toho chtél jit vlastni cestou, byt nezavisly na penézich velkych stu-
dii, vzdorovat nové médé nakladnych velkofilma svymi ‘malymi’ piibéhy ze Zi-
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PFi oficialnim setkani

s tehdejsim Feditelem
Narodniho divadla

B. Prokosem (typické je,

2e vétsina dochovanych
fotografii zabira predevsim
funkcionéare ND) v listopadu
1963. Zleva B. Prokos, K. Pech,
O. Scheinpflugova a H. Haas

vota obycejnych lidi, aby tak prispél k ziskdni dospélosti filmu. Jenomze ten po-
sledni, pise Bibi Haasova, nemohl prodat...

Kazdy na jiné strané ‘Zelezné opony’, oba odnesli druhou svétovou valku
i povaleény politicky vyvoj podlomenym zdravim: Hugo Haas zacal trpét silny-
mi astmatickymi zachvaty, které urychlily rozhodnuti presunout se z Ameriky
bliZ k domovu.

Olga Scheinpflugova prodélavala prave v té dobé tézkou srdec¢ni chorobu.
Pritom na ni doslova visi cela rodina: Za neochvéjné podpory vlastni sestry Bo-
zZeny zvané Bodinka, kterou Haas nikdy nezapomene v dopisech pozdravovat,
musi byt dusevni oporou pro bratra Karla (po tiinoru 1948 prisel o soukromou
pravnickou praxi a poté iplné o praci, stejné jako jeho Zena). Po dlouhych peri-
petiich ve vzajemnych vztazich se stava nejblizsi pritelkyni pro svou svagrovou
Helenu Capkovou, jejiz manzel, basnik Josef Palivec, je uz od roku 1949 politic-
kym vézném. Finan¢né pomaha jeho bratrovi Vaclavu Palivcovi, ktery kdysi da-
roval novomanzeltim Capkovym diéim na StrZi a v novych dobéach ztistal zcela
bez prostiedku...

Sedesata 1éta zastihuji Haase i Scheinpflugovou, zd4 se, v novych nadéjich. Hugo
Haas, ktery se z Ameriky prestéhoval nejprve do Rima, piesidlil zakratko jesté
bliz k Praze. Po nékolika kratickych nostalgickych vzkazech, které posila z vi-
denské Mahlestrasse, se v 1été roku 1963 rozepise: Moje zlatd Olinko, zprdva, Ze
se hodlds podivat do Vidné, mé moc potésila. To si popoviddme, budeme vzpominat
a jisté se moc nasméjeme. [...] Jo - tak toho Griinfelda bych chtél anglicky i némec-
Ry, mdm dojem, Ze se ta hra hodi vsude... a moznd ted lépe nezZ kdy jindy... MoZnd Ze
bych si Griinfelda mrsknul tady nebo v New Yorku... udéldm, co budu moci, proto-
Ze tomu vérim. Neboj se o skripty. Kdyz z toho nic nebude, tak Ti je vrdatim... jako Ze
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se jmenuji Griinfeld, pardon - Haas. (Navrat s Griinfeldem na Broadway se v New
Yorku snazi zaridit vérny pritel MUDr. Karel Steinbach zvany Kadelik, ale sen
nakonec zustane snem.)

Zatimco se pisemné (myslim, Ze by bylo nejrozumnéjsi, kdybys sedla na vlak
a prijela sem) dohaduji uprostied letnich prazdnin o Griinfeldovi, Hugo Haas se
chysta na nataceni v rakouskeé televizi: ,, Pripravuji televizni sérii Povidky z lepsiho
svéta a musim taky obcas posedét a debatovat s mymi spolupracovniky. Ale pro Te-
be budu mit spoustu casu, budeme Té obskakovat, Bibinka, moji pejsci a jd, planuje
navstévu drahé Olinky v dopise ze 13. ¢ervence 1963. A napis mi co nejdrive, kdy
Te miiZzeme ocekdvat, abych si mohl umejt krk a usi a ddt vyprat pejsky.

Olga Scheinpflugova v§ak nema pas. A tak muze zklamany kamarad jen
versovat:

Proc jsi k nam neprisla,

My jsme Ta ¢akali,

Z okénka hledeéli,

Sdteckem mdvali...

Dusenka moja...

To Ti to jesté furt nedali? -

Zato ma radost z navstévy reziséra Jiriho Krejcika, ktery ho spolu s diva-
delnim kritikem Josefem Trigrem prijel premlouvat k nataceni hlavni role ve
filmu Cintamani a podvodnik, chystaném podle Capkovych povidek. Ale musel
Jjsem namitnout (a to Ty urcité pochopis), piSe Scheinpflugové, Ze nejsem Zddnej
Dr. Vitdsek nebo ten druhej, prosté na to nevypaddm a nechtél bych hrdt néco, co
nent 100% pro mne. PovidRy jsou rozkosné, ale mdte tam u Vds pro ty role pred-
stavitele mnohem lepsi nez bych byl ja - prosté se v téch rolich nevidim. A kdyz uz
bych se vrdtil a zahrdl si néco, chci, aby to bylo néco oditvodnéné pro mne a ne zZe

jen prichdzim a beru prdci jinym. Nechtéli by u Vds udélat Griinfelda? To by prece
byla vybornad fraska o cisté rase - a pritom moc velka sranda. [...] Nebo - snad by
se mezi Capkovymi povidkami nasla néjakd vhodnd pro mne neslovanského typu...
Nechci mit minddska, kdyzZ hraju, a musim védét, Ze mi role sedi - herecky i fotoge-
nicky. TozZ mi odpovéz, prosim, a zdroven mi dej védeét, jak to s tebou vypadd ohled-
né Tvého vyletu.

Velkorysa Olga Scheinpflugova (v obou filmovych povidkach vytvorila hlav-
ni Zenské postavy, kdyby Hugo prijal, zahrali by si spolu...) odpovida vzapéti:
Chdpu Tvé ditvody, proc se Ti obé povidky nehodi, ale u nds se poméry zménily tak
diametrdlné, Ze by Griinfeld jako divadlo nesel. Jako filmovad satira jesté ano. Jinak
Jjsem rdda, Ze se Ti da¥i tak dobre, Ze se nemusis drit a netocis. (Nabidku reziséra
Brynycha na hlavni roli Zzidovského 1ékare Brauna v chystaném filmu A pdty jez-
dec je Strach, kde vytvorila skvélou miniaturu staré ucitelky klaviru i Olga Schein-
pflugova, nakonec Haas rovnéz neprijme.)

Jd sama uz chci povésit divadlo na hvebik (ackoli jsem zacala hrdt obor, ve kte-
rém mdm stejné uspéchy jako kdysi v mladém), chci totizZ napsat jesté pdr knih, nez
umiu, svéruje Scheinpflugova, ktera je ovsem v té dobé jak se rika v jednom kole.
FrantiSek Hrubin, ma zrovna pred premiérou Shakespearova Romea a Julie: ve
slavné inscenaci Otomara Krejci (to je dnes nds nejvétsi reZisér) vytvorii nezapo-
menutelnou chtivu a konecné dostava prilezitost vytvorit komedialni plebejsky
typ, v némz navazuje na umeéni své ucitelky Marie Hiibnerové a ktery ji kdysi
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predpovédél Karel Capek. Zopakuje si ho jesté v nékolika filmovych ¢i televiz-
nich snimecich a v popularnim serialu Eliska a jeji rod.

A Hugo Haas zatim brzy nato¢i v rakouské televizi pribéh o starém opusté-
ném muzi, kterému zlistane jen pes a pianola, na kterou hraje jinym opusténym
starym lidem... Pfedtim vSak mu pani Bibi doda mordlni kurdz pro vylet do Pra-
hy. Narodni divadlo jej pozvalo pri prilezitosti 80. vyroci svého zalozeni. Ozval
se i Svaz ceskoslovenskych divadelnich a filmovych umeélct, chysta se nataceni
dokumentarniho filmu... Tak si myslim, Ze zapomenu na strasidla a prijedu v lis-
topadu. Doufdm, Ze mi astma nezacne vyvddét cirkus. Zitra vecer se jdu podivat
na Brynychiw film o Tereziné... tak si vyzkousim nervy, abych védél, jak se v tomto
choulostivém ohledu citim.

Konecné! 17. listopadu 1963 prijizdi Hugo Haas do Prahy! - Ziistane cely
tyden, dojaty ze zaplavy dojmu a pratelskych tvari. Oba jsou vsak rozpaciti z to-
ho, zZe si spolu nemohli ani hodinku popovidat, jak pisSe Scheinpflugova vzapéti
do Vidné. I Haas se tésil, Ze si posedi v intimnim téte a téte a Ze si povime vsechno,
co mdme na srdci, co se stalo, co se nestalo atd. Ale fofr byl prilis necekany a nako-
nec jsem odjel a furt jsem si rikal: VZdyt jsme si s Olinkou nemohli ani pohovotit.
Tak to jsme si jesté dluzni - souhlasis? UZ proto bych mél zase pvrijet [...] Jo - a Olin-
ce dej za mne velkou pusu a vekni ji, Ze je furt stejné plna pdry, jako byvala za na-
Sich mladyjch let.

Mozna v té chvili tusi, zZe se do Prahy uz nepodiva. Odvazi se jen na kratké
navstévy do Brna k neteri (tak rdd bych zase prijel do Prahy, ale bojim se, aby moje
blby astma zase nezacalo trojcit). Sam vsak opakovaneé zve Olgu Scheinpflugovou
do Vidné. Ta prispécha dva roky za sebou, aby rozptylila jeho osamélost (pani
Bibi travi vétsinu casu jako pecovatelka v détském domové, Ivan Zije v Americe
a za nékolik let - ale toho se otec, pro sebe jisté nastésti, nedozije - osleply, s cuk-
rovkou a nemocnymi ledvinami prijde tragickou chybou personalu o zivot p¥i-
mo v nemocnici na dialyze...). Styskd se mi po mlddi - piSe Haas Olince, ktera mu
dodava kuraz do zivota. Kdy zase prijedes? - pta se hned po jedné navstéve.

Trapi mé Tvd osamélost, izolace od svéta, je mi lito, Zes tak brzy sloZil zbrané
a pordd na Tebe myslim, Ze bych Té nenechala samotného, kdybys byl bliz, odpovi-
da Scheinpflugova z Prahy 11. zari 1965. Vyvddéla bych Té ven, at bys chtél ¢i ne,
nutila bych Té sledovat dobré filmy a divadlo a byl bys zase plny Zivota a zajmu. Ne-
smis, nesmis takhle pribouchnout dvere pred Zivotem a za nim, vZdyt jsijesté mlady,
to neni vék na rezignaci!! Znals mé splasené mldadi - a vidis, nikdy jsem nechdpala,
pri vSech nemocech a trapdch, silu Zivota, jako dnes, protoze jsem moudrd a spra-
vedlivd a snazim se udélat z kazZdého dne néco dobrého. Nerezignuj, Hugine, pojd’ tve-
bas k nam, nebo nékam, kde mds kamardady, trebas Kadelika, ale nebud tak sam!
Mdm té prilis rdda, nez aby mé to nebolelo. Jak budu moct, piijedu do Vidné a zatim
se podivam na toho Griinfelda. Pry tu budes hrdt v Mlocich, vikal mi rez. Klos. Délej
to! Neodvekni! A coz abys tu natocil mého starého Strycka v nebi? Pamatujes se na
to? Muselo by se to predélat, ale bylo by to pro dnesek aktuelnéjsi nez tehdy. Libam
Té, Hugo, a napis pdr slov. Tvd stard Olga.

Za necelych deset dni ma od Huga odpovéd: Tvaje psanicko mne nesmirné
potésilo... jako by mi psala moje vlastni sestra. Rozdil mezi mnou a Tebou je, Ze Ty
Jjsiplnd plrdce] a ja holt hekdam a navikam. Jak vidis, tak mi psaci stroj uz nefunguje.
[...] O téch ,,Mlocich* nic. Nikdo se mnou o tom nemluvil, ani nekorespondoval. A co
je to ten ,,Strejcek v nebi?“ To zni moc dobre... [...] Pordd se chystam do Prahy a po-
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rdd se bojim: protoZe podzim byvd pro mne nejhorsi. Ale snad prece jen plivnu do
dlané a prijechdm. [...] Bibinka tu byla véera na kousek 7eci a zase béZela ke svym
détem. Jsem sice sam, ale vim, Ze ona md z té své funkce radost a Ze jeji Zivot md ted’
pro ni néjaky smysl. Jo, chtél jsem Ti jesté 1ici, Ze se neménis, Ze jses furt mladé pri-
ma dévce, Ze mds temperament studentky a je radost s Tebou posedeét. Ted' se jdeme
s Dodouskem dolit na Tvé zdravi vycurat. [...]

Olga Scheinpflugova ma prace ¢im dal vic a ke vSemu si koupila novy viiz
a chysta se do Vidné. Ale kdy? Zapsala jsem dusi ddblu, cili sebe televizi smlouvou
na seridl, ktery mad trvat piildruhého roku. Napsali na mé hlavni roli, coz je, vzhle-
dem k mému mlddi, rarita. Také v divadle mam studovat dvé role a rozmdchla jsem
se do dlouhatdnskych paméti.

Ten Strycek v nebi je ndvrh na scénar, ktery prece znds. Po létech mi prisel do
rukou p¥i uklidu suplikii. Je to ta dvojitd role Zeleznic¢dre na zapadlé trati a bratra,
bohatého Americana, ktery po t¥iceti létech jede navstivit svou rodinu. Zeleznic¢di
zatim vyhrdl los na zahraniéni cestu a tak se oba bratri minou, kdyz jejich vlaky je-
dou proti sobé na trati. Zatim co Zeleznicdr se md mit na vyhrané cesté jako v ne-
bi, travi svou dovolenou na jeho misté bratr American, ustvany obchodnim ruchem.
Obohati celou chudou rodinu svého bratra, starého mladence, a saim je v malych po-
mérech neskonale Stasten. Jeho bratr, ktery touzil aspon jednou v Zivoté se podivat
nekam do ddlky, kam jezdily vlaky, které vypravoval, trpi svou spolecenskou nejis-
totou a tryzni poméri, kam nepatri. Oba bratvi ukoncili svoje dovolené a vraceji se
domil, aby se zase minuli a nikdy neshledali. [...] S témi Mloky (role pana Bondyho)
s Tebou tady Klos a Kadar pocitaji. Bude se to tocit v koprodukci (ke zfilmovani po-
puldarniho Capkova romanu nakonec nedojde).

Hugo Haas se ozve po Novém roce 1966 smutnym listkem: Olinko moje zla-
tda! Nepsal jsem Ti tak dlouho, protoZe jsem strasné stonal. Ted se chci trochu zota-
vit, ale ten mrdz mne zase 1eze do plic, Ze bych brecel. UZ aby bylo jaro!!! Olinko, kdy
zase prijedes? Napis slovo a pripravim Ti pokaj, naplnim $pajs a lednicku a posta-
vim na kafe. Mam s klukem trdpeni, Zena mu utekla, a ztratil misto - po 4% letech.
Jsme z toho oba, Bibi i jd zniceni. Md chuddk smiilu ten nds chlapec. Napis mi zase
brzy a potés mne, Olinko.

Scheinpflugova - jako vzdy - okamzité prispécha s pratelskou vzpruhou: Je
mi lito, Ze jsi stonal, ale je to osud naseho véku i nasi udrenosti. Jd s tim zdpasim po-
rdd. Nejen Ze vyjedndvame uz ted o cestu do Itdlie, samozyejmé pres Viden, ale dali

Jjsme seizapsat na ¢tyrdennivylet do Vidné se Svazem spisovatelil, ktery pripravuji

na jaro, takzZe se urcité uvidime. Nemusim ti rikat, jak se na Tebe tésime. Neprijedes-
-li do té doby do Prahy, tedy nashledanou ve Vidni! A netplné informovana o osu-
dech Haasova syna dodava: Se synem si starosti nedélej, je to bézny pripad dnesni
mladé generace. Jen at se chlapec otuzi! Libd Tée Tvd Ga...

Zprava o chystané navstéve (byt letmé, nebot Scheinpflugova se sestrou
a pritelem FrantiSkem Krémou Vidni vlastné jen projizdéji do Italie, kde se maji
setkat s Karlem Steinbachem) patri¢né zapusobi: Moje zlatd Olinko: Aninevis, jak
se na Tebe tésim. Uz abyste tu byli. Vim o Tobé vSechno. Kazdy, kdo sem pvijede, mi
vypravuje o Tvych velkych vispésich na televizi a to vis, jakou mam radost. Holt mo-

je kamarddka, maoje generace, moje Olinka!!! Je mi jen lito, Ze se necitim lépe. Mam
ted mimo to zatracené astma také potizZe se srdcem a ackoli se furt chystdm do Pra-
hy nebo aspon do Brna (coz je bliz), nemdm kurdz, protoZe se bgjim, abych se tam
vdznéji nerozstonal. Kdyz prijedu, tak chci mit radost a uzit kousek kouzelné remi-
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AURELIE
J. Giraudoux: Bldzniva ze Chaillot.
Rezie R. Hrusinsky. Tylovo divadlo 1967

niscence nejhezciho obdobi svého Zivota. AZ prijedes, tak si vSechno povime. Prosim
Te, dej mi véas védét, kdy prijedete, abych se mohl umyjt, oholit a ostrihat si nehty na
rukou i na nohdch. I Dodouska ddam ostiihat a vykoupat. Jsem rdd, Ze se tam hra-
Jji moje filmy, aspon nejsem tak docela zapomenut. Syn mi posild z USA vystiiZky
z novin, abych védél, kdy jsem byl na televizi. Skoro dvakrdt tyydné —- ackoliv jsem
uz ¢tyri roky odtam pryc. Ze se sejdes s Kadelikem... to je mi lito, Ze p¥i tom nebu-
du... Ze ho osobné neuslysim stavnat. [...] KaZdou chvilku potkdm na ulici lidi, ktevi
se ke mné hldsi. Mdm z toho vZdycky velkou radost. Viden je ted na jaie moc hezkad,
chodim do parku, seddvdam na lavicce, jak se na porddného pensistu slusi a patii,
hdzim ptdckiim staré housky, krmim rybicRy, jde-li kolem hezké dévce, koukdm na
opacnou stranu, aby mi to nebylo lito. Ach jo...! [...] Mdm ddt vymalovat Tviij pokaj,
nebo to staci tak, jak to je?

Na cestu se Olga Scheinpflugova vydava, prestoze ji prave sundali sadru ze
zlomeného kotniku. V Italii se dostavi opakované zachvaty paroxysmalni tachy-
kardie... Po navratu domu se vSak musi rychle zotavit, protoZe ji po delsi dobé
c¢eka hlavni role v Narodnim divadle: Giraudouxova Bldznivd ze Chaillot. Smut-
ny Haas se opét ozyva z Vidné: Mel jsem z Tvého psanicka radost, protozZe jsem
se domnival, Ze jsi nade mnou zlomila hil. Tobé nemusim vysvétlovat, jak se citim,
jen jsem rdd, Ze jsi to pochopila a Ze mi nezazlivas moje nékdy trochu divné chovd-
ni. Myslim, Ze mila Bodinka mi rozuméla —- aspoi jsem to vycetl z jejich oci. Jsem
rdd, Ze se zase citis dobre a Ze zase pracujes. Mdam tu porrdd mnoho ndvstév, ale ne-
tajim se nikomu, Ze se nemohu nutit do veselosti, kdyz mi to nejde... tak co mdam de-
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lat? Rad, strasné rdad bych piijel do Prahy -- mam dojem, Ze by mi to velmi pomoh-
lo a Ze bych se potésil vsim tim, co jsem kdy miloval, ale musim pockat na ten pravy
okamzik... [...] Vaha - jako uz tolikrat - i nad dalsi nabidkou: panu dramaturgovi
Fenclovi vyvid, Ze ho pozdravuji, a bude-li moci se zaridit podle mne a nemusim-li
se vdzat na urcity termin, udéldm rdd tu televizi. Karlicek zase zarezdvd, Bibinka
taky, jen jd tu sedim a pripaddm si tak néjak zbytecny. Beru vsechny mozné prdsky
a vodicky a nejsem stont nabrat energii a chut k prdci. To se mi jesté nestalo, a pro-
to jsem z toho tak vydésen. Po cely Zivot a za vsech okolnosti jsem se vidycky hnal
do prdce —- a ted jsem povdd unaven a beze zdjmu. Cert aby to vzal. Z Brna mi pi-
Sou, abych sedl na autobus a prijel, je to jen néco pres t¥i hodiny —- a jd ne a ne se
odhodlat. Pordd se jen bojim.

Hugo Haas celi ze zbytku sil vazné srdecni chorobé. Posledni dopis Olze
Scheinpflugové, ktery se dochoval, od néj prichazi az vice nez za rok, 17. fijna
1967: Drahd Olinko: Odpust, Ze tak pozdé odpovidam. Mdm moc trapeni, tolik, Ze Ti
to ani nechci bliZe popisovat.

Trapeni, které se Haasovi ani nechce popisovat, souvisi s poslednim obdo-
bim jeho zivota. Pani Haasova li¢i ve svych vzpominkach epizodu, ktera jakoby
vypadla z néjakého Haasova filmu o opusténém starém muzi: Jednoho dne mu
bylo spatné, dostal srdecni zdchvat, musela jsem volat sanitku. Najednou vaznd ne-
moc. Byl tak psychicky zdeptany, Ze rozbil vSecko v byté. Musela jsem ho ddt znovu
do nemocnice. [...] Maminka mu nasla néjakou Frau Spitz jako oSetrovatelku. |[...]
Hugo se pod vlivem oSetirovatelky prestéehoval do malého, osklivého bytu, kde pro mé
témer nebylo misto. Odstéhovala jsem se radéji k mamince nedaleko odtud. Osetio-
vatelka byla mladd, tlustd, ale méla peknyj oblicej. Jeji manzel byl hezoun, Jugosldavec,
Zil v Rakousku nelegdlné. Vozil svym autem Huga a psa. UZ jsem na Huga sama ne-
stacila. Pak se ukdzalo, Ze mild osetirovatelka kradla a podvddéla. Zmizely zlaté ve-
ci a jesté za mnou chodila s 1icty za léRy, Ze je Hugo nechce platit, ackoliv je uz dav-
no zaplatil. Hugo ji vyhodil. JenomzZe ona ho obvinila, Ze s ni md pomér. Byly z toho
tahanice s advokdty a nakonec ji musel ddt odstupné, aby byl pokaj. Teprve pozdéji
se ukdzalo, Ze si vZdycky nasla prdci u starsich, lépe situovanych panit a dopadalo
to vZdycky stejné (Fuchs: 165).

Praci Olinky Haas stale sleduje. Vidél jsem v ,,Divadelnich novindch* Tviij
obrdzek v Capkové ,Matce“ - bdjecné!!! pise Scheinpflugové v poslednim dopise.
Sam natocil jesté roli v komedii pro videnskou televizi a pripravoval se na dalsi;
brnénské televizi se podarilo natocit s nim v jeho videnském byté medailon.

I s Olgou Scheinpflugovou stihne jesté televize zaznamenat inscenaci Gor-
kého Jegora Bulycova (také pro Zdenka Stépénka, kterému hraje vérnou man-
zelku, je titulni role tou posledni) a dokument Jsem herecka: Z vilky v ulici brat-
1 Capki vychazi Zivym elegantnim krokem pétasedesatileta dama, jede taxikem
na zkousku do divadla.

Premiéra Capkovy Matky ve Vinohradském divadle v zaii 1967 byla slavna,
repriza o pul roku pozdé€ji, vinou neposedného skolniho publika, které se béhem
hry bavilo jako o prestavce, tragicka: Olga Scheinpflugova dohrala predstaveni
a doma ji postihl srdec¢ni zachvat.

Zemiela 13. dubna 1968. Jeji starej vérnej kolega, kamardd a partner Hugo
Haas o osm mésict pozdéji, 1. prosince téhoz roku.
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Loutkove divadlo

jako realizace metafory

aneb Herec, nebo loutkoherec?

I. Souéin ¢i mocnina?

Rikd se o nékom, Ze ‘sedi jak pafez’. Nebo Ze
koukd jak ‘Spatné vyrezanej svatej’. O nékom
se zase utrousi, ze by se na ném mohlo ‘dfivi
stipat’. A o ¢tvrtém zase, Ze je ‘jak blato’, o pa-
tém konecné, ze ma ‘nervy ze zeleza’ a Sesty
Ze ma zase ‘ze zeleza’ svaly.

Asi bych mohl v téchto prirovndnich po-
kracovat jesté dlouho, doufdm vsak, ze smysl
je jasny: Ze totiz ¢asto pro vyjadreni lidskych
vlastnosti se ¢lovék uchyluje do jiné oblasti, do
svéta Zivé i nezivé prirody a v ni nachazi mate-
ridl pro vyjadreni lidskych hodnot, vlastnosti,
kvalit ¢i slabosti.

Obraznd povaha uméleckého vyjadrovani
je vSeobecné zndma, lzce s ni koresponduje
i znakovd povaha uméni, takZe se bezdéky ob-
jevuje potmésila otdzka, pro¢ by zrovna lout-
kové divadlo mélo byt metaforické jinak nez
divadelni umeéni, ve kterém herec hraje néko-
ho jiného nez sama sebe, tedy dramatickou
postavu.

A presto se skutec¢né vazné domnivam, ze
loutkové divadlo je vlastné metaforou na dru-
hou, respektive jeji faktickou realizaci uz pro-
sté tim, Ze lidsky subjekt je na loutkovém diva-
dle jevistné realizovdn hmotnym materidlem
loutky, a Ze tato zaména ¢lovéka hmotou je z4-
ména vyznamotvornd.

Abych se vratil k pfirovnanim: Ze z toho
vzdacného cloveka udélali pandka - to prece
nemuze byt ndhoda...

prosinec 2003

Karel Makonj

Domnivam se totiz, Ze v roviné hereckého
umeéni — pFi vsi dcté k nému - zGstavdme v ro-
viné aritmetiky prosté: Herec + dramaticka po-
stava = postava jevistni. Tedy soucet, moznd
by se dalo hovofit i o soucinu.

Samozriejmé Ze vztah mezi hercem a dra-
matickou postavou je zdrojem vyrazného es-
tetického napéti a je to vztah nejednoznac-
ny, ve kterém - v réiznych dobdch a v riznych
poetikdch - se tézisté zdjmu prichyluje vice tu
k jedné, tu k druhé strané (nékdy vice k posta-
vé, jindy vice k herci), presto vsak Ize obecné
konstatovat, Ze tento metaforicky vztah mezi
hercovou psychofyzickou jedinec¢nosti a tema-
tickou strukturou dramatické postavy je vztah
rovnorody, vztah mezi clovékem zobrazova-
nym a ¢lovékem zobrazujicim.

Zdasadné jinak je tomu vsak v pripadé di-
vadla loutkového, protoze vztah mezi signi-
fié a signifiant tu rovnorody neni, je riznoro-
dy, kvalitativné odlisny. Na jedné strané clovek,
na strané druhé hmota. V tomto pripade nikdy
nemuze jit o prosty soucet ¢i soucin, ale z ro-
viny aritmetiky prosté se dostdvame jinam -
k mocnindm ¢i odmocnindm.

Napéti mezi hercovou psychofysis a dra-
matickou postavou loutkové divadlo nezna
a rovnou je prosté resi ve prospéch drama-
tické postavy.

Resi, tedy realizuje.

Tento vztah resi napriklad Heinrich von
Kleist, kdyz obdivuje na loutce jeji antigravi-
tacnost, nulovou schopnost sebereflexe i fakt,



ze loutka ma své téziste, zatimco herec ‘jen’
svou dusi, i E. G. Craig, kdyz touzi po nadlout-
ce namisto herce.

Asi v této souvislosti Ize chapat slova
P. Bogatyreva o tom, ze ,na loutkovém divadle
uvidime odhaleno i to, co je v hereckém diva-
dle naznaceno jen skryté” (Bogatyrev 1940).

UpFrimné receno, Bogatyrevova slova nelze
chdpat jako bezvyhradnou chvdlu loutkového
divadla, ale spise jako konstatovani faktu, Ze
loutkové divadlo prosté nemdze jinak.

Il. Obraz, ¢i vyobrazeni?

»Ejzenstejn pise o Répinové portrétu Lva
Tolstého nazyvaném obvykle Tolstoj, kdyz se
zrekl pozemského Zivota. Tvar Tolstého je tu
‘prosvétlena’ - vysledkem je podle Ejzenstejna
misto hlavy lampién: zdroj svétla, jakoby umis-
tény uvnitr, prosvécuje v rizovych barvach vy-
vedenou tvar. Téma ‘vnitfni zare’ je Feseno pri-
mym ‘vyobrazenim’: jeji skute¢ny ‘obraz’, ktery
by si divdk slozil z jednotlivych prvkd ‘vyobra-
zeni’, nemuze vzniknout - misto monumen-
tdlniho portrétu velkého starce mame co dé-
lat s podobou nebesky blazeného dédecka”
(Vostry 1965; misto dvojice pojmu obraz/zob-
razeni pouzivané v citovaném ¢ldnku pouzi-
vam opozici obraz/vyobrazeni, ke kterému pfi
dalsich vykladech Ejzenstejna citovany autor
posléze dosel).

Pokud tedy v souvislosti s prostou aritme-
tikou a mocninami se mohlo zdat, Ze povazuji
loutkové divadlo za néco ‘lepsiho’, kvalitativné
‘vyssiho’ nez divadlo herecké, uvedenym citd-
tem ze studie J. Vostrého se loutkové divadlo
ocitd v ponékud jiném svétle.

To, co na hereckém divadle vznika spojenim
metaforickym, protoZe zaloZzenym na rovnoro-
dosti prvka vstupujicich do spojeni (obraz), na
loutkovém divadle zistdva vyobrazenim, po-
vaha spojeni nerovnorodych prvkd si to pri-
mo vynucuje.

Zeptejme se napriklad s Bogatyrevem: Co
vidime na loutkovém divadle odhaleno, co
v hereckém divadle tusime jen skryté?

Loutkové divadlo jako realizace metafory

Existuji ‘¢inohry’ (dramatické texty), ve kte-
rych se postavy citi jakoby ovladany neznd-
mou vnéjsi silou nebo se citi bezmocné tvari
v tvar politickému vnéjsimu tlaku nebo se ci-
ti hrickou ve viru svych vasni, pudu, instinktd —
jisté takové hry byly napsdny a presto v nich
hral ¢lovék-herec ¢lovéka-postavu.

V loutkovém divadle tento vztah mdze byt
primo realizovdn - princip vedenosti loutky mu
to nejen umoznuje, ale jaksi pfimo predurcu-
je. Uz zdkladni apsychologicnosti loutky, kte-
rd hledd prostor k sebevyjadrenijinde a jinymi
prostiedky, v samotné vnitrni strukture loutko-
vého divadla.

Casoprostorovost divadla samoziejmé sou-
visi s psychologickym vyvojem postavy v case,
zatimco loutkové divadlo md co do cinéni spi-
Se s prostorem nez faktorem ¢asovym. Natolik,
ze E. Kolar v roce 1966 nelenil a napsal zdsad-
ni studii nazvanou Je loutkove divadlo formou
vytvarného ci divadelniho uméni? Pritakal v ni
samozrejmé umisténi loutkového divadla mezi
umeéni divadelni, ale vidime, jak apsychologic-
nost loutky vnasi nejistotu dokonce i do tohoto
zdkladniho urceni loutkového divadla.

Neni divu, absence psychologie a s ni souvi-
sejici absence mimiky vede k zdvaznym disled-
kam, vZdyt psychologicky vyvoj v case je néc¢im
archetypdlné velmi nepatficnym, podezrelym,
magickym, ba nékdy prfimo ‘ddbelskym’...
Dikazy nemusime hledat jen v etnogrdfii, sta-
¢i nam pohlédnout do historie literatury po-
mérné neddvné: pripomenme si jen Wildeiv
Obraz Doriana Graye.

Problém apsychologicnosti loutky loutko-
vé divadlo casto resi principem, ktery bychom
mohli pojmenovat slovem dnes pomérné maéd-
nim a casto frekventovanym, a sice tendenci
loutkového divadla ke globalizaci dialogu.

Mdm tim na mysli onen princip, ktery lout-
kové divadlo nuti, aby vse, o ¢em se v dialogu
loutkové hry mluvi, a co se odehrdlo jinde ¢i
jindy, se na scéné loutkového divadla montaz-
né zpritomnovalo - jako by se to odehravalo
pravé zde a pravé ted'. Je to logické, protoze
jiné zpritomnéni nez konkrétni (hmotné-nepsy-
chologické) loutkové divadlo nezné a k dispo-
zici nema.
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A o komplexu z absence mimiky by se da-
ly popsat stohy papiru, ale nejen stohy tu-
zeb teoretickych, ale i historickych dokumen-
th o praktickych pokusech tvorby mimickych
loutek, dnes zvlasté casto pritomnych na te-
leviznich obrazovkach a v soucasnosti koketu-
jicich i s animaci poéitacovou.

Ostatné sam M. Kirschner - pfi svych cas-
tych vystoupenich s loutkami Spejbla a Hurvin-
ka na televizni obrazovce - se velmi seri6zné
zabyval mozZnostmi oziveni nepohyblivych tva-
fi S+H. Jako by uz Hurvinkova koulejici se ,ku-
kadla“ prestavala dostacovat.

Nastésti se mu tento ofisek nepodafrilo do
smrti rozlousknout...

1. Znak, nebo véc?

Pfitom je treba si uvédomit, Ze to vlastné té-
mér nikdy nebylo loutkové divadlo samo (sami
loutkdri), jez by bylo schopno své autoreflexe.
To prosté hrdlo své loutkové divadlo loutkami,
protoze loutkové divadlo se loutkami hraje.

V tom je skryto ‘Certovo kopytko’ autono-
mie artefaktu jako znaku, jako odvolavani se
na specificnost vyrazovych prostredkii umélec-
kého druhu.

Ceska loutkdrskd teorie ve své historii ten-
to problém dobfe znala. Bylo to hned v jejich
zacdtcich.

Roku 1923 uverejnil O. Zich v casopise
Drobné umeéni (nebot za né loutkové divadlo
povazoval) svou studii ,Loutkové divadlo”, ve
které psal o ,dvou stylech loutkového diva-
dla“: ,Bud’ pojmeme loutky jako loutky, tj. da-
me diraz na nezivy jejich materidl: My je poji-
mame jako loutky, ale ony chtéji, abychom je
pojimali jako lidi, a to nds zajisté naladi vese-
le. [...] Je tu vSak jesté moznost druhd: Loutky
Ize chéapat jako Zivé bytosti, tj. ddme diraz na
jejich Zivotni projevy. Védomi o skutecné nezi-
vosti loutek ustupuje pak do pozadi a jevi se
jen jako pocit néceho nevysvétlitelného, jaké-
si zdhady. Loutky plsobi na ndas v tom pfipa-
dé tajemné (socha komturova v Don Juanu ne-
bo Golem)“ (Zich 1987).
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Pozdéji (1940) na Zichovu studii polemicky
reagoval P. Bogatyrev. ,Osudny omyl O. Zicha
spociva v tom, Ze nevnima loutkové divadlo
jako svébytny systém znaki, bez ¢ehoz ne-
Ize sprdvné pochopit zddny umélecky vytvor.
Systém znakd, jakym je hra loutek, nechape
jako takovy, jako sui generis, nybrz ve srovnani
s hrou zivych herci” (Bogatyrev 1940).

E. Kolar se pak pokusil jejich teoreticky
spor smifit, pficemz se priklonil spise na stra-
nu Bogatyrevovu: ,Ackoli byla Zichova studie
poplatna dobé svého vzniku a ndsledujici lé-
ta ji korigovala, souhlasime s Bogatyrevem,
ze Zichovy poznamky jsou neobycejné dilezi-
té, zajimavé a hodnotné. Rozhodné je to prv-
ni zasvécenda prdce o teorii loutkového divadla
u nds, prdce, kterd dodnes podnécuje k tva-
hdm a na niz bude navazovat kazdy, kdo se
bude chtit zabyvat estetikou loutkového diva-
dla.” (Koldr 1964).

Problém je vSak trochu jinde a souvisi s tim,
ze Zich s Bogatyrevem nemohli nalézt spolec-
nou fe¢, protoZze neméli spolecného jmenova-
tele. Zatimco Zich pristupoval ke své praci z po-
zice psychologizujici, tedy z hlediska percepce
uméleckého dila, Bogatyrev vychdzel z pozice
estetika, pro néhoz je svébytnost uméleckého
druhu samozfejmd a dominantni.

V roce 1943 napsal J. Mukarovsky studii,
z hlediska naseho tématu pomérné zasadni -
,2Zamérnost a nezdmérnost v uméni“, ve kte-
ré pise: ,Umélecké dilo, je-li chdpdno jen jako
znak, je ochuzovdno o své primé vélenéni do
skutecnosti. Neni jen znakem, ale je i véci bez-
prostifedné plsobici na dusevni Zivot clovéka,
vyvoldvajici pfimé a zZivelné zaujeti a pronika-
jici svym plisobenim az do nejspodnéjsich vrs-
tev vnimatelovy osobnosti. Pravé jakozto vec
je dilo schopno pusobit na to, co je v ¢lovéku
obecné lidského, kdezto v svém aspektu zna-
kovém apeluje dilo vZdy konec konct na to, co
je v clovéku socidlné a dobové podminéného.
Zamérnost dava pocitit dilo jako znak, neza-
mérnost jako véc - je tedy protiklad zdmér-
nosti a nezamérnosti zakladni antinomii umé-
ni“ (Mukarovsky 1966).

A pravé zaména cloveka hmotou je seman-
ticky fakt, hluboce a nekontrolovatelné pasobi-
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ci na nejhlubsi vrstvy divdkovy osobnosti, at uz
si to uvédomujeme, ¢i nikoliv.

Ostatné o tomtéz v podstaté hovoriiJ. Vel-
trusky, kdyz poznamenavd: ,Bogatyrevovy ar-
gumenty proti Zichovu pojeti loutkového di-
vadla jsou vesmés teoreticky slabé. To, ze
Zich nemluvil vyslovné o spojitosti mezi ob-
razem ucinkujiciho a obéma priavodnimi vy-
znamy signifié, pomize mozna vysvétlit, pro¢
Zichovo pojeti viibec nepochopil Bogatyrev
a opétovné se ho snazil vyvratit, nékdy do-
konce zesmésnit (1940, 1973). Z jeho cetnych
argumentu proti Zichovi zistdva platny jen je-
den, totiz Ze existuji loutkovd predstaveni, kte-
rd nejsou ani komickd, ani tajemnd, nybrz pro-
sté vdzna. Jak jsem uz upozornil, loutkdrstvi
se zdd mit sklon, ddvat uvnitf signifié preva-
hu pfimo predstavované osobé a podridit ji
vsechny ostatni obrazy, s nimiz se v signifié
kombinuje. Bogatyreviv argument se vlastné
tykd stupné této prevahy a odpovidajici podfi-
zenosti obrazu Gcinkujiciho. Je vsak jesté dal-
Si a patrné vaznéjsi duvod, pro¢ Bogatyrev
nepochopil Zichovo pojeti. Trebaze si byl ve-
dom mnoha skutec¢nosti, které pomdhaji evo-
kovat obraz ucinkujiciho, a pres svou velkou
citlivost na divadelni uméni, byl Bogatyrev po-
divné slepy k obrazu téinkujiciho obsazenému
v signifié. Jeho tvrzeni, zZe divadlo neni vnima-
no v zddném ohledu jinak nez jakykoli jiny zna-
kovy systém, privedlo Honzla i mé, abychom
nezdvisle na osobé kritizovali jeho pojeti sé-
miologie herectvi” (Veltrusky 1994).

IV. Vedenost loutky

Jak uz bylo naznaceno, jsou to predevsim
dva principy loutkovosti, které divak vnima
vzdy, at si je uvédomuje ¢i nikoliv, a sice prin-
cip vedenosti loutky a pak princip hmotné po-
vahy materidlu loutky (viz Zichovu ,tajemnost”
loutky).

Zastavme se nyni na chvili u onoho prvniho
principu, u oné vedenosti loutky.

Vzpomenme na Omara Chajjdma (12. stol.),
kterého cituje H. Jurkowski (1997):

Loutkové divadlo jako realizace metafory

Jsme loutky, nebesa loutkdrem jsou

a hraji vdzné, nezertuji s hrou:

na scéné osudu sem tam ndmi hnou

a po jednom v skfin nicoty zas uvrhnou.

Je zajimavé, Ze v Eeském piekladu J. Stybra
z roku 1947 se jednd o paralelu nikoli s lout-
kami, ale - se Sachovymi figurkami (jak se pfi-
pomind v pozndmkach k vydani Jurkowského
studii). Ostatné variant ‘Zivych Sachd’, tedy
substituce objektu a subjektu, zndme dost, at
uz mdme na mysli baletni Sachové partie, ko-
nané na ndmeéstich s ‘Zivymi’ tanecniky, anebo
napriklad jihoslovansky lidovy tanec cernych
a bilych tanecnikd, konany o vyrocnich trzich,
ve kterych ustupuji do pozadi subjekty Sachis-
td, a naopak dochazi k rozziti figur, dostdavaji-
cich se vSak do rozporu s danymi pravidly hry.
Sachové figury to maji véru tézké, jests t&zsi
nez loutky. Jejich plné subjektivizaci brani ne-
jen sachisté, ktefi jejich osudy svym umem ¢i
neumem ovliviuji, ale i nemilosrdnd pravidla
hry, kterym se musi podfizovat.

A H. Jurkowski pokracuje: ,Prvni reflexi
o loutce jako o virtudlnim subjektu nachdzi-
me v indickém systému agnostické filosofie
Samykovy, v némz slovo ‘pakrati’ znamenalo
zdroven ‘spici energii’ i loutku. Bylo zfejmé —
a myslitelé si to pochopitelné uvédomova-
li -, ze k podstaté loutky patfi dodatecny im-
puls. A zde, nejcastéji praveé v Indii, vstupuje
do akce Sutradhara neboli ‘ten, kdo tahd za
nité’ anebo Antaryami, cili ‘ten, kdo drzi nité’.
Odusevnéli filosofové okamzité postrehli po-
dobnost vztahu mezi Sutradharou a Sutrapro-
tou (loutkou) a mezi Bohem a clovékem.”

M. Eliade k tématu vedenosti loutky ve
studii ,Provdzky a loutky” poznamenava:
»Provdzek neni jenom ndzorny prostredek ke
spojeni nebe a zemé, ale také klicovy obraz
[prolozil KM] - a v hloubdni o kosmickém Zi-
voté, lidské existenci a udélu predstavuje me-
tafyzické pozndni a v SirSim smyslu tajné po-
zndni a magické schopnosti. Podle tibetskych
predbuddhistickych tradic (bonismu) existo-
val na pocdtku provaz spojujici zemi s nebem.
Bohové sestupovali po tomto provazu z ne-
be, aby se setkavali s lidmi. Po ‘padu’ ¢lovéka
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a objeveni smrti bylo toto spojeni preruseno.
Jakmile byl tento provaz pretat, mohly do ne-
be stoupat jenom duse v okamziku smrti, jejich
mrtva téla zastavala na zemi. V mnoha ma-
gickych dkonech, zejména v bonismu, se jesté
dnes snazi vystoupit do nebe prostrednictvim
tohoto magického provazu a domnivdiji se, Ze
zbozni lidé jsou po smrti vytahovdni do nebe
neviditelnym provazem” (Eliade 1997).

Obdobné bychom se mohli zaéist do lliady
a Diova monologu v Homérové VIII. zpévu:

Jenom to, bohove, zkuste, at dobre to pozndte
vsichni!
Vezméte zlaty fetéz, jej spustte pak z nebe a vsichni
bozi se zaveéste na néj a stejné i bohyné vsechny:
prec byste z nebeskych vysin az na zem nestdhli Dia,
vladare svrchovaného, i kdybyste nadmahou padili.
Kdybych vsak opravdu chtél i ja pak zatahnout,
vsechny
vzhdru bych s veskerou zemi i s veskerym morem
vds vytdhl.
K vrcholu olympskému bych privdzal potom ten
retéz
pevné, a tak by to vsechno pak ve vzduchu viselo
volné.
O tolik nad bohy jd i nad lidmi vynikam silou.

A M. Eliade k tomu v citované studii dodd-
va: ,Jak si Ize povSimnout, jde o predstaveni
hry dospivajicich. Rekové ve skuteénosti znali
jako my hru, pfi které jsou proti sobé dvé sku-
piny tdhnouci v opacném smyslu za stejny pro-
vaz, aby si vyzkousely své sily. K této zkousce
vyzval bohy Zeus. Tentokrat vsak neslo o to ta-
hat horizontéalné, ale vertikalné.”

Ostatné, jak se to zpivd v jedné ceské lido-
vé pisni?

Kdybych ja ti chtéla dité kolibati
pritom pannou byti

ty by si mné musel kolibku délati
do dreva netiti

Kdybych ja ti musel Zebrik udelati
az k nebeske vysi

lezli bychom spolu

spadli bysme doli

byl by konec vsemu

prosinec 2003

A tak ‘materializovany’ (realizovany) me-
taforicky princip transcendentdlniho spoje-
ni ¢lovéka s principem bozskym, tedy princip
metafyzicky, je v profdnnim loutkovém diva-
dle zesvétstén, a tim pddem svym zplsobem
i zgrotesknén.

Ostatné ke grotesknosti - nejen diky prin-
cipu vedenosti loutky - ma loutkové divadlo
velmi, pfimo bytostné blizko: ,Stény jednot-
livych sdlia Andélského hradu byly zdobeny
vazkami se zenskymi obliceji, muzskymi ne-
bo Zenskymi tély bez nohou, ale vyruastajici-
mi ze stvold, kalichd kvétin a lupend. [...] Tyto
vyjevy a monstra, které popisuje G. R. Hocke,
mu pfipominaji varietni plakdaty, obdivované
surrealisty, paralogické metafory Kleeovy, po-
divnou ‘fysis’ Maxe Ernsta, v niz elementy li-
di, rostlin, vody a zemé tvof¥i jakousi pratkan
zivota. Groteskni ornamentika pusobila jen
zC€dsti jako néco prijemné hravého, tsmévné-
ho, jako produkt nesvazané fantazie, volné se
rozvijejici. Ale soucasné vyvoldvala stisnujici,
udésné pocity. V téchto fantastickych ‘sogni
dei pittori’ se skryval temny prvek, ktery ma
naddle provdzat vse, co se nazyva groteskni.
Monstra, zrady, prisery, désivé konfigurace
popiraji Fady nasi skutecnosti, jasné oddéle-
ni mechanického, rostlinného, zvireciho a lid-
ského (prolozil KM), statiku a symetrii, pFiro-
zeny rdd velicin,” poznamenava |. Dubsky ve
své studii o Kayserové vykladu grotesknosti
z roku 1962.

Zameéna clovéka hmotou retézovité - a in-
spirativné - vede k moznostem zapojovani
¢lovéka do zcela novych a necekanych souvis-
losti se svétem jinym nez lidskym, tedy i rost-
linnym a zvifecim.

Ostatné o tom by mohl Reho¥ Samsa vy-
pravét...

V. Hmotnost loutky

Druhym principem loutkovosti, jak jsme jiz pre-
deslali, je zichovsky princip tajemnosti hmot-
né podstaty loutky, loutky jako jakéhosi andro-
ida, homuncula.
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J. Veltrusky k tomu v citované studii po-
znamendava: ,V ¢éinské tradici se do loutek mo-
hou vtélit duchové dobfi ¢i zli a jejich moc nad
chovanim loutek roste, éim déle vtéleni trva.
Loutky nechané v domé, hlavné staré loutky,
na které se néjakou dobu zapomnélo, mohou
zacit v domé strasit. Jediny zpulsob, jak tomu
udélat konec, je spadlit je. Jediné loutkdari maji
moc loutky zvlddnout. Opatfuji si papiry se za-
klinadly, kterd je od zlych duchi chrani. Také
se uci taoistické formule a zaklinadla, kterymi
vyzvou néjaké bozstvo, aby se loutky zmocni-
lo a odstrasilo zlé duchy v okoli. Specidlni lout-
kova predstaveni bez publika vyhanéji takové
duchy z nového domu, nebo ze starého, do
néhoz se stéhuji novi obyvatelé, z nového ne-
bo nové opraveného chramu, divadla éi kina
atd. Takovd predstaveni nékdy doprovazi slo-
zity ritudl. [...] Za starych ¢asd japonské rodi-
ny, zejména v severozdpadni ¢dsti zemé, meé-
ly v domé zvlastni loutku zvanou hima, aby na
ni prenesly vSechny rodinné hrichy. Ve vesnici
byla knézka, kterd v urcity ¢as prichdzela do
kazdé domacnosti, aby loutce dala nové saty
a roztancila ji. Prevlékdani do novych satd, jez
loutku zbavilo jeji totoZnosti, moznd nahradi-
lo starsi obycej, kdy loutku kazdy rok slavnost-
né spdlili.”

Jde o tajemnost hmotného materidlu lout-
ky, ktery je vSim moznym, jen rozhodné ne né-
¢im lidskym.

Mluvi-li Mukarovsky o zdmérnosti a ne-
zdmérnosti v uméleckém dile jako zdakladni
antinomii uméni, pak musime hledat v tom-
to hmotném materidlu loutky, v poukazu na
néj, zdkladni princip kompenzace absentuji-
ci psychofyzické identity clovéka v loutkovém
divadle.

Tedy nejen samotny fakt zdmény subjektu
clovéka objektem hmoty, nejen fakt vedenos-
ti, manipulovatelnosti objektu subjektem, ale
i samotny hmotny materidl loutky, jeho struk-
tura, vlastnosti, silné evokujici divakovy asoci-
ace z mimoestetické reality (spiSe podvédomé
nez zdmérné) - to vsechno napomdha loutce
jevistné vyjadrit absentujici ‘vnitfni’ ‘vnéjsim’,
schopnym komunikace s onim - abych pouzil
slova J. Mukarovského - obecné lidskym.

Loutkové divadlo jako realizace metafory

V této souvislosti se objevuje pomérné cas-
to v loutkovém divadelnictvi zhruba posledni
tretiny minulého stoleti fenomén nahé lout-
ky (loutky priznané neoblecené), ktery zvyse-
né poukazuje nejen na hmotnou povahu lout-
ky, na jeji manipulovatelnost a ovladatelnost,
na jeji technologickou ‘kloubovitost’, doslov-
nou ‘bezpadternost’ - bez pejorativniho zabar-
veni toho slova -, ale realizuje se i poukazem
na vlastni strukturu daného materidlu.

Jistéze neni jedno, zda je loutka udéland
ze dreva ¢i kovu - jako neni jedno, zda sochar
si pro néjakou sochu vyhlédne mramor, bronz,
piskovec nebo litinu.

Kdyz na konci 60. let minulého stoleti in-
scenoval na Kladné K. BroZzek Maeterlinckovu
Smrt Tintagilovu, akcentoval préavé tento kon-
trast mezi bezbrannou drevénou totemickou
loutkou a masivni kovovou konstrukci jevist-
niho ‘vézeni’ (toho vnitfniho i toho vnéjsiho -
znovu pripomindm, Ze premiéra se konala na
konci 60. let).

Zdroven je pfiznacné, Zze fenomén nahych,
neoblecenych drevénych marionet (vétsinou
se vzdy jednalo o marionety) byl provazeny
zdjmem o komedidlné-jarmarecni zdroje lido-
vé divadelnosti vibec, at uz se jednd o loutky
F. Vitka v hradeckém divadle DRAK ¢i o fadu
inscenaci predevsim polské provenience s je-
jich charakteristickym priklonem k lidovému,
inzitnimu umeni.

A z druhé strany vystupuje do popredi feno-
mén nahé loutky v ¢astém vyuzivani lidské ru-
ky jako synekdochy celého lidského téla (pri-
klad za vsechny: S. V. Obrazcov), kdy dochdzi
k zajimavému estetickému napéti mezi mate-
riglem lidské dlané (pars pro toto) a lidskym
télem an sich.

J. Mukarovsky v citované studii zaroven po-
znamendva: ,Rekli jsme, Ze tim, co je v ném
nezdmérné, pripominda umélecké dilo prirodni,
¢lovékem nezpracovanou skutec¢nost. Je vsak
treba dodat, Ze v opravdové prirodni skutec-
nosti, napr. dlomku kamene, skalnim utvaru,
ndpadné formé vétve nebo korene stromu
atp., mizZzeme pocitit nezdmérnost jako ak-
tivni silu, ptsobici na nase city a predstavové
asociace teprve tehdy, pristoupime-li k tako-
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véto skutecnosti s usilim pojmout ji jako znak
jednotného smyslu (tj. vyznamové sjednoceny).
Nézornym dokladem toho jsou tzv. mandra-
gory, Gtvary kofenu, pri nichz byvalo navoze-
ni tendence k vyznamovému sjednoceni napo-
madhdno tak, Ze aspon zédsti - byt malé - byly
uméleckym zdsahem ‘dotvareny’: dosahova-
lo se tak zvldstnich artefaktl, které - podr-
zujice nahodilost pfirodni skutec¢nosti, a tedy
prevazujici vyznamovou nesjednocenost své-
ho vzhledu, nutily presto vnimatele, aby je po-
jimal jako zobrazeni lidskych postav, tedy ja-
ko znaky.”

Tim se dostavame k dulezité funkei loutko-
vého divadla, a sice jeho funkci napodobovaci,
tak vyznamné predevsim pro loutkové divadlo
figurativni. (Pfipadné zdjemce o problematiku
divadla predmétného odkazuji na svou studii
»Zazrak neoziveni mrtvé hmoty“, Disk 3.)

Praveé v souvislosti s figurativnim loutkovym
divadlem problematika mocnin a odmocnin vy-
stupuje silné do popredi.

Kdyz Jifi Kardsek ze Lvovic napsal svou hru
Sen o risi krdsy, dedikoval ji - spanilym jino-
chim nebo loutkdm. Kardskova motivace je
zfejma: ani loutky ani jinosi jesté nemaiji ve
tvari vepsanu svou historii, svou ‘psychologii’,
ostatné - proto jsou spanili. Obdobné nestar-
ne Dorian Gray (vzdyt stdrne za néj jeho por-
trét). V Fisi krdsy neni pro starnuti misto, vzdyt
krdsa je vysadou boha. Karések pise v Uvodu
ke své hre: ,Kolik nedostatku, co vsednosti he-
rec prindsi ze svého Zivota na jevisté! Loutka
je libeznd a pivabnd, herec se jen pachti za li-
bivosti. Musite mu stdle néco odpoustéti, nej-
Castéji to, ¢eho ani nelze odpustiti: osklivost
a stari“ (Karasek ze Lvovic 1999).

Loutky umocnuji esteticky idedl Karaskav
stejné jako umocriuji pohadkové archetypy po-
zitivnich hrdind, tak pozitivni, az ‘nestravitel-
né’ pro psychologickou nejednoznacnost, ‘slo-
zitost’ hereckych predstavitela.

Kdyz M. Maeterlinck napsal svij Zdzrak
svatého Antonina, hlavni dramatickou posta-
vou se mu stal svétec konajici zdzraky. Tento
svétec navstivi dam pred tfemi dny zemrelé
sleény Hortensie, aby ji vzkfisil. PFibuzni (dé-
dicové) ho vsak k ni nechtéji pustit. Svétec
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svym zplsobem uskuteéni jiny zazrak - spoci-
vé v tom, Ze se nehne z mista. Doslova vroste
do zemé, takZe s nim ani ti nejvétsi silaci ne-
mohou pohnout, nemohou ho vyhnat. Myslim,
ze by bylo kazdému herci velmi zatézko stat
celou hru na jednom misté a ani se nehnout -
Maeterlinckiiv autorsky pFistup je pfistup lout-
karského dramatika, i kdyz hru asi pavodné
pro loutky nepsal.

A jesté jedna velmi zndma hra byla pivod-
né urcena loutkdm - dokonce v ‘loutkovém’
provedeni méla roku 1896 premiéru - ano,
madm na mysli Jarryho Krdle Ubu.

Na pocatku bylo drevo.
A z toho dreva

byla stvofena Eva

a hadam,

Ze i Adam.

Nepochybné byl ze dreva
strom pozndni

a nebudem si lhat

i ten had.

Krdl Ubu (kterého cituji v ¢eském vyddani
z r. 1993) je typicky priklad loutkové apsycho-
logické akcnosti, v mnohém zretelné navazu-
jici na tradiéni postupy mandskarské rakvic-
kdrny. Jarryho hra je odmocnénim, redukci,
deformaci lidské psychofyzické identity. Jak
Jarry pise v Proslovu pfi premiére hry Ubu krd-
lem: ,Swedenborgovsky doktor Mises vytecné
porovnal primitivni a nejdokonalejsi dila i zdro-
decné a vyspélé tvory a zjistil, Ze tém prvnim,
jako je napf. vejcovka a pan Ubu, chybi veskeré
nahodilosti, vyénélky a vlastnosti, coz jim da-
va kulovity nebo témér kulovity tvar, a k tém
druhym se pripojuje tolik detaild, které je ci-
ni osobitymi, Ze podle axiomu, Ze nejhladsi te-
lo je to, které je nejhrbolatéjsi, jsou rovnéz ku-
loviti. To proto budete moci volné vidét v panu
Ubu nejriznéjsi nardzky, jaké budete chtit, ne-
bo jen pouhou loutku, studdcké zdeformovani
jednoho z profesort, ktery pro ného predsta-
voval veskeré groteskno svéta.”

R. Preisner ve svém , Exkursu o masce” z ro-
ku 1966 pise o dvoji zakladni funkci masky - té
ochranné a té demaskujici. Domnivam se, ze
tyto dvé funkce masky naprosto koresponduji
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s dvéma zdkladnimi moznostmi loutky v lout-
kovém divadle figurativnim, predevsim tradic-
niho iluzivniho ‘kukdatkového’ typu. Nechme
vsak promluvit R. Preisnera: ,Unik - velké té-
ma platonizujici metafyziky - a maska se je-
vi jako spriznéné podoby sebeodcizeni ¢loveé-
ka. Nebylo tomu tak vzdycky. Starovékd maska
prispivala k uchovani lidskosti.“ Podstatné ji-
nak je tomu vSak v novovéku: ,Ochrannou
funkci si maska uchovala i v antické tragédii.
[--.] Na pocatku novovéku se opét vraci maska,
kterd vsak zastird pred svétem pozvolny chao-
ticky rozpad tvare.”

VI. Herec, nebo loutkoherec?

Domnivdm se, Ze neni mozné resit problema-
tiku této studie bez souvislosti s herectvim, re-
spektive loutkoherectvim na loutkovém diva-
dle. VZdyt herectvi je vZdy thelnym kamenem
divadla, kazdého jeho druhu, stylu i systému.
Takze: Loutkové divadlo a - herectvi, nebo lout-
koherectvi?

Terminem loutkoherec se od nepaméti he-
rec loutkového divadla pojmenovdval a ani mu
to nijak ‘nepfislo’. | na katedre loutkdarstvi di-
vadelni fakulty AMU se studovalo - loutkohe-
rectvi. Dnes se bézné - i v pfipadé loutkovych
divadel - hovofi o herectvi.

Pokusme se udélat si v této otdzce trochu
jasnéji.

V podstaté se termin loutkoherec zacal vy-
tracet ve chvili, kdy se na jevisti loutkového di-
vadla objevil Zivy herec (zivacek). Vstup ‘Zivého
herce’ dynamizoval rovinu latentniho klidu ne-
jen v oblasti rezijné-dramaturgické, ale i v rovi-
né loutkoherecké. Tato dynamizace se tykala
predevsim posileni lidského subjektu v loutko-
vém divadle, projevujiciho se dfive spise jen
v roviné mluvicské (existence lidského hlasu)
a pak samozrejmé v zdkladni poloze subjekti-
vizace jevistni postavy, byt zndzornéné hmot-
nym objektem.

Rozdélend interpretace (oddéleni mluvic-
ské a vodiéské slozky) byla logickym vyjad-
renim zakladni antinomie loutkového diva-
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dla - jakéhosi ‘dualismu’ hmoty a lidskosti
v loutkovém divadle.

Tato rozdélend interpretace byla historicky
velmi starého data - rozhlédneme-li se po ev-
ropském jarmarecnim loutkovém divadle po-
loviny minulého tisicileti - jsme svédky typické
narativni formy loutkového divadla. Narativni
divadlo - vypravécské divadlo, ve kterém je-
den herec deklamuje pfibéh a druhy tento
pribéh predvadi loutkami. Obraz takového -
a rozsiteného - loutkového divadla si mize-
me docela dobre predstavit na zdkladé cetby
Cervantesova romdnu o Donu Quijotovi, kte-
ry se az prilis ‘rytifsky’ utkd s loutkami Mistra
Pedra.

Velmi ‘emancipované’ loutky ndm zachytil
ve svém Bartoloméjském jarmarku i alzbétin-
sky dramatik B. Jonson: mandsky punchovské-
ho typu se v ném pusti dokonce do souboje se
samotnym principdlem.

Nejde ted vsak o exkurz do déjin loutko-
vého divadla, hleddme jen stopy hereckého
subjektu v jeho historii. Ostatné - ten Zivd-
cek na loutkové divadlo prisel nejdfive nesmé-
le: Neobjevil se na loutkovém jevisti bez jas-
né vymezené dramatické funkce, at uz to byl
rusky bohatyr Velky Ivan, Gulliver v Mandsko-
vé, pan Pohddka rozehravajici své loutkové
pohddky, Namornik Jeff a celd dlouhd fada
riznych Vypravééi, Saska, Pafdci & piimo
dvojic klaund.

Co maji vSechny tyto postavy spole¢né?

Pravé tuto vyjimecnost herce mezi loutko-
vymi postavami na strané jedné a zdroven
nepropojenost tohoto herce se svétem lout-
kovych postav. Hranice lidského /hereckého/
svéta a svéta loutkovych postav jsou jasné da-
ny, vymezeny a jsou — neprekrocitelné, jsou jas-
né a ostré. A casto tyto herecké postavy exis-
tuji spiSe mimo vlastni fabuli hry, pribéh treba
vypravéji (nebo i komentuji), ale zistdvaji vne
pFibéhu. Casto také slouzi jako demonstrativ-
ni priklad dilezitého faktu, Ze loutkové diva-
dlo mé svou povahou velmi blizko k epickému
divadlu, nebot rozehrdvani toho, co je nejby-
tostnéjsim zdkladem divadla hereckého, a sice
dramatické situace, neni zrovna jeho nejsilnéj-
Si strankou prdavé pro jeho apsychologic¢nost.
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(Téma epicnosti a dramaticnosti v loutkovém
divadle by si vSak vyZzddalo zcela samostat-
nou studii.)

Vstup Zivého herce na loutkové jevisté zhru-
ba v 60. letech minulého stoleti vSak samozrej-
mé znamend néco podstatnéjsiho. Signalizuje
tendenci loutkového divadla k tvorbé jevist-
ni postavy paralelné ve dvou zdkladnich ro-
vindch - v roviné herce (hereckého subjektu)
a v roviné loutky (hmotného objektu), a to v ro-
viné symbiézy i kontrapunktu.

Nejde ted' jen o to, ze se loutkové divadlo
musi rdzem ptdat po smyslu této jevistni koexis-
tence herce a loutky, ale musi se predevsim za-
myslet nad dramatickou motivaci jevistni pFi-
tomnosti hercd.

Musi nutné dospivat (nebo by mélo) k rezij-
ni podvojné fabulaci pfitomnosti hercu na je-
visti — Casto opét zdstavaji jaksi mimo vlastni
loutkovy pribéh jako jakysi chor, dav, tlupa ko-
mediantd, jindy, a to je teoreticky zajimavéjsi,
herecky subjekt vytvari opozici k loutkovému
objektu a teprve spolecné vytvdreji celistvou
jevistni postavu.

J. Cisaf k tomu ve svych skriptech o herec-
tvi loutkového divadla poznamenava: ,Herec
je tim, kdo skrze svou tvorbu proménuje ma-
teridl svij i materidly dalsi ve znak jiné skutec-
nosti. Jakmile k této proméné dochdzi, pre-
stavd uz herec a jeho materidl fungovat jako
automorfni realita oznacujici sebe sama, ale
existuje jako znak. O. Zich nazyvd tento znak
hereckou postavou. Ale nédm jde o herectvi
loutkového divadla. A tady neni jedinym ma-
terigdlem hereckého komponentu jenom jeho
télo. Existuji a funguji tu jesté dalsi prvky, kte-
ré patfi jinym komponentim jevistniho sub-
systému. Pfedevsim komponentu vytvarnému.
Proto bude asi Iépe hovofrit nikoliv o herecké
postavé, ale o postavé jevistni. [...] Na rozdil
od reziséra ¢inoherniho neni rezisér loutkové-
ho divadla zdaleka tak vazan systémem jednd-
ni ani situacemi, které musi k tomuto jedndani
vést. Situaci je pro ného predevsim hereckd
akce jako vztah mezi Zivym clovékem, hercem
a loutkou” (Cisar 1985).

Tedy situace jako vztah mezi hercem a lout-
kou.
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Je zfejmé, Ze herec vstoupil na loutkové
jevisté proto, aby ozvldstnil, zdiraznil svou
psychofyziénosti subjektu apsychologi¢nost
hmotného objektu, aby upozornil a tim pé-
dem jevistné realizoval (doslovné) metaforic-
ké napéti mezi subjektem a objektem.

Zddlo by se tedy, ze toto napéti realizuje
nejspise pres komplexni (totdalni) zapojeni své
lidské identity do struktury inscenace. Na ji-
ném misté vsak J. Cisar pise: ,Paraple hrdlo
Tristana a Izoldu. Zivy herec tu svym vlastnim
apardtem, svym télem bez pomoci loutky vy-
tvari ¢etné vyznamy. Ale presto je to pro mne
loutkové divadlo. Nebot vsechny tyto vyzna-
my jsou predpokladem pro to, aby byl navd-
zdan vztah k loutce. Zpév, slovo, pohyb zZivého
herce krok za krokem buduji vyznamy, které
se definitivné potvrdi az v okamziku, kdy tento
herec vezme do ruky loutku. Vezméme situa-
ci - vzplanuti vztahu mezi Tristanem a Izoldou.
Herec a here¢ka drzi mezi sebou latku, ba cho-
di kolem stolu. Blizi se k sobé. Jednanim Zivého
herce vznika prvni sdéleni o vzdjemné pritazli-
vosti obou protagonisti fabule. Ale pozor: na
té latce jsou loutky, které se jejim pohybem do-
stanou tésné k sobé. TakZe definitivni vyznam
vznikd tim, Ze herci svou akci zdroven zaujali
jisty vztah k latce. Chcete-li dplné konkrétné: je-
jich pohyb s latkou kolem stolu neslouzil jenom
k tomu, aby vzniklo jejich fyzické jednani, ale
zdaroven i k tomu, aby vznikl pohyb loutky, jenz
teprve definitivné dotvori vyznam situace.”

Proc¢ tak podrobné cituji popis starsi insce-
nace? Abych ndzorné ukazal, jak herec v lout-
kovém divadle vlastné neprestdva nikdy byt
loutkohercem, protoze se nemuze na jevisti
realizovat jinak nez ve vztahu k loutce, se zpét-
nou vazbou k ni a viéi ni, a tim pddem nutné
psychofyzickou identitu svého lidstvi temati-
zuje a redukuje.

| kdyZz by se mohlo na prvni pohled zdat, ze
existuje podstatny rozdil v herectvi orientova-
nému k loutce (vztahovost) a v loutkoherectvi
s loutkou (instrumentdlnost), zdkladni fakt re-
alizace metafory v loutkovém divadle se pro-
mitd i do jevistni existence herce pripoutaného
k loutce podstatnéji a vice nez by se mohlo na
prvni pohled zddt. Ba nékdy jako by ani loutko-
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herec nemanipuloval s loutkou, ale pravé na-
opak - ona s nim.

Natolik je urcujici proména herce z byti' v si-
tuaci v byti ve vztahu. A umocnuje-li ¢i odmoc-
nuje loutka lidsky subjekt jako subjekt drama-
ticky (dramatickd postava), naklada tak stejné
i s lidskym subjektem coby svym jevistnim part-
nerem.

Loutkoherec je vlastné loutkovity herec.
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Herec U kmila :ran':i$ka
Buriana a Jirtho Frejky

Otomar Krejca

%
—_—

[Nasledujici Fadky jsou pokracovdanim textu ,U Emila FrantiSka Buriana“, otisténého
v 3. éisle tohoto ¢asopisu na s. 111-134]

10. SRPNA 1946 (z peniku) Necely pulrok a co vsechno se udalo mezi posled-
nim a timto zapisem!

Hromadny odchod od Buriana. Porad jesté nevim, co s tim. Ve dvou memo-
randech zavodni rady je nejspravnéjsi vysvétleni sporu.

Ja namisto kolektiv! Koho by takovy vykrik nezastavil! VSechna ja jsou ura-
zena. Kolik z téchto (nasich) ]A si uvédomuje, Ze do urcité miry a v okruhu své
pusobnosti se chova stejné jako ja nadkolektivni?

Z prestizniho, narcistniho uleku z nezvladnutelného kolosu problémii, do
nichz se bez rozmyslu zamotal, to Burian pirehnal az do hysterie. Pak uz se ne-
dalo uhnout.

Mezi starymi ¢leny souboru jsem si pripadal nezasadovy. Souborova psy-
chéza vykyne a pretece pres okraj jedna dvé. Propasl jsem pravou chvili a mu-
sel jsem pak, svazany kolektivnhim pocitem urazenych, a také jakousi vzedmu-
tou moralni vlnou hrdosti a solidarity, jit s ostatnimi. Jesté jsem takovou bolavou
rozjitifenost nezazil - smutek, dotcenost z pokoienti; citili se zaskoceni, odvrzeni,
urazZeni. Kolektivni JA vysla ze stinu do egocentrického svétla, vSichni stejné rov-
ni, stejné cenni; psychézni porucha emoci, mysleni, chovani.

Strana se svou ideologii cekala za bukem, vSe se projednavalo na odborech.
Kdy# zasahnout musela, zklamala - totiz Lumir Civrny, ktery ve nakonec vy¥i-
zoval. Dali sice za pravdu souboru, ale Emila karali jen za ureknuti, zatimco mu
meéli Fici, Ze je despota, Ze se musi ovladat, odvyknout si egocentrismu (jak jsem
to nazval), chce-li byt aspon trochu prav tomu, co denné povida v rozhlase.

Hned na kraji 1éta jsem dostal nékolik nabidek. Zakazoval jsem si ukvape-
né odpovédi, porad mi pripadalo, Ze s Burianem se to musi néjak vyjasnit. Nesel
mi z hlavy dopis, ktery mi napsal; famézni, plny padnych zaprisahani. Pozvedl
mé sobé naroven, poukazoval na profesni a obéanskou povinnost slouzit a nepo-
sluhovat... ale prehnal to. Rad jsem dopisu véril, ale Ze to mysli vazné, jsem uve-
Tit nemohl. Bylo mi ho i nepfiznaneé lito, téZko jsem si predstavoval, Ze bych mu
na jevisti odpoustél (a mél jako dosud radost s nim), jak se raduje z mé konster-
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nace, kdyz mi predvede bezchybné, spravné a krasné reseni situace, s niz jsem
si nevédél rady.

Frejktv asistent mne nijak neuhanél, jen pokazdé znovu vypocitaval, Ze mi
nic jiného nez Vinohrady nezbyva.

Je tu Skoda... MiiZe soutézit s Frejkou? A Narodni? Jit tam zrovna ted, kdyZ
se Frejkovi herci, Pivec a Pesek urcité, a jesteé jisté i dalsi, chystaji za nim na Vi-
nohrady?

Frejka mé zajima. Tajemné jméno v zamlZené dalce. Zaci z konzervatoie
ho uznavaji. Co jsem od né€ho vidél v ND, se mi libilo, Gygv prsten, Strakonicky
dudak (v Trnkové vypraveé); na Cisarfova mima jsem schvalné nesel, hral jsem na
Kladné Kohoutovu roli, Pravda Prachovu, reziroval Jan Kopecky.

Vinohradsti zustali i pres valku predvalecni. Mdla, snad ne rovnou malo-
meéstacka, ale jisté tise sebevédoma meéstanska komunita. Méstansky duch nevy-
¢nivajici do zadné strany rusivé, to je pro Burianovce samoziejmé nelakavé, to
miZe byt nadéjné misto jen pro zradivsi: Smeral se odtud nevratil!

V Narodnim jsem odmitl hladce; mam uz podepsanou dohodu na Vino-
hradech. Vydra o tom vi, ale... Ze mé chce presto poznat, pohovorit s mladym...;
a konverzujeme: Vinohrady jsou odjakziva prestupisté do Narodniho... pravi
jeho rfeditel, ...Ze to rad slysim, ho ujistuji, on ale Ze... si na mé rad pocka... ja...
ze zatim jsem moc spokojeny u Frejky... a Ze za par mésicli mam premiéru
Macbetha... a Ze budu mit osm tisic gaze.

(Ze jsem, chlubil, hubu nedrzel!)

Vydra divné zabrucel. Zdvihl jsem k nému ulekle oc¢i, setkal se s jeho; za-
Kklesli jsme se pohledem.

A nevédéli, jak z toho.

Dival se mi do o¢i. Vydrzel jsem to. (S malou dusi¢kou.)

Pak prikyvl.

Nevim na co...

Zahy jsem se dovédél.

,Vasek!*

Vaclav Vydra mladsi je starym ¢lenem Vinohradského divadla.
Ztratil hlas v néjaké radé a zacate¢nik dostal pouze Sest tisic Sest set.

A navic (se povida, Ze) Macbetha ma p¥ijit hrat Stépanek. To... by... byl... vrchol!

Za tii tydny budu védét vic.

Vojna se chyli ku konci, odslouzil jsem ji Rollandovymi VlKky a Jobovou noci
Hrubinovou. V Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého.

Ted se chci podivat ve dvou na Sumavu.

Mnoho riznych krizi za posledni mésice.

Ale vcelku v poradku a hezké.

Do podzimu ptijdeme, doufam, v upraveném byté.

vv

Kon¢im tenhle seSitek s pranim, aby pristi byl radostnéjsi.
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William Shakespeare: Macbeth. Méstské divadlo
na Vinohradech 1946. Rezie Jifi Frejka.
Otomar Krejca (Macbeth)

14. 1. 2003 NEUROTIZACE Zahrani¢ni ¢asopis, v posledni dobé s hrdym propagacnim
sloganem ,nds ctendr vi vic*, sleduji uz desitky let. Desitky let vim tedy vic. (Mohl bych vedet
jeste vic nez vic, ale nemél jsem nikdy cas sledovat v ném vsechno.)

V poslednich letech, co mi sametovd svoboda a marketing zrusily povinnost a radost
pracovat, pozoruji, Ze meé dlouhodobé vice-védeni vdzné neurotizuje.

Nechci védet vic. Vyhybdm se i domdcimu zbulvarizovanému zpravodajstvi, skrytym
i verejnym denunciacnim ndstrahdam, nestydatym zpovédim kajicnikd, a vsem jinym darim
svobody, dodané s dohodnutym preddnim moci.

Madm strach z onemocnéni. Nejvic se to projevuje na emocnim rozkolisdni. Emoce, sil-
ny cit, vyvoldvajici az fyziologické zmény organismu, je vlastnost (vic nez) sprazend s racio-
nalitou: je to polarita tvorici ducha i dusi, mysl, védomi lidské bytosti. (MozZnd je to nepresné,
psychologii neholduji, ale sebe md clovék v této oblasti diagnostikovat sam.)

Prilis mnoho smrtelné nebezpecnych skutecnosti, hrozivych jevi po celé planeté ob-
Zalovdvd cloveka - z nelidskosti. Lidsky svét, stdle vic a ¢cim ddl bezmocnéji couvd pred to-
talitarizujici moci svéta civilizace. Svéta dnes zpola virtudliniho, lidskym svétem objevené-
ho, jim kultivovaného, jim samotnym nezvladnutého, jemu pres hlavu bujné prerdstajiciho...
Cim vlastné... kde by se mél ten apokalypticky vycet zastavit?

Velci filosofové odchdzeji, velci umélci blednou. Nezapiraji izkost. Jedni i druzi. Vyraz-
né a opakované slépéje, vrypy a zranéni zanechdvand city a myslenim ve hmote paméti, jsou
Zivd do posledniho dechu védomi.

Ale co jsem tehdy (1945-55) veédél o podivném, (i tehdy uz) vydéseném a désicim béhu
sveta? Oslepeny nahlym stastnym vstupovdnim na prkna (jak jsem véril) skutecného umeni
a jeste dlouho, dlouho potom zcela zaméstndvdn hladovou diveérivosti mladi, jsem stremhlav
padal (stoupal?) rovnou do prazského intelektudlniho svéta. Byl to zacdtek nepredpoklddané
plnych let, ¢cim ddl jednostrannéji obsazovanych odpovédnosti a tihou divadla.
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Hriznd zranéni, kterd si svym zpiusobem pripravil svét dvema svétovymi vdlkami, se
nezhojila nikdy; mokvaji dodnes, zvedaji se na vsech kontinentech jako ohné na baZindch,
planeta je jimi kropenatd; uz se ani neschovdvaji za univerzalistickd pojmenovdni, ddva-
Ji svym aktivitdm zretelné motto; nikoli ideu dila, rovnou ndvod praktického provedeni, jak
a co: Sokem a désem! Sok a dés dovede svét ke svobodé a demokracii; v americké plane-
tdrni hegemonii.

Nebo se v tom odhaluje néco z neodbytného smyslu déjin zdpadniho lidstva, ktery se
stdvd smyslem dgjin clovéka vibec?*

Nedovedu dnes pochopit, Ze jsem se nikdy, jak za Buriana, tak za Frejky, neumél jak
na Buriana, tak na Frejku (tak na sebe) podivat otrle politicky.

Lécil jsem vsechno divadlem.

...Jako v ndsledujicim dopise... (Mamincina sestra, teticka Anezka se provdala na Slo-
vensko. Méla dva syny, o rok vys a niz, nez jsem byl ja; byla vlastenka, pritahovalo ji uméni.
Dopisy, které jsem jim psal, mi neddvno, po vice nez Sedesati letech poslal jeden z bratran-
cu, zbyly na Slovensku. Vsechny byly orazitkovany cenzurnimi éisly a znackami. V nejlevnéj-
sich modrych obdlkach, papir zezloutly, pismo vysisované.)

Moravské Budéjovice, 13. listopadu, 1940
»Drazi,

z domova mi neddvno poslali dopis od vds. VyuzZivam prvni volnou chvilku
a i radost z véci, které se mi jakz takzZ davi, a pisi vam. Zase o sobé, v dopisech to
vlastné ani jinak nejde.

V poslednim psani mne teticka obdivuje. To se vi, Ze mi to lichoti. [...]

Teticka pise o Macharovi. Vim od maminky jak ho zbozZnuje. Ale mladym (vlast-
né nejmladsim) je uz trochu papirovy. Nejvice si na ném cenim nekompromisnost,
oslnéni heroismem, aristokratismus... Co s tim ale pocit dnes? Nadm uz vzorem neni.
Mdme své nové uctivané: Halase, Seiferta, Nezvala, Horu, Vancéuru a jesté dalsi.

Mmneé ted’ cloni vsechno ostatni E. F. Burianovo divadlo, které, nevede-li dosud,
tedy jisté jednou povede celé nase divadelnictvi. Pracujeme pro né. Jsem v Kruhu
prdtel Divadla EFB a jeho opravdu osvobozené divadelnictvi propaguji prvi kazdé
prileZitosti.

Pri posledni rozmluvé mi tento umélec, ktery je za hranicemi (samoziejme)
slavnéjsi nez doma, slibil, Ze snad, nékdy... kdyz by se...

Za pilildruhé hodiny uz budeme hrdt Mikuldse Dacického z Heslova s hosty
z brnénského Zemského divadla: musim, i kdybych toho chtél jesté hodné napovi-
dat, koncit.”

Kdyz jsem psal tenhle dopis (1940) rodineé matciny sestry, jestée mi nebylo devatendct;
meél jsem pét mésici po maturité a po rozcarovdni s Burianem, které mé k nému jeste vic pri-
poutalo. Nevzal mé do divadla, jen mé poucil, zZe jestli TO ve mné je, sejdeme se.

Nevim, jak to myslel, ale skoro na mésic po péti letech se to stalo.

Kdyz jsem (poprvé po prvnim setkdni) pred nim opét stdl, pozndval jsem téhoz sebe-
védomého, na vsechny strany britkého suveréna.

Bylo tésné po vadlce.

Nevzpomindm si, Ze bych si to v té radosti bezdeché chvili uvédomoval.

Zeptat se na jeho pét let, nebo jestli se na mé pamatuje, me nenapadlo.
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O stavu mysli tésné po vdlce jsem si precetl u Frejky a srovnal to se svym zadzitkem:
zmizela hriza pred slidici apokalyptické obludy, ktefi by nds mohli odkryt; nebo pozna-
li jsme, Ze ohen, jimZ jsme prochazeli, roztavil v nds nase malé radosti a bolesti a polo-
zil nadm dkol: Zivot... a uméni, jez zZivot promitd do monumentality...

Pro Frejku ta slova nebyla obrdzky pro bdsen o miru.

Domnivam se to z jeho prdce.

Nebo z jeho dopisu; nedopsaného, patrné preruseného premoci uplné beznadéje.

Nebo z netuseného, v posledni chvili odhaleného vztahu...

Svého Buriana jsem az doneddvna vidél tak, jak jsem o ném (z vic nez Sedesdtileté
vzddlenosti) psal. Pohled na ného se od kratkého obdobi, kdy jsem mu byl nejbliz, v prvni po-
vdlecné sezoné (1945-46), v podstaté nezmenil.

Bylo to pouze nékolik mésicd, ale dodnes neobycejnych, jedinecnych, nezapomenutelnych.

Ani jednou mé nenapadlo, Ze nestojim pouze pred Burianem, ale také pred vézném
z koncentrdku, ktery jeste vcera zaZival hrizné véci.
Stal jsem pred mdgem, ktery mé vyzval nashledanou, jestlize...

Tehdejsi tady a ted’ jakoby bylo shodné s dnesnim.

Snad i je. Ale pouze v realité autentického zZivota: tehdy jsem vidél jediné: Cyrana a dal-
si akoly, divadelni védu, divadlo.

Dnes citim a vidim predevsim obraz obecné lidské situace.

JARO 2003 TELEVIZE Existuje tolik charakteristik, kolik je umélcd. Urcujici znak je talent.
Umeélec tvori na rozdil od védce, ktery stvorené objevuje.

Srovndvat etické hodnoty, rozhodovat o mravnosti, o psychické, duchovni strdnce clo-
véka, udilet distinkce dobra a zla, je v dobré spolecnosti neslusné.

Vidél jsem v televizi - nevim jak ten Zdanr pojmenovat - radu dokumentdrnich zaberd
z Burianova Zivota, promitanych za sebou v casovém sledu od mladi. Smés riznych spolu-
pracovnikl, pamétnikd, nejriznéji orientovanych odborniki na Buriana vzpominala. Obra-
zovd koldz se nepokousela o integracni uchopeni ldtky, o sledovdni historicko-biografickych
souvislosti, nebo o charakteristiku mnohostranného talentu, jeho pestrého uplatriovdni apod.
Rdd jsem si z riznych stran doceloval obraz, ktery ve mné po desetileti nebledne, hloubéji
jsem pozndval svého Buriana.

Pak se rychle vynorovala a prondsledovala mé ddvnd domnénka. Opakované akcen-
tovdni nékterych faktd...

Vsechny vzrusené hlasy pameétniki mluvily o hlubokém, bezradném prekvapeni z Bu-
riana, kdyz se vratil z koncentracniho tabora. Z duchovni a fyzické kalvdrie. Na obraz hned
hekticky aktivniho, hned ve vstricném, ale nepfitomné zastaveném usmévu vyhublého muze,
v sobé samém utopeného, se slétaly tony mimovolné nespokojeného, ukrivdéného lamenta:
k nepoznani jiny; dplné jiny, vratil se nékdo jiny.

Mné se tehdy nezddl uplné jiny. Jen proto, Ze jsem ho predtim neznal? Videl jsem ho
prvné pred péti lety, nékolik minut; v deliriu neuveritelného kroku - poprvé v Zivoté (a mys-

lim, Ze i naposled) jsem se nabizel, podbizel, ddval v plen, a ponizené rad!

14. SRPNA 2003 (LiDOVE NoVINY) ,E. F. Burian mél po valce hodné kladny vztah k no-
vému rezimu. Jak vy sam vnimadte jeho povdlecné postoje?“ ptaji se LN Filipa Rajmonta.
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Hraje v Klicperové divadle v Hradci Krdlové, je vnukem E. F. Buriana: ,Snazil jsem se pocho-
pit, co se mu po vadlce stalo. Asi se to nikdy nedovim, ale byl ¢tyri roky v koncentraku
a rad bych vidél ty, kteri ho kritizuji, zda by se s tim uméli vyrovnat. Myslim si, Ze pre-
devsim ublizil sam sobé. Kdyz zemrel Foglar, vidél jsem dokument o ném a on tam Fi-
kal, Ze Burian byl hroznd komunistickd sviné, kteraé mu zakdzala ¢asopis Skaut. Nevim,
ale déda byl ddajné na seznamu KGB, kde byli uvedeni ti, kteri se neméli z tabori vra-
tit. Mrzi mé, Ze umrel tak mlady, rad bych ho vidél v roce 1968, kdy i moje babicka, kte-
rda méla stejné levicové ndzory, se jich absolutné zrekla.”

Jan Klusak (dopis) v televiznim portrétu prejicné fikal, Ze k Burianovi ho pritahovala
predevsim divadelni magie (to svicenil), ,ale taky mi imponoval svou univerzalitou: ac pi-
vodnim vzdéldnim jen hudebni skladatel, nenechal se omezovat tizkym obzorem nase-
ho Femesla a stal se nécim mnohem vic.

Ti, kdo mluvi o tom, Ze po vdlce se vratil z koncentrdku dplné jiny, tim nemohou
myslet jeho hudbu, ta si podrZzela svou povahu. Ale moznd bezdécné vystihli strach,
ktery zachvatil vétsinu vyznamnéjsich predvdlecnych komunisti: oni uz tehdy pred vdl-
kou asi dobre védéli, co je ten Sovétsky svaz zac, ale tvdrili se jakoby nic. Ted' vsak by-
lo zrejmé, Ze ten libezny sovétsky rezim za nami vlezl az sem, k nam domd, a Ze bude
zatracené zle. Odtud ty promény.

Kdo dnes hlasaji, Zze Burianova plukovnickd uniforma bylo blaznovstvi, mu to meé-
li jit Fict tenkrat, ted’ je pozdé hrdinné objevovat tuhle Ameriku. A kdyz ho vidime na fil-
mu z tricdtych let, jak se kaspdrkovsky natrdsa pred jazzbandem - to neni bldaznivé?
Byl to prosté blazinek, jakych je mezi umélci spousta, a plukovnicka uniforma byl jen

o

dalsi z jeho happeningi.”

Antonin Liehm znal Buriana intimné a neni zcela presvédceny o plné platnosti Klusd-
kovy domnénky (odkud jsou ty promény). Kdo se tehdy nebdl!, to ale platilo zejména az po
roce 1948, procesy.

Vyznamnym dikazem je - myslim - chovdni, jedndni pracovni i osobni.

9. SRPNA 2000 (FILMOVY TYDEN{K — JARO 1948) Zfejmé velké zaseddni, viddni. Recnic-
ky pult, dlouhé rady vysokych ciniteld.

Jan Skoda, jako by se stydél za tdderny, bicujici patos Feénika; md sklonénou hlavu...
Nalevo od ného jeho vzddleny pribuzny Standa Neumann. Zocil pravé ty, kdo nejsou nasi...
Hlava vztycend. Pohled strezici nepritele.

Pozndvdm umeélce Ndrodniho divadla. Hledi ztrnule na nezvyklé kondni.

Jd dnes, 9. srpna 2000, takeé.

Recnik vpaluje véty do mramoru; dynamitem. Savonarolovskd paranoia. Nebo Koni-
ds, nez se poznalo, Ze ho obrozenci ocernili prilis. Muzi maji vyraz krivé denuncovanych, Ze-
ny velké oci jako kocky, prekvapené ve tmé; budou se brdnit.

E. F. Burian je velmi vyhubly. Za recnickym pultem se ztrdci. Vzpazi ruku co nejvys, jes-
té vys, a podtrhuje kazdou veétu.

Mluvi o dkolech, které uklddd divadelnikim viddni program.

Slova balvany. Véty magistrdly.

Znamend to predevsim prebudovat sama sebe!
Projev vrcholi. Rytmus strhujici.
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Potom prFebudovat celédivadelni pomeéry ve state!
Zretelnd naléhavost. Az hrozivd.

V Lidové republice Ceskoslovenské musi byt kulturnihladina vyrovndna!
Kamera je ustrasend. Bloudi mezi dcastniky a nevi si rady s jejich vyrazem.

Vyrovnat kulturni hladinu! Na koho to plati?

Nehnutost. Zmrazeni.

Cim jsme se provinili?

My nepotFebujeme vnové Ceskoslovenské republice nékolik mistri
v jednom divadle!

Detail pres cel€ pldtno....

Je krdsn d, soustredénd. Je nekde jinde. Ale!... Jak daleko...!

Boze, kde az asi?

Nevinnd.

Smysla ping.

Potrebujeme mistrovské divadelni hnuti po celém
Ceskoslovensku!

Hlava naklonénd k rameni... Povolila rty...

Jifina Stépnickovd.

(Frejkova Panna Orlednska).

Pompézni schize se konala brzo potom, nebo krdtce predtim, co Burian dlouze a hrozi-
vé odpovidal na dopis, ktery mu hned po ndvratu do Prahy poslal na uvitanou pritel, kamardd,
spolupracovnik, Jiri Frejka. Z dopisu bouril podobny poplach, jakym hrozily viadni artikuly.

ProZili spolu divadelni mladi. Nic spatného na sebe nikdy nevypravovali; ani nic dob-
rého jsem od nich, jednoho o tom druhém, nezaslechl. Slusné miceni.

Psal jsem, uz na Vinohradech, o reZisérismu: vsemi deseti pro Buriana. Nevim uz, kdo
mi pak vyprdvél, jak si Frejka povzdechl, Ze on - ani takového - obhdjce nemad.

Burian moje analyzy, primitivné kotvené v zalibeni do jeho kreaci a absolutizované ja-
ko obecny styl - a zdroven kontrolované mymi prvnimi kroky v zdkladnich tezich Mukarov-
ského, Veltruského a Honzlova strukturalismu - necetl a domnival se, Ze pisu svd laudatia
proti nému.

V Sotu, ndhodou zahlédnutém v televizi, jsem svého Buriana nepoznal. Nekolik filmo-
vych zdberi i po létech dési hysterickou atmosférou pounorovych mésici. Obé strany, ti v sd-
le i ti na podiu (v rolich vzdjemnych rukojmi) se snazi zvladnout nezvyklé role. O duchovnich
stavech jednéch i druhych nevypovidd jen psychotickd predrdzdénost Burianova. Némd, vsi
silou, strojenosti a pretvdrkou veétsiny sdlu odmitand sugestibilita vésti desetileti podobnych
plendrek, aktivi, zaseddni, manifestaci.

Uz jednou, v odstavci NEUROTIZACE pisu, jak se mi z ¢asového kontinua dvaapadesd-
ti let jevi situace, kdy zaméstndvdn hladovou diivérivosti mlddi, jsem stremhlav padal (stou-
pal?) rovnou do prazského intelektudiniho svéta. Hleddm v deniku (bohuzel nepravidelné ob-

Posledni zdpis z roku 1946 je z...
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19. PROSINCE 1946 Skoda, Ze jsem dlouho nic nepsal. Nebyla to doba marna
na objevy. Ted prodélavam malou krizi. Ctu Stanislavského a vidim, jaci jsme
S$miraci. Zvlast téZce mne dojima, jak pise o télesné pripravenosti herce: A viibec
jsou tam nesmirné zajimavé véci, o uvolnovani pro mne predevsim.

Jak hraju Macbetha ani nevim. Na 20. reprize bylo divadlo obsazeno jen
zpola, ale je pred vanocemi. Asi do 15. reprizy bylo vzdy vyprodano.

Ted budu zkouset s Pleskotem Cinskou zed, jsem na to moc zvédav.

V divadle jsou vselijaké povésti o odstranéni Frejky, bude se volit nova za-
vodni rada. Nejsou to dobré pomeéry, i Pleskot si stézuje.

12. UNORA 1947 - je dnes, myslim.

Skoda, Ze mam tak malo ¢asu, bylo by tolik o ¢em psat.

PriSel hezky plan o mladém divadle, psal jsem o tom do Mladé fronty. Do-
konce jsem byl designovany vedouci, ale néjak se to tiristi. Dovédél jsem se, Ze
Pleskot si néco chysta na svou pést. Skoda, kdyby to bylo spontanni, pustil bych
se do toho s chuti. Takhle nevim.

V divadle je to divné. Spousta rec¢i a porad to bézi pri starém.

Zkousime Cinskou zed, 1. biezna ma mit premiéru za téasti autora a §vy-
carskych novinaru.

3. BREZNA 1947 1. biezna jsme méli premiéru Cinské zdi.

Sedél jsem ted mnohokrat s Max Frischem. Mily, zajimavy. S nim Dr. Hirsch-
feld, Reinhardtiiv dramaturg. Oba Svyca¥i. Dycha z nich, Ze neprozili valku. Snad
proto mohou napsat takovou hru. Plnou hezkych pravd a pritom hru drazdivou
zapadndi citlivosti, a francouzskou galantnosti.

Dnes byla premiéra pro vétsi cast kritiky, ktera odmitla chodit v sobotu.
Obecenstva nebylo prilis, ale myslim, zZe bude chodit, aspon prostredné.

Za monolog (na mosté do hledisté) mi tleskali.

V divadle to pro meé dopadlo dobre.

Jsem jesté zvédav, co napisi.

Nabyvam v divadle jakous takous pozici, ale porad je to dvoji svét, ktery se
tam svari - a to nejméné dvoji.

6. bfezna mame vzpominkovou slavnost na Masaryka, ¢tu tam néjaké véci
a musim si kviili tomu poridit smoking. Hloupé.

Piijde president. Také na Cinskou zed ma p¥ijit.

Na studie mam ted zalostné malo casu. Spousta neprectenych véci se mi
kupi na stole a dny se zas vymykaji z rukou. Neveselé.

Kupuji si auto, snad se to podari prostiednictvim Dr. Fuxy, ale bude to asi
jesté dlouho trvat.

Na jevisti dostavam protivnou suverenitu, az se toho bojim. Zacatky konce.
Jak je potom blizko ke hie nékterych sdlisti. Vyvanulé, femeslné, mrtvé.

Potireboval bych roli, ktera by mne probudila; velkou a tézkou.

A potom?

Také svétovy nazor dostava trhliny. Budu, myslim, levy s tichylkou, fana-
tik nebudu.

Je to dost zasluhou téch Svycart. Clovék najednou vidi jiny svét, ten Masa-
ryklv, a myslenky mladi se vraceji...
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Cekam na R., méa v rozhlase no¢ni nataceni, je uz pozdé.

Jak mi asi bude, az tohle budu jednou c¢ist a bude to uz tak davno, ze si bu-
du stézi vzpominat, jak to dnes vecer bylo.

S jakym pocitem a v jakém stavu jsem to psal. Kéz bych se usmal. Ne
usklibl.

Mlady priteli, pamatuji té dobre; to ,jednou cist” se realizuje teprve dnes, poprve,
Ctvrtek 10. SRPNA 2000 1:35; je uZ to ddvno, opravdu, a usmivdm se, smirené, uznale za tak
dlouhou vernost. A s omluvou, uprimnou, hlubokou, za vse, co se ndm nepovedlo lip, co bo-
lelo a nerozumélo si...

11. DUBNA 1947 Napadlo mé nad vcerejsi Racinovou Faidrou v ND: je to hez-
ké, ze hraji uhlazené, Ze jediny tén neskripne do kriku, ale je to studené, mrtvé,
neveris, Ze tam o néco jde. A nesehrané to je. Nejvétsi piisobnost byla v monolo-
gu, ten presvédcil - dialog, kde je stietnuti nejostrejsi, tolik neptisobi. Neni to jen
tim, Ze v monologu je u Racina podstatna c¢ast charakteristiky osob: to, co nas nej-
vic upoutava, stfetnuti charakteru, je v dialogu! Tak to musi byt v hercich! Musi
se divat a vidét, poslouchat a slysSet. Ptilpanovou vyjimam, ta je slaba (a Faidra je
pry stranicky dar), ale i ti ostatni dob¥i, Nedbal, Hoger, Matulova, Vrchlicka jsou
dobri akorat, abys klidné sedél a pokojné se dival.

Honzl na rezii zase myslil a to se asi nema. Aspon ne tak, aby to bylo vidét...

29. pueNA 1947 Ctu Kratinovu Psychologii. A a¢koli jsem éetl nepoiradné
konec (musim se k tomu dtkladné vratit) a neni mi presné jasny rozdil me-
zi typem schizotymnim a cyklotymnim, vidim najednou jasné, ze jsem cyklo-
tym, na str. 235 je toho dikaz. Ostatné i smysl téchto radkt to dokazuje. Odbé-
hl jsem od Psychologie nejméné k Sesti jinym kniham - a to mne velmi, velmi
Kratina zajima.

KdyZ uz mam tenhle notes v ruce: Zitra je posledni generalka na Troila. Kva-
pil je uz stary, zastaveny, ale 1ze si dobre predstavit Kvapila v plné sile hledani.

Jevisté plosné a volné, rovné, stired je pro herce, dekorace okolo. Trochu to
pripomina Angli¢any.

Na herci je pozadovan ¢lovék, ne verse. Jde mu o smysl. Mozna ze je to i tim,
Ze z panu kolegd musi byt tato samoziejmost pacena. A to, co citim v tenhle cas
zv1ast naléhavé a o ¢em chci mluvit na veceru o generac¢nim divadle v UB (poku-
sim se zorganizovat jej): je to snaha rozehravat situace, jit od textu k vykonu, od
literarniho druhu, dramatu, k divadlu, k figufe, k situacim, at neni predstaveni
jen povodni prazdnych, bezobsaznych slov.

Proto Kvapilovo stale opakované: musi toho byt vic, z toho je tieba udélat
velkou scénu... A projevuje se to vsude, i v bitve, nebo v souboji. Aby toho bylo pl-
no, velké kvantum, Siroce zabrany prostor.

Na dne$nim jevisti se vSechno odehrava strasné lehce. Sup Sup a uz je to
hotovo, hrdina zabit, hrdina obracen, protivnik premluven, myslenka vyicena.
Vykony nestoji v Troilovi za mnoho, véetné Repy, ktery ma jen hezkou masku.
Jsem zvédav, jestli to kritika pozna.

O premiéie s nami bude hrat Stépanek za nemocného Lerause. Na to se
tésim.
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Po Troilovi se bude zkouset Fidlovacka a Sen noci svatojanské. Hraju dva
milovniky, Jenika a Lysandra a docela se na tu zménu tésim.
Je to tkol, je tam co zdolavat.

Ted zpét ke Kratinovi, ale mél bych se castéji vracet k témhle denikovym
strankam.

SNAD 14. CERVNA 1947 NEDELE Piecetl jsem T¥i sestry, Cechova. Nemohu... ne-
dovedu o tom psat. Jen abych si vzpomnél na ten pocit, iZasny, krasny. A na tu
odpovédnost, velikou, velikou, néco takového hrat! Chapu, proc vyrostlo v Rusku
takové divadlo. Nemohlo nevyrust, kdyz tam byli upfimni herci a hrali takové-
hle dramatiky. To nejsou hory slov, to jsou lidé jako hory. A prece je to stylizace.
A jaka. To je na tom uzasné. Kdybych tak mohl jednou tuhle komedii rezirovat
a vybrat si herce ze vsech divadel.

Nadherné.

Nezapomenout, nikdy nezapomenout!

Asi 8. srRPNA 1947 Docetl jsem velikou knihu. Dostojevského Zloc¢in a trest. Mam
z toho prozatim jen dojem, nedovedl bych o tom psat. Ale opét ta zarazejici Sife a mo-
hutnost hloubky! Clovék ztraceny ve $patné nesmirnosti. Obsahlé, obzor pfesahu-
jici, jedovaté horizonty. Cechov je lidska bolest. Dostojevsky je hriiza §ilenosti.
Dostojevského v MCHATu délal Dancenko, Stanislavsky nenachazel vztah.

Jinak? Starostlivé prazdniny. Filmuju. Jsem porad v Praze.
Je mi lito necenéné prace; dostava nové a nové rany.
KdyZ jsem $el z ruského baletu, prekvapilo mne to zvlast silné.

16. ZAR[ 1947 Zivote... zazraku...

kdyz jsem odchazel, fikam R. pockej jak se vrdtim dovezu té do nemocnice
vratim se najdu listek: uz to asi bude, necekam

volam do nemocnice, ptam se

je to kluk vsechno v pordadku pozdravuji vds oba prijdte se podivat...

Hrajeme pro $koly Fidlovacku: v pauzach si poznamenavam... vidim Ze na
den po ¢tyrech mésicich, a uz o rok dale, 1948...

16. LEDNA 1948 Nejdiiv: je to krasny kluk. Mam ho rad. Zvlastni nova skala
citd... druha dospélost.

Mama z ného ma velkou radost, z modrookého; jak se dovede smat...

Ctu Ortenovy Elegie. BoZe miij! Sesta! Sedmou uz jsem kdysi ¢etl. On psal
o smutném minulém. Stary svéte, tdihne na noc, na dlouhou noc... Kouzelné. Pro-
to, Ze je to pryc? Nenavratné.

A nové se nenarodi. Za jak dlouho bude opét takovahle poesie?

A az bude, néjaké nové se opét bude drat na jeji misto. Tesknota z toho vSeho.

Stavme, budujme, traktory, turbiny, letadla, feky regulujme, ale misto pro
poesii... bude? Nechate?

Septa v tom a place nas smutek. Velka poesie saha do ¢lovéka. A pod svét.
Vytahuje to, co dava silu radosti: smutek a prazdno.
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William Shakespeare: Sen noci
svatojanské. Vinohrady 1947.
Rezie JiFi Frejka.

Otomar Krejca (Lysandr)

Smutno s Ortenem. Samota s Fikarovym Samotinem. Teskno s cirkusovym
vranym Ponikem. Basnici, ktefi se s nami déli o vSechny meandrovité zakruty
svych vidin; o své tizkosti, sva zklamani, své hriizy, sva svitani na loukach...

Kdy a jak a kam se vyboci hrot versi podle pravitka? Jima strach. Jakou han-
bou a studem onémuje patolizalstvi dutych symfoniet.

Kouzla car, délanych od ruky...

Camus mé prevratil. Jeho Cizinec z ného déla cizince. Priahledny, shnily,
bahnity - nevérohodny. Nakazlivé, nakazené uméni.

7- SRPNA 2000 Vypravél mi velky francouzsky herec (Michel Bouquet), jak ho oslovil
v raném hereckém mlddi jen malinko starsi Camus, ale uz poklddany za myslitele a velkého
spisovatele; a jak diky Camusovi, rikal, jsem byl pfesvédcen, Ze kultura by mohla formo-
vat clovéka a umoznit mu dosdhnout urcité hodnoty. Dal mi pro kulturni aktivitu hlubo-
ce lidskou myslenku, kteréd mne poznamenala nevyhladitelnym zpidsobem.

Zkousel jsem (Cechovovu Mdsu) s belgicko-francouzskou hereckou (Jannine Patrik), Ca-
musovou pfitelkyni a élenkou jeho souboru. Casto o ném dojaté mluvila, byla s nim, myslim,
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az do konce. Zeptat se ji uz nemohu, vyhledala mé jeste, nemocnd (pri druhé stdzi) v Bruse-
lu, zacdtkem devadesdtych let.

Kdyz jsem se rozhodoval pro Bésy, tésil jsem se na Camusovu dramatizaci. Na po-
zndmku z deniku (o Cizinci) jsem ddvno zapomnél, ale na dojem z cetby nikoli. Jak mé to na-
ruby obradtilo; nevim co, vlastné vsechno, bylo to nezvyklé, neprijemné a zddlo se mi, Ze Kan-
tuv dospely clovék je predstavovdn jako onuce svéta. Ale nejsem si vibec jisty, licim-li vérné
svuj tehdejsi odpor.

Cetl jsem dramatizaci Bésd a zjistil, e Camus divadelnik byl zcela tradicni, mechem po-
rostly praktik: aby zmohl sopecné déni Bési, pomohl si Vypraveécem, ktery parceloval romdn
do dhlednych obrdzki. Ale opét: je to vzpominka dvacet pét let stard, pamatuji se v ni na se-
be dobre, na posuzovanou véc sotva. Ale: v Bésech hral Michel Bouquet, hluboce ovlivnény
Camusovym humanismem, a ten mi potvrdil, Ze Bési nebyli Camusovym dilem séfovskym.

Z mnoha francouzskych prekladi Sofoklovy Antigony jsem zvolil pro uvedeni v Comedii
Francaise (po konzultaci s Karlem Krausem) nikdy nehrany preklad (z padesatych let) basnika
Grosjeana (at promine, nepisi-li jeho jméno presné). Ke konci prdce jsme ho pozddali, aby pri-
sel na zkousku a poradil ndm s nékterymi drobnostmi. Prisel - vzdcny - pdn a kdyZ jsem se ho
nakonec zeptal, proc se jeho preklad, ktery vsichni herci schvalovali (nékteri uméli ¢ist Antigo-
nu v plvodni reci), bude hrat poprveé, vyprdvel, Ze Antigonu prekladal pro Camuse. Preklad byl
hotov, a poprvé pro malou skupinu pratel cten. Bdsnik-prekladatel se nechvdlil, ale bylo zndt,
Jjak byl stastny, Ze vsichni byli tenkrdt s prekladem spokojeni. Zejména proto, Ze slo o skutecny
preklad, nikoli o adaptaci, jak je ve Francii zvykem. Camus pry odchdzel zvldst radostny.

Nadsledujici den zemrel po autonehodé.

Tobe, mlady priteli, bylo dvacet sest a pildruha mésice, kdyz ses osopil na dilo, ktere-
mu jsi neporozumél. Mné za tfi mésice a néco bude sedmdesdt devet.

V kontinuu casu jsme oba dosud jeden a tyz.

Pojdme, podékujeme Skrejsovu, Ze ndm dal (jen) co mél; badbdm a dédim, Ze Zili ze
svého svéta a mysleli z (Zidovsko-krestanského) katechismu, ohlédneme se po Praze, sklo-
nime se, a podékujeme cizinci svéta, ktery (nadm) nds odhalil jako zapadlé cizince domo-
va; a omluvime se mu, Ze prohlédame, tady na vychodg, i kdyz tu vychdzi slunce, tak pozde.

V sestadvaceti si tvoje/moje nekultivované mysleni zacinalo teprve uvédomovat roz-
dil mezi svétem a Skrejsovem.

18. LEDNA 1948 Bilance: Hral jsem Amfytriona - nic.
Hofre z rozumu: Velka hra a velka prace Frejkova. Vyborné mé obsadil.
Rozs$itil mi spektrum. Zajimava role a povedla se.

Periferie. Kritiky nedopadly jednohlasné, ale hraji to rad a myslim, Ze ne
nejhar - zvlast prvni ¢ast. Druhou jsem na premiéie pokazil. O prestavce pribé-
hl rozradostnény Kvapil a Langer a i kolegové a tfeba i osvétovy inspektor Skala
z Tiebice, ktery vidél mé prvni kroky a vsichni tak chvalili, Ze jsem potom dru-
hou c¢ast hral Spatné.

Do saten nema nikdo chodit, zvlast béhem piedstaveni ne. A pri premiére?!

Skoda, Ze jsme Periferii tak rychle studovali - 4 tydny nepofadnych zkou-
Sek - nevidél jsem o premiére pies celou postavu a necitil jsem jeji domov, velko-
méstskou periferii - a to mé poslalo u pamétnika Franciho Stépankova pravem
daleko za ného. Stydél jsem se, vesnican, frajerstvi postavy. Také Langrovy rady,
abych to hral lehce, mé zmylily.
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A. S. Gribojedov: Hore

z rozumu. Vinohrady
1947. Rezie JiFi Frejka.
Otomar Krejca (Lysandr)
s Jaroslavou Adamovou
(Liza)

Ted to po reprizach doopravuji. Jsem prave v technickém obdobi. Objevuji,
co je jen slupka bez jadra, a hledam pravdivé reseni. Tu a tam se to daii.

Kdo vi, pro¢ mne nema Triger rad. Ze jsem mu dva roky po sobé zapomnél
prat k vanoctim, ackoliv on mné pral?

Uc¢im na konzervatori. Zajimava prace, ale zase ten spéch a povrchnost.
A nemetodi¢nost i ve mné.

Budu mit viiz. Stalo to uz spoustu penéz a spoustu zlobeni a porad to jesté
nechce jezdit.

13. SRPNA 1948 Prsi cely den. Sedim ve Skrejsoveé v sednici. Studeno na nohy.
Venku vitr a voda.

Vedle povykuje maly.

Cetl jsem epopej Gorkého o sobé samém. Moje univerzity. Véera a dnes jsem
docital Stanislavského besedy. Néco spojuje ty dva giganty. Rozlehlost a duklad-
nost. Védomi, Ze jen poctivé, jen hluboce...

prosinec 2003 Herec u Emila FrantiSka Buriana a Jifiho Frejky



PiSu védomi; a to je predevsim wiile.

JistézZe je to vule, ale ne predevsim.

Couvnout jesté k zakladnéjsimu sloganu: talent je prdce (Fika Cechov a zapi-
suje si, ¢eho byl sveédkem na zahradé generala, velitele mistni posadky: jeho dce-
ra se citi nestastné provdand - vysoko v oblacich leti tazni ptdci - diva se za nimi -
labuté nebo husy? (Vymyslim si to, ale takova situace miize byt Masa ve IV. aktu
Tri sester). Labuté a husy na jedné urovni a v tak tragické situaci, neni to vaude-
ville? CechovovsKy?

Rozvijet miizeme jen to, co mame narozenim. D&lame-li to, Zijeme. Clovék
to zni hrdé nemusi byt pro srandu.

U Gorkého: jak se rval, jak nepredstavitelné téZce se dobyval na prvni stup-
né a jak Sel, Sel a Sel.

Stanislavského hrdé védomi poznaného, Siroce rozepjata kridla v trpéli-
vém neklidu. Sebekazen. I na besedé s zaky sedél rovné, ukaznéné, sevirené.

A oba: radostné! Noste radost, méjte radost. Hledejte dobro: v sobé, v ostatnich.

Stanislavského umeéni? Nebylo nebetyc¢né, jak se vi. Proto také tolik zdtraz-
noval ukaznénou, presnou, dikladnou a cilevédomou pracovitost. A priznaval,
ze pouze objevil (a analyzoval) genialitu genialnich.

Je mi z toho smutno nad mou cestou poloslepou. To v§echno se teprve (poz-
dé) dovidam. Dobyvam parezy nejvétsich stroma holyma rukama. Od ué¢ednika
se mohou cekat vykony pouze uc¢ednické.

Co by smél vidét Stanislavsky z celé mé dosavadni prace? Snad ten kousek
louceni ve Trech sestrach. S vyhradami. Jinak nic. I to, co se chvilemi zd4, neni
nic. Neporadna, chaoticka, vypocena, vyivana, robustnosti vydupana dilka.

Ackoli... Pro¢ se hanobit primo flagelantsky? Vzpominam na tseky ze Cy-
rana, vynoruji se mista z Macbetha, Cinské zdi, Periferie. Sem tam néco. Drobné
chvilky, ale blaho nekone¢ného ticha a chvéni sirokého prostoru zazivam. Kdesi
v tyle védomi: ano, takhle, takhle! VSechno to vim. Herecky to vim.

Ten velky Rus mi vlastné nerekl ve vSech tfech knihach o ni¢em, co bych v so-
bé nenasel. Objevil mi mne, samouka, probudil, zvyraznil, okonturoval, zjasnil,
probarvil, zpresnil a zhmotnil vSe; ale - struny, na které se da zahrat, nosim v sobg,
ty mam. Jeho kazda kniha je zrozenim nevidaného, zjevenim néceho ze mé.

(Ze jeho metoda je hrac¢kaistvi, jsem neiekl; na to je v Cechach tieba syna
narodniho umeélce.)

Okouzleni Burianem mé piivedlo k divadlu - ale do jeho schématu jsem ni-
kdy nezapadl. Nejvic se mi libil zptisob vypravéni pribéhu. Strihem k jadru. Ne-
popisovat, prekvapovat lyrickou metaforou.

Kurs mél slovnik lidsky - kdo vi, co by se dalo, kdyby mne, jesté ani ne po-
radného ucednika, byval dostal do rukou nékdo jiny.

Nad Falesnou minci? prozatim postavam. Nic prekvapivé umeéleckého mé
nenapada, ale odpovédnéjsi cast védomi stale razantnéji upozornuje na nebez-
pec¢nou chybu: mrzim se na sebe pro néco, co nema co délat s hrou, nybrz s mou
prestizi. Hra je od Gorkého, touzi po jevisti, ma v sobé vsechny vrstvy horké-
ho lidstvi, krasné role, kdyz mi ji Frejka poslal, byl jsem usebrané bez sebe... co
vlastné chci?
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Znovu ¢ist, znovu hledat, znovu myslet a stavét podle blativého Zivota...

...ve SKkrejsové treba.

Chodim tu jako o vétsiné prazdnin. Udiveny, jak se to vSechno Fiti do dal-
Ky, a jak malo sem patfim. Cizi vesnice. Cizi svymi lidmi. Divaji se na mne jako
na podivnou véc. Cizi obli¢eje. Mrtvé. Bez hnuti. Stoji v hlou¢ku a ohlédnou se
za vozem. Nepratelské to neni. Je to cizi.

Citim se tu opravnéneé proto, Ze jsou tu nasi a ze jsme tu s malym.

Ten cvic¢i urputné, vytrvale cely den své docasné lexikalni zaliby. Aktualné
je v modé zajmenné, prisloveéné (popiraci az odporovaci) depddk a ¢asto vyty-
kaci, nebo rozsafné zdtraznujici samosebaddj. Neni formalista. Oba pojmy uziva
funkéné, a s riznymi zvukovymi doplnky mu slouzi jako urdita reé, jazyk, mlu-
va. Zvlast sugestivné to ptisobi pri jidle. Ze zasady odmita jist vyzivnou a vse-
stranné osvédcenou zeleninovou polévku; ve v§ech moznych tpravach. Brani
se svou Tedi: nejriznéjsimi zvukovymi sémantizacemi a emocionalnimi zabar-
venimi; kdyz nenaléza porozuméni, saha k obrané tutokem.

Jinak je tu spokojeny. Da se tahat kocka, s trochou strachu pohladit Bobik,
s vét§im strachem nakouknout za kravickou, zdésené otevrit dvere u prasatka.

Nasi ho maji radi.

A zrovna vchazi do dveri... Slysim jak rika dédovi rozhodné a vybizive: Dedo
maji kajicky had. Dej seno.

Jdu se na ného podivat. Vemu t¢ a miri na mé natazenyma ruckama. Ale ne-
chce, abych ho vzal do naruce; rozhlizi se po pomoci..., priseddm k nému a vtom
si vzpomene jak se to 1ika, pivon tdto pivon, a stré¢i mi do nosu zmoklé kytic¢ky,
jak je kdesi s babickou natrhali.

Sestricka si chce stavét hnizdo a je toho plna.

24. RiINA 2003 Pred osudnym unorem roku 1948 nalézam v deniku jen o divadle
a teprve pll roku po ném prdzdninovou skoro selanku z rodné chalupy.

Uz tehdy jsem vedél - a jestli dostatecné nevédél, pak jisté velmi silné citil - Ze diva-
dlo je politické samo sebou, ze sebe, ze své zdkladni funkce, kterd presahuje zdjmy jak jed-
notlivce, tak jednotlivin.

Antonin Sova, bdsnik Vysociny (a mého mlddi) napsal politicky romdn (Téma Bojar)
o zhoubném politikareni na chudém venkové po prvni svétové vdlce. Skrytym hrdinou byl
zbytkovy statkdr z vedlejsi vesnice.

Ve srovndni s jeho versi byl romdn spatny.

Myj otec cetl Lidovy denik, obcas Kampelicku; noviny agrdrni strany pro chudé kra-
vickdre. Jeho bratr, tovdrni délnik, cetl Rudou zdri, noviny komunistické strany pro proletd-
re. Den co den jsem chodil noviny ke strejckovi vyménovat. Politické védomi obou rodin by-
lo shodné. Opiralo se o stabilni viru v lepsi budoucnost: vira se nezZivila politickym Zvanénim
(véFilo se Svehlovi), ale stavem mordlky v rodiné, optimismem prvorepublikdnského ducha
doby a opotrebovanym sice, ale stdle jeste fungujicim smyslem pro solidaritu.

Pro nejtézsi pripady byly ve vsich pastousky; jejich obyvatel chodil po ¢islech. Bylo jich
ve vsi (Cisel) sedmactyricet.

Kdyz si mlady deédic z velkostatku vybral za Zenu chudou divku (protoze se zamilova-
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li), hnulo to mordlkou celého kraje. Kdyz se ptali starého pdna, vysokého aktivniho politika,
proc to dovolil, odpovédel, Ze Bojarové se nezZeni pro penize.
Cely chudy kraj se tak dovedél, koho md volit.

Pozdeji, uz bez jistoty domova, jsem hledal kontakty s lidmi podobného divadelniho
védomi.

Nezdjem o politické distinkce (a co jich bylo nabizeno!) byl nomenklaturnimi kddry ky-
sele pozndmkovdn: nenasel k nam cestu...

Kdyz zvedal Burian prométheovskou pochoden na zdvratnou pout k dokonalosti diva-
dla, myslel jisté na cestu svobodnou a hrdou. Zdruku dspéchu a nevysychajici pramen do-
konalosti spatroval v inzenyrskych doktrindch, v totalitarizujicich organizacnich dogmatech
strany, kterou cenil (?) vic nez zdvazny osudovy dar: talent.

Divadelnik slouzi, neposluhuje.

Bez moznosti volby dialektika sluzby a posluhovdni zanikd; nastupuje ideologii zavd-
dénd a udrzovand neosobni jednota.

Jak pdtral po dokonalosti Jifi Frejka? Jak se k ni (a k jaké) dralo divadlo prvni polovi-
ny minulého stoleti?

11. SRPNA 2002 Dramaturgyné pani Kozikovd mi po oslavné nedéli devadesatych na-
rozenin Vinohradského divadla (listopad 1997) tlumocila Zddost nékterych herci o text, pri-
praveny pro odpoledni i vecerni setkdni s pocetnym vinohradskym obecenstvem. Mél jsem
mluvit o Jifim Frejkovi, o jeho éfe. Jemnd a trefnd vzpominka Stanislava Loma, reditele ND
na dobu, kdy byl Frejka do ND angazovdn, mi umoznila rozsifit - pro nékteré herce - po-
zndmku o Frejkovi v obsdhlejsi (horkou) koldz z citdtd, odhalujicich dnes uz témér celé stole-
ti vinohradskeého pripadu. A nejen vinohradského.

Z ROKU 1997 (PRO VINOHRADSKE DIVADLO)
KDE JI VZIiT - DOKONALOST?

Do reditelského pokoje Ndarodniho divadla strkal pred sebou vehementni séf ¢cinohry mladé-
ho muze, vypadajiciho pod tlakem hilarovské osobnosti co nejnepatrnéji. ,Mdj asistent - rezZisér
Jifi Frejka. Dada se mu rozpadlo - ale to neni jeho vina. Co je rezZie, vi - a ja ho potrebuju, aby
rozndsel mé rozkazy, kam sdm nedohlédnu. Ostatni se uvidi.”?

Ostatni se uvidélo hned, kdyz kypici Hilar z feditelny vyrazil za dalsi véci a rozpacity rozhovor
feditele Ndrodniho divadla dramatika Stanislava Loma se sestadvacetiletym rezisérem asisten-
tem uvizl po nékolika vétach na tématu - dokonalost. Frejka pry, vypravi Lom, vydechl az sipavé:
kde ji vzit, dokonalost, kdyz divadlo se ji dobird po desitkdch let! - Hilar to vi. Reditel vidi, Ze na
skrdnich a na cele mu vyvstaly kripéje, nechce mladika poucovat, ale pronasi, jak fikd, az kaza-
telsky: Dokonalost je dokonald sluzba véci! Ve vsem a vzdy; a Frejka pry opakuje jako v zachvatu
zimnice: Dokonalost... dokonalost...

Bezohledny divadelni ¢as ve mné ozivuje pamatku Jifiho Frejky ¢im ddl neodbytnéji, a tak se
odvazuji hledat i ve hfe hrané zde a ted’ (dnes odpoledne a dnes vecer dnesnim Divadlem Krg-
lovskych Vinohradt), ve hie o devadesati vystupech, odpovéd na Frejkovu a Hilarovu - nefest: na
jejich soubéznost, pribuznost, blizenectvi v dosahovdni po dokonalosti.

Podle Olgy Scheinpflugové jde v obou osudech o ndkazu neresti vécnych obav z ceskych ume-
leckych poméri. Frejka se stejné jako Hilar - pordd o néco a néceho bdl a nécemu chtél celit.*

Cehopak se asi bl tito dva (Fe&eno s O. Hostinskym) umeélci tvorici?... O¢ se strachovala jejich
ndruzivd zanicenost po dokonalosti? Bdli se, v demokracii i v totalité, ceskych uméleckych poméru.
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Kdo pomeéry animoval, kdo jim Zehnal: animovala je branze, kterou umélci tvorici presahovali du-
chem i umem, a Zehnala jim tupd a Gplatnd moc vykonnych orgdanti vseho druhu. A obecenstvo?
Obecenstvo vsech véki... mélo vZdy neprekonatelnou ndklonnost k nizkosti.

Klimatické podminky ceské umélecké krajiny byly asi vzdy velmi drsné.

O sousedském souziti plativalo na vesnici, Ze bida se hada. O pravdé takového uslovi vytrvale
svédci vycnelé mezniky v déjindch ¢eského divadla (sotva dvousetletého); vyénélé mezniky, osudy
dari a svétla dél uméleckych osobnosti, které presdhly mistni omezeni a svou hodnotou spolu-
tvori Sirsi duchovni patrimonium. Dilo Hilara a Frejky bylo — a obcas je - znejasnovano, podmi-
novdno, reglementovdano dodnes. Jako bychom oZivali jenom v privanech cizi médy, ve vindch
kdejaké makabrézni deviace, v proudu pozitkarskych iluzi ze svéti bez paméti, bez odpovédnosti,
bez kritického sebevédomi. Jak potom mohou byt aktudlni poméry nedrceny ztratou zdkladnich
souvislosti, rozvratem pozitivnich tradic, odcizenim, diskontinuitou?

Otakar Hostinsky mluvil pfi otevirani divadla Krdlovskych Vinohradl dirazné o divadle umé-
lecky vedeném, které mize povzndseti primérnou kulturni droven celého ndroda - které mize
vlastni jadro své cinnosti spatrovati v takovych dilech a v takovych vykonech, z nichz zretelné
a jasné mluvi upfimnd a opravdovd snaha po krdse a po pravdé, aby nasi umélci tvorici mohli
nabyti divodného presvédceni, Ze ceské uméni dramatické nalezne v tomto domé u vsech vy-
konnych orgdni radostny a ochotny ohlas. Tot meta, kterd nikterak neni nedostupnd - nuZe,
spéjme k ni’® Zakladatel ¢eské moderni estetiky volal po tom, aby vykonné orgdny presvédcova-
ly tvofici umélce, Ze u nich, vykonnych organt, jejich snahy po krdse a pravdé najdou radostny
a ochotny ohlas!

Sotva rok po otevieni nového divadla upozoriiuje F. X. Salda nad jednou z nizkych vinohrad-
skych afér na charakteristicky faktor éeskych poméra: Posud byla strojena v Cechdch nejcastéji
spiknuti proti dusevni povysenosti a nesmlouvavé opravdovosti a zaujatosti idedlem - zde jest jed-
nou vzpoura proti hrubé, nevybiravé tyranii prostfednosti, a proto méj nase uprimné sympatie.®

O deset let pozdéji, kdy Divadlo Kralovskych Vinohradu stdle jesté bloudi na hranicich praoby-
Cejné scény predmeéstské, zasahuje rozhodnymi gesty do ¢eskych uméleckych poméra K. H. Hilar:
doprostred operet, frasek a lehkého ¢inoherniho repertodru umistuje nezapomenutelnd predsta-
veni, jez zistanou vycnélymi mezniky v déjindch naseho divadelnictvi (JindFich Voddak’). Snazive-
mu odzvdnéni vinohradské cinohre je tak odzvonéno definitivné.

Hilar prisel do divadla Krdlovskych Vinohradt bojovat proti véerejskiim uz tfi roky po jeho ote-
vreni. Zpocatku jako lektor, o Etyfi roky pozdéji jako $éf cinohry. Basnik a kritik z okruhu Moderni
revue, prokazatelné umélec tvorici, ucinil z vinohradského pripadu béhem Sesti let prvni ¢eskou
cinohru: Vidél jsem, s jak dZasnou lehkomysinosti a nepripravenosti pristupuje se v divadelni pra-
xi k odpoveédnému ukolu rezie, a jak tvirci vykon reziséra, ktery md stvoriti [...] nezndmad kulturni
prostredi a netusené bdsnické atmosféry, stlacen je divadelnim Femeslem na nekolik primitivnich
poveld, kudy na scénu jiti a kudy odejiti. Pristoupil jsem k dkolu své |[...] rezie tim zpisobem, zZe
Jjsem privdtni vyjadrovaci zvyky herci omezil na nejsetrnéjsi vztah k predstavovanému dilu a ze
Jjsem podrobnou domdci pripravou |[...] precizoval [...] vse v duchu predstavované hry.?

Hilarovi je tehdy 27, Frejka chodi do prvni tfidy; jednou bude Hilarovo uméni tvorby neznd-
mych kulturnich prostredi a netusenych bdsnickych atmosfér konkretizovat po svém, a povi, co
znamena precizovat vse v duchu predstavované hry: znamend to ztratit sebe sama a nalézt sebe
sama prostrednictvim nadosobniho dila.

Jako by sel v Hilarovych stopach. Jindy jako by Hilar tusil, ¢im bude Zzit jevistni svét o dvacet
let mladsiho pokracovatele.

Odkud se berou pres hranice ¢asu, povah a poméri takové tajemné souvislosti? A pro¢ uz
dnes jakoby neexistuji?

Nendvistni kriticti protivnici nepfestdvaji na Hilara surové utocit: kdy se vzdd své tvrdohla-
vosti? kdy uz prestane experimentovat! Hilar: Poklddam tuto otdzku za demagogickou.|...] Byv si
Jjist svym programem a cilem, [...] nikdy jsem na divadle neexperimentoval, nybrz toliko riskoval.
Riskoval jsem v operetnim divadle vedle Kouzla valciku Kleistovu Penthesileu a Viktora Dyka. |...]
Riskoval jsem z charakterniho milovnika Zakopala uciniti molierovského komika Zakopala. |[...]
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Riskoval jsem potvrditi propusténi rétora Dobrovolného a postaviti na jeho misto hrcivého Vydru,
postaviti venkovana Vydru vibec do popredi ceského divadla. [...] A vytvarné jsem riskoval v do-
bé Siminkové Weniga a Hrsku, v dobé Wenigové a Hrskové Vlastislava Hofmana. [...] Pokud se
experimentu jako zdsady divadelni tyce, netajim se tim, Ze miluji spise divadelniho reditele, ktery
pro svij umélecky pud financné zkrachuje, nez reditele, ktery ve své obchodni opatrnosti radéji
umélecky shnije. Na divadle nikdo, kdo niceho neriskuje, niceho zdsluzného neprovede.®

Podobné neustdld rizika Frejkova, uz v Ndrodnim, vedle Hilara: osobitost dramaturgickd i in-
scenacni, véetné scénografie (Troster); a herectvi: podobné jako Hilar shledava i on uz v Narod-
nim a pak znovu na Vinohradech svij herecky soubor a nendpadnym, ale vytrvalym a Géinnym
zpUsobem probouzi a kultivuje herectvi, které mu garantovalo svébytnost jevistniho uméni. Tepr-
ve Zivd existence tfi komplementdrnich typd, autora (tedy dramatu), herce a reZie mu predsta-
vovala divadlo.

Hilarav postoj k divadelnimu herectvi vnimdme dnes (prdvé dnes) jako presnou devizu aktu-
dIniho stavu: Herec nemiize (svou sldvu) zaloziti ani na obecenstvu, které se méni, ani na sobe,
ktery se méni. Uméni hercovo jest Zivé jen potud, pokud je vdzdno vylucné na télesnou osobnost
hercovu, kterd nemd prazddnych prostredki se konzervovati a zvécriovati, jest v sobé samé odkd-
zdna na nepretrzitou dusevni i télesnou preménu, pfeménu citovou i nervovou: - herecké umeni
nemd moznosti udrZeti své predvcerejsi slavy, necht sebe pronikavéjsi, za jinou cenu, nez Ze do-
vede je uciniti vyrazem, formou, sldvou dnesni."

Po patndcti letech sluzby v Ndrodnim divadle, ve chvili, kdy zac¢ind na Vinohradech, zjistuje
Frejka po svém a opét pronikavé diagnézu epidemie dodnes neprekonané: Ceské divadlo se octlo
v bahnisku pohodli, Femeslniceni a mravniho rozvratu. Proto ani Femesind priprava herce se pri-
lis neobohatila od svaté zanicenych dob Tylovych. A jako zvldst vazny jev (uz tehdy) vidi, Ze dnes
zakrriuje nebo docela chybi ctizadost uméleckd, ono loupezivé sdhnuti do svéta divu. Uméleckd
ambice i ¢lend kdysi nejlepsich se rozstrikla do nescetnych podnikd, které systematicky odsdvaji
tvirci moznosti divadla.

Psdano pred dobrymi 60 lety (pro dnesek).

Odkud tyto spojitosti, ndvaznosti, blizenectvi divadelniho védomi? Odkud tak pfirozend kon-
tinuita?

Hilar je charakterizovdn jako umélec, ktery prisel do bourlivé, téz bezradné doby a zachy-
coval jeji vykyvy. Podle Hilarova presvédceni rezie md byti vyrazem svétoveho citu, filozofické
ndplne veku.

Frejkovo presvédceni je shodné, navic se silnou lyrickou vnimavosti a Zivym filozofickym ve-
domim.

Uprostfed neustdvajiciho stvani pise Jindfich Voddk pod titulem Osklivy zjev Hilarovu apolo-
gii: délaji to snad (ti divadelni bojovnici) z uméleckého presvedceni a z estetické uvédomélosti,
kterd vyznacuje dra Hilara? Nedélaji to spis proto, Ze za to jsou placeni a nalézaji vdécny ohlas
u zboznovateli a zboznovatelek ve hledisti? Pry si stézuji herci na jeho despotizm! Ale za tak
dkolim, zvelebili v sobé schopnosti a sily, jez by byly jinak podfimovaly a Zivorily, a mohli ndm
darovat znacny pocet nezapomenutelnych predstaveni, jez zistanou vycnélymi mezniky v dé-
Jjindch naseho divadelnictvi. Dr. Hilar by mél nedstupné trvat na tom, aby byl svymi cti utrhaci
verejné odprosen; sice nebude nikdy konce takovym osklivym zjeviim vinohradskym." 1919 méli
nactiutrhaci Hilara odprosovat. 1949 nutili zavili bojovnici zvenci i zevnitf na kolena Frejku. Hila-
ra neodprosoval nikdo, Frejka si neklekl.

Tusil nakonec, co se stahuje, jakda podlost se chysta. Sel ale své tragédii rovné vstric a neznicil
své dilo nepfirozenou pointou. Jeho zoufalého volani: InZenyri dusi, jak se nadm tézko kresli nové
Archimedovy obrazce, kdyz ndm utali ruce, se uz nikdo za jeho Zivota nedoslechl.

O dokonalost Hilarova a Frejkova razeni dnes vlastné uz ani nejde. Chtéli oba moc toho ume-
ni. Auru dokonalosti, duchovni Zezlo nesmlouvavé opravdovosti a zaujatosti idedlem, asanovala
dnes, na konci stoleti, spolecnost ,VIP“ a z upfimnych sympatii se tési — v postmodernim prevle-
ku - stard zndma: nevybirava tyranie (pod)prostrednosti.
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14. GNORA 2003 TELEVIZE Prestizni série vybranych, slavnych divadelnich reziséri se
predstavila dalsim portrétem, E. F. Burianem.

O Burianove povdlecném roce, o sezoné 1945-46 ani obrazek.

Druhd pile Burianova zZivota bez priznacného zacdtku. Proc?

Jak ozije par minut vyhrazenych Burianovym Zdkim (Jan Grossman, Alfréd Radok)
a jak rychle se po nich opét ujme vlddy rozpacité prdzdno, presto (prdvé proto), Ze nds chce
rezie omrdcit; v daném pripadé proslulou Burianovou specialitou: voicebandovou recitaci
(a nemd potuchy o tom, co to bylo). Bez charakteristické synkopické techniky, bez rytmickych
a intonacnich ndzvukd vokdini hudby a bez specifického umu to nelze ani naznacit; obrazov-
ka je sice beze studu vsezravd, ale nestrdvi vsechno.

Buriandiv voiceband byl Burianiv patent, vénoval se mu od mlddi a jak sprdvné pise

Vs

Klusdk, stal se i touto disciplinou nééim mnohem vic nez jen hudebnim skladatelem.

1997: 90 LET VINOHRADSKEHO DIVADLA™

VSECHNO BYLO U NEHO PROSVICENE DUSi A MYSLENKOU™®

Uz vic nez padesdt let mé k Jifimu Frejkovi vaze neutuchajici vztah. Pravidla jeho tvorby, kterd
jsem tehdy (kandrdas s kratkou nesystematickou zkusenosti) rozptylené vnimal béhem péti let
jeho vinohradského obdobi, se stala vlastnosti mého divadelniho védomi; napinanou vazbou
jeho vrstev.

Ale nejsou to pouze souvislosti tvaréi profese, které pro mne z Frejky ¢ini vzor modelovy a bez
vyhrad respektovany. Je to béh Zivota umélecké osobnosti a osud jejiho dila v celku duchovnich
a uméleckych hodnot vytvarenych nasi narodni kulturou.

Divadlo bylo pro Frejku zrcadlovou sini svéta. Poslani umélce spatfoval v praptvodnim tviréim
impulsu, v objevovani smyslu Zivota. Ideové kofeny divadla citil v duchovnich a spolecenskych
potrebdch lidi.

Kdyz chtél, pétadvacetilety, zalozit divadlo, zajimd ho jesté utvar, ktery bude spise kabare-
tem nez divadlem, a obhlizi metody (jak by se feklo dnes) tzv. autorského herectvi. Ale brzkym
pfechodem do kamenného Ndrodniho (ktery jeho levi druhové hodnoti jako zradu avantgardy)
se natrvalo setkdva s divadlem dramatu a s osobnostnim herectvim. Zdhy potom predstavuje
v rychlém sledu nékolik inscenaci velkych klasickych dél - vesmir, probodeny pozndnim - poznd-
nim soucasnosti, by bylo mozné parafrazovat jednu z jeho definici divadla.

Co ale - po patndcti letech - nechce vidét na svém vinohradském jevisti, ohlasuje hned na
pocatku: rozluéme se s onim pavédeckym racionalismem za pétnik, ktery divadlo poklddd za
pocetni ulohu.

Dobovd kritika shledavd, Ze umél reflektovat silnd obecnd témata i na soucasné, myslenkové
nebo dramaticky ne zcela tinosné latce.

Rezie? Ustavicné ztrdcis sebe v cizim a prece svém dile, a protoZe jen vzdcné se setkds s bds-
nikem-pritelem, musis ustavicné spinat, urputné a nové, svétocit antického tragika s pozadav-
kem této hodiny, a nékdy jen cit kteréhokoli basnika nebo bdsnicka s tim, co véstbou a posldnim
postavis jako meznik mezi tyto a pristi dny."*

Tehdejsi otfesné jevistni exhibice budovatelského schematizmu (kterym podléhd kdekdo, v ce-
le s jeho Gtocné ideologizujicimi druhy) Frejka nepodnikd. Ohlizi se po basnikovi; v ném se chce
ztrdcet:

To vSe po nejhroznéjsi valce moderni, osvicené doby. Jaké mezniky bude ted’ umélec stavét
véstbou a poslanim mezi dny tyto a prFisti?

PFi prvnim setkdni prede mé posunul malou otevienou knizku a tichym usmévavym a mozna
trochu lisackym hlasem se ptd, zndm-li tuhle burlesku. Neznal jsem v té chvili ani své jméno.
Svéruje mi Shakespearova Macbetha: ne pouhého zlocince z ctizddosti a slabosti. Vidi ho jako
tragédii mladeho clovéka, rostouciho v neklidne dobe vdlek k upIlnému rozvratu vsech mravnich
hodnot v zbésilém opilstvi vidinou moci. Macbeth jako tragédie mladi!"s
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Po basnikovi touzil vzdy; hledd ho i pro soucasnou hru. Preje si ji netrpélivé a slibuje, Ze uz,
uz do roka... Védél najisto, co je potfeba po konci tance smrti. Zajimal ho aktudlni stav ceského
povdleéného ducha. A tak zvaZoval hru - o ¢eském Honzovi: s buchtami v ranci, ve svété na pa-
drt rozbitém, brodi se jeho zranujicimi stfepy... Ale v dobé vroucich reportdzi o partactvi brusiéu
a o dymu Velikych taveb mél Jan Drda, vyhlédnuty dramatik, patrné jiné starosti nez zapasit se
zlymi duchy domova i svéta o spdsu duse ¢eského Honzy; jinak Frejka za protektordtu na scéné
Nadrodniho: zachranoval, kfisil v§im umem ztracenou éeskou dusi duddka ze Strakonic.

Na jevisti narodnim, povinné prvnim, mu vadil dychavicny naturalismus a deklamovand
konvence. Se zdédénym souborem vinohradskym, zcasti nasdklym zapsklym vinohradskym
malomeéstdctvim, souborem, jehoz nejstarsi vrstva jesté nejednou vzdychala nad casy herecké
samoregulace (Karel Kraus™) si jisté prilis nepolepsil. NaangazZoval tedy hned na pocdtku cely
mensi novy soubor hercti nejmladsi generace. A pracoval s nimi jako s partnery.

Pouzival nejriznéjsi zptisoby, ale nejinspirativnéjsi a také nejurodnéjsi byvaly jeho presné priniky
do hercovy psychy. Hlavnim zdrojem tu byl Frejkiiv psychognosticky talent: bystre odhaloval charak-
teristiku i stav zi¢astnéného subjektu, modalitu dané pracovni situace, funkénost riznych kontextd;
to vSe na stdle pritomném horizontu studované inscenace. Tézko Fict, co jeho vizi dominovalo. Nej-
spi$ Zivy, smysluplny tvar, jeho intence byly komplementdrni: evidentni soustfedénost na myslenkovy
obsah, divernd znalost postav, prostredi, vsech danosti, slohovd i tvarovd vytribenost.

Hlavnim ndstrojem promény herce byla verbdini sugesce, navozeni sugestivnich predstav.
V typech otevienych jeho pronikavé, inspirativni, metaforizujici fantazii umél vzbudit nepredpo-
kladand hnuti a impulsy; konkretizovaly se pak v jedinecné fyzické i verbdlni gestikulaci. Umél
se dotknout nepoznanych pudi - hercova konvenéni zkusenost o nich nemivala vétSinou ani
ponéti — a vznikal pohyb, viddnouci skladbou i Zivotem zdroven. Herec vnimavy pro verbdlni, ob-
raznou, metaforickou sugestibilitu se mél u Frejky dobre, obcas i vesele, a nevychézel z idivu nad
nezméritelnou moznosti herectvi.

Zkouseli jsme Borise Godunova, klicovou scénu s Marinou. Prazdnd zkusebna, uprostred kridou
kruh jako zahradni rybni¢ek. Sami dva herci. Griska Otrepév, LZidimitrij, plebejsky velikas, drze mifi

Herec u Emila FrantiSka Buriana a Jifiho Frejky disk 6



4 A. S. Puskin: Boris Godunov.
Vinohrady 1949. Rezie Jifi Frejka.
Otomar Krejca (Griska Otrepév)
s Antonii Hegerlikovou (Marina)

» A. S. Puskin: Boris Godunov.
Vinohrady 1949. Rezie Ji¥i Frejka.
Otomar Krejc¢a (Griska Otrepév)

do spletitych bojarskych intrik. A sahd po Mariné. Nejde ndm to. Ani poprvé, ani po paté. ReZisér
ml¢i, dokonce se chvilku diva z okna na ulici. Tak naposled... Jesté horsi. Co to potrebuje? ptdm
se pokorné a tvarim se, jako bych byl nécemu na stopé, a potieboval jen malé postrceni. Frejka
ani nezvedne pohled. Pfizndm se ke své prdazdnoté a ptdm se opravdu pokorné: Co to potrebuje?
Frejka vyskrabdva lulku do popelniku: puskinskd oblaka, fekne sotva zretelné; pak lulku profoukne
a vyznamné dokongi: ...to potrebuje. A ma se k odchodu. Co to je, puskinskd oblaka? Pokrci rame-
ny: Hledal bych..., utrousi, a podivd se, pousméje, jako by fekl vsak ty vis! To neznatelné pousmani
spolu s laskavé kontrolnim pohledem pro mé byvalo zarukou talentu. Pomohlo mi definitivné se
rozhodnout, co chci v Zivoté délat. Hledal jsem tedy... jako bldzen jsem hledal... Pak se mi zdalo,
ze jsem nasel: magicky obraz, krdsné verse: je uplné bezvétfi, ticho az k horizontu, vsude bozi klid
a pokoj, stfibrnd noc, na jasném nebi Gplnék a - leti pres néj prusvitné cary mrakd, neskuteénou
rychlosti, leti a leti, bez vétru, bez blesku, bez zvuku. Zbésilé, désivé, mocné... Vic si o potizich
z jedné zkousky nepamatuiji.

Ale at je legenda celd: oteviram pétatricet let stary prvni’’ knizni pokus o syntetizujici pohled™
na vlastni osobu a jsem zvédav, zda se tu dovim, byt jinak, o Frejkovi co o ném vim. Ctu, a ohnuté
zada se mi narovnadvaji vzpominkou na hru pod puskinskymi oblaky; moje potlucené sebevédomi
cloveka potreti a definitivné vydédéného z divadla, z Frejkova vesmiru, ktery mluvi, oziva nejhlub-
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Sim soucitem s ¢lovékem, ktery se, v okamziku posledni nadéje, obraci na apokalyptické obludy
s zalostnym sdélenim: Posmivaji se mi, Ze chci moc toho uméni a posilaji mé nestydaté jinam,
kde se to nosi..."”

V jevistni kauze Frejka neni mozné mluvit o herectvi a o rezZii zvldst. Svébytna tvirci osobnost,
herec, je zdroven jednou Edsti dvojjediné bytosti herce s reZzisérem, tim vétsi a svobodnéjsi, ¢im
venénim myslenim.

0. Scheinpflugova vzpomina zretelné a vystizné, jak doved! nékdy takrka zbavit herce tela,
vsechno bylo u neho prosvicené dusi a myslenkou, nepodporoval sentimentalitu, cit prosel u ného
cirou destilaci, a prece nebyly jeho rezie chladné.?® O rezii fika Frejka apodikticky, Ze je to organi-
zace duchem a postihuje vsechny divadelni sily a prostredky; tmelici silou vsech téchto slozek je
duchovni smys| toho vseho a s nim kdosi, odpovédny za nejhlubsi ryzost a pribojnost: rezie.?!
jsem mél hromadku jeho esejistickych kniZzek na stole; v case Umélecké besedy jsem je dostdval
s autogramem; nikdy jsem je soustavné neprecetl: prece ho zndm zblizka, z prace, z postavani na re-
fyzi, z chvil shody bez nejmensiho napéti i, tu a tam, z okamziki zrafujici pitomosti; z horlivé snahy
pomoci, poradit bytosti tak bohaté a slozité néjakou svou domyslivou nebo netaktni moudrosti.

Po premiére si vSechno dikladné prectu.

Zndm ho? Vim, co je to rezie??? Vi to éeské divadelnictvi? Vime, Ze je to vZdy znovu, znovu, vzdy
znovu objevovat, vycitit, najit kolem sebe, obecnou i generacni bolest, zlo, vznét, a také vic nez
slovo zpovédné, kterym se bude kat vzrusené hledisté? Vime, ze to neni nic, anebo jen co nejméné
osobniho, subjektivniho, privatniho?

Zndame jeho cely pfipad z dnesniho pohledu kulturniho, uméleckého, spole¢enského?

Nebyl komediant ani v nejmensim, na to se nezddl dost povahove sikovny a obratny. Nesvéro-
val se, ale nakazen neresti vécnych obav z ceskych uméleckych poméri se take - jako Hilar - po-
Fdd vlastné o néco a neceho bdl a necemu chtel celit. Byl chudy a mél rad kolem sebe kulturu |[...]
Potreboval stdle citit, Ze je jeho pozice bezpecnd, a pro tento pocit si nakonec zkazil Zivot.”

Stojime na konci dvacatého stoleti. Citovany dopis [zde v pozn. 19] piSe Jifi Frejka v jeho poloviné,
nedlouho pred svou tragickou smrti (27. 10. 1952). Drahému Nezvalovi, aby pochopil, co to se mnou
Jje [...] Posmivaji se mi, Ze chci ,moc toho umeni” a posilaji mé nestydate jinam, kde se to nosi...

Po 45 letech stoji na rozhodujicich mistech, nejen na postu inZzenyri dusi, homo oeconomicus,
élovék hospodafrici, schopny vyhodnocovat uspokojeni svych zdjm i svych (nekoneénych) potreb.

Na konci stoleti uprostred bezradnosti z vlastniho byti; uprostfed nezdjmu a nevole nad z4-
kladni lidskou reflexi o ném. Nevadi ndm stdle patrnéjsi absence interakéniho spojeni s druhymi
i se skutecnosti, kterd nevznikla zdmérnou €innosti lidského svéta. Nerespektujeme prficinné,
vyznamové souvislosti véci i jevi. Zabyvame se predevsim sebou samymi. Absolutizujeme indivi-
dudlnost a pFitom bézime podle hromadnych rytm.

Nevime, Ze prestdva existovat duchovni energie touzici po vysoké kulture a ¢inné o ni usilujici.
Nevadi ndm snobskd samolibost, agresivni svévole, subjektivisticky exces inscendtord i hercd,
vytékajici ze sametového divadelniho kataklyzmatu, z prohnilych hranic subjektivity.

Nejsou z velké cdsti dejiny uméni spise nez historii spolecenskych ideologickych modelii a po-

meéri z nich povstalych, biografii tvirci cinnosti charakternich osobnosti?

Ve dnes (2003) uz vice nez petadevadesadtileté historii Vinohradského divadla byla Frej-
kova éra velmi krdtkd. Prevdzné provoznimu typu Vinohradského divadla, praktikovanému
vétsinou uméleckych sprdv, prekdzel pouze jednou devatendctinou ¢asové délky.

PONDELI 24. LISTOPADU 1997 Verejné oslavy devadesadti let Vinohradského divadla se
konaly v nedéli 23. listopadu 1997. Hlediste bylo odpoledne i vecer prevyprodané.

Herec u Emila FrantiSka Buriana a JiFiho Frejky disk 6



V pripraveném programu ucinkovaly desitky pracovniki divadla. Nékterd vzpominko-
vd vystoupeni byla velmi jimavad, jind reflexivni, zajimavd. Celek se topil v proudech anekdot,

ticky (nebo medidlné), byla lidovd.
Divadlo, jaké si obecenstvo preje mit.

Byl jsem pozvdn, abych vzpomnél na éru Jifiho Frejky.
Z jeho maxim pokldddm za nejcennéjsi tu, ktera mysli na divdka:

meéli bychom délat divadlo pro divdky, jaké si pfejeme mit.

(Pokracovani)
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A dodnes i posledni.

»Ale i omylnd pamét mladého divdka déva za prav-

du tém, kdo opét vyzvedli Krejcu na protagonistu

vecera: vidim ho, jak se ve scéné s Marinou doslova
opiji volnym prostorem scény, jak vS§echnu Samo-
zvancovu vybuchlou vasen, netrpélivost, nervozitu

i vztek na sebe sama preléva do kroku a pulobratd,

v nichZ se rozevlava jeho nadherny rudy plast” (Jin-

d¥ich Cerny, Otomar Krejca, 1964, str.30).

»-..js€m jim pro smich - co chce u ¢erta na té
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galefe s uménim? [...] Krdsa se nemd dévat ¢lo-
véku socialismu. Tomu se maji ddvat jen ‘fory’

a ‘show’ a smés viech presvédéeni a hlavné se
tady maji ubit vSechny ty krdsné talenty, kterym
to jesté citi a mysli. Posmivaji se mi, Ze chci ‘moc
toho umeéni’ - ale na mné nezdlezi, ja uz stojim
jednou nohou za Léthé a mnoho jsem pracoval
v Zivoté ve znameni avantgardy - jé Zil uz dost,
[...] j@ mél mnoho radosti z prdce, ale co bude

s témi umélci, skuteénymi umélci, ktefi se mnou
prisli na tuto lod’ psanci uméni? [...] InZenyf¥i du-
si, jak se nam tézko kresli nové Archimedovy ob-
razce, kdyz ndm utali ruce” (Jifi Frejka k nedozi-
tym sedesdtindm, 1964, str. 46-47).

»Prosla jsem s nim nezapomenutelnymi zkuse-
nostmi mnoha inscenaci, a kdykoli se dnes va-
lim na scénu v Romeu a Julii Sirokym krokem
Chivy, do Krejéova vynikajiciho predstaveni, mu-
sim vzpomenout kiehké Julie, ne proto, Ze jsem
ta, ale Ze ji se mnou studoval Frejka. Kolik po-
ezie méla tato inscenace, kolik mladé vasné

a ndstrah noci, pfichuti jihu a smrti. [...] Své in-
scenace predem vic vidél nez citil a pak jim tepr-
ve dodaval tepla pomoci hereckého organismu”
(Olga Scheinpflugovd, Byla jsem na sveté, 1994,
str. 141).

Srvn. Jifi Frejka, Zeleznd doba divadla, 1945,

str. 41.

»Vzdy znovu néjakou podivnou miiru objevo-

vat kolem sebe, vzdy znovu v néjaké blizké ¢i ci-
zi lidské tvari vycitit obecnou bolest ¢i zlo anebo
vznét, vzdy znovu najit bolest generace, otdz-

ku néroda, a vic nez otdzku, jeho slovo zpovéd-
né kterym se de profundis celé povahy nasi a na-
Sich spolubratfi vyzna nebo kat se bude vzrusené
hledisté z myslenky, opojeni, viny, chyby, z hanby
nebo z hrichu (Jifi Frejka, Zeleznd doba divadia,
1945, str. 43-44).

Olga Scheinpflugovd, Byla jsem na sveté, 1994,
str. 142.

Herec u Emila FrantiSka Buriana a Jifiho

Frejky



Broadway mezi komercnim
a neziskovym sektorem

2. Soucasnost

Veronika Bednarova

Druhd cast prdce popisuje situaci mezi zisko-
vym (komerénim) a neziskovym (verejné pro-
spésnym) sektorem na newyorské Broadwayi
v soucasnosti, na konci dvacatého a zacatku je-
denadvacatého stoleti (presnéji do roku 2001).
V kapitole Soucasné problémy proto vedle den-
niho tisku pouzivdm prevazné primarni zdroje
(rozhovory a pozndmky z odborného semindg-
re). Vétsi pozornost zde vénuji problematice
takzvanych ‘penéz na prilepsenou’ (enhance-
ment money), které neziskovd divadla ziskavaji
od komercnich producentd, nebot jejich pouzi-
vani se od zacatku devadesatych let minulého
stoleti dramaticky zvysilo. Budu se také vénovat
problémim komeréniho tlaku na zkousené in-
scenace, respektive tomu, zda maji neziskovi di-
vadelnici Sanci udrzet si uméleckou svobodu ve
chvili, kdy svou inscenaci pripravuji za finanéni
podpory komeréni entity. Jako pramen pouziji
interni ,Pozorovdni z Druhého amerického di-
vadelniho kongresu” (2000, Cambridge) a také
informace, které jsem ziskala béhem tfidenniho
semindre, jez organizoval Institut komeréniho
divadla (Commercial Theater Institute) v dub-
nu 2001 v New Yorku (vénoval se pfimo vztahu
mezi ziskovymi a neziskovymi divadly). Kapitola
Prdvni zkusenosti se pokusi vysvétlit specifické
pravni prostredi, které se musi vytvofrit pro le-
gdlni, unik penéz znemoznujici partnerstvi me-
zi ziskovym a neziskovym divadlem. Vzhledem
k velmi komplikované strukture unii, které ma
Amerika peclivé rozdéleny na mnoho raznych

skupin, nebudou v této kapitole smlouvy jednot-
livych unii akcentovdany.' Kapitola Stret kultur?
bude definovat rozdily vnitfniho pracovniho
prostredi v ziskovém a neziskovém divadelnim
svété. Tato nelspésna snaha o hledani idedlni-
ho vztahu mezi ‘komerci’ a ‘uménim’ bude za-
vrsena v Zdvéru, ktery sumarizuje oboustranné
vyhodny potencidl, jenz spoluprdce komerénich
i nonprofitnich organizaci m4, ale také fakt, ze
se ziskovd i neziskovd divadla zacinaji sobé na-
vzdjem velmi podobat.

Soucasné problémy

Podle Bena Camerona, vykonného reditele ce-
lostatni divadelni organizace Theatre Commu-
nications Group (zndmé pod zkratkou TCG),
se procento cinohernich inscenaci v oblast-
nich divadlech mezi lety 1995 - 2000 zvysilo
o dvacet pét procent.? Tento pozitivni trend, vy-
svétluje Cameron, je ¢dstecné zpusobeny od-
porem proti vysokorozpoctovym muzikalim,
které Broadwayi dominovaly v poslednim de-
setileti dvacatého stoleti, ale samozrejmé ta-
ké finanénimi vyhodami. Zatimco muzikdl stoji
zhruba osm miliond dolard, investi¢ni ndklady
pro ¢inohru jen vyjimeéné presdhnou milion:
¢éinohra je tedy ekonomicky méné riskantni.?
Ben Cameron ddle odhaduje, Ze pouze zhru-
ba sedmdesat nejvétsich neziskovych divadel
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(v Americe jich je jedendct set) md Sanci na to,
Ze si jich vS§imnou broadwaysti producenti.*
A naopak, pise Welsh, nékterd divadla se pro-
sté podobnych transakei nezicastnuji, proto-
Ze nechtéji podrizovat své umélecké vyjadreni
vnéjsim komerénim vlivim.®

Americké muzikdlové hity totiz vydélaji pro
neziskova divadla, ve kterych vznikly, jen ma-
lo penéz. O tom, jakd vyse hrubého zisku je
‘vhodnd’ pro regionalni divadla, kterd proda-
ji licenci na svou inscenaci na Broadway, se
stale vedou spory. ,Béhem krdtké praxe pro-
lindni ziskového a neziskového sektoru,” Fika
v deniku ze San Diega newyorsky pravnik, kte-
ry neuved| své jméno, ,se ustdlila jakdsi tradi-
ce, jisté zdkladni parametry.“® Podle této no-
vinové citace z roku 1993 se licencni poplatky
pro neziskové divadlo pohybuji nékde mezi pul
az jednim a pul procentem z prodeje listkd do
té doby, nez se komercénim producentim vra-
ti jejich investice; tento pomér se obvykle leh-
ce zvysi pravé poté, co byla puvodni investice
navrdcena.” Jak vyplyva z rozhovoru s pravni-
kem Peterem Canem, ktery jsem vedla na ja-
fe roku 2001, autorskd prdva pro neziskové di-
vadlo se nyni pohybuji nékde mezi jednim az
dvéma procenty z prodeje listkd, ovsem po na-
vratu investice se zvysi az na dvé az deset pro-
cent z Cistého zisku.? ,V dobé, kdy se inscena-
ce hraje v neziskové ‘domovské’ budove, plati
neziskové divadlo vsechny operativni ndklady.
Ve chvili, kdy se presune do komercni divadel-
ni budovy, ndklady obvykle prejdou na komerc-
ni entitu, kterd za to ziskd celych sto procent
zisku z prodeje listku. A tak ve chvili, kdy se in-
scenace presune do komercniho béhu, md ne-
ziskové divadlo ndrok na dva typy prijma; a) li-
cencni poplatky (néco jako autorsky honordr
pro dramatika ¢i prekladatele), které se pohy-
buji mezi pil az jednim procentem z prodeje
listkd; b) podil z cistého zisku poté, co byla na-
vrdcena puvodni investice, a tento podil se ob-
vykle pohybuje nékde mezi dvéma a pil az pat-
ndcti procenty. Vyse procenta z Cistého zisku
zdvisi na mnoha faktorech: jak zndmé je ono
neziskové divadlo, jak dobrd je dotycnd hra,
jestli tam hraje néjakd celebrita, tedy zda mad
inscenace jisty komercni potencidl,* vysvétlu-
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je pravnik Peter Cane, ktery svoji specializaci
povaZzuje za velmi cenné ‘know-how’, o kterém
se v ucebnicich nepise praveé proto, Ze je speci-
fické (a tudiz je nutné chranit jeho znalost pred
konkurenci). | pres tato procenta ze zisku se
americti divadelni odbornici shoduji, Zze nejvy-
raznéjsi finanéni pomoci pro neziskova divadla
jsou v soucasné dobé a pri tomto zptsobu spo-
lupréce takzvané penize na pFilepsenou.”

Penize na prilepsenou

PFi pohledu na éisla v publikované rocence
Divadelni fakta 1999 (Theatre Facts 1999)" je
jasné, Ze zdsadnim podilem v prijmech divadla
se stal takzvany ‘production income’. To je sou-
cet dvou slozek: prijmu ziskanych koprodukei
s jinymi neziskovymi divadly a penéz na pfi-
lepsenou, ziskanych od komerénich producen-
ta. Fond penéz na prilepsenou, ktery komerc-
ni producenti vklddaji do neziskovych projektt
v pevné vife, Ze se jim po premiéfe mnohond-
sobné vrati, protozZe inscenace bude dostatec-
né vyuzitelnd v komerénim prostredi, vzros-
tl mezi lety 1997 a 1999 o sto Ctyficet sedm
procent. Devatendct z devadesdti osmi zkou-
manych divadel dokonce uvedlo, Ze se jim ¢dst-
ka penéz na prilepsenou zvysila o dvé sté ctyri-
cet procent."”? Koprodukéni pfijem (tedy pFijem
od jiné neziskové entity) vzrostl mezi lety 1997
a 1999 také, a to o tricet devét procent.

Penize na prilepsenou, které komeréni pro-
ducenti investuji v podstaté naslepo, maji né-
kolik vyhod: napfiklad se diky zvlastni danové
povaze neziskovych organizaci nemuseji da-
nit."”® Dokud se inscenace hraje v neziskovém
divadle, vSechen zisk pFislusi neziskové orga-
nizaci - pokud se tedy inscenace nepresune na
Broadwayi, penize na prilepsenou jsou pro ko-
meréniho darce nevratné."* ,Je ale mozné uza-
vrit s producenty kontrakt, ve kterém uvedete,
Ze si po derniére mize odnést dekoraci ci jiné
cdsti fyzickeho vybaveni,”* fika Tom Hall, az
do nedavna vykonny reditel divadla Old Glo-
be v San Diegu.

Specidlni typ penéz na pfrilepsenou ziskal
v poslednich letech ndazev First Look Deal, te-
dy dohoda za prvni pohled. Napfiklad pro-
ducentka Anita Waxmanova vlozila v sezoné
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1999-2000 do divadla Atlantic Theater sto pa-
desat tisic dolard, aby tak ziskala prednostni
pravo (‘first look’) na tfi inscenace her Davida
Mameta,'® protozZe doufala, Ze alespon jednu
z nich presune na Broadway. Nestalo se tak,
a tak divadlo ziskalo darem sto padesat tisic
dolard, na kterych Anita Waxmanova nejen ne-
zbohatla, ale o které bez ndhrady pfrisla.”

Samozrejmé totiz plati, Ze jistota, Ze se ne-
ziskovad inscenace posune na komeréni Broad-
way, neexistuje. Napfiklad slavna inscenace
hry Davida Auburna Dukaz (Proof) (vznikla
v dilné slavného neziskového divadla Man-
hattan Theatre Club - zkratka MTC) nedosta-
la na prilepsenou ani dolar a pfitom se dodnes
hraje na Broadwayi, zatimco Divoky vecirek
(The Wild Party) a Aktudlni uddlosti (Current
Events) - také z divadla MTC - relativné vy-
znamnou castku penéz na prilepsenou ziskaly
a jejich provoz skoncil pro nedspéch v domov-
ském divadle.®

Iniciativa penéz na prilepsenou muze pfijit
z obou stran. Bud' neziskové divadlo citi, Ze ma
cenny produkt, a zeptd se producenta: Chcete
(nebo muzete) nam pomoci? Nebo se broad-
waysky producent rozhlizi kolem a patrd po
vhodném, vétsinou ¢inohernim objevu: této cin-
nosti se v americkém divadelnim businessu Ffi-
ka shopping around, pokupovani. ,Mluvili jsme
dlouho, hodné a s riznymi lidmi, kterych jsme
se neustdle ptali: Libi se vam tahle hra [Mar-
tin McDonagh: Kraska z Leenane]? Pokud nam
ddte penize, ziskdte tim prdvo si tuto inscenaci
prestehovat ve spoluprdci s ndmi. A tak se ta-
ky stalo. Spolecnost Rocca Landesmana ndm
prilepsila sto padesadti tisici dolary, premiéra
meéla skvélé kritiky, hrdli jsme Krdsku deset tyd-
nid v nasem malém divadle a pak jsme ji pre-
stéhovali do broadwayského Divadla Waltera
Kerra,“*® vysvétlil mi Neil Pepe, umélecky redi-
tel Atlantic Theater, off-broadwayského diva-
dla, které je zndmé snahou o uvdadéni novych
dramatickych textd a o umélecké rozvijeni své
relativné stélé skupiny herct.?

Ne-zisk primo na Broadwayi

V roce 1989 si divadlo MTC vytycilo dlou-
hodoby pldn.?" Jednim z jeho bodu byla snaha
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prodlouzit provozovadni tém inscenacim, které
byly Uspésné, a tedy vyprodané i po zhruba
sedmi nedélich, jez jim byly vymezené v budo-
vé neziskového divadla.?? Management diva-
dla MTC vytvoril proto specidlni finanéni Fond
na presun inscenaci, coz, jak se pozdéji ukaza-
lo, mélo na rozvoj amerického komeréniho di-
vadla obrovsky pozitivni vliv.2® ,Na Broadwayi
Jje vsoucasné dobé velmi mdlo skutecnych pro-
ducenti. Hodné lidi sice presouvd na Broad-
way své povedené kusy, ale témér nikdo uz
neprodukuje. A tak Lynn [Meadowovd] a Bar-
ry [Grove] museji vyplnit toto vakuum,“** ¥ekl
domovsky dramatik MTC Terrence McNally
v roce 1995 o umélecké reditelce a vykonném
rediteli divadla, které tento dramatik oznacdu-
je za svij ‘domov’.

O deset let pozdéji, v roce 1999, si MTC ja-
ko jeden ze svych dlouhodobych cild vytycilo
dalsi krok: broadwayské divadlo, ve kterém
by bylo mozné dcastnit se kazdorocni broad-
wayské soutéze o divadelni cenu Tony, tedy di-
vadlo, které ma vice nez pét set mist a stoji
v oblasti Broadwaye, ziskat natrvalo.?® V roce
2000 se timto divadlem stal Biltmore Theatre
a neziskové divadlo se - doslova i prenese-
né - ocitlo poprvé v historii v centru komer¢-
niho déni.?

MTC vsak neni jediné neziskové divadlo pfi-
mo na Broadwayi. Také vsechno, co déla diva-
dlo Roundabout Theatre Company ve svém no-
vém broadwayském sdle s ndzvem American
Airlines Theatre? je ve své podstaté komeréni
zdlezitost. Todd Haimes, absolvent ekonomic-
ké skoly na Harvardu (titul MBA), zachranil
Roundabout pred krachem v poloviné osm-
desatych let: vychoval nové publikum, pro
které inscenoval riskantni, neprovérené tituly
s hvézdnym obsazenim - napriklad O’Neillovu
hru Anna Christie (s Liamem Neesonem, kte-
ry hrdl Schindlera ve Spielbergové filmu, a je-
ho manzelkou Natasou Richardsonovou). V ro-
ce 2000 si proto mohl dovolit pysné prohlasit:
»Zoufale jsme potrebovali dalsi scénu. Se cty-
Ficeti tisici predplatiteli prosté musite mit di-
vadlo jisté velikosti.“*® Haimes je jednim z téch,
diky kterym se rozdily mezi ziskovou a nezisko-
vou sférou dramaticky smyvaiji.
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Tom Hall, ktery se neddvno - po letech
v neziskové sfére - stal komerénim produ-
centem, vyprodukoval béhem své praxe v ob-
lastnim divadle v San Diegu vice komerénich
inscenaci nez kterykoli komeréni producent.?
»Pritomnost neziskovek na Broadwayi vytvari
neustdlé napéti. Kazdodenné musime poslou-
chat stiznosti komercnich producentd, kteri
fikaji: neziskovky maji neskutecné vyhody di-
ky svym danovym vyjimkdm, které€ jim zajistu-
je 501(c)3 status, maji ndrok na nadacni pe-
nize... Zapominaji ale na to, Ze my - jen tak
namdtkou - musime platit zaméstnance, po-
trebujeme celorocni administrativni sily, mu-
sime jit za hranice pouhého ‘hrani divadla’
tim, Ze se musime starat o vzdéldvaci pro-
gramy...”* Fiké Hall.

Tato novd méda neziskovych divadel na
Broadwayi md i stinné strdanky, které se zaci-
naji projevovat v praxi. Divadlo Public Theat-
re, napriklad, se nakonec rozhodlo, Ze si budo-
vu Biltmore Theatre (tu, kterd je nyni domovem
divadla MTC) o kapacité Sest set dvacet tfi se-
dadel zkrdtka nemize finan¢né dovolit; pres-
to se Public ambici6zné rozhodlo produkovat
dva muzikdly pfimo na Broadwayi a ne na své
neziskové domovské scéné. George Woolf, sou-
¢asny umélecky reditel divadla Public Theatre,
uved| premiéru svého muzikdalu Divoky vecirek
(The Wild Party) pfimo v pronajatém divadle
na Broadwayi, coz neskute¢nym zpisobem zvy-
silo ndklady na inscenaci. Public Theater tak
prohospodafilo celkem ¢trndct miliont dolard
(v podstaté z verejnych zdroju), coz je v histo-
rii amerického neziskového divadla neslycha-
né vysokd ¢dstka - mnoho lidi proto hovorilo
o Wolfové odvoldni.*'

Stejné tak se komeréni producent Marty
Bell ponékud naivné snazil vratit zpét ke ‘sta-
ré dobré skole’, k dobdm, kdy si producent
pfivedl umélecky tym primo na Broadway
a celou inscenaci vzal na sva bedra. Proto
se muzikdl A Class Act, u kterého bylo diva-
dlo MTC jedinym generdlnim partnerem, pri-
lis nezdafril. Divadlu MTC tehdy Bell, jak vy-
svétloval, nabidl danou latku ke zpracovani
a poté jim prosté jen tak: [...] ,dal penize |...]
Nejdrive jsme zorganizovali dvoutydenni zku-
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sebni cteni na pidé MTC, coz me stdlo ‘je-
nom’ tricet osm tisic dolard, protoZe se mi po-
darilo ziskat specidlni vyjimku od unie. Lynn
[Lynn Meadowovd, umélecka feditelka MTC]
rozhodla, Ze hudba je vynikajici a Zze MTC bu-
de muzikdl produkovat. Rozpocet byl jen mi-
lion dolari a Lynn védéla, Ze cinoherni insce-
nace by na pide MTC stdla zhruba pét set
devadesdt pét tisic, takZe jsme se dohodli, Ze
jd sezenu zbytek financi, tedy ctyri sta pét ti-
sic. Penize jsem ziskal hlavné od SFX Enterta-
inment, a také od mnoha soukromych inves-
tort. Ten muzikal mél relativné slusné kritiky,
takze jsme jej pri prvni prilezZitosti rychle pre-
stehovali na Broadway s pidvodni kapitaliza-
ci 3 miliony 400 tisic dolaru. A ted’ na Broad-
wayi se zoufale snazime, aby na nds chodili
lidi, ale ta show je opravdu marketingové ne-
Stésti..."%2 vysvétloval na semindfi producent
Marty Bell a pfipustil, Ze jeho muzikal mél
zustat v neziskovém domé, kde se mohl opfrit
o silnou obec predplatitel.

Logistika

Znamy divadelni administrator a profesor
Stephen Langley ve své knize o déjindch di-
vadelniho managementu vzpoming, Ze andly
americké divadelni produkce jsou plné pfipa-
di, kdy se intimni hry zcela ztratily v olbFimich
sdlech, a naopak, kdy se honosnd show tisni-
la v malych divadlech. Doporucuje proto pre-
sunout inscenaci co moznda nejrychleji, protoze
jediné tak nedojde - uz pouhym presunem - ke
ztraté penéz a umélecké energie. Upozornuje
také na nebezpedi preruseni publicity a pro-
deje listka.?

Tato obava je jasné patrnd ve statistice
poslednich péti let dvacdatého stoleti, kdy se
stale vice producentl snazi najit adekvatni
off-broadwayské komeréni divadla®* (ne tedy
pfimo broadwayska), aby mohli v klidu usku-
tecnit presun. ,V poslednich tfech nebo cty-
fech letech se situace s broadwayskymi sdaly
dramaticky zhorsila. Je jich mdlo a produk-
td je relativné hodné: musite mit mnoho pod-
minek splnénych a mnoho véci pripravenych,
nez si vibec troufnete zaklepat na dvere ma-
jitele broadwayského divadla, “3® vysvétluje si-
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tuaci producentka Pam Koslowd (produkova-
la mimochodem muzikdl Jana Eyrova).

»Nejlepsi a nejlevnéjsi moznost, jak pro-
dlouzit zivot inscenaci, je nechat ji tam, kde
méla premiéru. Ale protoZe stdle jesteé spo-
lupracujeme pouze s divadly, kterym jejich
predplatitelska baze nedovoli vybocit z presné
napldnované sezony, vétsinou se snazim pre-
sunou show do off-broadwayské budovy. Hra
Wit (Ddvtip) méla premiéru v divadle o deva-
desati deviti sedadlech, méla obrovsky uspéch,
a tak jsme méli dvé moznosti. Bud'ji presunout
do divadla o ctyri sta padesdti sedadlech na
Off-Broadwayi, nebo do divadla o velikosti ti-
sic a néco sedadel na Broadwayi. Stdlo nds to
tri ctvrté milionu dolard v pripadé presunu na
Off-Broadway, milion dvé sté tisic na Broad-
way. Jedno predstaveni na Off-Broadway nds
stoji Sedesdt pet tisic, na Broadwayi sto pa-
desdt tisic - risk je dvojndsobny. Mél jsem si-
ce dost penéz, abych sel rovnou na Broadway,
ale Zddny majitel divadla nds tam nechtél, “*¢
fikd off-broadwaysky a broadwaysky produ-
cent a generdlni manazer Roy Gabay o nové
hre Ddvtip (Gabay produkoval naptiklad newy-
orské inscenace her Laramie Project, Shepar-
div Pravy zdpad, Albeeho TFi velké Zeny, pravé
Davtip dramaticky Margaret Edsonové a dalsi
dilezité inscenace).

Pravni zkuSenosti

Je jasné, Ze ve chvili, kdy na scénu vstupuje vi-
ce nez jeden producent (a to plati v soucasné
dobé bez vyjimky), je jistd forma koprodukéni
smlouvy nezbytnd. Neexistuje zatim samozrej-
mé vzorovy pfiklad pro smlouvu o spoluprdci
mezi komeréni a neziskovou entitou, ale zkuse-
ny Tom Hall, ktery své tvrzeni odmitl blize vy-
svétlit, Fika jasné: ,Ve chvili, kdy se rozhodnete
pro spoluprdci se ziskovou entitou, je co moz-
nd nejdetailnéjsi, dikladnd a co nejprofesio-
ndlnéjsi série konzultaci s pravniky i ekonomy
pro uspéch vasi mise absolutné zdsadni.“*’
Ddle je samoziejmé, Ze detailni dohoda
musi byt podepsdna i s kazdym ¢élenem tvaréi-
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ho tymu. V New Yorku se dodnes traduje alar-
mujici priklad z roku 1997, kdy dramaturgyné
Lynn M. Thomsonova dala k soudu Jonathana
Larsona, jinak tvirce legenddrniho muzikdlu
Rent,*® protoZe muzikdl se na Broadway pre-
sunul z malinkého divadla Manhattan Theat-
re Workshop a ona tvrdila, Ze ji patfi Sestndct
procent vsech autorskych prdv, které Larson
za svoje dilo pobira. Tvrdila totiz, Ze Larsono-
vi s muzikalem v dobé jeho vzniku vyrazné po-
mdhala, coz je z titulu jeji profese jisté pravde-
podobné. Na Larsonovi nicméné nevysoudila
nic, protoze smluvni dohoda na jejich Sestndct
procent neexistovala.

Cty¥i moznosti

Existuji ¢tyri zakladni metody, které se vame-
rickém neziskovém prostredi pouZivaji pri pre-
sunech do komerc¢niho prostredi. Ostatni jsou
jiz jen varianty téchto hlavnich moznosti.

§ Neziskova divadelni organizace prodd li-
cenci (ne hru!): jsou to obvykle prava na
produkovani této hry na jistém misté (ob-
vykle to byva Severni Amerika) na jistou,
presné vymezenou dobu. Komeréni pro-
ducent poté prevezme veskerou financni
odpovédnost a zavaze se také, Ze nezis-
kovému divadlu bude platit licenc¢ni po-
platky, nebo procenta z hrubého zisku
(nebo oboji) a pripadné i dalsi financni
vydaje. Neziskovda organizace vsak ztrd-
ci veskerou moznost ‘svou’ inscenaci jak-
koli ovliviovat.

§ Neziskovd organizace mize (md na to
jiz dostatecné pravni zdzemi) vystupovat
jako producent inscenace, kterd vznika
v komerénim domé, ale vétsinou si musi
najit generdlniho manazera pres firmu,
nebot jen on zvlddne vsechny specifické
kroky i detaily presunu.

§ Neziskova organizace zalozi generdlni
partnerstvi s nezavislym komerénim pro-
ducentem nebo s ¢lovékem, ktery vlastni
komercni divadelni sal a stane se kopro-
ducentem, za coz ziska jisté financni vy-
hody, vétsinou danového rdzu, uvedené
v divadelni licenci.
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§ Neziskovd organizace si troufne figuro-
vat jako svuj vlastni producent a zdroven
generdlni manazer pro inscenaci, kterou
zkousi pfimo v komerénim divadle. Jedna
se o nejvyspélejsi, financné velmi ndroc-
nou a dost riskantni formu produkovani,
kterd ovsem - je-li ispésnd - prinese do
neziskového divadla nejvice penéz i sldvy.
V tomto pripadé se uvnitf neziskového di-
vadla musi vytvorit zvlastni komeréni enti-
ta, ‘odnoz’ neziskového sektoru, kterd ma
zcela jiny zpGsob hospodareni (to v sou-
casné dobé plati pouze pro divadla MTC,
Public Theatre a Roundabout Theatre).*°

O tom, zZe se inscenace prestéhuje, vétsi-
nou rozhoduje komeréni entita, protoze ma
za véc také vétsinovou finanéni zodpovédnost.
Ale sou¢asnd snaha neziskovych divadel je zfe-
telna: ziskat co nejvétsi moZnou samostatnost
a svobodu rozhodovat o tom, jak se svymi in-
scenacemi nalozit. ,Mnoho neziskovek prosté
komercnim producentim jen prodd licenci na
inscenaci. My se ale snazime vytvorit trend,
kdy si ponechdvame svou prdci ve svém vlast-
nictvi a snazime se z ni co moznd nejvice vy-
tézit, coz bude ku prospéchu naseho divadla,
a ne ku prospéchu jediného komercniho pro-
ducenta,“' Fika Bernard Telsey, umélecky redi-
tel malého newyorského divadla MCC Theater.
Na rozdil od jinych nevelkych neziskovek, MCC
Theater se snazi, aby byli oni sami komerénim
producentem presunu, byt nedisponuji broad-
wayskym sdlem. V pfipadé inscenace Wit se
divadlo MCC a dalsi neziskové divadlo Long
Wharf Theatre ze statu Connecticut stalo ve-
doucimi producenty jejiho off-broadwayského
komeréniho béhu. Tyto dvé organizace si se-
hnaly vétsinu finanénich prostfedkd, pricemz
se spojily i s nékolika komerénimi producenty,
kteri vsSak v jejich modelu vystupuji jen jako po-
druznd pomoc (MCC jim fiké ,komeréné smys-
lejici pratelé“)*2.

Tunel

Pokud se zisk z komeréniho prenosu insce-
nace investuje do dalsiho rozvoje a ristu nezis-
kové organizace, na vydélavani penéz neni nic
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nelegdliniho, neetického, ani jinak spatného.*®

»Zisk neziskové organizace je naopak napros-
to legitimni a legdini. Presto je nutné, aby by-
lo ve smlouvé jasné specifikovdno, co presné
bude neziskovd organizace s penézi délat, na
Jjaky ucet a odkud ty finance pijdou, jak se bu-
dou vyuzivat i v pfipadg, Ze jejich prisun bude
rozloZeny na nekolik let. Neziskovd organizace
musi také do smlouvy jasné zahrnout svou od-
povédnost za celkovou cdstku penéz na pfilep-
Senou a jasné se zavdzat, Ze tato cdstka bude
plné investovdna do vznikajici, pfesné urcené
inscenace,“** fekl mi Peter Cane, ktery mezi
lety 1996 - 2001 vyhotovil v New Yorku sedm
velmi podrobnych smluv pro presuny sedmi ¢i-
nohernich inscenaci z neziskového do ziskové-
ho sektoru. Mluvil o tom, Ze ‘prani penéz’ je
mnohem mensim problémem, nez ztrata umeé-
leckého vlivu neziskovych organizaci nad vzni-
kajicim dilem, které spolufinancuje komerc¢-
ni producent. | kdyz jsou totiz vSechna uskali
fddné implementovdana do specifické smlouvy,
smlouva je osetfena a prdvni expertiza je do-
konald, vyvérd na povrch mnohem osobnéj-
$i otdzka: Jak budou komeréni divadla, kte-
rd jsou plné zdvisld na svém vydélku, rozumét
procesu zkouseni neziskovych organizaci, kte-
ré se stdle jesté mohou spolehnout na prispév-
ky z verejné prospésnych zdroja?

Stret kultur?

Pracovni kultura, kterd se vyznacuje jistym
zpltsobem mysleni i kondni, je v komerénich
a neziskovych organizacich znacné rozdilng,
a proto je dokdzdno, Ze nejlépe se dafi sta-
bilnim partnerstvim, kde jsou na své rozdil-
né pracovni postupy jiz vzajemné zvykli: di-
vadlo American Conservatory Theater v San
Francisku, napfiklad, md kongenidlni, letitou
zkusenost s komeréni organizaci Dodger Pro-
ductions; koncern Jujamcyn Theatres spolu-
financoval mnoho projekta divadel Old Glo-
be a La Jolla Playhouse v San Diegu, divadlo
Roundabout Theatre Company ma velmi dob-
ré vztahy s broadwayskou skupinou The Ne-
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therlanders a Goodman Theatre v Chicagu
zase pravidelné spolupracuje se slavnou fir-
mou Shubert Organization...*®

Roy Gabay, komeréni producent, ktery se
specializuje na produkovdni ¢inohernich in-
scenaci, Fika: ,Zoufale hleddm trvalé pracovni
vazby. Produkoval jsem tfi inscenace divadla
Long Wharf v New Havenu, napriklad, a ne-
smirné mi to pomdhd uz v tom, Ze kdyz hru ctu,
jsem si schopen mnohem lépe predstavit, jak
bude vypadat na scéné. ““® Ric Wanetik, braod-
waysky producent a byvaly produkéni nezisko-
vého divadla (pro kariéru broadwayského pro-
ducenta mimochodem neziskovou zkusenost
viele doporucuje), charakterizuje svou praci ve
trech hlavnich bodech: kontakty, komunikace,
a schopnost se rozhodnout. ,Mdj drahy pritel,
jediny producent vsech her Augusta Wilsona
Ben Mordehai, mi tuhle v noci zavolal a rekl,
abych okamzité letél do Los Angeles, shledl
tam ctyrhodinovou hru a produkoval ji. Oprav-
du jsem tam hned letél, sel na tu hru a produ-
koval ji v New Yorku. A tohle jsou kontakty, to-
hle je pratelstvi: nikdy bych neletél na otocku
do L. A., kdyby mi zavolal nékdo, koho neznam
nebo komu neddveruji... “Y

Umeélecky dohled & rozhodovdni

»Problém s uméleckym dohledem skutecné
zdlezi na obou subjektech, a neplati tudiz Zad-
né pravidlo; ve smlouvé je plnd uméleckd svo-
boda veétsinou priznand neziskové entite, ale
uz napriklad obsazeni byvd predmétem spo-
ru, protoZze jej ziskovi producenti chteji schva-
lovat a hlavné zdsadné ovlivriovat, “*® fekl mi
pravnik Peter Cane.

Ztratou umélecké kontroly se americka
neziskova divadla citi velmi ohroZzena. Mnoz-
stvi umélecké svobody a kontroly nad konec-
nym produktem je véc, kterd se v soucasném
New Yorku velmi diskutuje v odbornych kru-
zich i v tisku. Zdkladnim stavebnim kamenem
neziskového divadla je totiz tak zvand mise
(mission), tedy diivod, pro¢ vibec existuji:
a pokud jim nékdo zasahuje do procesu zkou-
seni a ovliviuje tak vysledek, mise je zdsad-
né ohrozena. ,Nasim cilem neni jen objevo-
vat nové hry, ale také podporovat herce. Proto
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se zoufale snazime odolat jakymkoli komerc-
nim tlakam, takze se i k penézim na prilepse-
nou chovdme velmi zdrzenlivé,“*° Fikd Doug-
las Aibel, umélecky reditel off-broadwayského
divadla Vineyard Theatre.

Casto se totiZ stavd, e inscenace v nezis-
kovém divadle vypadd zcela jinak, nez konec-
nad inscenace v ziskovém divadle po presunu.
»Neziskovd organizace chce vétsinou herce,
kteri jsou nejlepsi pro danou roli, ktefi se na
ni hodi. Jsou to bohuzZel ovsem herci neznami.
A komercni producent rekne: jedind moznost,
jak to budeme produkovat, je ta, kdyz Britney
Spearsovd bude hrdt tuhle roli a Sharon Stone-
ovd jeji matku, “*° Fiké Virginia Louloudesové.

»,Od té doby, co zacalo divadlo Old Glo-
be dostdvat penize na prilepsenou jak na ci-
noherni inscenace, tak na muzikdly - a sta-
lo se tak uz v roce 1987 u jednoho muzikdlu
Stephena Sondheima, vélenil jsem do smlou-
vy ¢lanek o totdIni umélecké kontrole divadla
Old Globe. Od té doby jsme - diky tomuto
¢lanku smlouvy - nazkouseli mnoho dobrych,
ale i mnoho spatnych inscenaci,”' rekl Tom
Hall, byvaly reditel divadla Old Globe a nyni
komer¢ni producent napfiklad broadwayské-
ho muzikdlu Donaha (Full Monty).

Terrence Dwyer, vykonny feditel divadla La
Jolla Playhouse v San Diegu rekl, Ze penize na
prilepsenou, které divadlo dostdvd, se pohybu-
ji mezi étyrmi sty tisici dolary az jednim milio-
nem, ale nikdy neprekroéi polovinu celkové ce-
ny za vyrobu inscenace. ,Je jedno, jestli vam
daji padesdt dolarid nebo dva miliony. Dilezi-
té je: zachovdvdte behem zkouseni charakter
a integritu svého divadla?“*?

| pres tato statecnd provoldani je dnes jas-
né, ze komercni producenti ovliviiuji inscena-
ce, které plati, a Ze to vyvoldva spory - ovsem
ani jedna ze zdcastnénych stran o tom neni
ochotna oteviené mluvit.

Zaver

»Dockdame se uplného zruseni hranic a defi-
nic toho, co je ziskové a neziskové, protoze
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oba sektory museji byt vice a vice kreativni
ve smyslu ziskdvdni penéz, aby mohly vibec
fungovat,“>® Fikd Robert Falls, umélecky Fedi-
tel Goodmanova divadla v Chicagu. A Gerald
Berkowitz tvrdi, Ze divod, pro¢ uz hranice me-
zi ziskem a neziskem vlastné neexistuje, je jas-
ny: obé se stejnym zpisobem snazi ziskat no-
vé publikum.>*

Soucasny komeréni gigant Rocco Landes-
man pak sebekriticky upozornuje, Ze nezisko-
vé entity, které pracuji na Broadwayi (MTC,
Roundabout, Public Theatre) jsou v komerc¢-
nim produkovdani skuteéné mnohem uspésnéj-
Si nez komercni veterdni.*®

Generdlné se véri, ze tato tendence bude
pokracovat v jesté extenzivnéjsim méritku -
ziskovy a neziskovy sektor tak bude vzdjem-
né prekracovat hranice mnohem radikdlnéji,
nez tomu bylo dosud. Divadelni védci i prakti-
ci, k nimz bezesporu patri Gerald Schoenfeld,
prezident Shubertovy organizace, proto stdle
Castéji upozornuji, ze dichotomie zisk/nezisk
je jiz prekonand, a Ze presnéjsi by bylo uzivat
termin podporovand/nepodporovand divadla
(mysleno z veFejnych zdroji).>® Podobné ten-
dence se objevuji napfiklad i v Anglii.”’

Praktiky a zpusoby prace, které uplatiu-
ji na Broadwayi velké korporace typu Walta
Disneyho, navzdy zménily systém tamni diva-
delni produkce. Pro nezdvislého producenta
je dnes jiz nemozné financovat inscenaci na
Broadwayi: je nutné, aby jej zastoupily tyto vel-
ké korporace, které ovsem spoléhaji na napro-
stou jistotu tituld (muzikdly Lvi krdl ¢i Aida EI-
tona Johna). A tak v nécem zGstdvaji stiznosti
americkych komerénich producentu stejné, ja-
ko pred sto lety: produkéni ndklady nekontrolo-
vatelné rostou (mezi lety 1967 az 1997 se zvy-
Sily o 350-450 procent)®®, nevznikd dostatek
novych ¢inohernich inscenaci, americké diva-
dlo je pFilis zavislé na britském importu.* Ale
v nécem jsou jejich povzdechy nové: nikdy ne-
byl vyvoj ‘produktu’ tolik zavisly na neziskové
sfére. Soucasnym braodwayskym trendem je
hladovy, nezdvisly umélec, ktery se stal dob-
fe prodejnym zboZim;® a co vice, v pfipadé di-
vadel MTC a Roundabout uz dokonce vybor-
né prodejnym zbozim. Neziskovd divadla maji
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v soucasné dobé luxus penéz na prilepsenou,
stejné tak jako - pfi dobrém prdvnim osetre-
ni - i jistou zdruku, Ze jejich inscenace bude
na Broadway prenesena v relativné neporuse-
ném stavu. DileZitym prvkem souc¢asné mapy
americké divadelni produkce je fakt, ze nezis-
kovd divadla vyrazné podporuji (radikdlné re-
¢eno ‘zachranuji’) Braodway nejen presuny ho-
tovych inscenaci, ale i tim, Ze své inscenace na
Broadwayi pfimo produkuji.

(Prdce vznikla diky stipendiu J. Williama
Fulbrighta jako zavérecny projekt magisterské-
ho studia oboru Arts Administration na New
York University v New Yorku v roce 2001.)

Autorka je reportérkou ¢asopisu REFLEX
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everkami
istrictu Columbia

(Nékolik postrehii nejenom o americkém
vysokém skolstvi)

Miroslav Vojtéchovsky

S otva kdy na tu chvili zapomenu. Atmosféra jako v dobie zavedené pradelné, co-
si mezi paddnim mlhy a mrholenim, a presto, nebo prdvé proto, po piilhodino-
vé chuzi zcela vykoupany ve vlastnim potu sedim na lavicce uprostied ‘campusu’
a termin ‘blbd ndlada’ se jevi pro tu chvili velmi optimisticky. Vecer predtim jsem
nechal striktnim imigracnim urednikiim naprostou vétsinu dolarovych bankovek,
se kterymi jsem hodlal saturovat prvy meésic svého pobytu, a tou uplné posledni
Jjsem zaplatil ridic¢i doddvRky, ktera mé dopravila do hotelu. ,,Mél jsi to ty starej vo-
le zapotrebi? Mél jsi sedét doma na zadku a necpat se do zemé, jejiz reci stejné neu-
mis ani kvdaknout...“

Vtom prihopkala jedna z mnoha veverek a drZela ke mné krdtkou, ale srozu-
mitelnou 7ec. Dal jsem ji tedy kus bagelu s kratsi ceskou omluvou, Ze jako na ni nic
lepsiho nezbylo. Kvitovala to chdapavé, zajiskiila o¢ima a privedla kamosku. Blbd nd-
lada se bleskové promeénila v dalsi obldcek prddelni pdry, a ta se ostatné také rychle
kamsi vytratila: ,, Preci se domluvim, nékdo tu rozumi ¢esky, mdam si s kym povidat.“
O pdr minut pozdéji jsem ale mél ucinit zasadni objev, Ze o prdtele nebude nouze.

Ostry start

Informacni setkani nové prichozich pedagogi s funkcionari skoly se rozebéhlo
jako dobfe namazany stroj. Dékanka pro akademické zalezitosti stihla béhem
nékolika minut perfektné pripraveného vystoupeni poreferovat o celodennim
programu, primét nas vSech padesat pedagogickych novacki, abychom se krat-
ce predstavili, prehledné vylozila akademickou strukturu univerzity (prezento-
vanou samoziejmeé v Power Pointu) a zakoncila dvouminutovym vyctem akade-
mické a manazerské drahy svého nejblizsiho nadiizeného. Provost univerzity
v nékolika slovech zrelativizoval vSe, co o ném pani dékanka rekla, vysvétlil taje
organizac¢niho schématu univerzity (ovSemze, promitana schémata v Power Po-
intu), rychle predstavil sek¢ni $éfy, avizoval, co s nami budou tito lidé probirat
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odpoledne, a zdrzel se chvili detaily ¢innosti Centra pro zdokonalovani vyuky,
jehoz séf pokracoval ve viceméné hodinovém vysveétlovani systému konstrukce
sylabt, praktik v priprave literatury pro kurzy i jejich jednotlivé lekce, v pripra-
vé ilustra¢niho materialu pro vyuku, organizaci zajisténi potiebné audiovizual-
ni techniky a strategii v pripravé interaktivnich kurzi internetového programu
Black Board (cely vyklad, tusite dobte, vzorové podporeny Power Pointem), ale ta-
ké predstavil organizacni systém podpory pedagogti poskytované starsimi zku-
Senymi uciteli (mohl jsem si vybrat jednoho lektora bud z péti ‘performacnich’
profesortd na seznamu, nebo z dlouhé rady ucitelt filozofické fakulty), aby poté
vratil slovo svému nadiizenému jenom proto, Ze provost jako druha persona sko-
ly mél za ukol predstavit svého nadrizeného - prezidenta univerzity. Na rozdil
od vsech predchozich, ale - jak se pozdéji ukazalo - i nasledujicich re¢nik, jedi-
né prezident nemél ani promitané ilustracni materialy, ani zadné papiry. Jeho
zhruba ptlhodinovy projev byl vécny, mirné protkany humornymi glosami, ale
ukazal predevsim jasny ‘tah na branu’ a zietelné misto cilti §koly pro nadchaze-
jici rok v perspektivé dlouhodobého planu. Z kazdého slova tohoto projevu bylo
zjevné, ze clovék, ktery zodpovida za pedagogickou i védeckovyzkumnou uro-
ven $koly, ma vSe jasné srovnano v hlavé, mozna také proto, ze kazdého pil ro-
ku musi sviij program tvrdé obhajovat pired nekompromisni spravni radou, kte-
ra mimo jiné - jak jsem zjistil pozdéji - operativné rozhoduje o vysi jeho platu...
Aby dokumentoval sva slova, pozval prezident k pultiku univerzitni knihovni-
ci. Ta nechala predevsim rozdat ¢tvrté tlusté sanony (prvni dva s akademickymi
regulemi, detailnim $kolnim radem, katalogem prednasek, podrobnym kalen-
darem, technickymi informacemi a telefonnim a internetovym seznamem jsme
vyfasovali hned u vechodu pri prezentaci, tireti pridal $éf Centra pro zdokonalova-
ni vyuky - v zavéru dne z toho byla preplnéna plastikova prepravka materialt...)
a provedla stru¢ny vyklad, jak s touto horou informaci nakladat. Tim jsme si za-
slouzili pracovni obéd. Pracovni proto, Ze k nému prisli vSichni dékani fakult,
aby pozvali své pedagogy na fakultni kolo takového informativniho setkani na-
sledujici den. Pokud jsem se domnival, Ze bych si zaslouzil pauzu od anglic¢tiny,
a zamyslel jsem se nékam uklidit, dost jsem se mylil. ‘Mtj’ dékan byl evidentné
dobre pripraveny. Nékolika uvazenymi, detailné polozenymi otazkami ukazal
nejenom profesni zajem, ale soucasné demonstroval, Ze si zjevné v materidalech
precetl vse, co si 0o mné precist mohl. Privedl mé k dal§$im novackim své fakulty,
a tak jsem zbytek dne stravil se svymi nejblizsimi kolegy.

Odpoledne bylo vygradované setkanimi se vSemi zodpovédnymi $éfy per-
sonalniho, mzdového oddéleni, centra campusového Zivota, dopravy, i campu-
sového obchodniho domu a prodejny knih. Vesmés se jednalo o lektorované
vypliiovani formulaia (danové materialy, nemocenské a dentalni pojisténi, da-
chodové zajisténi, vytvoreni kontaktu pro finanéni zalezitosti atd.) a prakticky
kazdé z téchto vystoupeni koncilo oznamenim, v kterém rohu auly jsou ‘dislo-
kovani’ Gtfednici prislusného ttvaru, aby pedagogovi, uz zjevné se potapéjicimu
v byrokratickém mofi, mohli podat zachranou ruku. , Nestihli jste vSechno nale-
zité vyplnit, nevadi, jsme tu pro vas. Dnes primo tady, na misté, zitra a pak dale
na jasném misté v kancelari, pripraveni pomoci“.

Zbyva dodat, ze nasledujici den se odehralo na fakulté témér identické
pracovni setkani s tim malym rozdilem, Ze bylo pouze ptldenni, nebot poté se
odehralo v amfiteatru barbecue, jako prilezZitost potkat se tésné pred zacatkem
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semestru v neformalni roviné nejenom s ostatnimi pedagogy, ale také s technic-
kym a administrativnim personalem.

Ne, nebojte se, mili ¢tenari, nemam v imyslu popisovat do poslednich de-
tailti vSechny schtizky, kterych jsem se kdy zucastnil, chtél jsem vsak poukazat
na to, jak peclive se takova setkani pripravuji a jak za v§im je citit ona hlavni for-
mule, respektive rovnice:

Univerzita = student + ucitel

Je to prosté: student je zakaznik, ktery prinasi penize, ale piinasi je jediné tehdy,
kdyz se muze setkat s vyjimeénym ucitelem. Nema cenu spekulovat, ktery z téch
dvou je dilezitéjsi. Vztah na této strané rovnice je komutativni a vSechno na sko-
le je postaveno tak, aby tito dva mohli délat svou praci co nejlépe. Ucitel musi pri-
jit do poslucharny perfektné pripraveny a jeho autorita roste nikoliv mnozstvim
funkci nebo byrokratickych tikont, kterymi se do poslucharny prodribloval, ale
vyzarovanou silou mysleni, reflektujici hloubku ponoru do dané problematiky,
respektive vyzkumu. Proto musi mit ucéitel dobré podminky k praci. Potiebujes
svou kancelar, sviij pocitac, neomezeny pristup do knihovny i laboratori a potre-
bujes k tomu magicky kli¢ magnetické karty? Vse je obratem ruky zarizeno. Po-
trebujes udélat pro sviij kurz vytah z literatury, jakousi ¢itanku? Oznac prislusné
materialy, dej seznam knih a ¢lankd a o vic se nestarej. Potiebujes pomoci s vy-
tvorenim interaktivniho kurzu, nebo jenom obsluzného internetového seznamu
ke kurzu? Radi ti pomtiZzeme. Oznac kdy, kde a jaky audiovizualni pristroj budes
pro své vyucovani potiebovat, a muazes se spolehnout, Ze odkudsi z titrob skoly se
pozadovany pristroj bezpecné objevi v pravé chvili a na pravém misté.

Student, respektive jeho rodi¢e vybiraji §kolu velice peélivé. Ctou nejpr-
ve podrobné vyroc¢ni zpravy, dlouhodobé sleduji webové stranky a poté objizdeé-
ji staty a skoly v nich podle promysleného kalendare informacénich dnti otevie-
nych dveri. Tato univerzitni ‘turistika’ je nesmirné rozsahla a skola na ni musi
byt pripravena do nejmensich detail, protoze otazky jsou tvrdé a prazkum pod-
minek ke studiu, k zivotu na campusu, k ubytovani a k desitkam dalsich boda
je nesmlouvavy. Pripravé ‘dnu perspektivnich studentd’ vénuje proto §kola ne-
smirnou pozornost.

Nechci tvrdit, ze americky student je ze stfedni skoly po vSech strankach
dobre pripraveny. V jistém smyslu slova jsou nase, byt casto diskutované, stied-
ni skoly lepsi, i kdyz jim evidentné mnoho chybi do trovné stiednich skol v ob-
dobi mezi dvéma valkami. Jedna podstatna odliSnost americkych stirednich §kol,
respektive celého jejich skolského systému je ale evidentni: vychova k samostat-
nosti, ke schopnosti samostatného pohybu svétem vzdélavani.

Po peclivém vybéru skoly - a jisté také stimulovany znac¢nou financ¢ni ¢ast-
kou - prichazi svou prirozenosti velmi soutézivy student bojovat na skolu o sviij
diplom a svoje vzdélani pro budoucnost. Okolnost, Ze je zakaznik, mu nedava
zadnou zaruku vlidného znamkovani. Ale chce mit pocit, Ze si své hodnoceni vy-
bojoval v jasné definovaném a cestném souboji, Ze §kola je a mtiZe byt prisna pii
hodnoceni, nebot predtim udélala vSsechno pro to, aby student byl ke Kklasifikac-
nimu souboji dobfe pripraveny.
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Zcela neslavnostni zapis tak rozjizdi cely retézec vzajemneé se prolinajicich
danosti. Pfedevsim: v dostatecném predstihu (minimalné ¢tvrt roku) musi byt
dostupny dokonaly katalog v ti§téné i elektronické podobé vcetné casového roz-
pisu tak, aby si student mohl sestavit sviij studijni program. Pedagog tady musi
byt pripraveny na celou fadu vsetecnych dotaz v predstihu, takze je lepsi, kdyz
i sylabus ke kurzu je k dispozici v okamziku publikovani programu na pristi se-
mestr. K sylabu se vaZe seznam pozadované literatury. Ta je sice v univerzitnim
knihkupectvi pred zac¢atkem semestru kompletné dostupna (zorganizovana
podle katalogovych ¢isel a jmen pedagogi), ale student si dost ¢asto hleda sviij
zdroj - vétsinou internetovy obchod - s podstatné piiznivéjsimi cenami. Pova-
Zuje se také za automatické, Ze pedagog necha pozadovanou literaturu rezervo-
vat v knihovneé tak, aby byla po cely semestr dostupna ve zvoleném case (hodina,
dvé, pies noc, atd.) pro studenty zapsané v prislusném kurzu.

(Margindlni pozndamka é. 1: Knihovna a kaple)

Dotkli jsme se knihovny, ale ta jisté zaslouzi nékolik podrobnéjsich pozna-
mek: Uz od doby, kdy Thomas Jefferson pomoci dalekohledu kontroloval ze své-
ho sidla Monticello, jak probiha vystavba virginské univerzity podle jeho pland,
vychazejicich z organizace fimského valec¢ného leZeni, je hlavni osou campusu
americkych univerzit spojnice mezi knihovnou jakoZto centrem racionalni kul-
tivace a kapli reprezentujici misto transcendentalnich kontemplaci. Je tedy zcela
samoziejmé, ze knihovna uz davno neni chapana jako ‘organizovany sklad knih’,
ale jako studijni centrum univerzity, a se vS§emi svymi laboratoremi a speciali-
zovanymi pracovisti musi byt proto maximalné a vSestranné vstiicna. Zacina to
‘operacnimi’ hodinami. Ty jsou béhem semestru, s vyjimkou sobot, od casného
rana (8:00) do pozdni noci (2:00 po ptilnoci) a vedle neomezeného pristupu k dr-
tivé casti fondu, moznosti najit si sviij pracovni stil a pripojit sviij notebook mu-
si student mit k dispozici kopirky, ¢teci zarizeni i veskerou audiovizualni tech-
niku. Listovani v elektronické formé katalogu, stejné jako moznost elektronické
rezervace (bohuzel pouze pro uditele a védecké pracovniky, pro studenty vse vét-
§inou pracuje podle zasady ‘kdo driv prijde, ten diiv mele’), jisté nepredstavuje
nic prekvapivého. Méné bézné uz je, Ze neexistuje limit pro mnozstvi vypujce-
nych knih, ale student si je mtGze odnést na dva tydny, zatimco k pedagogovi je
knihovna vyrazné ‘mékéi’ - ptiijéovni doba je tfi mésice. Knihovny vsech univer-
zit na izemi metropole jsou navic propojené do vzijemného vyménného systé-
mu, takze si lze puajcit z kterékoliv z jedenacti knihoven fetézce, i kdyz takova
vypujcka se realizuje ‘az’ nasledujici den (pokud si ¢lovék nechce do prislusné
knihovny zajet sam, ale to mtze zabrat hodné casu).

Kaple je, ovSem, archaické oznaceni, protoZe de facto znamena misto spi-
ritualniho i spolecenského zivota univerzity, kde se velmi tolerantné snese vice
nez dvacet nabozenskych denominaci, jejichz shroméazdéni se proplétaji s kon-
certy, prednaskami, besedami pred televiznimi kamerami atd., atd.

Ale zpét k sylabtim. Ty musi vedle celé rady informaci vyzadovanych akademic-
kym radem (o podpore handicapovanych studentt, zachytnych sitich pro mi-
nority atd.) obsahovat podrobny vycet obsahu jednotlivych lekei, presny rozpis
povinné cetby (bézné je vyZadovat z tydne na tyden precist a komentovat jednu
knihu), seznam vyzadovanych teoretickych i praktickych praci a dokonaly po-
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pis formy uzavieni kurzu a nevyhnutelné také transparentni systém Kklasifikace
kurzu véetné sankci pri nedodrzeni dochazky. Dochazka se sleduje v prabéhu
celého semestru a podle povahy predmétu i natury profesora je neziridka dvoji
neudcast na prednasce penalizovana automatickym snizenim znamky, nebo po-
zadavkem rozsahlé nahradni prace, zatimco treti netcast mize znamenat, Ze
student kurz neabsolvuje. Sylabus musi bezpodminec¢né informovat o pedago-
govych urednich hodinach - téch musi byt pii plném tvazku 6 tydné, rozloze-
nych minimalné do dvou dni - i o moznych formach dalsiho kontaktu tak, aby
student mohl omluvit predem svou piipadnou neucast na prednasce, nebo si vy-
zadat povoleni odevzdat praci pozdéji (pozdni odevzdani bez predchozi omluvy
je vétsinou ‘odménéno’ automatickym sniZzenim znamky). Je tfeba ale hned do-
dat, ze limit Sesti konzulta¢nich hodin pii primeéru 50 az 60 studentti v semest-
ru je velmi hypoteticky. Ani dvojnasobek hodin zpravidla nestaci k tomu, aby byl
hlad po individualnim kontaktu s kantorem saturovany, neziridka se také nena-
jde jiny cas pro schiizku nez po uzaviraci hodiné knihovny, to jest po druhé ho-
diné ranni, a to jesté nepocitame hodiny stravené odpovidanim na dotazy adre-
sované skrze e-mail ¢i po telefonu...

Meze volitelnosti

Pfi pohledu na §ifi semestralniho katalogu zdanlivé neexistuji. Rozsahy kredito-
vych hodin vsak univerzita velice peclivé sleduje. Variuji v detailech od fakulty
k fakulté zejména v rozdilu hornich i dolnich limit na jednotlivy hlavni obor
a na obor, resp. obory doplnkové, ale pro vSechny fakulty jsou zavazné univer-
zitni normy takzvaného ,VSeobecného vzdélavaciho programu®“, GENEPu (Ge-
neral Education Program). Ten je rozdélen na pét zakladnich dvoustupnovych
tematickych okruhu:

ideje, které formovaly zapadni svét;

mezinarodni a mezikulturni vztahy;

spolecenské instituce a chovani;

prirodni védy;

umeéni a umélecka tvorba.

Posledné jmenovany okruh jsem si nechal na konec, ackoli se v katalogu
uvadi jako prvni, protoze bych na ném rad ukazal nékteré detaily celého systé-
mu. Jesté je ale tireba uvést dvé doplnujici poznamky.

Predevsim: mimo pét vyznacenych okruht patfi k programu vseobecného
vzdélani navic mandatorni dvoustupnovy kurz zakladd univerzitni matemati-
ky a kurz metodologie psani teoretickych praci, a v kazdém z péti tematickych
okruhi Vseobecného vzdélavaciho programu je také osm az deset kurza prvé-
ho stupné, z nichz si student povinné musi vybrat jeden. Na v§echny kurzy pr-
vého stupné navazuje minimalné pét, maximalné deset kurzt druhého stupné,
z nichz je opét jeden povinny, ale je tieba Fici, Ze nékteré kurzy druhého stupné
se prolinaji a pokryvaji jeden nebo vice kurza stupné prvého.

Pro ilustraci, tematicky okruh €. 1 ,,Uméni a umeélecka tvorba“ zahrnuje na-
sledujici kurzy prvého stupné:

vizualni uméni - ateliérova praxe;
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umeéni - historicka zkusenost;

literarni predstavivost a obrazotvornost;

interpretace literatury;

kriticky pristup k filmu;

jak rozumét hudbé;

divadlo: zaklady, dramata, predstaveni;

vizualni gramotnost.

Posledni predmeét jsem mél tu Cest po nékolik semestra udit, takze si k nému
pro ilustraci dovolim pripojit kurzy druhého stupné z jarniho katalogu 2003:

umeéni 19. a 20. stoleti;

architektura: mésto (Washington) a svét;

kresleni: reflexe vizualni predstavivosti;

design: barva v teorii a praxi;

reflexe americké spolecnosti na jevisti a na platné;

afroamericka zkuSenost v muzickém umeéni.

V horizontu univerzity predstavuje GENEP zhruba 45 kurzt prvniho a zhru-
ba 200 az 250 kurzt druhého stupné. Cela rada kurza je ovsem jesté rozdélena
do sekci, protoze zajem o né prevysuje moznosti jednoho pedagoga, prestoze se
limitni pocet studentd v téchto kurzech zhusta vysoko prekracuje. Napriklad ‘vi-
zualni gramotnost’ vyucuje v kazdém semestru 4 az 5 pedagogti a kazdy ma v po-
slucharné mezi 30 az 50 studenty.

Sitem tohoto programu musi kazdy student projit béhem prvnich dvou let
studia ¢tyrletého bakalarského programu. V ieci Cisel to znamena pét + pét trik-
reditovych kurzi (tfi kontaktni hodiny v poslucharné nebo studiu tydné) + ma-
tematika + univerzitni ‘psani’ béhem prvnich dvou let studia, coz tedy predsta-
vuje vice nez ¢tvrtinu ze 120 kredita potiebnych k zavrseni bakalarského studia.
Ostatni kredity se déli mezi hlavni a doplinkové obory podle specifickych podmi-
nek jednotlivych fakult ¢i jejich divizi, respektive kateder.

Zabyvame-li se ale pouze matematikou okolo GENEPu, mtze nam unik-
nout jedno z hlavnich kouzel tohoto systému. To spoc¢iva v tom, Ze GENEP je za-
vazny pro kazdého studenta univerzity bez ohledu na to, zda studuje obchodni,
filozofickou, Zurnalistickou, pravni nebo piirodovédnou fakultu. Kazdy z obou
kurzt GENEPu je ale navic soucasné prvnim a druhym povinnym vstupnim kur-
zem néjakého hlavniho oboru studia na univerzité. To znamena, ze se predna-
§i s veskerou vaznosti, nebot v poslucharné vedle sebe sedi studenti, pro které
muze byt tento kurz soucasti jejich zvolené orientace, stejné jako studenti, kteii
si prisli na tento kurz pouze ‘odkroutit’ své povinné tii kredity. Neziridka jsem
mél v poslucharné kurzu vizualni gramotnosti studenty mé ‘materské’ divize vi-
zualnich komunikaci spolu se studenty fakulty mezinarodnich studii, obchodni-
ky, pravniky, stejné jako studenty nejraznéjsich kateder fakulty filozofie, uméni
a prirodnich véd. Je nepochybné, Ze tato okolnost vede k automatickému zvyso-
vani urovné vyuky, protoZe pedagog se nemuze uchylit k jakémusi zjednodusu-
jicimu prehledu latky, jak by to mohl patrné udélat, kdyby vyucoval jakysi in-
formativni kurz za branami své fakulty. Struc¢né: nevyucuje se jedna ‘vizualni
gramotnost’ pro vytvarné umélce a druha pro ty, ktefi to ‘mozna nikdy nebu-
dou potiebovat’, a je velice zajimavé zjistovat, jak velice casto prave ti, pro néz
by predmét mél byt jakymsi nutnym zlem, v ném zac¢nou pro sebe objevovat ak-
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tivizujici momenty, které v mnoha piipadech vedou ke zméné kdyz ne hlavniho,
tak alespon doplnkového oboru studia.

A je snad také dostatecné ziejmé, jakou ma tato tvrda praxe vyhodu pro
studium muzickych obort, které nam lezi na srdci: Projde-li student touto fe-
holi univerzalniho zakladu, ma nejenom mnohem §irsi rozhled, ale predevsim
uvykne studijni discipliné. Pro skolu jako celek je GENEP navic Gizasné kont-
rolni a monitorovaci zaiizeni. Zadna fakulta nemiuze byt zakuklenym pracovis-
tém, nebot jejimi poslucharnami ‘protecou’ béhem semestru stovky posluchact
z jinych fakult. Jestlize se iroven vsech pedagogu i vSech jejich kurzt (pedagog
v plném tvazku ma tfi kurzy v semestru, tj. cca 9 hodin vyuky tydné) pravidelné
kazdy semestr ovéruje podrobnou a prisné provadénou evaluaci, potom se po-
moci studentské evaluace kurzt v ramci GENEPu hodnoti a porovnavaji vsech-
na jednotliva pracovisté univerzity.

(Margindlni pozndmka é. 2: Evaluace)

Pro evaluaci je vypracovany naprosto presny postup, ktery ma transpa-
rentni a notoricky znama pravidla: Zhruba tii ¢tyii tydny pred koncem semes-
tru dostane pedagog pro kazdy svij kurz specialni obalku s evalua¢nimi archy.
Ty jsou dvoji. Jednak s priblizné pétadvaceti otazkami zkoumajicimi kurz a je-
ho postaveni v ramci celkového programu, pedagoga, jeho pripravenost na kaz-
dou prednasku, orientaci v pfredmétu i celkovou troven, transparentnost a rigo-
roznost znamkovani, technické zajisténi ilustracemi a ukazkami, zpasob prace
s povinnou a doporucenou literaturou, ale i to, jak je kurz ‘sponzorovany’ ze
strany skoly (vSe se hodnoti stupni od jedné do Sesti, kde Sest je maximum). Ten-
to dotaznik je uréeny pro pocitacové zpracovani, slouzici k nejraznéjsim kalku-
lacim v ramci fakulty i celé univerzity. Druhy dotaznik, ‘epicky’, je jednodussi
a ma v zasadé dvé kritéria - ucitel a kurz - a tri stupné hodnoceni: Co je dobré,
co Spatné a co 1ze doporucit ke zlepseni? Tyto narativni formulare jsou neverej-
né, slouzi pedagogovi pro vlastni potfebu a zverejnuji se jenom tehdy, kdyz on
sam to uzna za vhodné. Pedagog preda nejpozdéji dva tydny pred zkouskovymi
dny obalky studenttim a poté musi bezpodmineéné opustit poslucharnu a dal-
§i organizace evaluace se ujima néktery ze studentt. Studenti musi dostat mini-
malné pal hodiny ¢asu na uvazené vyplnéni obou dotaznikt. Poté se pied peda-
gogem obalka zalepi a reprezentant studentti i pedagog stvrdi svym podpisem
na obalce, Ze vSe probéhlo podle pravidel. Student sam dorudi obalku prislusné-
mu utvaru univerzity a ten provede pocitacové vyhodnoceni. Uvédomuyji si, jak
jsem se obsirné rozepsal o zbytecnych detailech, ale chci dat najevo, Ze tenhle ri-
tual je chapany velmi vazné a nikdo si nedovoli ho zlehcovat. Studenti vénuji té-
to akci maximalni pozornost a stejné jako vyzaduji, aby jejich znamkovani bylo
srozumitelné a spravedlivé, byt piisné, provadéji spravedlivé, byt prisné, hod-
noceni svého ucitele; zajimavé je, ze velice casto dostava vysoké hodnoceni ten
pedagog, ktery je prosluly svou naroc¢nosti a prisnosti, i kdyz jisté nikde nemu-
ze byt stoprocentni zaruka, ze pedagog nebude tak trochu ‘podlézat’ studentiim
a ze student nepromitne do svého hodnoceni treba zklamani ze Spatnych pra-
béznych vysledki. Vyhodnoceni je hotové do mésice po skonceni semestru a vy-
sledky jsou k dispozici jak pedagogovi osobné, tak jeho nadrizenym akademic-
kym funkcionartm; zverejnuji se ale jen fakultni priméry vysledku. Jednotlivé
fakulty i jejich casti si velice hlidaji své vysledky v ramci univerzity. Cely systém
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predstavuje dobre promyslenou a vyvazenou smeésici analytické presnosti a dis-
krétnosti, a jakkoliv vysledek saim nema néjakou absolutni platnost, je podstat-
nym kritériem pro hodnoceni provadéné pedagogickym vyborem pro ocenova-
ni zasluh. Prace tohoto vyboru, jehoz vyrok stanovi koeficient pro zvyseni, resp.

sniZeni pedagogova platu pro pristi obdobi, ma sva presna a respektovana pra-
vidla a hodnoceni zohlednuje i pedagogovu vlastni vyroéni zpravu.

Rekl jsem uz vyse, Ze vie na $kole se to¢i okolo studenta a pedagoga. Dobré pod-
minky k praci se ale musi odrazit ve vysledcich. Ze je ocenén ispésny student,
to jisté neni prekvapeni, ale Ze je snad jesté halasnéji a hlavné verejné ocenény
lspésny pedagog, to je z naseho ¢eského pohledu hodné piekvapivé. Uspésny
student muZe byt zarazeny do cestného programu univerzity, kde ma zajisténé
ty nejvyse cenéné ucitele a védecké pracovniky univerzity, peclivé vybrané atrak-
tivni tituly kurza i mensi pocet studentti ve skupiné. Navic registrace k prednas-
kam pro nadchazejici semestr se provadi podle studijniho praméru. Pravo prv-
ni volby kurzu maji studenti s nejlepsimi vysledky a teprve pak se mize dostat
na ty, kdo studuji s horsim primeérem. Pedagogové s nejlepsimi vysledky se na-
opak deleguji k vyuce v cestném univerzitnim programu; maji také témér sto-
procentni jistotu, Ze jejich naponejprv terminovana smlouva (vétSinou jenom
na 9 mésica) se pri nejblizsi vhodné prilezitosti zméni ve smlouvu péti az dese-
tiletou, a navic v zavéru kazdého akademického roku jsou na slavnostni vece-
I'i, poradané prezidentem univerzity, verejné ocenovani ti nejuspésnéjsi, jejichz
jména jsou uvedena i v cestné brozure, ktera se tradi¢né pri té prilezitosti vyda-
va a kterou bude pedagog uz jednou provzdy citovat ve svém strukturovaném
zivotopise. Béznou soucasti tohoto ceremonialu je ale i odménéni téch pedago-
g, kteri slouzili univerzité 25 roku, stejné jako verejné podékovani tém, kteri
odchazeji do penze. Nejuspésnéjsi penzisté jsou ovsem také jmenovani cestny-
mi uciteli univerzity s moznosti vyuzivat az do konce Zivota pracovnu, stejné ja-
ko vS§echna dobrodini knihovny i akademické pocitacové sité. Jediné, co po nich
univerzita chce, je, aby prispéli svym poradnim hlasem senatu vzdy, kdyz maji
pocit, Ze univerzita se nepohybuje tim spravnym smérem...

Myslim, Ze pravé v onom obousmérném respektu k praci studenta i peda-
goga tkvi urcité kouzlo atmosféry celé instituce. Zazil jsem mnoho pracovnich
schtizi (jednou mésicné se schazi pedagogicky sbor fakulty a v dvoutydennim
odstupu se svolava separovana pedagogicka konference kazdé fakultni divize),
a prestoZe mnoho z nich mélo velmi dtilezité a komplikované body jednani, ne-
zazil jsem zadné dramatické hadky, vzrusené hlasy, a tim méné exploze emoci.
Prevladala atmosféra vécnosti a touhy najit rozumné a prospésné reseni.

Svétova vesnice s porozuménim pro minority

Byl jsem z Prahy zvykly na mezinarodni prostiedi materské fakulty, potazmo ka-
tedry, ale to, s ¢im jsem se setkal ve Washingtonu, mé velice prekvapilo. Nejenze
vétsinou bylo v kurzu vic nez padesat procent zahranic¢nich studentt, takze jaky-
koliv problém byl okamzité vniman z multikulturni perspektivy a pedagog byl
automaticky tlaceny k tomu, aby své vyroky zvazoval z nejriiznéjsich perspektiv,
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ale logicky i ‘americti’ studenti predstavovali prepestrou smésici narodnosti, et-
nik ¢i nabozenskych okruhti.

Skola sama je piitom aZ vizkostliva jak k minoritam, tak k handicapova-
nym posluchac¢tim. Zacina to bezbariérovymi vstupy do vsech budov a plosina-
mi pro vozickare ve §kolnich autobusech, pokracuje tieba v napisech Braillovym
pismem na orientacnim systému v budovach a koné¢i napiiklad ohleduplnym
systémem péce o studenty s 1ékaisky prokazanou snizenou schopnosti okamzi-
tého soustiedéni. Takovi studenti dostanou velmi diskrétné moznost byt zkou-
Seni v separovaném prostoru a pod dohledem skolniho zdravotniho komisare,
posluchaci s vadami sluchu mohou mit v kurzu pridéleného slusné zaplacené-
ho studenta, aby pro né porizoval zapisy z jednotlivych prednasek, ale pritom
je vSe zaranzovano tak, aby ti dva o sobé nevédéli. Kdyz jsem poprvé dostal in-
formaci, Ze do mého teoretického seminare se zapsal neslysici student a Ze tedy
v kazdém seminari budou pritomni dva §kolou placeni tlumoc¢nici do znakové
I'eci, dostal jsem cosi jako horecku omladnic a vibec jsem si nedokazal predsta-
vit, jak ti nestastnici budou zvladat tlumoceni mé ‘Czenglish’ do americké zna-
kové reci; realita téch setkani mé ale az naplnila Gzasem.

V kurzu byli vedle ‘¢istokrevnych’ Americ¢anu Japonec, Indonésan, student-
ky z Tchaiwanu, Thajska, Kolumbie, Spanélska a Kuvajtu, ale také napiiklad dce-
ra amerického Indidna z rezervace a zidovské intelektualky, stejné jako thajska
divka s cesko-anglickymi kofeny a naopak Italka s thajskymi koreny. Nejenze za-
stoupeni dalsich jazykovych kultur poskytla skupiné studentt Sirsi obzor, ale na-
stavila predevsim jiny prah citlivosti k diskutovanym problémtim; i tlumocnice
do znakové feci nakonec prispély k mimoradné a nezapomenutelné atmosfére
téchto setkani, na ktera jsme se vSichni vzdy tésili. Mné osobné umoznila tato
situace nejen naprosto jiny pohled na komunitu neslysicich, ale obecné na jina
spolecenstvi, oznacovana tieba ohleduplné jako mensiny, avsak zhusta zcela pre-
hlizena. Kdyz jsem se pozdéji dovédél, Ze onen neslysici student je v dalsim se-
mestru opét zapsany do mého kurzu déjin obrazu v modernich mechanickych
médiich, mél jsem z toho radost, stejné jako z vysloveného prani jedné ze zminé-
nych tlumocnic prijet studovat fotografii a filmovou teorii na FAMU.

Ohleduplné prostiedi americké univerzity da ¢lovéka nahlédnout i do pro-
blematiky feminismu, nebo minorit vyznacujicich se sexualnimi odliSnostmi
a zduarazni, jak mnoho se jesté v tomto sméru mame ucit. Feminismus jsme si,
priznejme, pievedli na problém poblouznénych sufrazetek a levné vtipy o se-
xualnim haraseni; o upfimném a opravdovém respektu k Zendm mame zatim
obecné sotva tuseni a v pristupu k homosexualiim jsme se, byt mozna podvédo-
mé, prili§ nevzdalili od rizového trojuhelniku.

0djizdél jsem do Ameriky pred témi lety s jistym rozechvénim nad svymi jazy-
kovymi neschopnostmi, ale pravy stav véci jsem si nastésti uvédomil az onoho
smutného rana na campusu, jinak bych asi do letadla ani nenasedl. Nemél jsem
v té dobé ale nijak tisnivy pocit z naseho umeéleckého skolstvi, a zatimco hloubku
jazykového problému jsem bleskoveé odhalil i Fesil relativné rychle s pratelskou
pomoci vsech, kteii se okolo mé pohybovali, k odhaleni disproporci $kolskych
systému jsem potieboval mnohem delsi ¢as. AZ kdyz jsem se zacal permanentné
potkavat s vSestranné mnohem vzdélanéjsimi studenty, zvyklymi i ochotnymi
tvrdé a intenzivné pracovat, ktefi se mozna v pocatku prezentuji daleko mensi-
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mi znalostmi specifickych uméleckych obor, ale ktefi prave tou ochotou i disci-
plinou dosahuji velmi rychle az prekvapivé dobrych vysledku a kteri diky svému
hlubsimu vzdélani i pozdéjsimu rozhodnuti pro jistou formu umélecké vypoveé-
di maji také spolecnosti co Fict - a nemotaji se neustale v nekone¢né opakova-
nych citacich z oborovych louzicek -, tehdy jsem dospél k nazoru, Ze bychom se
méli na onen americky model divat pozornéji.

Rikali jsme kdysi s vyrazem odporu ke viem tém vnucovanym ‘zaru¢enym’
receptiim z vychodu: ,,Sedesat ti neni a v Rusku jsi nebyl.“ Nepiilis ddvno tomu,
co jsme zase podle principu naseho ‘odezdi-ke-zdismu’ presli na nekritické pre-
jimani zapadnich vzora. Tato praxe mé dési, protoze si jasné uvédomuji nebez-
peci, jaké se v takovém zizeni pristupu skryva. Na druhé strané vim urcité, ze
jistou uvazenou pozornost si mnohé vlastnosti amerického vysokého skolstvi za-
slouzi. V dobé, kdy dlouhodobé cestovani neni nic mimoiadného, neni tieba se
rozhodovat unahlené. Podnéty by se ale také nemély lehkovazné piehlizet. Mo-
hou, nebo dokonce maji se Siroce diskutovat a promyslet, nebot diskuse a po ni
nasledujici uvazena promeéna organizace skoly, nebo 1épe: proména chapani fi-
lozofie, smyslu a metodologie vysokoskolského (a nejen uméleckého) vzdélavani
tvari v tvar rozpadajicimu se postmodernimu svétu i hrozicimu velkému tiresku
jeho kultur je prece urcité zadouci.

Ta ‘maoje’ veverka se mi brzo ztratila z o¢i, ale jinou jsem na svych kaZdodennich ces-
tdch do skoly potkdval pravidelné po celou dobu pobytu. Nevim, moznad to byl casem
uz potomek, netusim vlastné jak dlouho veverka Zije, protoZe na hodindch zoologie
o hlodavcich z celedi veverkovitych jsem asi chybél... ale to neni podstatné, protoze
ritudl ranntho pozdravu byl po celé ¢tyri roky nemeénny. Zastavila na jedné strané
peclivé udriovaného chodniku, zdvihla hlavicku, ocka se ji zablyskla, poté se otocila
a peldsila bud zpdtky na strom, nebo na stejné peclivé udrzovany, stithany a krope-
ny trdvnik, to podle toho, na které strané chodniku jsem ji pravé zastihl. Pak jsem se
pozdravil s daimou na vozicku, kterd méla na zddech opéradla pridrdtovany ndpis:
»Prosim, nepomdhejte mi do kopce, déldm svogje ranni cviceni®, a po ni potkal jesté
neékolik dalsich, vétsinou klusajicich, z nichZ nékteré jsem uz znal od vidéni a jiné
Jjsem si nepamatoval, ale vSichni bez rozdilu vesele pozdravili a poprdli dobry den,
nebot nejenom veverky jsou v Americe privétive...
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Kdyz vyjde kniha, kterd je dalsim dokumentem
(dejme tomu) o Zivoté v koncentrac¢nim tdbore, ni-
koho nenapadne namitka, Ze o tom uz psal pre-
ce Primo Levi, SolZenicyn, Lustig a kdovikolik jes-
té autord. Jestlize vSichni maji stejnou ¢i aspon
podobnou zkusenost, je to jen dikaz, Ze jsou dét-
mi své doby, a jestliZe jejich dila dnes tvori obrov-
skou knihovnu, je to jen dikaz, jak strasnd doba
to byla. Cim vic o ni budeme mit knih, tim je prav-
dépodobnéjsi, ze se aspon jedna dostane do ru-
kou a do svédomi kazdého clovéka.

U literatury, ktera uchovdva zkusenost, pova-
Zujeme za samozrejmé, Ze urcujici zazitky jsou li-
dem spolecné. Tak jako nase dvé usi nejsou vni-
many jako trapnd snaha napodobovat ty, kdo
méli dvé usi pfed ndmi, ani pribéhy o prvni lasce,
o zabomysich sporech malomésta a o bezpoctu
dalsich ‘lidskych zdleZitosti’ nemdme spisovate-
1Gm za zIé, byt je necteme poprvé. Pfizndvame jim
dokonce i pravo znovu se vratit ke znamym hrdi-
ndm, znovu ndm vypravét o Jané z Arku, o Marii
Stuartovné, o Tomdsi Beckettovi.

Je tu viak jesté jind literatura. Rikejme ji lite-
ratura ndpadu. Pracuje s neodbytnou predstavou,
kterd se autorovi nabizi, k bézné lidské zkusenos-
ti ma zrovna tak daleko jako ke zkusenosti his-
torické, ale je na ni cosi, co chce byt uskute¢né-
no - alespon v knize. Takové literature opakovani
netrpime. Kdyby na nds nékdo pfisel s povidkou
o muzi, jemuz se ztratil nos, vmetli bychom mu,
Ze to uz napsal Gogol. Kdyby ndm nékdo zacal
vypravét o ¢lovéku proménéném v brouka, vzpo-
mnéli bychom si na Kafku a dal uz bychom nepo-
slouchali. Kdyby ndm chtél nékdo vnutit histor-
ky vojaka prezivajiciho vdlku pod maskou blba,
otloukli bychom mu o hlavu Haskova Svejka.

Zatimco zkusenost se mize opakovat, ndpad
musi byt pivodni. Zatimco zkusenost opakovd-
nim jen potvrzuje svij vselidsky vyznam, ndpad
muze byt uzndn jako vyznamny jen pro svou je-
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Premysl Rut

dinecnost. Jako by se celd rozloha svétové litera-
tury délila na dvé dzemi, kde plati protichidné
zdkony. Na jedné strané literatura zkusenos-
ti, jejimz krajnim Zdnrem je denik, dopis, doku-
ment - a na druhé strané literatura ndpadu, je-
jimz krajnim Zzdnrem je tfeba poezie nonsensu
nebo absurdni drama.

Nemohou se ty dva svéty setkat? Nemohou
slozit dohromady jeden?

Nez odpovime, povS§imnéme si tkazu, ktery
se v tak vyhranéné podobé opravdu nedd spat-
fit Casto.

V neddvno vydané knize dramat a préz Ladi-
slava Smocka dockala se tiskarské cerni také
Smockova nerealizovana televizni hra Milovnici
opery. Vznikla roku 1969, kdy uz na ni vlastné by-
lo pozdé: klec padala rychleji, nezZ mohla vznik-
nout inscenace. Podnét k té hre je ovsem nao-
pak predcasny: ,Pamatuji se,” vzpomind Smocek,
»jak jsme sli s kamarddem jednou v lété kolem pl-
zenského divadla, bylo to v prvni poloviné pade-
satych let, a zacali posvém Zertovat, co by bylo,
kdyby se takhle jednou zvedla opona - a misto
predstaveni, na které si obecenstvo koupilo list-
ky - na vsechny by mi¥il kulomet...“ Neni divu, ze
se ten ndpad Smockovi pripomnél, kdyz k nam
v roce 1968 vtrhli Rusové.

Pribéh je jednoduchy: rodina - otec, matka,
dospivajici dcera - se chystd do divadla. Na
operu. Lazebnik sevillsky. Otci se nechce, je po
pracovnim dni ,néjakej uslej, ale matka ze své
predstavy spole¢ného vecera v divadle neustou-
pi. Jedou tedy, vstoupi do hledisté, koupi si pro-
gram a poslouchaji predehru. Pak se zvedne opo-
na - a misto predstaveni, na které si obecentvo
koupilo listky, na vsechny mifi kulomet. ,Za kulo-
metem muz a jeho pomocnik. V portdlu postava
muz se samopalem, zfejmé aby mohl pohotové
zasdhnout smérem na balkén. Uprostred jevis-
té stoji obycejnd zidle, stranou obycejny stul, za
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nim sedi na zidli muz v brylich, v koZzeném kaba-
té a na hlavé ma klobouk. Sedi pohodIné, lehce
bubnuje prsty o desku stolu. Hledi do publika
s lehkym, skodolibym usmévem.“

Chvilku pochopitelné trvd, nez si obecenstvo
pfiznd, Ze se tu nesetkdvd s avantgardnim po-
jetim Lazebnika sevillského, jisté to zacne byt
az v okamziku, kdy se muzi se samopaly obje-
vi i u vSech vychodi z hledisté a zastreli prvniho
z divaka. Muz v brylich vyuzije zdvanu hrazy, kte-
ry se dotkl vSech pfitomnych, zve jednotlivé di-
vaky na jevisté, kde je obtézuje otazkami (,Pro¢
jste sla dnes vecer do divadla?“), ponizuje pfi-
kazy (,Tak ted pro zménu zpivejte! No? Kdyz La-
zebnik, tak Lazebnik.“) a udrzuje tak ve strachu
vsechny, ktefi se na to museji divat. Pak prijde Fa-
da na otce nasi rodinky, je vyzvan, aby si s mu-
zem v brylich pripil, otec vSak v zachvatu jaké-
si ustrasené statecénosti ,mrsti sklenici s vinem
po muzi, skoéi do kulis a prcha. Nikdo ho nepro-
nasleduje.” Chodbami, kotelnou a kandlem se
otec dostane na ulici, lomcuje méstskymi straz-
niky a varuje pred divadlem: ,Tam, tam.”

A pak se probudi, tfese s nim manzelka, ,ové-
send bizuterii“ a oblecend do divadla. Ovsem:
kdyz si na chvilicku sed| do kresla, cité se po ce-
Iém dni unaven, okamzité usnul. To strasné pred-
staveni se mu zddlo. Uz je tedy vzhiru, jede s ro-
dinou na toho Lazebnika, vstupuje do hledisté,
predehra, opona - vSechno je, jak ma byt, v oper-
nich dekoracich ,stoji sélista a zac¢ind zpivat”, ale
otec té samozrejmosti ne a ne uvéfrit.

Zajisté to neni pribéh vsedni, typicky smockov-
skd smés naturalismu a modelového dramatu jej
presvédcivé zarazuje k ostatnim dildm svého au-
tora, ,nikoho jiného by takovéa véc nemohla na-
padnout®, Feknete si.

A prece. V letech 1967-68 vypravél Ilvan Vy-
skocil svému curysskému priteli Franzi Wurmo-
vi pribéh, ktery se mu tehdy pravé ‘délal’: Diva-
dlo hrizy. V dosud posledni podobé jej vypravél
mné takfikajic na prani. Chtél jsem, aby tim vy-
pravénim koncil rozhovor, ktery pak vysel v kniz-
ni podobé.

Hrdinou Vyskocilova pfibéhu je obchodni ces-
tujici, ktery vsak spis nez za obchodem cestuje
ze zvyku. Uz v détstvi cestoval s rodiéi, zrejmé to
byli ko¢ovni umélci, a vypéstoval si tehdy zvlast-

prosinec 2003

ni schopnost rychle se ucit cizim jazykim a ko-
munika¢nim kéddm. Ve vlaku se seznami s atrak-
tivni, ale ponékud obskurni Zenou, dava se od ni
najmout jako tlumoénik a tajemnik. Zije s ni pak
v néjakém nezndmém mésté, ona mu zaridi jazy-
kovou skolu, on uéi a ona se ,pohybuje ve spolec-
nosti“, tj. v aférdch a skanddlech. Zastava s ni jen
proto, Ze mu pfipomind jeho matku. A jednou se
tahle obskurni protektorka dozvidd z nejvyssich
spolecenskych mist senzac¢ni zprdvu, Ze do toho
meésta zavita vynikajici umélecky divadelni soubor,
ale Ze to musi zdstat v nejhlubsi tajnosti. Pred-
staveni je jen pro zvané. On plvodné pozvdn ne-
byl, ale ona ho vezme s sebou pro pfipad, ,kdyby
snad nécemu nerozuméla“. ,Musi to byt,” Fika Vy-
skocil, ,operni dim s ¢inohernimi moznostmi. Li-
dé v hledisti a ve foyeru se nijak halasné nezdra-
vi, jenom tak na sebe mrkaj a evidujou, kdo tam
vsechno je. A podél hledisté jsou rozestavené po-
radkové vojenské hlidky. A protoze ty hlidky vy-
ddvaji rozkazy nebo kFici informace, ta Zzenska se
ptd, co to znameng, ale ten clovék nerozumi. Ko-
necné se v hledisti setmi a na jevisté prichdzi ta-
kovej sympatickej bavic, rozdava fory, déla si z di-
vaku sprtouchlata a mele vtom smyslu, Ze takové
predstaveni jesté nikdo z nich nezazil a uz nezazi-
je. A najednou ten ucitel cizich jazyki zacind rozu-
mét. Rozumi, Ze to neni jenom nevinna hra, Ze je
to mysleno smrtelné vazné, ze maiji byt okradeni
a nejspis zlikvidovani. Pochopové v hledisti uz si
pripravuji pytle na penize a sperky - a vtom ten
clovék spontdnné vykrikne, Ze je to doopravdy.*
Nato ho bavi¢ pozve na jevisté, aby mohl divaky
varovat, aby jim mohl vysvétlit, Ze je to jejich ko-
nec, ze pro né neni Uniku. Uéitel cizich jazyka tedy
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vystoupi na jevisté, ,pokousi se to tém lidem Fict,
ale ti pochopové a bavic to interpretujou jako ab-
surdni komiku, sméjou se tomu a divdci se nuti do
smichu taky. Berou to jako divnou recesi.” Pak ho
pochopové odvedou do Satny a vyzvidaji, jak to,
Ze se tak zapojil. ,Ten clovék se jim pfizna ke své
mimorddné schopnosti rychle porozumét. A po-
tom je i v Satné patrné, Ze divadlo skoncilo, hlida-
¢i prindseji pytle, plachty, ve kterych jsou zrejmé
zabaleny svrsky. Od rampy je slyset, jak odjizdéji
velkd tézkd auta. V hledisti je ticho.”

Ucitel cizich jazykt ocekdvd, ze se ho budou
chtit zbavit, ale ne: nechaji ho odejit. Ve Smocko-
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vé scéndri stejné jako ve Vyskocilové vypravéni se

v tomto okamziku ozve stejnd véta: ,Nikdo ho ne-
prondsleduje.” Také Vyskociluv hrdina jde o tom

nejdFiv zpravit policii. ,Sedi v policejni kancelari -
a najednou mu dochazi, ze $éf policie véera vtom

hledisti byl taky. A Ze tam byl i starosta. | vsichni

funkciondri. A pak prijde fec na jeho protektorku,
Ze je nezvéstnq, on ze byl posledni, kdo s ni byl vi-
dén. Najednou se jeho uddni méni ve vyslech. Pro-
pada panice. Neni pfece mozny, aby to vSechno

udélali jenom kvili nému. Nebo Ze by se mu to

zddlo?“ Ano, tady se ve Vyskocilové povidce na

vtefinu zableskne moznost, kterou Smocékuv scé-
nar akceptuje. Vyskociltv ucitel si vSak priznavd,
ze jediny podezrely je on sam. Jestli nechce byt

zatéen, musi se odtud dostat. Jde to opét az pre-
kvapivé snadno. Venku nachdzi auto své protek-
torky, nasedd a odjizdi s pocitem, ze ho prece jen

budou prondsledovat. Nic takového. Zanedlouho

se dostdvad na stopu té kocovné divadelni spolec-
nosti, jezdi pred ni, aby varoval. Aby rozhldésil, co

je to za hrizu, jakd je to past. Nikdo mu nevéri,
a neni divu: je to neuvéritelné. ,A celou dobu, co

takhle jezdi, dostava stdle vétsi sumy penéz. Je

placen. Na konto. AZ za nim do hotelu prijde ten

bavi¢, aby mu podékoval za vsechno, co pro né

déld. Bez jeho propagace by ten jejich podnik roz-
hodné nebyl tak produktivni.”

Stejnym ndpadem se vSak spolecné rysy Smoc-
kovych Milovnikd opery a Vyskocilova Divadla hri-
zy nevycerpdavaiji. Ba rekli bychom, Ze teprve svou
hlubsi pribuznosti nas oba pribéhy ldkaji ke srov-
nani. Neporovnavame je prece proto, abychom
vypéatrali, ktery je ptivodni, kdo od koho ndpad za-
slechl. Zndme dilo obou autori a o jejich origina-
lité vime tolik, Ze nemame divod k sebemensimu
podezieni. MiZzeme se tedy soustredit k podstat-
nému: k otdzce, jakd témata ten stejny ndpad ote-
viel a jak jsou ta témata vyznamnd pro duchovni
klima své doby.

Predevsim: tézisté obou pribéhd je v divadle,
jez oba autori témér shodné popisuji jako diva-
dlo méstanské, onen ponékud prezdobeny chrdm
umeéni, jaké se stavély na sklonku 19. stoleti. Di-
vadlo, kam chodime proto, abychom kukdatkem
spatfili oblaZujici lluzi, a také proto, abychom se
dali vidét sami, rovnéz v podobé ponékud iluzor-
ni. Smockiv muz v koZeném kabaté u obycejné-
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ho stolu, stejné jako Vyskocilliv sympatickej bavic,
oba podporovdni po zuby ozbrojenymi zabijdky,
tu oblazujici iluzi rusi, ba nedoprdvaji ndm ani
iluzi o nds samych, o dobfe zajisténé, genera-
cemi vypésténé kulturni spolec¢nosti. Jimi vpadd
do sténku s iluzemi ,krutd skuteénost”, okovanda
bota reality. Jenomze zdroven maiji obé ta hriz-
nd predstaveni povahu preludu, pouhého zdani.
U Smocka se divadlo hrizy pfimo vysvétli jako zly
sen unaveného otce rodiny, Vyskocilav ucitel ja-
zykl nedokdze nikoho presvédcit, Zze ta UzZasné
vzrusujici inscenace se déje doopravdy. Je chd-
pan - a posléze i placen - jako Zivy pouta¢, po-
hyblivy plakat, ktery k tomu zdbavnimu podniku
patri. Jak je to tedy s tvrdou realitou a Gtésnymi
iluzemi? Nebo s Utésnou realitou a tvrdymi iluze-
mi? Jsou operni kulisy jen zdsténou, za niz se skry-
va pravda kulometu, nebo je ta kulometnd agre-
se jen pikantnim zpestfenim uslechtilé nudy, do
jaké jsme se kultivovali? Oba pribéhy tak kladou
otdzku po povaze c¢lovéka, na jehoz zubech se ja-
koby nic stridd krev a mentolovd pasta. Co z toho
je clovéku primérenéjsi, co o ném vypovidd prav-
divéji? Neni treba dodavat, Ze tahle otdzka, tohle
téma je stdle jesté vsudypritomné. Vlastné je div-
né, Ze ndpad, ktery je umoznil vyslovit, vynofril se
jenom ve dvou hlavach.

Je tu vsak jesté jedno pravé tak vsudypritom-
né téma, které bychom neméli zamlcet. Neuniklo
ndm, ze v okamziku, kdy Smockdav i Vyskocilav hr-
dina odvaznym gestem odmitne praktiky divadla
hrizy a vzapéti se dava na dték, oba autori shod-
né podotknou: ,Nikdo ho neprondsleduje.” Netec-
nost té véty je ddabelskd. Jejim nendpadnym puiso-
benim se odplrce méni v kolaboranta, nedplatny
bojovnik proti bezpravi ve vydrZzovaného spoluvi-
nika. Nejsa prondsledovan, je trpén. A mize byt
trpén jen proto, Ze jeho nesouhlas - nesouhlas,
ktery nikdo neprondsleduje - je aktérim diva-
dla hrizy uzitecny: dosvédcuje jejich velkorysost
a potvrzuje jejich svrchovanost. Nebot nikdo ne-
ni mocnéjsi nez ten, kdo uz ani nema zapotrebi
likvidovat odpor proti sobé. A z druhé strany, ze
strany hrdiny - bez prondsledovdni se sebeupfim-
néjsi odpor méni v pouhé gesto odporu, v gesto
doslova teatrdlni, vypocitané na efekt, kalkulujici
s obdivem obecenstva. PovS§imnéme si: na Smo¢-
kova otce rodiny jsou kromé zaplnéného hledis-
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té upreny jesté oéi jeho Zeny a dcery, zavirgjici se
strachem o ného a k slzam dojaté jeho rytirskou
odvahou. Na Vyskocéilova ucitele jazykd - rovnéz
kromé zaplnéného hledisté - divaji se o€i ,té Zen-
ské“, kterd mu pfipomind matku. Pro tyto ,krasné
oc¢i“ Smockuav hrdina vychrstne vino do tvdre tyra-
novi a hrdina Vyskociluv do téZe tvare vykrikne ne-
bezpecnou pravdu. Stdat se to u Shakespeara, byl
by takovy smélec vzapéti zabit, odvlecen do Towe-
ru, vyzvan k souboji, ukryvan vérnymi, moznostije
mnoho, ale jedna mezi nimi schazi: presné ta, po
které sahli nezavisle na sobé Smocek i Vyskocil -
»Nikdo ho neprondsleduje.“ To znamend, Ze ho po-
trebuji. A on? Co mu zbyva? Prijimd nabidnutou ro-
li zbojnika. A jesté za ni bere honordr.

Tak zdsadni hodnotovy sesuv musi mit néjaké
predpoklady. Jenomze jaké? Cim je umoznén? Zlo
prece zlstava zlem, ale i dobro ma porad stejné
dobry zvuk, co se tedy vlastné zménilo?

Vratme se jesté ke starému Shakespearovi,
k té zndmé scéné z jeho nejzndméjsiho drama-
tu, v niz Hamlet nechd uchvatiteli kralovského
tranu i loze zahrdt hru o zavrazdéni legitimniho
krdle. A Claudius, ktery uz vypadal smifen s tim,
Ze je vrah, najednou utikd z hledisté, neschopen
vyslechnout, co spdchal. Podobnych prikladi po-
skytuje klasicka literatura bezpoctu. Jako by nej-
ucinnéjsim prostredkem proti zlu bylo oznacit je
jako zlo. Rici &ertu do o&i, ze je cert; nehrat si
s nim na hajného v kamizole. Divod té zranitel-
nosti je prosty: nebyvalo vétsi ctizadosti zla nez
vetrit se do dobré spolec¢nosti. Zdat se lepsim. Vik
v rouse berdncim to ukazuje ndzorné. Pak ovsem
stacilo strhnout to prisvojené roucho a vlk se bé-
zel schovat do lesa.

Ve Vyskocilové ani ve Smockové divadle hruzy
uz zlo Zadnou mravni ctizddost nema. Smockiv
muz v brylich nezapirg, proc prisel. Jeho vysméch
je hlasity, jeho skodolibost verejna. Ani Vyskocilo-
va bavice nezaskoci, kdyz je nazvan pravym jmé-
nem. Ano, jsem vrah. Jsem tak Spatny, jak fikate,
ne-li jesté horsi. Rikejte to kazdému na potkdni,
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vzdyt je to pravda, co bychom si nalhdvali. A on
to fik4, byt s opacnym disledkem, v rezii zla.

Tak néjak vznika z odpirce spoluvinik, aniz se
v jeho myslenkdch ¢i skutcich cokoli zvratilo, zvrh-
lo. Pouze si nevsiml, Ze slovo, jemuz véfil, na je-
hoz uéinek spoléhal, ztratilo svou nadpfirozenou
silu. Jen on s ni jesté pocitd, ale protoze se mu ne-
osvédcuje, jeho vira se rychle rozplyvd. Zaroven
se vsak ukdze, ze takova vira v silu pravdy mize
byt za jistych okolnosti vyhodnd. | hldsd nas ¢lo-
vék, éemu uz nemize vérit, predstird naivitu a ne-
Zije se mu Spatné.

A ted se mizeme vratit tam, odkud jsme ve
svych dvahach vysli. Je uz patrné, Ze srovndni
dvou fabuli, v jejichz kofenech je stejny ndpad,
nemusi vést jenom k odhaleni, kdo jej dostal prv-
ni a ma tedy na néj prdvo, ¢i kdo ma na néj pra-
vo proto, ze jej prvni ucinil pribéhem. Hleddme
dikazy jiného druhu, jiného smyslu. Zjistili jsme
ke svému prekvapeni, Ze v obou pribézich, které
z toho zvlastniho, nerealistického ndapadu vznik-
ly, je koncentrovdno mnoho lidské zkusenosti.
Pres veskerou nepravdépodobnost ndm ty pribé-
hy pordad ‘néco pripominaji’, néco hluboce zazi-
tého (tak hluboce, Ze jsme pro to ani nenachdze-
li slova) vyjadfuji.

Pak ovsem také ndzorné ukazuji, Ze literatura
zkusSenosti (ta, jez ze své povahy znovu zazname-
ndva stdle stejné, nebot stdle lidské zazitky) a li-
teratura ndpadu (ta, od niz naopak zddame origi-
nalitu) se pfece jenom mohou prolnout v jednom
velkém vyprdvéni. Zanr takového vypréavéni md
asi nejbliz k mytu, jistéZze k mytu pro soucasniky.

Opakujici se zkusenost je v ném ulozena tak,
aby zabirala co nejméné mista, a pritom si po-
drzela co nejvic vyznamu. A vibec nevadi, Ze
se opakuje i pocatecni ndpad: to prece k my-
tim odjakziva patfi. Dvoji vyskyt stejného ndpa-
du mize ukazovat hloubéji nez k odvozenosti ¢i
dokonce plagidtu. Mize nadm napovidat, Ze bez
takového ndapadu zistane ¢dst nasi zkusenosti
nesdélitelnd.
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PoznamRy

0 soucasné bulharské dramatice

Kdyz se zeptali zivého klasika bulhar-
ské literatury Jordana Radickova, jak by
definoval mistniho ¢lovéka, odpoveédél:
,Jako monologickou bytost.“ Monologic-
nost prevlada i v soucasné bulharské
dramatické tvorbé. Existencialni otaz-
ky vztahujici se k vlastnimu ja dominu-
ji nad dialogem. Obrazné ieceno: v roz-
lehlém oceanu nevidime odlisné lodé,
ale pouze jednu s riznymi pasazéry...
Spolecensky a politicky kontext, ve
kterém se nachazela bulharska litera-
tura donedavna, predpokladal pravé tu-
to monologi¢nost. Volba soucasnych té-
mat byla daleko nebezpec¢néjsi nez ¢asto
se opakujici oslavovani ‘velkych bulhar-
skych déjin’. Panujici rozdéleni na pri-
jatelna a neprijatelna témata rozdélilo
i autory na rezimem oblibené a neob-
libené. Alegorické a metaforické psa-
ni, vyjadfovani pomoci symbolt, uzi-
vani eliptickych vét a naznakovost byly
charakteristickymi rysy doby. Tehdejsi
problematika explikovala individualni
slabosti ¢lovéka a vyhybala se jeho po-
staveni v politickém kontextu.
Pocatkem 80. let zacal bulharsky di-
vak touzit po nécem jiném. Misto tra-
di¢nich témat, ktera se casto na jevisti
opakovala - napriklad rizeni v opilosti,
Skodlivost koureni, slavni bulharsti cari
a zapas u feky Acheloje, objevily se nové
hry, které postavily do centra pozornosti
malého clovéka, takzvaného statisticky
prumeérného obc¢ana. Problémy urbani-
zace, rodinny konformismus, odcize-
ni nasly své autory. Otazku mladi a kon-
flikta s banalni skute¢nosti pro divadlo

objevil Ivan Radoev (Zdzrak) a Valeri
Petrov (Kdyz tanci riiZe). Autobus Stani-
slava Stratieva, jehoz hry bulharska kri-
tika vzdy spojovala s tradici absurdniho
dramatu, se stal politickou metaforou:
pasazéri reprezentuji jednotlivé social-
ni skupiny, smér je spoleény a znamy,
jenze ridic si dovoluje svévolné zménit
trasu...

V roce 1989 vytvoril mistr grotesky
Jordan Radic¢kov alegorickou hru Tvdr
a podobenstvi, kde hlavni roli hraji bar-
vy. Dabel a Sedivost jsou v§udypiitomni.
Politické konotace byly ziejmé a hra byla
rychle stazena. Dnes o ni autor mluvi ja-
ko o pouhé vzpomince na dobu, kdy ,,0s-
li zrali kontm oves®.

Monologi¢nost, odcizeni a neusku-
tecnéna touha po seberealizaci se pro-
jevovala i v hrach Margarita Minkova.
Jedna z nich, Druhd streda, bolestive vy-
zdvihovala motiv ztraty osobni identity.

Po roce 1989 se dockala uvedeni hra
Persifedron jednoho z nejpotlacovanéj-
§ich autord Konstantina Pavlova. Je-
ho jazykovy perfekcionismus, lapidarni
promluvy, oxymoérni konstrukcee, takika
botanické zkoumani slov a stejné tak
i vysoka literarni erudice vylucuji cha-
pani textu jen jako pouhého produktu
situac¢niho efektu. ‘Persifedron’ je neo-
logismus, slovo bez vyznamu, ale pritom
hybnym principem, kolem néhoz je vy-
stavéna hra, jejiz ustifedni myslenka cas-
tecné koresponduje s Wittgensteinovou
filozofii. Je to heslo, které nuti kazdého,
aby vii¢i nému zaujal vlastni postoj. Je to
slovo, které ma schopnost vrazdit, nebo
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tvorit - v zavislosti na smyslu, ktery mu
kdo priklada. Stejné jako pojmy ‘demo-
kracie’ nebo ‘svoboda’, i ‘persifedron’ je
pouha slovni konstrukce s ideologickym
nabojem. Konstantin Pavlov, autor, kte-
ry casto pouziva césury a pracuje s ml-
¢enim, pomoci tohoto neologismu roze-
bira idiosynkrazii soucasného clovéka.
Apokalyptické findle hry: samotné slovo
persifedron vyvola valku, coz doklada, ze
se ¢lovék mtiZze snadno stat obéti, pokud
neumi spravné zachazet s jazykem.

Jestlize individualni odpovédnost ¢lo-
véka pred svétem je priznaénym rysem
Pavlovovych her a scénara, v poslednich
hrach Stanislava Stratieva uvedenych
po listopadu 1989 stoji v popredi narod-
ni charakterologie, a to predevsim v sa-
tirické perspektive. Balkdnsky syndrom
je hra, ktera poukazuje na zmatenost
bulharského ¢lovéka po piichodu de-
mokracie. Je to vize o rozcéarovani a kri-
zovatkach individualni odpovédnosti,
nesena v komickém duchu. Proces ‘bal-
kanizace’ se rozviji predevsim v mental-
ni roviné. Agresivita, zavist a hloupost
‘nového’ ¢lovéka se prezentuje jako na-
rodni legitimace a vyznacuje se absurd-
nimi rozmeéry. Jedna z postav hry rika:
,»Chci byt reditelem vodopadu!“ a jina:
,Nas stat je stat neomezenych nemoz-
nosti!“ Stratievovi hrdinové vypadaji ja-
ko anticky sbor, ktery se po otevieni hra-
nic rozutekl vS§emi sméry a zbyl jen slepy
dirigent. Struktura hry je fragmentarni,
dialog dynamicky, obrazy se rychle st¥i-
daji - to vSe tvori komponenty promeénu-
jiciho se jazyka.

Politické uvolnovani se zac¢ina odra-
Zet v jazyce a stylu soucasné dramatiky.
Autori se uz neboji pouzivat fe¢ ulice,
princip stfihu nebo klipu. Déjiny a mi-
nulost nachazeji sviij parodicky a sarkas-
ticky vyraz. Takzvana vysoka literatura
se stava predmeétem experimentt. Texty,
které do tohoto okamziku byly vhimany
jako emblematické a utvrzujici narodni
sebevédomi, podléhaji kritické interpre-
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taci. Uz neexistuji genera¢ni mluvéi - jen
osaméli Fecnici nastupujici globalizace.
Jednim z prvnich autorad, ktery do-
sahl mezinarodniho uznani (debuto-
val v 80. letech hrou Okresni nemocnice
a posléze sklidil ispéch hrou Podzemi)
je Christo Bojcev. Jeho Plukovnik ptdk
byl inscenovan na vét§iné evropskych
scénach (v Praze ho uvedl v roce 1998
Petr Lébl v Divadle Na zabradli). Cerny
humor pramenici z beznadéjné exis-
tence a absurdniho Zivota na Balkané,
kde se valka vnima jako obycejny stav
véci, tvoii zaklad této hry. Sest blazni
spolu s doktorem se nachazi na malé
psychiatrické klinice uprostied zimy
v balkanskych horach. Zbloudilé leta-
dlo OSN sem omylem shodi kontejner
s vojenskymi uniformami. Blazni si je
oblékaji a pod vedenim byvalého plu-
kovnika, v némz se probudil velitelsky
instinkt, se stavaji elitni vojenskou jed-
notkou... Motiv opusténosti je zde cen-
tralni. Bojcev i nadale rozviji svou vizi
o svété jako o bydlisti nemocnych, které
Bojcevovych hrach - Orchestr Titanic,
Plukovnikova Zena - se intenzivné pro-
lina pesimismus a ironie. Prestoze né-
které z jeho postav jsou etnicky deter-
minované, vyjadiuji univerzalni snahu
o lidské souziti. Individualni vtle ale
Casto narazi na vnéjsi imperativy.
Zanrova a tematickd raznorodost
texth soucasnych dramatikti by neby-
la iplna bez autorky Teodory Dimové.
Jeji hry - Igrila, Neda a psi - reprezen-
tuji znovuobjeveny dialog s tradici a te-
matizuji postaveni Zeny v soucasném
svété. Monologicky tok slov a absence
scénickych poznamek svédc¢i o volnéj-
$im vnimani textu, o volbé interpretu-
jici scénické strategie. Zamek Ireloch po-
pisuje imaginarni svét jednoho ditéte
s prebujelou fantazii, které dusi vsed-
nost. Dimova hrou reflektuje destrukci
rodinnych vztaht. Jediné tutocisté nalé-
za v imaginaci. Psychologicky podtext
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hry a detailni vhled do dusevnich stava
pomahaji autorce ukazat bez pretvarky
pomeéry v soucasné rodiné. Postavy T. Di-
mové obyvaji zranitelny svét a staci Spat-
ny projev jen jedné z nich, aby se porusi-
la harmonie. Venjamin a Adriana, titulni
postavy jeji dalsi hry Fjuri, nemohou na-
jit cestu jeden k druhému. Je jim kolem
CtyTiceti, znovu se setkavaji po sedmile-
té odluce, nevédi, co si Fici. Podnikaji bo-
lestivé kroky k tomu, aby rozmotali tryz-
nivy uzel citi a emoci, ktery je drzi stale
pohromadeé...

Dalsi soucasné dilo psychologické-
ho divadla je Hdidanka v pisku od Jany
Dobrevové - lyricka tragikomedie o ¢ty-
fech zenach a jejich ocekavani. Setkaji
se v dekarné u lékaie. Cty¥i rtizné cha-
raktery, které se daji dohromady. Misi se
tu strach a obavy, slova a mlceni. Dialo-
gy vykresluji obrazek moderniho svéta,
nase zmateni, neschopnost udrzet tou-
hu a lasku.

O kontrastu cita, o silné snaze ucho-
vat lasku mluvi v dlouhém monologu -
prolina se v ném anticky a soucasny
namét - hrdinka dalsi autorky Any To-
paldzikové. Ve hie Jd, Ismena ma ana-
logie mezi antikou a dneskem za cil
hledat misto Zeny v proménujicich se
déjinach.

Elin Rachnev vstoupil na pole bul-
harské literatury jako basnik a pokracu-
je jako dramatik. Kritika poznamenala,
ze jeho hry jsou koncipovany prede-
vsim tak, aby vyvolavaly emoce a tim
pusobily na divaka. Neni v nich nic
zbytecného, co by prekazelo toku za-
kladni myslenky. U Rachneva je diva-
dlo nejen hrou metaforickych konstruk-
ci, ale i uménim obsahujicim globalni
pravdy o lidské existenci. Jeho Fazole,
Ionescovo okno a monodrama Flaubert
predvadéji v riiznych zanrech a stylis-
tickych rovinach svéraznou osobni es-
tetiku. Autor se vyhyba vnéjsimu efek-
tu. Jeho hry maji lyricky podtext. Je to
intimni, bolestné sdéleni o Silenstvi ve
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svété, o nedosazitelnosti a pomijivos-
ti krasy v ném. Nudny, vSedni den po-
stav ve Fazolich obsahuje skrytou dyna-
micnost, ktera postupné zesiluje. Je to
psychologicky pruarez zivotem dvou lidi,
Jeho a Ji, kteri vari a jedi fazole. Kazdy
den, kazda chvile se 1isi jen podle dru-
hu fazoli. Z nudné banality jejich zivo-
t vznikne diskuse o fazolich, ktera za-
¢ne byt ritualnim vyjadrenim existence
této dvojice. Je to nostalgicko-ironicky
obraz dvou starnoucich vycerpanych
lidi v jejich zavérecné valce proti ztra-
té identity.

Posledni dramaticky text Elina Rach-
neva Fanousci nasel u publika také mno-
ho ‘fanouskt’. Nameét je napadné jedno-
duchy: dva nezaméstnani muzikanti
rozpraveéji o fotbale. Vtipné proplete-
né monology o malych Zivotnich rados-
tech. Fotbal je jediny smysl jejich by-
Alegorickym zputsobem vyjadiuji tou-
hu po zméné. Stejné jako jini lidé si pre-
ji zvratit chod udalosti, v tomto pripadé
vysledek utkani, ale ztstavaji pouhymi
bezmocnymi pozorovateli. Fanousci ex-
plikuji skryté city obycejného c¢lovéka,
ktery ma odhodlani zapasit, ale ve vét-
§iné pripadut byva porazen.

Mezi soucasné bulharské dramatiky
vstoupili i autori, ktefi maji hereckou
praxi, a to do zna¢né miry ovliviiuje je-
jich texty: Atanas Bonev, Ilko Ilarionov,
Kamen Donev. Posledné zminovany na-
psal nékolik her - Letadlo utecenec, Fina-
le Grande - s ispéchem inscenovanych
v fadé divadel. Jejich zaklad tvori skece,
etudy, fragmentarni situace a bystry hu-
mor. Ddvejte pozor je pribéh o soudnim
procesu, ktery ukazuje vSechny vulgar-
ni a primitivni stranky prostredi skryva-
jiciho se za maskou pravniho systému:
korupci, brutalitu, zvireci instinkty. Vaz-
nost a expresivni projev postav umoz-
nuji kombinovat rtizné herecké styly.
Donev stavi hru na principu filmového
stiihu a montaze.
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Vytribeny dialog a precizné konstru-
ované situace maji hry Jurie Daceva.
Tragikomicky retézec udalosti vrcholi-
cich vyraznou pointou najdeme ve Vce-
rejsich polibcich: vypovidaji o vztahu
dédicky staré bohaté rodiny, ktera zije
v chudobé, a jeji lasky Anta, ktery emi-
groval do Kanady.

Postmoderni vztah ke slovu a novy
dialog s literarni tradici i kritickou ana-
lyzu obecné prijimanych hodnot obsa-
huji hry Plamena Dojnova. Jeho Ivaniiv
dum je svéraznou narazkou na ‘otce’ bul-
harské literatury, dalsi hru Dobrd Zena
ve $patné zimé mizeme vnimat jako dilo
o komunikaénich mezerach, o nedostat-
ku tepla v zivoté, o slovech, ktera umoz-
nuji existenci.

Soucasnou dramatickou tvorbu ne-
podporuje mnoho divadel nebo kultur-
nich instituci. Sofijské divadlo Sfumato,
zamérené predevsim na domaci titu-
ly, porada kazdoro¢né tyden vénovany
mladym divadelnikiim, kde je mozné
seznamit se s autory a jejich texty. Na-
rodni divadlo Ivana Vazova vyhlasilo
soutéz o puvodni drama ke 100. vyroci
svého zaloZeni. Kazdoro¢né se ve més-
té Sumenu kon4 festival Nové bulhar-
ské drama, kde se predstavuji texty vy-
brané porotou.

V roce 1999 bylo zaloZeno soukromé
Prirozené divadlo T&G. Jako herec a au-
tor hry Zapadni Némecko - vlasti md zde
vystupoval Filip Trifonof, jehoz drama-
ticka tvorba vychazi z mystifikace vlast-
niho zivotopisu. Realné a fiktivni prvky
se stfidaji s bystrym humorem. Autor
pouziva formu ‘verejné prednasky’, aby
se skrytou ironii a pavédeckym komen-
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tarem ‘hodnotil’ blizkou minulost a upo-
zornil na soucasnost. Vse to zni jako ne-
pretrzité se obnovujici literarni variace,
kde se text volné méni podle dynami-
ky spolecenského kontextu. Prirozeny
a inteligentni smich, ktery tolik chy-
bi v soucasnych hrach, je jeho nejvétsi
prednosti.

Piirozené divadlo realizovalo i dva-
nact miniaturnich tragikomickych pri-
béhd od autora tohoto ¢lanku pod jed-
notnym nazvem Ctivo pro klidnyj spdanek.
Dalsi jeho hra Krmivo pro kocky a psy po-
jednava na pozadi nékolika rodinnych
udalosti o smutku, ktery prepada, a las-
ce, ktera se nerealizuje.

V posledni dobé bulharské drama ob-
jevilo jména Andreje Filipova, Dimitra
Atanasova a Vica Balabanova (znamého
jako autora rozhlasovych her). Milena
Fucedzieva, autorka zijici ve Spojenych
statech, debutovala na scéné Statniho sa-
tirického divadla svou hrou Zen-porno.

Samoziejmé ze tento ¢lanek neuka-
zuje Uplny obraz soucasné bulharské
dramatické tvorby, nicméné alespon
v zakladnich rysech o ni podava zpra-
vu. Rychlost doby, dynamické vztahy,
pritomnost novych technologii, spole-
censké zmény a nové kulturni prostie-
di nejsou autortim této balkanské zemé
zdaleka cizi. I kdyZ pocitace nahradily
psaci stroje, zbylo dost univerzalnich té-
mat, ktera budou vzdy vzbuzovat zajem.
Je to pouze otazka osobniho vkusu a za-
meéreni, vybira-li si bulharsky dramatik
pro vypovéd o sobé a okolnim svété for-
mu monologu, nebo zvoli-li dialog.

Nikolaj Penev

Poznamky



Prazské bienale 1:

Pohyblivé hranice vytvarné scény

Prvni ro¢nik prazského bienale se usku-
tecnil ve Veletrznim palaci, sidle Sbirky
moderniho a sou¢asného umeéni Narod-
ni galerie. V nékolika oddilech se rozrostl
do malé i velké dvorany, vystavnich sa-
14 a ochozli mezipatra a prvniho patra.
Rada nasSich i zahrani¢nich kuratort
si vybrala rtizna témata, ale zakladem
biendle se stala myslenka, ze periferie
se stavaji stredem zajmu vice nez kdy-
koliv predtim. Stiraji se totiz rozdily me-
zi jednotlivymi misty a vytvareji se nové
vztahy v diisledku zkracovani vzdalenos-
ti zasluhou stale jednodussiho cestovani,
rozsahlejsi migraci a také rozvojem elek-
troniky a tim i snadnosti prenosu infor-
maci a stale vyraznéjs$im propojenim nej-
ruznéjsich oblasti svéta. Pritom se vSak
pravé periferie c¢astéji nez driive stava
zdrojem inspirace, i kdyz se k ni umélci
casto obraceli i v minulosti. Stac¢i pripo-
menout evropské socialné ladéné malir-
stvi ¢i socharstvi a grafiku dvacatych let
nebo tvorbu ¢lent dnes jiz slavné Skupi-
ny 42, pro niz se stala velkomeéstska peri-
ferie dualezitym inspiracnim zdrojem.
V soucasnosti vsak nejde jenom o mést-
skou periferii, ale také o zdanlivé okrajo-
vé oblasti, s nimiZ se mnohdy viibec ne-
pocitalo a které byly vice méné vyrazeny
z celkového kulturniho déni.

Koncepce bienale zaujme zrusenim
narodnich kolekci a naopak prolinanim
tvorby umélct z raznych zemi. Pravé to
se zda byt nejvétsim prinosem. Na nékte-
rych dalsich evropskych bienale (Lub-
lan, ¢aste¢né i Benatky) se totiz ukazu-
je, jak se forma oddélenych narodnich
kolekci prezila, jak je toto ¢lenéni sta-
tické a konzervativni. I kdyz jednotlivé
okruhy predstavené na prazském biena-
le jsou svou kvalitou nevyrovnané, jde
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o velmi zivou vystavu, na niz se setkame
s nejriznéjsimi vytvarnymi prostredky
a vyrazovymi formami. Jeji prednosti se
stalo demokratické pojeti, vnémz kazdy
kurator dostal v ramci zakladniho téma-
tu svou prilezitost. Je dobre, Ze prazské
publikum mohlo navstivit tak Sirokou
prehlidku, na niz byly jednotlivé kolek-
ce podrizeny celkovému zameéru, ale pri-
tom zily svym vlastnim zivotem. Je velmi
dulezité, aby se konaly podobné otevre-
né expozice. Kazdy je pri nich nucen za-
ujmout vlastni stanovisko, sim se zorien-
tovat. Nékdy neni snadné pochopit nové
souvislosti, leckdy se nelze oprit o prede-
Slou zkuSenost, a tak je kazdy vice nez
kdy jindy nucen zaujmout vlastni postoj
a vytvorit si sviij nazor.

Na vystavé se do urcité miry projevu-
je snaha zaznamenat dnesni zpuasob zi-
vota rozmanitymi formami deniku. Ra-
di se vedle sebe vSedni okamziky, které
tvori kaleidoskop, z néhoz si kazdy mu-
ze slozit sviij vlastni pohled na svét, svou
skute¢nost nebo své sny. Nékteré vypo-
védi ptisobi velmi silné. Véts§inou praveé
ty, které se o to nijak nesnazi. Zazname-
navaji a vyjadiuji prozitky sdilené s dal-
$imi lidmi, které pak nejsnaze a nejpri-
rozenéji oslovi. Jisté nejde o zcela novy
pristup. Forma deniku se v uméni pro-
sazovala uz davno. Stac¢i pripomenout
skicaky, do nichz si umélci ukladali ne-
bo dosud ukladaji své dojmy. Casto §lo
o zachyceni motivii, které se staly pod-
kladem pro definitivni obrazy. Nékdy
se vSak denik stal kone¢nou formou. Je-
ho soucasti mohou byt prvky vynaté ze
skutecnosti, které tvori zakladni soucast
autorovy piimé vypovédi o jeho prostie-
di, o jeho vztahu k okolnimu svétu, ktery
se v pomeéru k prorustajicim se vrstvam
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minulosti, pritomnosti a budoucnosti
rychle proménuje. Zde je na misté pri-
pomenout také tvorbu Jiriho Kolare, kte-
ra uz od konce ¢tyricatych let vychazela
z moznosti deniku. Basnik sbiral mést-
sky folklor a pak rtzné prvky spojoval
podle presné danych pravidel. Tak se
avyznamy, historie se sou¢asnosti, umé-
ni s vSednimi okamziky ¢i technikou.

Umélci potrebuji k vyjadieni svych
prozitkt nové prostiedky, které mohou
oslovit ostatni. Casto jde o postupy bliz-
ké svym rychlym razenim obraza fil-
mové metodé. Rady fotografickych se-
riala se stavaji jakymisi stihy, zaznamy
okamzikt, z nichz se spojuje pribéh. Je
dilezité najit si své vidéni svéta, byt ve
spravném okamziku na spravném miste,
zvolit nejvhodnéjsi zptsob vyjadieni.

Bienale se stava zajimavym, i kdyz sa-
moziejmé kusym a nesoustavnym zrca-
dlem stavu vytvarného umeéni soucasnos-
ti (nic jiného ani nemohlo byt jeho cilem).
dy dosud vzité podobé a jeho tradi¢cnim
pojeti. Dokonce uz nelze hovorit ani o je-
ho presném vymezeni, protoZe se logicky
prostupuje s mnoha technickymi obory,
prirodnimi védami a jejich nejnovéjsimi
objevy. Uplatnuji se v ném také principy
poezie, divadla nebo filozofie. Je zbyte¢né
1kat nad mozna nenavratnym udstupem
klasickych prostredkt, jako je malba,
kresba ¢i grafika. Svoboda ve zptisobu vy-
jadreni je stale vétsi, technické moznosti
jsou 8irsi, jejich ovladnuti je casto velmi
naroc¢né a vyzaduje spolupraci specialis-
t z jinych oblasti. Samoziejmé ze (jako
vzdycky na takto rozsahlych akcich) jen
malokteré projekty, fotografie, objekty ¢i
videoinstalace pirekroci hranice banality
(nebo dokonce jiz akademismu).

Neékdy se vytvarny projev vraci k in-
vencnim Sedesatym létGm a navazuje
na né. Rozviji tehdejsi objevy a prinasi
i nové postupy, které z nich v propojeni
s technickym pokrokem prirozené vy-
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Cristana Graziani: Obchod s masem

chazeji. Reaguje na pop kulturu, kterou
s nadhledem ironizuje. To ovSsem opét
neni nic nového. V nékterych sekcich se
umeélci vyrovnavaji s vétsim ¢i mensim
uspéchem se sméry nedavné minulosti.
Nékteri se jesté navraceji k postmoder-
nismu, aby se ujistili o bezmezné svo-
bodé spojeni vseho se v§im. Té vsak mo-
hou vyuzit jen ty nejsilnéjsi osobnosti,
pro ostatni se stava spis§ bezvychodnym
bludistém a privadi je k bezradnému
tapani v neprehledné spousté moznos-
ti. Nékteri se chytaji uz davno vycpélé-
ho a v podstaté bezvychodného hyper-
realismu, ktery byl prezitkem takika od
svého vzniku. Jini se snazi navazat na od
pocatku odvozeny a historizujici projev

‘novych divokych’, kteri kdysi méli pred-

stavovat novy nastup malby. Ten ale uz
tehdy ptsobil velmi rozpacité a uz va-
bec ne divoce.

Biendle se rozdélovalo do rady sekci,
z nichz kazda méla svého kuratora, kte-
ry vybral pro dané téma okruh umélct.
Pomeérneé slabé a nevyrovnané pusobila
instalace malby v malé dvorané Veletrz-
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Eduarda Sarabia: Sierra de los migratos [revoluciondri se pretahuji o zlaty poklad revolucionare

Pancha Villy]

niho palace, kde se soustiedily obrazy
rizné provenience primeérné nebo do-
konce podprimeérné urovné. Byly tam
k vidéni vcelku bezradné pokusy o na-
vrat k realistické malbé, ale také k abs-
trakci. Nedovedu si predstavit, ze pravée
tato kolekce by méla reprezentovat sou-
casny vyvoj maliistvi. Pfitom i v této ob-
lasti ptisobi samoziejmé umélci, jejichz
tvorba ma stale co Fict, protoze ma zivy
vztah k soucasnosti. Nestava se prece
anachronismem jenom proto, Ze vzni-
ka klasickymi vytvarnymi prostiedky.
Nékteré jiné oddily jsou podstatné
zdarilejsi. Tak napiiklad prevazné ces-
ka kolekce ,,Mission possible“ (kurator
Michal Kolecek), ve které se mezi nase
umeélce vradili i prislusnici dalSich ev-
ropskych narodt. Slo o to, aby se pied-
stavil prostor stfedni Evropy jako krizo-
vatka rozmanitych vlivli prichazejicich
z ruznych sméra. Ty se pak pretavuji
ve specificky projev, pro néjz je miseni
a prorustani rozdilnych pohledt a na-
zoru priznacné a dokonce se stava je-
ho zakladem. Jde o silny vliv prostredi,
v némz kazdy proud prichazejici odji-

Poznamky

nud vyrazné méni svou podobu. V této
sekci se objevuje nékolik osobnosti, je-
jichz tvorba rozhodné stoji za pozornost.
Tak tfeba v projevu Stépanky Simlové
(I am Terribly Sorry) se prolina zvlastni
smysl pro humor navazujici na pop art
s pivabnou, jemnou a kirehkou Zenskou
poetikou. Kristof Kintera se zase predsta-
vil drsné humornym objektem (I am Sick
of It All!, 2003) mluvici igelitky, ktera si
stéZuje na sviij osud. Vtipny a pritom vy-
tvarné pusobivy je jeho obrovsky objekt
z plechovek od Fanty.

Jina sekce ma nazev ,Prostor a sub-
jektivita“. Ve fotografiich nahliZejicich
do nejriznéjsich, casto velmi bizarnich
prostredi celého svéta mtiZeme sledovat
pretrvavajici odliSnosti i vlivy globaliza-
ce sjednocujici vSechny oblasti a prina-
Sejici ekonomické vyhody, ale zaroven
potlacovani kulturni mnohosti. Nékte-
ré projekty se zabyvaji prave ztracenim
a mizenim tradi¢nich hodnot (Bohios,
Mexico, Dédictvi na ustupu). Monika
Zapletalova prinasi monumentalni sé-
rii fotografii nejriiznéjsich rekreacnich
chat podivnych tvart a proporci, které
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v pribéhu desetileti vyrostly na mnoha
mistech Cech a Moravy. Jde o zajima-
vou vypoveéd o bizarnosti téchto staveb,
do nichz se promita ztrata prirozené-
ho vkusu, necitlivost ke krajiné, k na-
Semu prostiedi a také pokriveny Zivot-
ni styl vychazejici z nékolika desetileti
nesvobody. Jisté se tu najde i souvislost
s nechténou komikou ‘podnikatelské-
ho baroka’.

Neékteré videoinstalace ptisobi proti
vétsiné vystavenych obrazi neobycejné
vytvarné. Ukazuje se v nich, jak zajimavy
muze byt zdanlivé banalni prostor (An-
ton Vidokle, Cristian Mauzuto, NY, Sal-
to de Aqua). Z nékterych videi zazniva
zvlastni smutek a bezvychodnost, které
¢lovéku nedovoluji vyjit z vlastni chudo-
by, vSednosti svého prostiedi a prekonat
svou bezmoc. Jiné projekce si zase hraji
s proménami tvart a dekorativnich ob-
raz\, jez Casto Cerpaji z odkazu progre-
sivnich proudt sedesatych let. Dalsi se
spojuji se sériemi fotografii a stavaji se
spolu s nimi zaznamem kazdodennich
pribéhu. V nékterych instalacich se pri-
pomina pokleslé, ale pritom vlastné pro
svou dobu priznac¢né a inspirativni pro-
stiedi diskoték, klubti ¢i heren. Vradach
snimki se stupnuje vyvoj daného piibé-
hu a zaroven je v nich vyjadiena absur-
dita vztahd diktovana mnohdy nepocho-
pitelnymi pravidly urcéujicimi charakter
spotiebni spole¢nosti.

Zajimavy je oddil nazvany , Aiéon“:
Mozna architektura, kde se piedstavu-
ji pocitac¢ové projekty. Plsobivé jsou
computerové programy s promeénlivy-
mi strukturami, v nichz se stejné jako
v prirodé i v naSich predstavach proli-
na rad s nahodou. Praveé v pocitacovych
projektech se oteviraji vytvarnému pro-
jevu nové obzory, protoze jde o nejuz-
§i propojeni prirodnich véd, techniky
a umeéni. V nich se prosazuji moznosti
prostupovani riznych prostort, vizual-
nich a akustickych vjem, dynamického
vyjadreni hodnot v zavislosti na ubthani
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Ryan Mendoza: Almost American

casu. Bienale pripomina i zivost comic-
su, ve kterych se spojila lacina literatu-
ra s vytvarnou zkratkou nebo s ilustraci,
aby se staly charakteristickym ¢lankem
kultury ¢i subkultury minulého stole-
ti. Na prazském biendale se samozrej-
mé objevuje fada nejriznéjsich instala-
ci. Ukazuje se, jak je obtizné prijit v této
oblasti s né¢im novym, protoze se uz vy-
zkousely nejriznéjsi technické postupy
a vyrazové moznosti. Nékteri autori do-
spivaji k zajimavym feSenim, rozvijeji
nejraznéjsi vyrazové moznosti, ale ma-
lokdy prinesou néco skutecné objevné-
ho ¢&i prevratného. Casto se v nich opa-
kuje to, co jiz bylo vyiceno drive, silnéji
a bezprostrednéji. Objevuje se tak opét
nebezpeci eklektismu.

V expozici nejmladsich se predstavu-
ji nékteré zajimavé talenty. Milan Salak
(1973) vystihl v cyklu fotografii absurditu
dnesni doby s jeji tupou drsnosti a bezo-
hlednosti. Pisobiva je také instalace Mi-
roslava Fekara (1973) nazvana Skordpka
(2003), ktera ma vtip a pavab spocivaji-
ci v jednoduchosti kompozice a vyrazo-
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Nicola Verlato: Enduring Freedom

vé pusobivosti svételnych objektt. Petr
Pastrnak (1962) zaujme svym meditativ-
nim malifskym projevem. Jeho obrazy
maji vyrazovou hloubku a pritom s vel-
kou citlivosti navazuji na ¢eskou avant-
gardu i tradici. Neboji se velkych forma-
t1, které paradoxné unesou jeho intimni
zpusob vyjadreni. Ladislav Jezbera (1976)
je naopak zase zajimavy experimentator,
ktery dokaze vyjadrit své pocity a mys-
lenky vystiZnymi netradi¢nimi prostred-
Kky. Osobity ptivab maji ‘erotické’ kresby
Aleny Kupcéikové, vytvorené z chloupku,
o nézpozadala své pritelkyné. Kresba ma
az ‘Simovskou’ kiehkost a zaroven draz-
divost a vtip (Chlupatice, 2003). Za zmin-
ku rozhodneé stoji objekty Tomase Medka
(1969), které tvori strukturu vytvarenou
kumulaci stejnych predméti denni po-
tieby (LZice, 2000). Jan Serych (1972)
tvréim zplisobem navazuje na minima-
listické tendence. Jeho tvorba vyrista ze
zvlastni meditace. Rozvijeji se v ni rafi-
nované rady kiehkych ornamentt. V je-
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ho kompozicich se proruistaji rtizné vy-
znamoveé roviny. Zajimavou osobnosti se
pomalu stava Milan Houser (1971). Insta-
lace s osvétlenym stromem nazvana Pro-
stor (2003) piinasi pasobivou hru stind.
Svym vyrazem se promeénliva struktura
bliZi filmu nebo divadelni scéné. Docha-
zi tak k proruastani vyrazovych prostied-
ki riznych oboru, které je pro dnesni do-
bu tak typické.

Celkova koncepce bienale byla sice
ponékud chaoticka a neprehledna, vy-
kyvy v kvalité nékdy dost vyrazné. Na
druhou stranu se prehlidka stala vel-
kym prislibem do budoucnosti mimo
jiné v prilezitosti k pravidelné konfron-
taci naseho uméni se zahrani¢nim. Pri-
nasi moznost jeho prirozeného viaze-
ni do mezinarodnich souvislosti, které
v minulosti tak chybélo, coz mozna ne-
napravitelné poskodilo nékolik genera-
ci. Ve stiredoevropském prostoru, jehoz
vyznam se teprve zvolna zac¢ina doceno-
vat, by mohlo prazské bienale hrat da-
lezitou roli. Snad i v tom se naplnuje za-
kladni zameér biendle - totiz zdiraznéni
vyznamu periferie nebo spi§ promény
periferie v nové centrum. Nékdy mi-
ze jit také o obnoveni centra, jehoz vy-
znam byl docasné potlacen. Praveé v této
oblasti se otevira Siroké pole ptisobnosti
nejen pro umeélce, ale i pro kunsthistori-
ky a kuratory. Samoziejmé nelze pomi-
nout jiz existujici tradicni prehlidky, ja-
ko je trienale grafiky v Krakové, bienale
uzité grafiky v Brné a radu dalSich akci
ve stifedoevropském prostoru. Vétsina
znich se v§ak zaméruje jen na jednotlivé
oblasti. Tentokrat konecné jde o rozsah-
lou vystavu rtiznych oblasti souc¢asného
umeéni bez ohledu na zaméreni a zvole-
né vyrazové prostiredky. Kdyz se prazské
bienale udrzi a jeho celkova turoven bu-
de stoupat, ma Sanci se zaradit vedle ta-
kovych akci, jako je Dokumenta v Kasse-
lu nebo bienale v Benatkach.

Jiri Machalicky

disk 6



Skrze télo

(K vijstaveé némecké fotografie 20. stoleti v Galerii hl. mésta Prahy)

Nebude jisté prehnané, kdyz prohlasime,
Ze minimalné ve tfech obdobich 20. sto-
leti a ve ¢tyrech smérech némecka foto-
grafie vyznamneé ovlivnila nejenom nasi
cesko-slovenskou, ale i evropskou scénu
tvirci fotografie. A to jesté nehovorime
o inicia¢cnim ptisobeni technickych ino-
vaci (némecky opticky primysl, 35mm
kamera Leica a barevné materialy Agfa,
abychom vyjmenovali ty nejmarkant-
néjsi pripady), které nepochybné mély
nedozirny dopad na sféru tvarcéiho foto-
grafického projevu. A také velkoryse pre-
hlizime takova fakta, jako Ze jeden z nej-
vétsich reformatorua fotografické tvorby,
Alfred Stieglitz, prisel do kontaktu a ucil
se rozumeét fotografii prave za svych stu-
dii v Némecku - kde se také vyucil foto-
gravure, jez do zna¢né miry stala za Gspé-
chem jeho kultovniho ¢asopisu Camera
Work -, nebo ze ideje ke vzniku Luceho
casopisu Life, formujiciho zasadné vizu-
alni kulturu od 30. let 20. stoleti, mély
svij pavod také pravé v Némecku...
Albert Renger-Patzsch svym tusilim
o nalezeni specifickych vyrazovych pro-
stiredku fotografického zobrazovani, jez
prineslo ovoce Nové vécnosti v podma-
nivé publikaci Svét je krdsny (Die Welt ist
schon, 1928), stejné jako Karl Blossfeldt,
hleda¢ umeélecké inspirace, ktery bez-
décné objevil moznosti Cisté fotografie
ve zdrojich prirodni formy (Urformen der
Kunst, také 1928!), ¢i August Sander, né-
kdy nazyvany Balzakem objektivu, kon-
centrovany na neuvéritelné rozsahly so-
ciologicko-portrétni projekt ,Lidé 20.
stoleti“ hned svou prvni publikaci Tvar
doby (Antlitz der Zeit, 1929), vsichni ti t¥i,
kazdy svym zpusobem, prispéli k rozvo-
jihnuti primé fotografie a pomohli svym
zatvrzelym lpénim na realité pred objek-
tivem aparatu hledat cestu nezavislosti
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fotografie na staleti dobie rozbéhnuté
‘masiné’ malirské estetiky. Tito tii vedle
dalSich (Germaine Krull, Herman Lerski,
Erich Salomon atd.) predkladali vysled-
Kky svych vizualnich dobrodruzstvi a vy-
tvarnych vyzkumu zhruba ve stejné do-
bé, kdy netinavny experimentator Laszlo
Moholy-Nagy objevil pri piipravé uceb-
nich pomucek v dilndch vymarského
Bauhausu nekone¢né moznosti fotogra-
fického zobrazovani (Malerei, Photogra-
phie, Film, 1925), a dal tak nejenom fo-
tografii kridla k vzletu do nadzemskych
sfér imaginace, ale byl také - a prede-
vSim - jednim z téch, kdo na téchto kii-
dlech povznesli i celé vizualni uméni
k transformaci do svobodnych vysin
moderniho, tradi¢ni ‘technickou’ line-
arni perspektivou nezatiZeného pristu-
pu k problematice zobrazovani.
Profesor Otto Steinert, sdruzujici ko-
lem sebe ve skupiné ,, Fotoforum® na po-
c¢atku 50. let celou radu nadsenych foto-
grafii, ukazal - ve snaze navazat nitky
obou zminénych mezivaleénych progre-
sivnich tendenci, zpretrhané explozi an-
tihumanity a barbarského bésnéni nacis-
mu -, Ze jedna z cest novodobé fotografie
by se mohla odrazit od reality pred objek-
tivem pristroje jako od pérového mustku
do volného prostoru fantazie a nespouta-
né tvarové ¢i tonalni hry, k pristupu, re-
spektive vidéni reality, které se od téch
dob - ve shodé s nazvem saarbriicken-
skych mezinarodnich vystavnich prehli-
dek v letech 1951, 1954 a 1958 - nazyva
‘subjektivni’. Systematické a cilevédomé
narusovani kauzalniho retézce opticko-
-mechanického zobrazovani se jisté sta-
lo nejenom typickym tvaréim postupem
hnuti Subjektivni fotografie, ale bylo pie-
devs§im vyznamnym posunem po ose sty-
lizace, tj. akcentovani téch fotografickych
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A August Sander: Zena architekta (1926)

» Laszlé6 Moholy-Nagy: Fotogram s Eiffelovou vézi a limcem (asi 1928)

PP Albert Renger-Patzsch: Sempervivum Tabulaeforms (1925-1928)

tendenci, u nichZ mizZeme rozeznat vli-
vy malitrské a grafické abstrakce.
Zatimco hnuti Nové vécnosti, stejné
jako energie tryskajici z experimenta
Bauhausu, ¢i pribojové viny subjektiv-
ni fotografie jsou historiky i teoretiky
fotografie témér bez vyjimky hodnoce-
ny neobycejné pozitivné a fotograficky-
mi tviirci navic horlivé donekonecna ci-
tovany, neni uz treti sféra némeckého
vlivu na mezinarodni fotografickou scé-
nu 20. stoleti prijiméana tak jednoznacné.
Diisseldorfsky manzelsky par, profesor
Bernd a Hilla Becherovi, dotahli svym
zpusobem primou fotografii k absolut-
ni dokonalosti. Jejich krystalicky Ccisté,
technicky minuciézni, jakkoliv nepri-
lis temperované série fotografii, pred-
stavujici typologii viceméné prehlizené
¢i zapomenuté primyslové architektu-
ry zavéru 19. a prvni poloviny 20. stole-
ti, predznamenaly zrod neobycejné vliv-
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né a stale neméné adorované viny Nové
topografie. Andreas Gursky, Candida
Hofer, Axel Hiitte, Thomas Ruff a Tho-
mas Struth, vedle dalsich Becherovych
zakad a nasledovnikl, patfri dnes k velice
cténym umélctim, jejichZ monumental-
ni zvétSeniny uchvacuji zjevné nejvliv-
néjsi kuratory i galeristy, a tak vlastné
¢t k zadnim vratkdm, jimiz jako by foto-
grafie vklouzla do staletého hajemstvi
malby a plastiky - do téch nejdilezitéj-
sich muzei, galerii a dalsich svatostanku
uméni; tytéz monumentalni zvétseniny
privadéji ovSem na druhé strané ‘pravo-
vérné’ fotografické piktorialisty, primé
fotografy i ‘subjektivni’ dokumentaristy
nezridka do stavu rozcileni nad banali-
tou, nedostatkem napéti, kompozice, ne-
zajmem o svétlo-tonalni hru a tak dale
a tak dale... At nas vSak obrazy manze-
14 Becherovych a jejich ‘apostol’’ napl-
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nuji obdivem ¢i rozhoiéenim, musime
priznat, Ze v posledni ¢tvrtiné 20. stole-
ti se pravé Novou topografii v Némecku
dovrsil symbolicky oblouk mostu pri-
mé, nemanipulované fotografie zapoca-
ty Rengerem-Patzschem a Blossfeldtem
na usvitu tohoto stoleti: mostu, pomoci
kterého fotografie preklenula propastné
udoli zavislosti na estetice malby a pre-
houpla se na pevnou puadu své vlastni
identity.

Strucné receno, vstupujeme-li na vy-
stavu ,,0 télech a jinych vécech”, nesouci
v podtitulu zpravu, Ze se jedna o némec-
kou fotografii ve 20. stoleti, mtiZeme oce-
kavat zna¢nou sumu obrazi mimorad-
né kvality, zdroj inspirace, stejné jako
vyzvu k zamysleni nad vyvojem, jehoz
uplné zmapovani piesahuje moznosti
jakéhokoliv vystavniho prostoru i kura-
torské snahy, byt méla k dispozici sebe-
pohadkovéjsi prostiedky.
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Drive nez vSak cokoliv fekneme k vy-
stavé samotné, musime upiimné podé-
kovat nejenom Galerii hlavniho mésta
Prahy a Goethe Institutu, ale i autordm
vystavy, profesoru Klausi Honnefovi, je-
ho pani i ‘podnikové’ kuratorce GHMP
Hané Larvové, Ze se do tak naro¢ného
a vysilujiciho projektu pustili a poctili
Prahu darem prava ‘prvni noci’. Kdyby-
chom chtéli byt prehnané pysni, pak by-
chom rekli, Ze za rozhodnutim udélat
premiéru tak vyznamné prehlidky pra-
vé v Praze je vyraz ucty k tradiéné vy-
soké kvalité ceské a slovenské fotogra-
fie, ktera prolinala k nasim sousedtim
od dob Frantiska Drtikola, stejné jako
v udobi mezi valkami, poté poloilegalné
skrze zeleznou oponu, a ktera - prezen-
tovana tésné po politickych a spolecen-
skych zménach konce 80. let - zptisobi-
la u naSich zapadnich sousedd, mirné
Fec¢eno, Sok. Pravda bude ale asi mno-
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hem prostsi: Spociva jak v seridéznosti,
napaditosti i jisté produkeéni obratnosti
GHMP, tak predevs§im v dlouhodobém
dramaturgickém planu této instituce
a jeji promyslené spoluprace s Goethe
Institutem. At ted tedy rekneme coko-
liv, nebude dikt nikdy dost, ale obavam
se, ze predevsim nebudeme schopni po-
dékovat divackym zajmem. Mrazi mé,
kdy?z si predstavim, jak dlouhé fronty se
ukaznéné radi kdekoliv ve svété u bran
takovychto vystav a jaké problémy veétsi-
nou poradatelé maji s tim, aby udrzeli
momentalni pocet navstévnika vystavy
na povolené hladiné. Obétavi poradate-
1é v Méstské knihovné maji patrné iplné
obracené problémy. To je nejenom nase
$koda, ale predevsim je to neprilis dob-
ra znamka nasi tradi¢né opévované kul-
turnosti... Ale k véci.

Nemohli jsme a nemutizeme jisté cekat,
Ze by vystava tohoto typu prinesla ve vé-
ku informacemi smr§téného univerza
néjaké necekané novinky ¢i elektrizuji-
ci podnéty, které by ¢eské fotografy vybi-
zely k nasledovani, nebo snad dokonce
kopirovani, jak se tomu stalo napriklad
u vyznamné stuttgartské vystavy ,,Film
und Foto“ v roce 1929, ale vystava svym
nazvem i zkuSenostmi hlavniho kurato-
ra davala nadéji némecky precizné pro-
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4 Otto Steinert: One-legged
Pedestrian (1950)

» Bernd a Hilla Becherovi:
Tézni véze (1966-78)

PP Klaus Rinke: Horizontdlni
a vertikdlni sily (1971)

vedeného prehledu. Tim se dostavame
k prvnimu otazniku nad vystavou: Je
ten piehled opravu precizni? Zahrnuje
vse, co zahrnovat mél? Je vyvazeny?
Vystava se uz svym nazvem rafino-
vané vymezuje tématem fotografického
zachyceni lidského téla (presnéji, insce-
novaného zachyceni), ale nechava si ma-
névrovaci prostor pro uskoky do ‘jinych’
namétovych oblasti, z nichz akcentu-
je zejména fotografii architektury, resp.
prostredi, a mezi témito poly osciluje
tendence zachytit vybérem dva aspekty:
atmosféru doby i jeji odraz v dobové ak-
ceptovaném fotografickém stylu. Jenom-
ze podtitul slibuje vSeobjimajici obraz fo-
tografie v Némecku ve 20. stoleti, a tady
je za prvé nepochybné rozpor mezi na-
zvem a podtitulem vystavy, protoZe in-
scenovana fotografie téla neni tim, co by
zcela vycCerpavajicim zpisobem mohlo,
jak jsme uz vySe naznacili, némeckou fo-
tografii 20. stoleti reprezentovat. Za dru-
hé, hlavni kurator vystavy hned v ivodu
katalogu jasné prohlasuje, ze vystava ne-
ni ani pokusem vypravét némecké deéji-
ny, ani nepredstavuje obrazové déjiny
némecké fotografie. V prezentované po-
dobé se ale v podstaté tomu prvému bli-
71 do té miry, do které se tomu druhému
vzdaluje... JistéZe nemuzeme a nechce-
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me uprit kuratorovi vystavy pravo osob-
ni interpretace, ale na druhé strané kaz-
dého kuratora jisté potési divacky zajem
a z ného pramenici zdvorilé otazky:
Jisté mtzeme pochopit, Ze nazev vy-
stavy byl mimo jiné diktovany zajmem
o komer¢ni uspéch prehlidky, a tak se
i smirit s tim, Ze vétsi ¢ast onéch z hle-
diska historie fotografie vyznamnych
milnikti némecké fotografie se k poné-
kud prilis médnimu tématu ‘télo ve vy-
tvarném uméni’ jaksi nehodi (vétsi cast
Moholy-Nagyovych experimenti, drtiva
vétSina obrazd hnuti Subjektivni foto-
grafie, stejné jako kompletni tvorba Be-
cherovych nema s télem co délat). I tak
se da tézko rozumét tomu, pro¢ napr.
Lucia Moholy nemohla byt zastoupena
svymi mimoradnymi inscenovanymi
komparativnimi portréty misto nepre-
svédcivého dokumentarniho diptychu
rukou a tvare Clary Zetkinové, kdyz
uz z tvorby jejiho manzela se na vysta-
vu z uvedenych dtvodu dostaly kromé
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slavného pohledu s vrchu rozhlasové vé-
ze pouze okrajové fotografie (napriklad
fotografie déti Oscara Schlemmera je
pouze kompozi¢nim odvarem portré-
tu samotného Moholy-Nagyova kolegy),
a pro¢ vystava pomlcela o dalsich vyji-
mec¢nych osobnostech z okruhu Bau-
hausu. Proc¢ nebyl napiiklad ve vybéru
reprezentativnéji zastoupen vynikajici
a veledulezity Horst P. Horst, kdyz bylo
dostatek prostoru pro nékteré vpravdé
komerc¢ni fotografie, neprili§ vyjimec-
né ani v dobé svého vzniku (nevybojné
architektury Wernera Mantze, fotogra-
fie ze studia YVA - Elsy Neulaender-Si-
mon)? Ale zejména: proc byl tak podex-
ponovany gigant August Sander?

Nase otazky vsak musi jit jesté dale:
Hnuti Subjektivni fotografie je reprezen-
tovano vynikajicimi fotografiemi Petera
Keetmana, z nichz zejména opticka hra
obrazu nazvaného ,Tisic a jedna tvare
(,1001 Gesichter®) pat¥i jisté k tomu nej-
lepsimu, co vzniklo v dé€jinach svétové fo-

3

Poznamky



tografie; k nasemu prekvapeni se tu ale
neobjevuje zadna z fotografii duchovni-
ho otce hnuti, prof. Otto Steinerta, ktery
se na rozdil od Keetmana studiemi téla
zabyval prinejmensim v pohybovych stu-
diich baletu, postavenych na dynamické
neostrosti, a i jeho patrné nejznameé;jsi
fotografie nazvana ,,Jednonohy chodec®
(nékdy publikovana pod nazvem ,,Chod-
cova noha“) z roku 1950 by vystaveé s titu-
lem ,,0 télech...“ neudélala ostudu.
Pokud si ¢tenar pomysli, Ze trochu

moc fusuji do femesla kuratorovi vysta-
vy, bude mit asi pravdu, a ja si uvédomu-
ji, Ze by mohla padnout otazka: ,,Co se te-
dy vlastné mélo vystavovat, ty chytraku?
Méla vystava byt sniskou toho, co se mua-
Ze oznacit jako vizualni bonbdénky? Mé-
lo se tedy ukazat jenom to nejznamé;jsi
od téch nejslavnéjsich, jenom to, co se
osvédcilo jak na kniznim trhu, tak prede-
vS§im na trhu s fotografickym umeénim?“
Moje odpoved je, ze pouze jako divak pri-
stupuji poctivé na hru, ke které meé kura-
tor vyzval, a hledam, jak by se pomoci fo-

Poznamky

A Dorte Eissfeldt: Kiuze (1991)
4 Floris M. Neusiiss: Wolfgang Miiller - portrét CD (1990)
»» Delia Keller: Architektka (1999)

tografie lidského téla, potazmo clovéka
v interakci s fotografii prostredi, suplova-
ném tu architekturou, tu zatisim, ¢i lid-
skym zasahem do prostfedi mésta nebo
krajiny, nejlépe vyjadril vyvoj fotografie
v Némecku béhem 20. stoleti.

Dovolil bych si své predchozi uva-
zovani podlozit jesté jednim argumen-
tem: Jisté 1ze kvitovat s povdékem, Ze se
vystava nevyhyba problematice vzristu
nacismu, ale Ze se i stejné tak stavi celem
k jednomu z moralné nejambivalentnéj-
§ich dél v historii umélecké tvorby, k foto-
grafickému dilu Leni Riefenstahlové. Ta-
to genialné talentovana a - jak ukazaly
presvédcéivé zejména jeji pozdni ,afric-
ké“ cykly - moci a silou vzdy opojena
autorka vytvorila ve svych obrazovych
zapisech z norimberskych nacistickych
srazu, stejné jako ze smutné proslulé
mnichovské olympiady pirimo skolsky
ukazkové priklady pragmatickych pro-
pagandistickych kompozic, emitujicich
silu, rozhodnost, pevnost a tak dale -
prosté vsechno, jenom ne romantiku,
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ktera sice byla jakousi vstupni rouskou
filmu o olympiadé, a ktera rovnéz, ne
pravé stastné, prostupovala vybrany-
mi obrazy na vystaveé, ale ktera rozhod-
né nebyla nosnym obsahem fotografii
Riefenstahlové. Z jejich obrazu stale jde
strach a jejich uvedeni na vystaveé by jis-
té feklo mnohem vice o atmosfére doby
i o sile (byt mnohdy velmi nebezpecné
sile) vizualniho vyrazu. Misto téchto ob-
razl Riefenstahlové jsme ale na vystavé
vidéli neprilis presvédcivé fotografie na-
cistickych srazti od Maxe Ehlerta, které-
ho pro nas vystava viceméné objevila,
ale nad jehoz fotografiemi se nemtizeme
zbavit pocitu, Ze by se mozna zase tolik
nestalo, kdybychom ho neznali...

Chci Tici, Ze at uz je posuzujeme z to-
ho ¢i onoho Ghlu, nejevi se nejenom vy-
bér obrazl, ale ani zdtiraznéni, resp.
potlaceni nékterych autort jako zda-
vodnéné ¢i zdtvodnitelné. Do vybéru se
tak prekvapive dostaly mnohdy méné vy-
znamné fotografie, a naopak ‘zlomové fo-
tografie’, tj. ty obrazy, které otacely déjin-
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ny vyvoj fotografické tvorby, se nepotkaly
se zajmem sestavovateli... Je nutné uva-
dét dalsi argumenty? Budiz: vystavni
koncepce nasla vedle Becherovych pro-
stor pro Andrease Gurského a Candidu
Hofer, ale uz nenasla mistecko pro pripo-
menuti vyrazného Thomase Strutha, ¢i
Thomase Ruffa - a pritom poskytla roz-
sahlé prostory nevyraznym, ale prosto-
rové naro¢nym obrazovym sekvencim
Michaela Ruetze ¢i architektonickym
fragmentiim Giinthera Forga, které 1ze
akceptovat jen za predpokladu az neu-
nosné miry divacké empatie.

Tyto namitky, jakkoliv se to muze zdat
tézko pochopitelné, rozhodné nechtéji
vystavu odsoudit. Mozna nesdilim ab-
solutni nadseni mladofrontniho Jana
H. Vitvara, ktery ve své recenzi prekva-
pivé odlozil sviij obvykly fizné kriticky
postoj. Nepochybuji ale o tom, Ze na vy-
stavé, ktera ted je nebo bude predstave-
na v Berliné, Moskveé a Bochumi, toho je
jesté porad velmi mnoho dobrého k vidé-
ni, a to prakticky od autort vsech gene-
rac¢nich vrstev, a kazdy si tedy jisté mtze
odnést celou fadu nezapomenutelnych
zazitku. Jako vzdy bylo elektrizujici vidét
autorské zvétSeniny Augusta Sandera,
Karla Blossfeldta ¢i Petera Keetmana, fo-
togramy postav v zivotni velikosti od Flo-
rise M. Netsisse, koncepty Dietera Appel-
ta, manzelt Blumeovych, konceptualni
sekvence Klause Rinkeho, mrazivé utoc-
né obrazy Dorte Eisseldtové, sociologizu-
jici dvojportréty Niny Schmitzové, s té-
matem vystavy mimoiadné souznéjici
obrazy reklamnich billboardt od Maxe
Regenberga ¢i inscenované portréty De-
lie Kellerové, z nichz zejména ,,Portrét
architektky“ z roku 1999 nas jakoby ob-
loukem vraci zpét k vychodisktim toho,
co je pro némeckou fotografii ve 20. stole-
ti nejtypictéjsi: promyslena konceptual-
ni prace, opirajici se o specifickou kvalitu
primého fotografického zobrazeni.

Miroslav Vojtéchovsky

Poznamky



Lahki ako prach

Rozhlasovd hra

Jalius Gajdos
(1989)

Osoby:

Andy Kalchas
Mimi
Kostolnik
Otec

Matka

Dcéra
Motocyklista

V clone tazké stavebné stroje a ndkladné autd zvukmi
prejavuju svoju silu. Akustika izby.
Kalchas (cita)...ak budes mysssle... di-fa-ju... sssta-

nok ssvoj rozztiahh-hnes a bezzpecne spat budess.

Kalchas sa rozkasle, zatvorenie okna.

Kalchas ...bezpecne spat budes... A kde je to
bezpecné miesto... Prezrad...stdnok svoj
roztiahnes... Jeden taky som mal. A nebola to
zla mdsiaren. Uz o Siestej rano bol rad na moje
klobasy. Bez povolenia som ich robil. Ale v tych
rokoch sa ani povolenie nedéavalo. Zato ma
tresces? Ndjomnika si zo mna urobil! Keby bol
konecne ten tvoj slubovany sud, tak si zapamadtaj!
Ja vsetko vykricim!

Klakson stavebného Zeriavu.

Kalchas (zaskoceny) Robis si so mnou ¢o chces.
Niet tu uz pre mna miesta ani roboty. (Listuje, c¢i-
ta) Kkkde si bol ked'd som zakladal zemm? Kto ju
rozzmeral, vies to? Kto...? A kde si ty bol, ked’ mi
burali dom? A ¢o si robil, ked' na jeho miesto dava-
li kontajneri? Pozeral si sa? Na mieste, ktoré vona-
lo najlepsimi klobasami v celom okoli, teraz vyku-
puju staré zelezo a odpadky!

Zvuk stavebnych strojov zosilnie.

Kalchas Nemusis mi to pripominat. Viem ¢o som, aqj
na ¢o sa obratim. Ale ni¢ som neurobil. Nic!

Stavebné stroje doznievaja.

Kalchas Iba klobdsy. A tie ludom chutili. Mal by si
po mia poslat a nenechdvat ma tu. Vselico by si si
tym u mna napravil.

Z clony zvuky monstrancie.

Poznamky

Kalchas Mozno predsa... si ma v§imas a nenechds
ma len tak napospas... tomuto tu. (Listuje. Snazi
sa rychlo citat, cita pomaly, myli sa)...bude koniec
sslov... slovdm po-ve-ter-nymm a du-Sa ppresta-ta-
ne kvilit v te-le...

Buachanie na dvere.

Kostolnik Otvor, Kalchas!

Zvonenie domovym zvoncom.

Kalchas Kto je? Na koho si myslis, Ze zvonis!!!

Prudké otvorenie dveri, sem-tam monstrancné zvonce,

domovy zvonec sustavne.

Kostolnik (z chodby) Co mam robit? Monstrancie
mi detiskd beru, strkaju to kade tade, kam to mam
dat? V kostole sa to uz nedd nechat.

Kalchas Kostolnik, ten prst si stré, vies kam! (Kostolnik
prestane zvonit) Len ludi blaznis. (Zabuchne dvere)

Kostolnik (v clone) Ked to na teba pride, budes rad
ked' ti zazvonim. Alebo si myslis, Ze po teba pridu...
tito... rovno... anjeli, ¢o?

Kalchas Zmizni!

Kostolnik (bidcha na dvere) Od predsedu idem...

Pomalé otvorenie dveri.

Kostolnik (z chodby) Ci by si nechcel... na brigd-
du. Stroje tu su, vsak ich aj pocut, aj robotu spra-
via, ale ludska ruka tu chyba. No, ¢o sa ¢udujes.

V Anglicku sa vraj kosi kazdy den. Ved' vies ako to
tu chodi. Aj tu to bude. Casom. Najprv by bolo tre-
ba pozametat. Vraj prach lieta a ludia sa stazuja.

Kalchas Nech zametd predseda aj so vSetkymi svoji-
mi bratrancami, kolko ich ma.

Kostolnik Co mudrujes. Metlu som ti uz doniesol.

Kalchas Stré si ju kam prst!

Kostolnik Pockaj, na jar sa zaseje trdva... a bude.

Kalchas Nic¢ nebude!

Kostolnik Dajako sa musi zacat. Aj ja som zacinal
a ¢o potrebujem. Byt mdm, miesto som si uz vy-
hliadol.

Kalchas Nikdy si nevedel kam patris, ani miesto si
si nevedel ngjst. Cely Zivot posluhujes. Komu pride.
Dobrym aj zlym.

Kostolnik Sam dobre vies, Ze sa jedno bez druhého
nedé. A cely zivot to robim zadarmo. Co ja z toho
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mam. Nemoze sa kazdy zavriet ako ty a robit sa,
Ze o nicom nevie. Aj ja tu Zijem. Tu, v tomto! A ¢o
uz ndm na tom zdlezi, Kalchas. My sme uz jednou
nohou tam. Ndm uz inde treba hladat miesto. Ke-
dy si sa bol pozriet na cintorine?

Kalchas Nikam nechodim!

Kostolnik Potom sa ti [ahko rozprdva. Vsetkych kla-
du tam, z vonkajsej strany. Aby si vedel, ja nie som
hocikto. Ja som videl plany. Tadial pdjde cesta.

A tych, ktorych tam teraz kladu prelozia. Ale kam?
Alebo qj nie a rovno ich zaleju asfaltom.

Kalchas Mrtveho cloveka zaleju asfaltom?! Radsej
za ziva do mna nalej asfalt! Ty! Za zZiva!

Kostolnik Co ja o inom hovorim? O miesto ide. A kto
o tom rozhoduje?

Kalchas Za Ziva do mna nalej... ked' uz ani po smr-
ti nebude pokoj.

Kostolnik Predseda rozhoduje, dobre vies. To on ne-
vymyslel. Vraj vSade samy prach. Zhora prislo. Tu
sa uz nedd nikomu verit. Niekto sa vraj stazoval.
Nejaky anonym. Treba zametat.

Kalchas Ja mdsiar mam zametat?

Kostolnik Zvyknes si. Aj tu, v tomto, si si zvykol
a dobre je. Ale ked' nevladzes, rovno povedz. Taka
garsénka sa zide. A mladych, nevies si predstavit,
kol'ko ich na to ¢aka.

Kalchas A ¢o ja mdm s tym?

Kostolnik No ja by som to takto nepovedal. Kto sem
bude z dediny chodit a pozerat ¢i este Zijes a ¢i
vladzes. Myslis, Ze ja som preco prisiel? Pre ne-
vladnych mdme tie... istavy. Naco su?

Kalchas Viem robit klobésy... a nie...

Kostolnik Ajja som ich jedol a uz stacilo. Ked' sa za-
seje a narastie trdva, dostanes aj kosu. Najprv tre-
ba pozametat.

Kalchas Prutenou metlou??

Kostolnik A ¢o by si chcel, mokrd handru? U pred-
sedu si to vyzehlis. Aj na to miesto sa ho opytam.
Ideme! Nech vidiq, Ze uz pInime.

Kalchas Nepotrebujem nic plnit ani Zehlit.

Kostolnik Nemysli si, Ze sme to nevedeli. Mal si
z pekla 3tastie. Cert aby to vzal. Za cely ten &as ta
nikto neohlasil. Také cosi sa len tak nestava.

Kalchas Aké stastie? Dom mi zbdrali... (Do echa)

Akustika staveniska.

Kostolnik Ani prehdnat to nemusis. Vidis...

Kalchas Zle vidim.

Kostolnik Prach je prach. Ten sa dostane vSade. To
nie je listie, Ze ho nazhfnas na jednu kopu. S tym
sa musi$ zmierit. A neposeddvaj zbytocne.

Kalchas Mam kylu.

Kostolnik S tym sa zle sedi, a to sa bude hore pdcit.
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Kalchas Aj chodi sa mi zle.

Kostolnik Co je to za Zivot, sediet zavrety v paneld-
ku. Co sa tvdris?! Robis to pre ludi!

Kalchas (kasle, chrchle, odpliva)

Z clony motocykel - zastane. Priddvanie a uberanie

otdcok, potom do clony. Zvuk motorky ukonci zatvore-

nie dveri. Uder.

Matka (skrici) Aa!

Dcéra Co je??

Matka Ale prosim ta... Kde si bola tak dlho?!!

Dcéra (vydd neartikulovany zvuk)

Otec (z kupelne, cisti si zuby) Mama sa ta na nieco
pytala?

Matka vyklepdva rezne.

Dcéra Nebola som sama.

Matka S kym? (Necakd na odpoved, zapne mixér)

Dcéra (prekrikuje) U kamaratky.

Matka Ale tak dlho? Co ty na to hovoris?

Otec (vyplachuje si dsta, chrstne vodu do umyvadla)
Do vlastnej kozZe sa nevprace.

Matka (vypne mixér) Keby jej mal kto jednu tresnut,
bolo by to iné.

Otec Nech nikam nechodi a hotovo.

Dcéra Prisla som len na chvilu.

Otec Naco prisla?

Matka Na chvilu.

Otec Nech si sadne a hotovo.

Matka Ale tu nie je miesta. Ja tu robim. Vsade som
rozloZend.

Otec To je strasné. Tu uz ani nie je kde si umyt zuby.

(Chrstne vodu do umyvadla, buchne dvermi, dych)

Matka A ¢o mdm podla teba robit.

Dcéra Ked Zehlis, je tu ticho.

Dych stdle, chodba, strgotanie klicov, slabé klopanie,

otvorenie dveri, timeny rozhovor na chodbe.

Otec Nechala si v zamke kldé.

Zena Vravela som ti, aby si u? takto nechodil.

Otec Pust! Hocikto ma uvidi.

Zena A3 pride$ normélne.

Otec Ako normdlne?

Zena Uz som ta tak videla! V obleky, s kravatou.

Otec Ty si sa zblaznila. Behat v obleku? To je normal-
ne? Niekto sem ide...

Zena Ani si ma nepozdravil.

Otec Nazdar!

Zatvorenie dveri, byt.

Zena Vtedy si ma nepozdravil. V obleku, s kravatou.

Otec V obleku sa cely spotim a kravata ma skrti.
V tom sa nedd uvolnit. Pod sem!

Zena Co robis? Este si zadychany. Kam sa tak Zenies?

Otec Ved vies. Okrem toho by som v obleku vyzeral,
ze od niekal’ utekdm. To by bolo ndpadné, nie.



Zena Takto vyzeras ako méj tréner. Lenze mne sa to
takto hnusi. Netlaé ma tak. Zle sa mi dycha.

Otcov dych je stdle vzrusenejsi.

Zena Si spoteny. Celd budem lepkavé. Nepondhlaj
sa tak!!

Dych sa spomaluje, prelina sa do zvuku zametania.

V clone stavenisko. Pomalé zabery metlou, pokaslia-

vanie, astmatické dychanie starého Kalchasa. Sicha-

vymi krokmi prichddza Mimi. Sem-tam vietor.

Mimi Tak to dali tebe, nakoniec.

Kalchas Ako nakoniec?

Mimi Cakala som, koho na to dostan. Predseda,
¢o? A nepovedal ti, Ze to mas za dom a pozemok,
o ti zburali?

Kalchas Také veci mi nehovori.

Mimi Robota to je, ale tol'ko ako z klobds ti z toho
nekvapne.

Kalchas Zasa s klobdasami zacinas? Po celej dedine
si 0 nich roznasala...

Mimi Zasa... kedy to bolo. Ale dodnes ma po nich pa-
li od vrchu az tuto po spodok. Aj starého zapchd-
valo, ale on ich jedol, akoby nemali konce.

Kalchas Boli domace.

Mimi Mala som ta ohldsit, mozno by este par dni
pozil.

Kalchas Kto ti branil?

Mimi Lebo to bolo jediné, z ¢oho mal radost. Aj ked
ho to nakoniec zabilo.

Kalchas Chces povedat, ze ja...

Mimi Mysli si, co chces! Mna stdli majetok. Tolko
klobds! A ¢o z toho mas? Ani dom ti nezostal. Te-
raz tam stoja...

Kalchas O kontajneroch viem svoje!

Mimi Vsade inde stoja paneldky! Boh ta potrestal aj
za mia a ty si myslis, Ze tymto si ta chce predse-
da udobrit?

Kalchas Nemdm v sebe uz ni¢ na udobrenie.

Kalchas Niektori, aj to len zatial. Najspokojnejsi su
tam za kostolom.

Mimi Radsej sa pozeram na Zivych. Tie oknd vidim qj
z dediny. Ked' sa do nich oprie sInko zalesknu sa
a zarosia ako nase oci. Na ¢o myslis?

Kalchas Pché! Koho odtialto odvedu anjeli. Ked to
chces vediet.

Mimi Mas tiché slusné miestecko, tak ¢éus.

Kalchas Tiché slusné miestecka su v dedine.

Mimi Tu by sa malo dobre pozametat a bolo by. Je
tu Spina a bordel.

Kalchas Vsetko sa nedd vyzametat.

Mimi Ndm dvom sa to uz nepodari. Ak nepoéitam
kostolnika.

Priloha

Kalchas Co tomu chyba?!

Mimi Hovori, Ze mu je dobre. Ziadna starost. Uké3
mi, kde byva.

Kalchas Nestardm sa!

Mimi Ludia vravia, Ze to poznat podla vecného svet-
la. Svieti nim aj cez den... (smiech) aby sa dostal
do neba.

Kalchas Takych, ¢o poslichaju cely Zivot, rovnoo ich
tam rovno vykopndi... anjeli.

Mimi Ale olej do toho svetla kradne v noci... Anjeli?
Co ty mds s nimi? Zase si s niekym za&inas?

Prudke zabery metlou, Kalchasovo pokasliavanie

a odplivanie. Mimi sa zadudsa.

Kalchas Taki ako ja uz na to myslia, kto po nich pri-
de a kam sa dostan.

Mimi Nachodi sa az-az. Z kostola to kradne.

Kalchas Aj ty odtial chodis! Lebo tam byvas. Vedla
predsedu. Pri poste, co. Zostala si.

Mimi Predsedu nechaj! Nema to veru lahké. S tol'ky-
mi bratrancami. A kazdého uspokojit. Bud rad, ze
si zostal sdm. No o zazerds. Ani tu uz nezostalo
vela miesta. Ved' aha kol’ko mdm posty. Samé in-
kaso. Ak chces, najprv ndjdem tvoje. Ale hned' za-
platis.

Kalchas Ak nieco ndjdes, hod' to rovno do prachu!

Mimi Inkaso?! Aby si mal ¢o zametat, ¢o?

Kalchas Nie som nikomu ni¢ dlZny.

Mimi Kazdy tu ma nejaky papierik, ale za to este ne-
zanevrie na svet. A ja iba vypomdham. Brigada
ako tvoja. Ale s peniazmi je ind robota. Ty zame-
tas a fuka.

Kalchas Mdam zametat qj ked' fuka.

Mimi Keby tu bolo aspon nejaké listie. Lebo s pra-
chom si neporadis.

Kalchas A o mdm robit? ist na cintorin a fahndt si
z tej vonkajsej strany? Alebo sa rovno nechat za-
liat hordcim asfaltom?

Mimi Mohol by si na chvilu prestat! Nemézem sa
s tebou rozprdvat a kric¢at. Andy! Ja sa s tebou ne-
mozZem rozprdvat a nedychat. Pocujes!!

Kalchas Ked' prestanem, prach sadne.

Mimi A to ta trdpi? Sadni si aj ty a bude!

Kalchas prestane zametat.

Mimi Vidis... (Rozkasle sa)

Kalchas Vidim! Sadé a zachddza do plic.

Mimi Len ked nezametds... Pozri! Mame tu jesen. Je-
sen, Andy, akoby ndm dvom z oka vypadla. Listie
padad...

Kalchas Nie tu!

Mimi Ja viem.

Kalchas (zrazu ndruzivo) Keby bolo... dvoma troma
zabermi by som vyzametal listie...
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Mimi Keby bolo!

Kalchas (zlostne) Lebo tu aj ten najvacsi hajzel sa
na prach obrati.

Mimi Nestipu ta oci? Lebo toto je poriadne svinstvo.

Kalchas Zle vidim.

Mimi Lebo nechces vidiet. Inak by si si vSimol, Ze to
ludia neznasaju. Aj ked' si zvyknu.

Kalchas Nié neznésaji! Listie?! Sneh? Jesen? Co ty
vies. Hned' po jeseni by sa najradsej zbavili mna.
Ale ja pojdem aj sam.

Mimi (smiech) Po tebe by museli prist tito... anjeli.

Kalchas Co ty do toho strkas nos.

Mimi Zanevrel si, Andy.

Kalchas Reci! Ty si zostala. A kde som ja?!

Mimi Dusis v sebe zlost, a to nie je dobre.

Kalchas Dusim, to vSetko prach. Zato mi este nemu-
sis Sliapat po vyzametanom.

Mimi Pre Kristove rany! Stojim ti na miestecku?

Kalchas Nestojis na mojom. Nijaké nemam. Stojis
na fom prave vtedy, ked zametam.

Mimi Ved nezametds.

Z clony zvuk motorky, zacinaju na seba kricat.

Kalchas Kvoli tebe. Lebo si ako vsetci. Ludia nezné-
$aju ani mrdz, ale ked' v zime dobre vymrzng, su
lepsi. A aj to viem, ze prach sadd a netreba ho
virit, ale utriet... ale ja tu nem6zem pobehovat
s mokrou handrou. Td mi nedali.

Zvuk motorky sa zvysuje na intenzite.

Mimi Co by si pobehoval. Na to st uz ini. Aha! (Nad-
Sene) Toci to zjancené chlapcisko. Napina ho az
mi v uSiach brni, zilky mi praskajd. Naplneny je
az po okraj. Ten to v sebe dlho neudrzi. Tak vylet,
vylet ty moj sokolik, let a necakaj az ti dovolia.
Vystrel rovno do neba!

Zvuk motorky do clony.

Mimi AZ tu z neho citit palavu, ¢o?

Kalchas Smrad robi. Celt robotu mi rozhadzal.

Mimi Aku robotu. Nedoprajes mladym, ked' uz sém
nevlddzes.

Kalchas Leti ako bldzon. Raz sa tu niekde strati.
Mal som ho poriadne tresnut, aby si zapamatal.

Mimi Naco tresnit. Naco hned' tresndt, Andy. Staci
vziat metlu a pohrozit, ako to robili nam. Ale toho
uz nezastavis. Ten leti ako...

Kalchas Ako o Zivot.

Mimi (podrdzdene) Hovoris to, akoby si uz dozil. Na
ni¢ iné sa uz nezmozes? Dost uz. Naco tol'ko hro-
zenia. Iba ho zbytocne vystrasis.

Kalchas Inokedy sem nepride.

Mimi Andy, ty nemas rdd ludi.

Kalchas Nie na motorkach!

Mimi Nikdy sa to nenaucis. O ludi sa treba bat. Za-
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pamata;j si to konecne. Inak ta nechaju zhnit, ani
na prach sa neobratis. Ani po koniec tohoto sa ne-
dostanes, ulice, ¢i co to je.

Kalchas Ja zametdam, lebo musim, ale ty ked' sa roz-
tdras, tak nevies, o robis. Zasa si mi stupila na
pozametané. Aj teraz a zasa... aha tu!

Mimi Hocikde na svete by som si uz vystala miesto,
ale tuto... Radsej idem. (Bojazlivo) Andy? Andy! Ale
ja nemoézem odtialto odist a nikam nestupit... ale-
bo mdam lietat ako prach? Ten aj sadd. Ty by si ma
neuniesol, vsak?

Kalchas Viacil som uz vselico. (Zachrchle a odpluje)

Mimi Bojis sa, Ze sa na teba nalepim...? (Prudky smiech)

Kalchas Celé som si to dosliapal. Kvoli tebe.

Mimi Radsej idem.

Kalchas Nevyznds sa tu. Zabladis.

Mimi Ja nepotrebujem anjelov, ani straznych!

Kalchas Chod' uz, lebo mi zacnd tiect slzy a dlho sa
za tebou divat nevydrzim.

Mimi Uz za mlada si sa za mnou obzeral. A teraz
znovu? Sacovat ma chces? Miia start babu? A kto
bude Sacovat teba, aj ti tvoju hnusnu robotu?
Viem ako vyzerdm, ale kto konecne povie tebe,
ako vyzerds. Aj prasis iba preto, aby ludia nevideli,
ako vyzerds.

Kalchas Mimi, kto z nés vyzerd dobre?

Mimi Ak hned nezmiznes, celé ti to oplujem. A dove-
diem aj celu dedinu, aby videli ako vyzera masiar
s metlou, aby videli na ¢o si sa dal nahovorit.

Kalchas Ked vyzametdm, dajd mi kosu.

Mimi Konecne sa budes podobat na smrt.

Kalchas (ostrejsie) Chod uz, lebo zablidis medzi pa-
nelakmi.

Mimi Nic sa ty neboj. S takym inkasom ma len tak
nenechaju.

Kalchas Chod' uz!!! (Echo)

Mimi (sdchavymi krokmi odchddza a hundre)... opi-
ca stard rozkriéand, sa mu kriéi, ked sa to vsetko
vracia... eSte mu to spocitam, az bude zeleny z to-
ho inkasa...

Siichavé kroky do clony a hundranie, zvuk motorky vy-

clonit a zaclonit. Byt, fajcenie spojené so Zenskymi

vzdychmi.

Zena Chcela by som vymenit byt.

Otec Je tu strasne nafajcené.

Zena Poéul si?

Otec Motorku? Najradsej by som ich vyfliaskal! Za-
radom!

Zena Kolko je v tych chlapcoch sily a chuti. Co ty uz
o tom vies.

Otec Najma zlosti. Najradsej by do nds kopli. Ale tak
skoro sa im to nepodari.
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Zena Rozhodla som sa, e vymenim byt.

Otec Hovori$ mi to uz druhykrat.

Zena Ale teraz to myslim vazne.

Otec Hovoris mi to kolkokrat som tu. Ale ja preto
prstom nepohnem.

Zena S tebou sa nedd rozpravat. Nie som tu len na
to, aby si vedel.

Otec Dg;j si nieco na seba a nepobehuj tu takto.

Zena Ved lezim...

Otec Niekto ta zbadd a...

Zena Od vés je dobre vidiet sem do spdlne, &o. To
mas teda svatu pravdu. Ty si si kedy stihol natiah-
nut tie teplaky?!

Otec Co bldznis. Bundu som si vébec nedéval dolu.

Zena Ja sa z toho zbléznim. Natri si ich nie&m, aby
sa ti nalepili na koZu. Navzdy!

Otec Zasa zacinas. V com mam podla teba chodit
behat?

Zena Ty nebehds, ty iba chodis.

Otec Nikto sa ma na ni¢ nepyta. Osprchujem sa
a hotovo.

Zena Tu sa nikdy nesprchujes.

Otec Lebo sa musim vratit spoteny.

Zena Prdve preto chcem vymenit byt.

Otec Kam?

Zena To je jedno. Aby si sa mi nepozeral do spélne.
A nechodil sem v tepldkach.

Otec Co stdle o tepldkach. Nemusim ni& vysvetfovat.

Zena Byvas blizko. Co ked ta niekto zbadd?

Otec V teplakach? Myslis, Ze mu to dojde? Asi tazko.

Zena V tych panelékoch uz asi nikomu ni& nedéjde,
co?

otec Co tije dnes? Daj si koneéne 2upan a bude pokoj.

Zena Nebude pokoj, ak chces vediet. Pretoze aj ja
mdm svoje sny. Rozumies! Snivam o tom, Ze raz
prides v obleku. TuSila som, Ze ti to raz budem mu-
siet povedat. Nohavice si prevesis cez stolicku, sa-
ko zavesis vedla radidtoru... a keby sa pokréilo,
vezmem dobre rozpdlenu Zehlicku a vsetko ti pre-
zehlim. Pocujes! Aj ja rada zehlim.

Otec Tepldky sa aspon nekréia.

Zena Tvoje smrdia.

Otec Lezis tu bez nicoho, a potom samozrejme ze
fantazirujes.

Zena Pretoze mém aj dudu. Ale to si nepostrehol, &o.

Otec Vselico dokdzem zariadit, ale kvéli tomu méam
prestat behat?

Zena Nerob sa. Budes sa potit s vlastnou manzelkou.

A ku mne prides v obleku.
Otec Strasne je tu nafajéené.
Zena Mézem otvorit okno?
Otec Dagj si Zupan a vyvetraj!

Priloha

Otvorenie okna, zametanie. Z clony zvonenie mon-

Strancie. Izba.

Kalchas (c¢ita) Zzzz éoho si mall sstrrach stalo sa
a ¢oho si sa ob-ba-val prislo na teba...

Budchanie na dvere, otvorenie dveri. Chodba.

Kalchas Zvonil si?!

Kostolnik Ja? Minule si mi povedal, aby som si zvo-
nenie stréil, vSak vies kam. Iba ak tie monstrancie,
ale tie nem6zem v kostole nechat...

Kalchas A co robis, Ze nedds pokoj?!

Kostolnik Ja?... Klopal som... ja viem, silno... ale
mne nemusi$ ni¢ hovorit. To je jasné. Stdle sa to
nedd. Ale nemo6zeme si dovolit od toho odist.

Kalchas Co sa nedd?

Kostolnik Robit.

Kalchas Uz som skongil.

Kostolnik Vsetko si vyzametal?

Kalchas Vsetko sa nedd. To najvdcsie svinstvo nech
odprace on, aj s bratrancami. Co mi zbural uz mi
nevrdati. Ni¢ som si nepozical. Uz nebudem platit
aj za to, Ze este Zijem. Je to moj trest.

Kostolnik Naco hned tol'ko hnevu do toho. Ten ma
iné starosti. Treba udrziavat poriadok.

Kalchas Kde?

Kostolnik Aby nechodili anonymy.

Kalchas Anonymy?

Kostolnik Ked' sa nezametg, chodia. A za kazdym
anonymom niekto stoji. To si zapamataj! Co ty vies.
Zatvoris sa tu a koniec.

Kalchas Dusi ma ztoho. (Rozkasle sa)

Kostolnik S ludmi sa nezndsas, to je to. A moz-
nost si dostal. Staci robit poctivo robotu a cestu si
k nim ndjdes. V§imas si aj nieco iné okrem seba?

Kalchas Zametal som.

Kostolnik Kedy si si naposledy vs§imol slusného
a milého ¢loveka?

Kalchas Nepozeral som sa.

Kostolnik Lebo to na ludoch nie je vidiet. Na ludoch
je najlepsie Vidiet, ked' zle vyzeraju. Rozumies.

Kalchas Viem ako vyzerdm! Ale ja som uz jednou
nohou tam!

Kostolnik Pokial si tu, mal by si poméct.

Kalchas Robil som, ¢o som mohol. Dvoma troma zé-
bermi som vyzametal, ¢o sa dalo, a potom som uz
iba viril. A prach sadd a dusi.

Kostolnik Viem to! A ¢o my? Mdme sa vzdat? Pozri
sa okolo, ako to tu vyzerd. No ¢o by sa podla teba
malo robit? Nechat chodit anonymy.

Kalchas Keby bola prilezZitost, po jeseni... zametal by
som sneh. Niekedy som to robil. (Zasniva sa) Pred
vlastnym domom... ked' snezilo... aj sneh je lahky...
ale inak... ako... lahky ako anjelské kridla. Sype sa
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na ¢loveka akoby ho chcel ochranit. Mozno aj pred
prachom. Sadne ti na nos, na usi a od samého
stastia sa roztopi. Ale nikdy nedusi. (Spamétd sa)
Zametat sneh je najcistejSia praca akd poznam.

Kostolnik Dobre, dobre, a ¢o podla teba mame my
robit s prachom? Chytat ho este vo vzduchu, ale-
bo si na neho lahnut, aby sa nezviril? A nepadal
a nedusil...? A vies ty ¢o? Aj sneh pada zhora, tak-
Ze nerob zo mna vola! Pamatdm sa ja este na tvoj-
ho otca ako sa na smrtel'nej posteli dral do neba...
prosil len, aby sme mu my s nebohym fardarom po-
mohli. Tak ¢o?

Kalchas Nebohy otec. Cely Zivot mi vtikal do hlavy,
kol'ko ma ¢lovek moznosti. A ja...

Kostolnik Bud! Alebo! Co ¢akds. Iné sa tu dnes ne-
dd. Svet sa toci na plné obrdtky.

Kalchas Dobre! P6jdem ak tak vel'mi chces! Polozim
sa do prachu a koniec!

Kostolnik To by bola najvaésia chyba. Miesto ne-
mas.

Kalchas Miesto, miesto...

Kostolnik Tak aby si vedel, bol som sa tam pozriet.
Hned' za kostolom. LeZia tam uz dvaja fardri, ale
ind¢ miesta je tam dost. Len aby si vedel, bol som
aj za predsedom. Vies, ¢o mi povedal? Takto ma
poklepal po pleci a do ucha mi zasepkal. Dobre, ze
si ma na to upozornil, (stisi hlas) pan kostolnik. Bu-
deme o tom na rade premyslat. To je ¢lovek!

Kalchas Clovek aj s bratrancami.

Kostolnik Ty si myslis, Ze to ide hned. Takéto ve-
ci treba najprv schvdlit. No pod’ uz. Aj ty sa mu-
si$ pricinit.

Kostolnikov kasel a tazké astmatické dychanie prebe-

rie vysoky zvuk motorky a Santivy smiech dcéry.

Zena Co si sa tak vychytil? Ani spoteny nie si.

Otec Nemozem behat tristo metrov ¢i kolko dve hodiny.

Zena Chodit behat!

Otec Na tom nezdlezi. Ale ten na motorke mi pije krv.

Zena Boji$ sa o nu, ¢o?

Otec Niekde do niec¢oho vrazi a kto bude zodpoved-
ny? My? Ja?

Motorka, Dcérin smiech.

Otec Nehovorim. Bohvie ¢o tam robia. Ja teda zne-
siem vseli¢o, ale nésilnikov nikdy. Zatvor okno, le-
bo ma zbada.

Zatvdranie okna.

Zena Ona sa na nds diva. Zehli! Stoji v okne a zehli.
Tvoje biele kosele!!

Otec To ju upokojuje.

Zena Studenou Zehli¢kou! Co jej povies?

Otec Nikto sa ma na ni¢ nebude pytat.

Zena Ze tak diho.
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Otec Behdam kolko treba!

Zena A &o ja? Mém sa postavit do okna ako ona? Vy-
menim byt, rozumies!

Buchnutie dveri. Prelinat do dychania otca a smiechu

dcery. Do toho zvuk vysdvaca.

Matka (krici) Neviem ¢i je dobré tolko behat. V tom-
to veku.

Otec A kolko sa ma? (Cvici, zrychlené dychanie)

Matka Nejde o to. Je bez dozoru. Ktovie kade lieta.

Otec Bola si doma, nie?

Matka Stdle som doma. (Vypne vysdvac, ale dalej
krici) Uz potrebuje silnejsiu ruku... nemyslis?

Otec Co ju mam tict, alebo &o?

Matka Je uz velkd. Mozno by si sa s hou mal poroz-
pravat, ale ako myslis.

Otec Preco tak kricis?

Matka zapne vysdvac a krici dalej.

Otec Ao com?

Matka O chlapoch a tak. Aki su, aby si davala pozor.
Jedného dna moze prist domov... (Vysdvac presta-
ne) Vypli prad.

Otec O takych veciach sa rozprévaju zeny.

Matka O takych... kazdé slovo tu pocut... O takych
veciach som sa s nou uz rozprdvala, ale ja jej asi
tazko mozem vysvetlit, aki su chlapi.

Otec To akoZze mdm na seba kydat?

Matka Po tebe je takd prudkd... Aké je tu zrazu ti-
cho... Aj ty si taky byval.

Otec Co jej mam povedat? Aby si s nikym nezaéinala?

Matka Aby sa nedala to, ako sa to hovori... opit roz-
kom, aby nenaletela na vselijaké recicky. Vsak to
poznds. Aby si radsej vS§imala takych... no slus-
nych chlapcov.

Otec Ked taki nedokdzu ni¢ povedat.

Matka Aby vedelq, Ze su to oni.

Otec Tych ja nezachrdnim. O takych Ziadna nestoji.

Matka Jedného dna pride a nevprace sa do koze.

Otec V tomto veku sa to moze stat kazdej.

Matka Mozno by potrebovala tvrdsiu ruku.

Otec To ju mam mliatit?

Matka Stdle myslis iba na bitku. Si stdle taky prud-
ky! Pod’ si ku mne sadnit. Uz si sa dost nabehal.
Dal si si sprchu po tom behani?

Otec Vzdy sa sprchujem po behani.

Matka Dobry si v tych tepldkach. Taky Sportovy typ,
a hlavne Ze sa to nekréi. Uz sa mi o tvojom beha-
ni aj sniva. Aj dnes v noci. Vies ¢o, Ze sme beha-

li obaja.

Otec Co je to za somarinu?!

Matka Kazdy inym smerom. Dobré, ¢o? V mojom ve-
ku. Vbehla som do takej hustej hmly. Nebolo vidiet
ani na krok. Nevlddala som uz ani dychat a takd
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hotova som vrazila do chlapa. Taky podobny ako

ty. V tepldkach. Velmi sa na teba podobal. Len sa
na mna tak inak dival. Bol taky prudky, ako ty nie-
kedy. Ani bundu si nedal dolu.

Otec Toto sa nedd pocuvat.

Matka Nemusis hned Ziarlit, v tej hmle nebolo ni¢
vidiet.

Otec A ¢o malo byt vidiet?

Matka Co asi... Upokoj sa, kto iny to mohol byt, ked’
nie ty.

Otec Mne nic také po rozume nechodi... Asi by sme
mali vymenit byt.

Matka Zasa? Keby ndm to prinieslo aspon nejakud
zmenu. Dobre je viade, ale najlepsie... nikde.

Zatvorenie dveri.

Dcéra Je tu nejaké ticho.

Matka Vypli prad. Preboha, celkom mi vychladla
zehlicka.

Otec Zase tak vela sa nestalo. Si nejakd udychéana.

Dcéra Vonka sa uz vébec nedd dychat. Ale fakt.

Stavenisko, monstrancie.

Kalchas A co ked' sa budi stazovat?

Kostolnik Kto?

Kalchas Ti, ¢o tu byvaju.

Kostolnik Anonymy? Musia byt radi, Ze sa nieco ro-
bi. Keby bol problém, donesiem ti oranzovu vestu.

Kalchas To ju budem musiet nosit?

Kostolnik Nech kazdy vidi, Ze sa starame. A nech si
ta dobre vsimnu v tej hmle, ked' poriadne napra-
Sis. (Smiech) Na prach sa obrdti kazdy, ale kto ho
pozameta?

Kalchas zacina zametat.

Kostolnik Ale ja viem, v ¢om je to tvoj problém, ako
hovori predseda. Najprv sa treba zbavit vselijakych
zboznych snov a podobne. Prestat fantazirovat
a nerobit z [udi vola. (Pokasliava) Potom sa aj ty bu-
des lepsie citit. Tak, ako by som to povedal... [ahsie.

Kalchas (pre seba) Ako toto svinstvo tu.

Kostolnik Aj robit sa ti bude inak.

Vyraznejsie zametanie.

Kostolnik Kalchas! (Zacina kaslat, postupne sa du-
si) S prachom ale opatrne.

Kalchas Konecne to tu zacina vyzerat ako v nebi.
Povedz aj predsedovi. Aspon raz za Zivot nech sa
sem pride pozriet.

Kostolnik Sadni si a prestan! s kaslom. Ktorym sme-
rom je kostol?

Kalchas Mam kylu. Boli ma to, ked' sedim. To je
hmla, éo. Nikto nds nevidi, nikomu nezavadziame.

Kostolnik Kalchas! Ni¢ nevidim. Ktorym smerom je
kostol?

Kalchas Stdle rovno az do neba.

Priloha

Zametanie z clony.

Mimi (vold) Andy! Ozvi sa! Poriadne si naprasil, to je
pravda. Na krok tu nevidno. Co sa neozves?! Pre-
stan uz. Vravim ti, aby si prestal, nepocujes... Rad-
Sej ti mali dat kosu.

Kalchas prestane zametat - zvldstna atmosféra.

Kalchas Pssst! Nekric!

Mimi Co ti uz len odtialto odplasim? Anjelov? (Smiech)

Kalchas Je tu ako v nebi, ¢o? Ked' sa éloveku chce,
aj anjelov si dokdze predstavit. Skus to. Vel'ki ako
zdpalky, s kridlami ako snehové vlocky... a je ich
more. Biele more. Mas?

Mimi Také cosi?

Kalchas Ked na cloveka sadni, vyzerd ako snehu-
liak. Poéuvaj ako trepocu kridlami.

Mimi Stard babu blaznis. Uz by si mal prestat s tymi
stareckymi sprostostami.

Kalchas Nemusi kazdy vsetko vidiet.

Mimi Vidiet a predstavit si, to je rozdiel. Trepot kri-
del. V usiach ti praska!

Kalchas Ked nechces, nechaj tak.

Mimi S tebou sa nedd rozprdvat. Slepy si a snivas.

Z toho sa dd tak akurdt osprostiet. Trepot kridel,
kto to kedy pocul.

Kalchas spokojne. Ja viem, nikto iny.

Mimi O inom treba snivat... o stasti... alebo ¢o ja
viem. Keby si dal ludom kridlaq, ti by vedeli, kam
maju odletiet. Anjeli... naco su anjelom kridla.

Kalchas Dorobim hustejsiu hmlu a uvidis.

Mimi Necha;j si svoje prasné hmly. Chcem zostat na
zemi dokedy sa len da. Videl si uz niekedy plnu tas-
ku penazi?

Kalchas Zle vidim.

Mimi Len sa dobre prizri. To nie su staré zoSuverené
bankovky ako my. Nové a samé velké. Okienka po-
platili. Teraz snivaj! Je o com.

Kalchas Su tvoje?

Mimi Nehovorim cie si. Hovorim, aby si sa pozeral,
ak chces snivat.

Kalchas Mne to ni¢ nehovori. Aj farba sa mi strdca
pred ocami. Novd farba a uz sa ti straca. Keby si
ich tolko mal, nemusel by si fantazirovat.

Kalchas Nestojim o to.

Mimi O co stojis? O smrt? Ani ta ti nechodi. Keby si
tol'ko mal, vSeli¢o by sa zmenilo.

Kalchas Stdle si bola na peniaze a na starobu im
aj veris.

Mimi Lepsie ako tvoje starecké vrtochy. Bohvie co je
za nimi.

Kalchas Su spinavé. Vidim na nich. A smrdia.

Mimi Spinavé? A smrdia? Farba sa ti stréca pred
oc¢ami, ale $pinu vidis.
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Kalchas Spinu vidim viade.

Mimi Daqj si pozor! Prach je lahké svinstvo, ani ne-
zbadds a prestanes dychat, anjelik. Naber odva-
hu a pozri sa.

Kalchas Daj uz poko;j.

Mimi Vsetky papieriky som premenila. Iba jeden mi
zostal.

Kalchas Si stara bosorka!

Mimi Nech, ale tento mi budes musiet premenit ty.

Kalchas Mozes ho zahodit. Radsej premenim na
chvilu tento svet, ak chces, ale s peniazmi ne-
chcem mat nic spoloc¢né.

Mimi Zase zacinas. Si posledny clovek v tejto pusti,
ktory este nezaplatil.

Kalchas Nie som nikomu ni¢ dlZny.

Mimi Chces tu jediny robit... ako to povedal ten
mlad... chces tu robit... ramend?

Kalchas Ramena tu robia paneldaky.

Mimi Dostali ta, Andy

Kalchas Kto ma dostal?

Mimi Vsetci! Ak chces, predseda s bratrancami, kos-
tolnik, alebo qj ja. Dostali sme ta tam, kde ta chce-
me mat. Robi$ najposlednejsiu robotu a snivas.

Kalchas Nie o peniazoch.

Mimi Anjeli uz nie sa.

Kalchas A ¢o zostalo?

Mimi Prach, toto malé svinstvo. Chod' radsej domov,
pokial sa ti celkom nepomditi rozum.

Kalchas Tam, kam chodim, nie je m6j domov.

Mimi Predstav si ho a dobre sa vyplac. To pomaha.

Kalchas Vravi sq, Ze vsade je dobre, ale nam uz asi
tazko.

Mimi Tu chces vyckat svoj koniec? Na takomto mieste?

Kalchas Pride kostolnik.

Mimi Ten? Skodi ludom aj kostolu. Prinesie ti penia-
ze za brigadu? Pockam. Musis zaplatit.

Kalchas Nic¢ nedonesie! Iba ak pride povedat... kde
je pre mna este volné.

Mimi Ked'si doteraz nemal stastie...

Kalchas Za kostolom je nieco.

Mimi Hm... takto ty. Teplicke miesto v zavetri. Na fa-
rarskom -a na kostolnika si sa obratil.

Kalchas Slubil, Ze vybavi.

Mimi Z druhej strany by ti nebolo dobre?

Kalchas Aby do mna naliali asfalt, ¢o?!

Mimi Asfalt?

Kalchas Az tadeto pojde cesta, nebudu sa s nikym
babrat. Vsetkych zaleju a hotovo.

Mimi Nie si ty az taky zasnivany ako sa zdas. Ale ne-
chodi$ medzi Ludi, a tak sa nevyznds. Také miesto
tebe? Mozno predtym, ked' si bol najlepsi masiar.
Ale teraz... také miesto ¢loveku s metlou?
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Kalchas Co, vietci uz zabudli? Aj na klobdsy? Musi
tu byt nejaké svedomie, ktoré ma nenechd...

Mimi Co maju ludské vrtochy so svedomim. Nikto si
ta v dedine uz nepamdtd a ty sa dovoldvas svedo-
mia... ked' chyba pamat.

Kalchas Co mém teda robit

Mimi Zabudni na to. Predstav si, Ze pride jeden
z tych bratrancov na to fardrske a povie: Dobré
miesto, dobré... Potom je lepsie byt zaliaty v asfal-
te. Alebo sa chces nechat vyberat? Také miesto si
treba ngjst, aby si mal pokoj az na vecnost.

Kalchas Také tu nie je. (Zacne friukat - plac prelina
sa do kvilivého zvuku)

Mimi Andy... Andy!!!

Kvilivy zvuk, potom zatvdranie okien, byt, susic na viasy.

Matka Co uz ten vyrdba. Viade samy prach, tu sa
uz vébec nedd otvorit okno. Cochvila sa tu vébec
nebude dat vydrzat.

Dcéra Smiesny dedo. Tancuje pritom... ked zametd.

Matka Preto je tu tolko prachu. Este aj nohami ho
viri.

Dcéra Len nezapingj vysavaé. O chvilu paddm.

Matka Kam sa zasa chystds? Nevidis, ¢o sa vonku
robi?

Dcéra Co sa robi?

Matka Si si umyvala hlavu, nie?

Dcéra No a?

Matka Vonku je samy prach.

Dcéra Mne moze byt ten dedo ukradnuty.

Matka Ale ja z neho zac¢inam mat nervy. Nakoniec
budeme musiet vymenit byt. (Vypnutie fénu) Ne-
vies kam chodi otec behat?

Dcéra Nechodim tam, kam chodi otec.

Matka Bohvie kade lietas. Mala by si raz zostat do-
ma a naudit sa konecne poriadku.

Dcéra Nezostanem doma! Nikdy! Je tu dusno! Nedd
sa tu dychat.

Splachovac, zatvorenie dveri.

otec Co je zasa?

Matka V tomto ides behat?

Otec Preco behat?

Matka V obleku?

Otec Idem sa prejst.

Matka Vies, ¢o sa vonku robi?

Otec Tolko prebehnem.

Matka Cely sa spotis.

Otec Ddm si pozor.

Matka Asi by som mala zacat gj ja.

Otec Co?

Matka Preco... uZ sa mi o tom qj snivalo.

Otec (od zlosti prskd) Co je toto za somarinu.

Buchnutie dveri, repliky doznievaja.
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Matka Preco somarina... ¢loveku sa moze vselico
snivat.

Iny byt.

Dcéra Lietala som, neveris? Prvykrat... okolo mna
ni¢ - len prdzdno...a ja sama uprostred... bdla
som sa... z ni¢oho ni¢ som dostala strach... ze do
niecoho vrazim...

Motocyklista To je normalne.

Dcéra Slibil si mi...

Motocyklista To vies, [udia toho naslubujd...

Dcéra Zabudol si.

Motocyklista To zase ja, ked' nieco slubim, tak...

Dcéra Vies$, na ¢o myslim?

Motocyklista Na to s tym vetrom a lietanim.

Dcéra Na nieco iné.

Motocyklista Staci povedat.

Dcéra Na tvoj slub, Ze ma vezmes daleko.

Motocyklista Kam chces.

Dcéra Tam, kde sa dd stratit. Tu sa este qj hlas vra-
cia. Predstavujem si... poéivas ma?

Motocyklista Jasnd vec, princezna.

Dcéra Preco princezna?

Motocyklista Pre princezny sa robi vsetko.

Dcéra (sa smeje) Tak si zvedavy?

Motocyklista Jasnd vec.

Dcéra Predstavujem si... kukuriéné pole... velikdnske
kukuriéné pole, v takom sa da lahko stratit. Neboli
by sme tam iba my. Vela ludi, ale v kukuriénom po-
li aj ked' je vela ludi, nevidia sa!

Motocyklista Iba ked su celkom pri sebe. To je dob-
ré.

Dcéra A ked chceme byt sami, spravime par krokov
aje to.

Motocyklista Pozndm také pole.

Dcéra Naozaj, vies kde je?

Motocyklista Nedaleko. Staci nasadnut.

Dcéra l|ba nasadnit... (Smiech, motocyklista napo-
dobriuje zvuk motorky)

Zatvorenie dveri.

Otec Som v obleku a ty... si v Zupane!

Zena Nebavi ma to! Behds si sem kedy chces. Nako-
niec mi znicis Zivot.

Otec Aky Zivot. Byt som ti zohnal. A som v obleku,
tak co este chces?

Zena Este to, Ze tu na teba vyékévam. A ty pride$
vtedy, ked' mam vsetkého dost.

Otec Coho dost. Aj ja tu Zijem.

Zena Cakaniaq, tepldk, tych teraz nie, ale potu.

Otec Co to rozprévas. Vébec som sa nespotil. Tych
par metrov, ¢o som prebehol. Ked' prasil!

Zena Aj toho bytu. Staéil by mi mensi, ale bez chlapa.

Otec Vies ty, éo ma to vietko stdlo? Co ma to stoji?
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A ¢o ma to moze stat, ked' ma niekto zbada? V tep-
lakach to aspon vyzeralo, ale teraz...

Zena Nie, Zivot neméze byt a2 taky zly. Uz zdvidim
aj tvojej Zene, Ze je studend ako ta Zehlicka, ale
Ze to s tebou vie, aj tomu na tej motorke, ako na
nu dupe. A ja tu medzi tymi stenami Zijem ako
v hmle. Ale uz sa dusim. Ni¢ v nej nevidiet, pre-
to vrazim do takych ako si ty. Omrééi ma to, a tak
som chvilu spokojnd. Ale to je vSetko. Neddvaj si
dole tie teplaky.

Otec To st normdlne nohavice.

Zena Zmizni! Okamzite zmizni aj v tom, o més$ na
sebe!

Otec Ty ni¢ nemé3es robit bez scén. Co to robis?!

Zena ho tlaéi k dverdm, sem tam padne stolicka,

buchnutie dveri. V clone vzlykot, z ktorého vyrasta

smiech Dcéry a zvuk motorky. Pritomné dychy sa
zrychluja na vrchole sa zrazia. Ticho, potom krdtky
kvilivy zvuk.

Mimi Andy, pocul si? Akoby niekto plakal.

Kalchas (recitacne) Takto kvili ludska dusa, ked' telo
je skusané bolestou.

Mimi Keby jedna dusa. Tam ich bolo viac. Alebo taka
jedna spoloc¢na.

Kalchas Stojime tu uz poriadne dlho.

Mimi Vsetko sa zastavilo. Aj zametat si prestal. An-
dy, to mozno kvdli nédm. Kvoli dvom studenym Za-
bdam zastal tento svet. Mozno, aby sme este na
chvilu pocitili kisok Zivota, kym ten nds z nas na-
vzdy vybehne. Mozno aj zvonenie som pocula. Na-
koniec uverim vsetkému, ¢o si mi natdral. Aj anje-
lov by som zbadala, keby som velmi chcela. To si
ty zastavil.

Kalchas Nie iba ja, ludska bolest.

Mimi Mas miesto v nebi, Andy, viem to. Pod'! Tie klo-
basy ti odpustam. Poloz si tu strapent hlavu na
moju dychaviénd hrud.

Sichavé kroky.

Mimi Dobre sa rozkro¢im. Ni¢ sa neboj. Nejaky cas
to vydrzim. (Zrazu nervézne) Tam nie! Na druhd
stranu. T4 pravd uz vydrancovali moje deti. (Opdt
chldcholivo a pokojne) A plac¢ ak sa ti chce. Sta-
ry clovek obcas potrebuje matku. Ale kde ti ju
vezmem? Kde?

Monstrancie v clone.

Mimi Andy! Pocujem zvonceky!

Kalchas Rychlo zavri oéi a snivaj. Potom ti prezra-
dim, o to je.

Mimi Hned mi povedz! Hned, Andy!

Kalchas Nepocujes? Pribory... paneldky jedia... mo-
je klobasy.

Mimi Zostalo ti???
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Zvuk monstrancii z clony.

Kostolnik Uz by som s tym nechodil, ale v kostole sa
to nedd nechat.

Kalchas Stré si to vies kam! Naco si prisiel?!

Kostolnik Ze sa este neporadili.

Kalchas A Ze sa budu radit, kym nepomru. A potom
im to miesto bude dobré, co!

Kostolnik Co tak zrazu. Nie si prvy ani posledny.

Kalchas $dlis boha veénym svetlo a ludi reéami. Ale
mna uz nebudes. (Chrchle, odpliva) To, €o pocu-
jes, ti patri. Takym ako ty, ¢o ma ndtia, patri mo-
je chrchlanie. Zlost a nadavky, ktoré po celé roky
v sebe nosim, takto zo mna vychddzajd, takto!

Svihd metlou, Kostolnik jojkd a zvoni.

Kalchas V ludskej reéi by si to aj tak nikto nevsimol.

Mimi Andy, aky si ty prudky?!

Kalchas Ale mne zozrali ZI¢ a kus srdca.

Kostolnik Co robis... zasa prdsis... neuvidim ani na
krok... ako sa odtialto... dostanem... Kalchas... An-
dy... An-An-a...

Kalchas Ja nech prdsim, nech sa dusim, len aby
som bol ticho, ¢o? Nech slizim, nech vyzametdm,
vsetko svinstvo. LenZe takyto...
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Svihanie metlou.

Mimi Andy, kde si? Naprasil si, ale aspon si ho poriad-
ne vytrestal. (Smiech, kasel)

Kalchas Vytrestal...? Zabil som ho!

Mimi Ale no... V takejto hmle sa to nedd rozpoznat.

Kalchas Zabil som ho a hotovo!

Pauza.

Kalchas A ty? Pozerds sa? Otvaras konecne to svo-
je trojuholnikové oko? Alebo zasa nechdavas vset-
ko len tak?! Nech éakam dalej ako ndjomnik? Tu?
(Placlivo prosi) Urobme... urob konecne ten svoj
slubovany sud... urob ho... a ja slubujem, Ze bu-
dem ticho.

Mimi Andy, co robis?! Pozri, je jesen. Jesen akoby
ndm dvom z oka vypadla. Listie padd... nepadd.
Pockaj, tu mas, s nové, naozaj nesmrdia a mém
ich pInd tasku. Vsak vies, vyhadzuj, tak... (Vyha-
dzujud peniaze) Listie padd! Smelo! Vyhadzuj! Len
nepros, na staré kolend nepros... prosim ta.

Z clony stavebné stroje vsetko pohlcuju a odvdzaju

kamsi...

Koniec

Pfiloha



Osoby

Pani Dynybylové

Ruzenaq, jeji dcera

Jakub Johdnek, soukromy docent ethiky
Dr. Plevka, kamarad

Tonda

Lojza

Policejni komisar

Divisek, student z patého poschodi
1. nosi¢

2. nosié

3. nosi¢

Prvni déjstvi

Pracovna soukroméeho docenta filosofie se zvlastnim
zrenim na ethiku, dra Jakuba Johdnka. Vpravo kou-
pelna, vlevo spaci alkovna, v zadu dvere na chod-

bu. Pracovna docenta Johdnka vypadad asi na vlas tak,
Jjak si lidovd fantasie predstavuje pracovnu ucenco-
vu: samé knihy s papiry, na stole, na zemi, na zidlich
i na skrinich; mezi tim tu a tam destnik, ruénik, krava-
ta a jiné potreby hrubé a hmotné skutecnosti. Jinak
prdzdno, jen trochu prachu vifi ve vzduchu. Mocné
bouchdni na dvere.

Hlas pani Dynybylové Hola, hola, pane profesore!

Hlas dr. Plevky Hald, Jakube, hald, vstavej!

Dynybylka Vstavaji, uz je deset hodin! Dyt ja mu-
sim uklizet!

Plevka Tak délej, musime k soudu! Hej, Ja - ku - be!

Dynybylka Jezusmarjd, nezabil ho nékdo?

Plevka Ale kdepak, chrni. Jen jesté zatlucte, pani
sprdvcova.

Dynybylka Hluk a bouchdni v domé se prisné zapo-
vidd. (Tluce a fve) Hold, holddad! Vstavat!
Pane profesore, maj tu navstévu!

Plevka (soucasné) No tak, Jakube! Vstavej! Probud
se, ¢lovéce!

Dynybylka Pockaji! Kdyz mluvime voba najednou,
tak to von nerozumi. Ted' voni.

Plevka Jakube - vstd-vej!
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Okénko

Veselohra o ¢tyrech aktech

Olga Scheinpflugova
(1931)

Dynybylka A ted ja. Pane profesore, lezou-z-ty-po-
stele, majtuhosta - jamdamuklizet notakvstavaj!

Plevka Jestli se mu nic nestalo.

Dynybylka Depak, pan profesor je porddnej a po-
fadnymu clovéku se nemuze nic stat. Kricej sam!

Plevka Halé.

Dynybylka A ted voba.

Plevka + Dynybylka Jakube! Vsta-vej!

Plevka Vylomime dvere, pani sprdavcovd.

Dynybylka A budou to platit? Beztak uz vodreli nater.

Plevka Jakube, jsi Ziv?

Dynybylka Tu maji, bouchaji do kyblu a ja budu
tlouct do putynky. Tak, ted!

Bubnuji.

Dynybylka To je skoro jako Armdada spdsy, Ze jo.

Bubnuji ddl.

Plevka Dost, ted ticho.

Pausa.

Dr. Johének (vypotdci se z alkovny, na jedné noze
strevic, pomackany kabadt, uplné zpitomély) Co -
co - co ze je tak ticho? Co se stalo?

Plevka Halé, hal666!

Johanek (jde k telefonu a vezme rozespale sluchat-
ko) Halé, kdo tam?

Plevka Chvdla bohu!

Johdnek Zde docent Johdnek, kdo vola?

Plevka Tady Plevka, tak pojd uz, Jakube!

Johdnek U telefonu. Co si prejes?

Plevka Otevri, ¢lovéce, ja jsem za dvermi!

Johdanek Odkud telefonujes?

Dynybylka No tak, pane doktore, halé!

Johdnek Kdo vola?

Dynybylka J4, Dynybylka.

Johdnek Zde docent Johdnek - co si prejete, pani
Dynybylova?

Plevka Tak otevre$, nebo ne?

Johdanek Pockejte u telefonu, jG musim jit otevfit. Zda
se, ze nékdo klepe. (Polozi telefon a jde otevrit)
Dynybylka (vriti se dovnitr) Jezusmankote, to to da-
lo prdce, ja myslela Ze uz je po nich uz sem chtéla
pro policajta to by ¢lovék dfiv probudil Jungman-
ntv pomnik tady maji hosta takovej randal po do-
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mé co tomu Fekne domdci ja tak drzim na ticho es-
té dostanu krz jiny huby to ma chudej ¢lovék za
vsechnu praci Jezisi voni vypadaji jako utopend
kocka stastny dobrytro.

Johdnek Ano - jd - mé praveé volal telefon, Ze ano? Ja -
hned - (Vezme telefon) Hald, zde soukromy docent
Johdnek. (Lehne oblicejem na sluchdtko a usne)

Plevka Pani Dynybylovd, to ho musite €asto takhle
budit?

Dynybylka Co jich nemd, tohle je ponejprv co ta-
dy bydli. Von dycky vstavd, kdyz ten starej pan ve
druhym patre dostane kasel, to je na vlas v sedm
podle radiovyho ¢asu. Pak mu du vycistit Saty - -
Smarjd, kde ma kalhoty?

Plevka Kde by je mél? Na nohou.

Dynybylka Ale tam nemaj bejt! Kalhoty maj bejt ré-
no pres zidli! A kdyZ nejsou pres zidli, tak to von
v nich spal. JeziSmarjd, to neni moznd!

Plevka Co neni mozné?

Dynybylka Copak nevédi, kdy muskej spi v kalhotech?
Muzskej spi v kalhotech, dyz je pod vobraz, jako ten
Noe, védi, co se mu ten Chdm posmival, Ze spi v kal-
hotech jak to stoji v Pismu. Ale nés pan profesor
neni Zadnej Noe, dycky da kalhoty pres Zidli, je inte-
ligent a abstinent, vSecka cest, ja dycky rikam sta-
rymu, koukej, takovej uéenec, grejcar to nemd - a -
JeziSmarjq, co von tak potichu telefonuje?

Plevka Hej, Jakube? On zase spi! (Jde k nému a za-
trese jim) Jakube - probud’ se!

Johdnek (vytresti oci) Ty - - to jsi ty? Pravé jsem s te-
bou telefonoval - ale nikdo se nehlésil - - - Ovsem,
kdyz jsi tady, nemohls byt domaq, to je jasné.

Plevka To je dost, Ze je ti néco jasné. Tak alou, ustroj
se a jdem.

Johdnek Kam tak po ranu?

Plevka K soudu, tak uz se probud, ¢lovéce, takové je-
dinec¢né dédictvi a ty bys je zaspal.

Johdnek Dédit, dédit - jG uz vim - nékdo md néco
dédit, Ze ano?

Plevka Ano - a ten nékdo jsi zvlastni ndhodou ty.

Johédnek Ano - uz vim. Chuddk teta Stézi, Ze ano?

Plevka Pro tu neplac, po té nic nezbylo. Teta Stazi je
opravdu chuddk; umrela pred osmi léty, tak ji prej
pokoj a jdi se umyt. V jedendct hodin tam mas byt.

Johdnek Jd vim - u soudu - a pro¢?

Plevka Abys prevzal dédictvi po stryci Ottovi. Probo-
ha, vzpamatu;j se!

Johdnek Mas pravdy, stryc Otto. Stryc Otto umfel,
ze ano? Chuddk, kdo by to byl rekl, takovy zdravy
Eloveék! Tricet let jsem ho nezrel - Tak se podivej-
me, stryc Otto zemfrel! Tak ndhle, ten musel byt asi
prekvapen.
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Plevka U3 pfed pil rokem. Clovéée, stroj se! Dnes se
md po ném projednat dédictvi - a ty jako jediny
pozustaly truchlici - -

Johdnek Ano - uz jdu. (Sedne si)

Plevka A ja jako tvij pravni zastupce -

Johdnek Stryc Otto - kdo by si to byl po - mys -
lel! (Usne)

Plevka Uz zase spi. Pani Dynybylovd, natocte mu vo-
du do vany, snad prijde k sobé.

Dynybylova S vodpusténim, Ze sem tak sméld, pan
profesor bude dédit?

Plevka Bude, podafri-li se nam ho probudit.

Dynybylova A moc bude dédit?

Plevka Jedine¢né dédictvi, pani Dynybylovd.

Dynybylka A jejej. Ale dou. Kdo by to byl do néj rek!

Plevka Hotovy poklad, pani Dynybylova.

Dynybylka Marjdpanno. A to jG mu du natocit vodu.
Hotovej poklad! Dyt von vypadd, jako by neumél do
péti pocitat, a zatim bude dédit! A to ja mu natocim
plnou vanu. Jedineény dédictvi! (Zajde do koupelny)

Plevka (trepe Johdnkem) Jakube, musime jit!

Johdnek (se brani) Nech - nech mne! J4 - ja nikam
nejdu - J& - mné je désné Spatné - ja jsem celou
noc nespal - Jd nemohu -

Plevka Clovéée, vis, kolik hodin jsi dnes prospal?

Johének Jé nevim - asi - asi &tyfi, Ze ano? Ctyfi
hodiny. Nech mne jesté chvilku - -

Plevka Vzdyt spis deset hodin, ty sysle! O pulnoci jsi
Sel na kuté a my tam zistali az do tFi.

Johdnek (zneklidnén) Tam? Kde totiz?

Plevka V baru Olympii. Oslavovali jsme tvé dédictvi,
zatim co ty jsi Sel chrnét. Pékny kamarad.

Johdnek Jd Ze jsem Sel spat? Odkud?

Plevka Z Olympie, tak délej!

Johdnek Pockej - z jaké Olympie?

Plevka No z toho baru!

Johdnek Z jakého baru?

Plevka Z Olympie. Ani jsi nechtél, ty skrobe, oslavo-
vat dédictvi. Musili jsme té tam vtdhnout nasilim.

Johdnek Pockej - pockej - na néjaké nasili si vzpo-
mindm. Ano - néjaké nasili. - - Kdyby mne tak ne-
bolela hlava.

Plevka To prejde, to je po whisky.

Johédnek Po jaké whisky?

Plevka Black and white.

Johédnek Co to je?

Plevka To je to, co - jsi pil.

Johdnek Ja? J4 ze jsem néco pil? Uz vim, mélo to ta-
kové kulicky jako sodovka. Zcela spravné, byla to
sodovka, ze ano?

Plevka Ano, sodovka; jenZe jé jsem to za tebe platil
jako whisky. A ted’ se jdi umyt.
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Johdnek Poslys, nebyla tam takovd mosaznd koule?

Plevka Kde? V tom baru?

Johdanek Jd nevim. Takovéd mosazna koule na zdbra-
dli. Jako u leydenské Idhve, vis? Ja se docela uréité
pamatuju na néjakou mosaznou kouli.

Plevka A na tu ¢ernou holku se nepamatujes?

Johdnek Na jakou holku?

Plevka Na tu $panélskou tanecnici, co ses ji dvoril.

Johdanek Ja - dovol -

Plevka Rikala si Concha, ale to je Tonca, Tonka éili
Tony, vis? Je to hodnd holka, z Vrsovic, ale ruku’s ji
libat nemusel, neni na to zvykla.

Johdanek Jd ze jsem ji libal ruku?

Plevka Jd nevim, snad to nebyla jen ruka, ale holka
se z toho rozbrecelq, to Ze se ji jesté nestalo, aby
si ji nékdo tak vazil a tys mél tu fec k celému sdlu,
hochu, to byla paseka!

Johdnek Ja? Jakou fe¢?

Plevka Skvélou. Kamardde, takovy uspéch jsi jakziv
nemél. Vstal jsi a zaéal jsi, Ze jsi soukromy docent

Jakub Johdnek, damy a pdnové, a Ze se slzami po-
hlizis na jejich Zivot, protoZe Zivot je Zivot, pdnové,
to je GZasny objev; jen pohlédnéte, jak tady kolota-
ji ty lampy a hvézdy, a ja uz nevim, jak to bylo dal.
Pak té nosili na ramenou po sdle, at zije Jakub Jo-
héanek, muzika spustila fanfary. Vidis, to bych do
tebe nerekl, jak to dovedes roztocit.

Johanek (v hrozné dzkosti) Ty - - Plevko - Jindfichu,
ja - ja o tom nic nevim. To neni pravda, Ze ano?

Plevka Tak se zeptej Karla, Ferdy, Marie, Jarouska,
Tonky, Anky, Inky a devadesati dalsich svédka tvé-
ho pustého a zhyralého Fadéni. A ted’ se plav umyt,
soukromy docente!

Johdnek Jindro, to je strasné: jG se nepamatuju na
nic, jen na tu mosaznou kouli a na néjakou velikou
ples. Ty, byla tam néjaka ples?

Plevka Ta ples, to byl jeden bankovni reditel. Ty
sis vzal do hlavy Fikat mu stary zvrhliku a chlipny
kmete. Ten mél radost, to si mdzes myslet.

Johdnek (chytd se za hlavu) Nic nevim! Nic nevim!
Jindro, fekni, byl jsem snad dokonce - - opily?

Plevka To jsi dokonce byl. Po par skleni¢kach whis-
ky, ty hrdino! Vidis, to jsou ndasledky abstinence.
To ti je hriaza, co takovy abstinent vyvadi, kdyz je
v razi.

Johdnek Ty, Plevko, a - - zpival jsem?

Plevka Zpival.

Johdnek To je désné.

Plevka Ty chytrdku, tys védél, ze mas dost a proto jsi
se jesté pred pilnoci vytratil, vid? Sel jsi dom, co?

Johdnek Plevko, to - to je hrozné. Vzdyt ja jsem vi-
bec nesel domu!
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Plevka Tak kam jsi to, ¢lovéce, sel?

Johdnek To je prdveé to. JG nevim. Ja vibec nevim, Ze
jsem Sel. J& myslim, Ze jsem vibec nesel.

Plevka Ale jdi. Cos tedy délal, kdyz jsi odesel?

Johdnek Jd nevim. Poékej, snad - jsem vibec neode-
Sel. Kdybych sel domd, tak bych to védél, ze ano?

Plevka Jak jsi se dostal domi?

Johdnek Nemdm tuseni.

Plevka A kdy ses dostal doma?

Johdnek Nevim. Nic nevim. Jindro - snad - snad uz
svitalo.

Plevka (hvizdne) K paté rano? Jakube, kdes byl od
pulnoci az do péti?

Johdnek Nevim.

Plevka Cos délal?

Johdnek Nevim. Pamatuju se na tu mosaznou kou-
li a nic, konec. Pak svitani. Ptdci, slysel jsem zpivat
ptdky. A to jsem se tak stydél, Ze ptdci uz zpivaji -
Vis jisté, Ze jsem nebyl s vdmi az do rana?

Plevka Portyr z baru té vidél jit ven, holenku.

Johdnek Jd o Zddném portyrovi nevim. Leda Ze by
mél mosaznou kouli nebo ples. To je hrozny po-
cit, Jindro: jako by se mné zastavila pamét, jako by
v case byla dira jako v propdlenych satech. Neni
to - poslys - neni to néjaka dusevni porucha?

Plevka Tedy - podle vSech pfiznaki to je stav, ktery
je charakterisovdn tim, Ze soukromy docent Johd-
nek podle vypovédi ocitych svédkui splnil predpo-
klady podle paragrafu toho a toho, takze se klade
otdzka, jednal-i ¢i nejednal-li za okolnosti snizeni,
zatemnéni ¢i vibec poruseni odpovédnosti neboli
pfietnosti - sledujes mne, Jakube?

Johdnek (uzkostne) Ano, ano, jen ddl.

Plevka Ndsledkem poziti péti, pravim péti skleni-
cek whisky, ¢imz nastala docasna porucha paméti,
provdzend ochrnutim mravnich zabran, oslabenim
vile a zejména ztrdtou védomi, takZe vyse Fece-
ny soukromy docent po pét hodin jednal at tak ¢i
onak pod bezuzdnymi impulsy podvédomi, jak je
zfejmo z typického priznaku, Ze se nepamatuje na
nic, co se s nim ddalo béhem oné doby, kderyzto
stav v odborné fe¢i mazavka, pijakia a flamendra
sluje vystizZnym ndzvem okénko.

Johdnek Okénko? Co to je?

Plevka Mezera ve védomi. Otrava alkoholem.

Johdnek Proboha. A kdy se to stava?

Plevka To se stavq, kdyz primérné situovany inte-
ligent pije nad své prijmy. Mné se to stalo, kdyz
jsem oslavoval maturitu. Tenkrat jsem vytloukl ok-
na v zddusnim Gradé.

Johdnek (zpocen) To je désné. Myslis - Ze jsem také
vytloukl okna v zadusnim Gradé?
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Plevka Moznd, jen kdyz té pri tom nechytili. Ted' se
jdi vykoupat, alou!

Johdnek Jindro - a co délaji jini lidé, kdyz podléhaji
bezuzdnym impulstiim podvédomi?

Plevka Ledacos. Treba vrazdi a podobné. Podvédo-
mi je potvora.

Johdnek Nikdy jsem zZddné podvédomi nemél. Je to
poprvé, co - Jindro, ted' teprve zaé¢indm chapat,
jaké strazné véci jsou v Elovéku utajeny! Clovék se
svou civilisaci, se svymi mravnimi zdsadami a kon-
vencemi, se svou socidlni maskou, to je jen umé-
14 a tenka slupka, pod kterou se zmitaji UZasné
a podvédomé animalni sily -

Plevka No, no, Jakube, neprecenuj tak své animdlni
sily -

Johdnek Jd to citim, Jindro. Dnes v noci se odchlip-
la ta povrchni slupka a pod ni se zjevilo néco tak
spodniho a nespoutaného - Kdybych si jen vzpo-
mnél, co to bylo! Predstav si, jakd by to byla uzZas-
nad psychologickd studie.

Plevka Uzasnd, jen uz pojd’!

Johdnek Pockej, Plevko, ja - ja nikam nejdu. Mné
ted napadaji takové uzasné véci - - z hlubin lid-
ského podvédomi, rozumis? Kdyby mne jen nebole-
la hlava - - To bude strasny mravni dokument, vé-
deckd sensace, Jindro!

Plevka Dobrd, ¢lovéce - jen se jdi vykoupat.

Johdnek Nac - nac se koupat? At lidé vidi tu strasli-
vou Spinu, ten skryty kal podvédomi. Plevko, to bu-
de kniha!

Dynybylka (kterd uz stoji hezkou chvilku ve dverich
koupelny) Vystydne jim voda, dou se koupat.

Johdnek Ano pani Dynybylovd, jiz jdu.

Dynybylka A kde maqji tu druhou botu?

Johdanek Jakou botu?

Dynybylka Tu botu, co nemaiji na ty druhy noze.

Johdnek Ja? Skutec¢né - - Prosim za prominuti, ale
ja nevim. Neni - - nenechal jsem ji v loZnici?

Dynybylka A to taky jakZivo nebylo, aby pan profe-
sor chodil spat v botdch (do loznice) jako Noe.

Plevka Prehanite, pani spravcovd, tentokrat to byla
jen jedna bota.

Johdnek Jindro, ja si pfipaddm jako Rip van Winkle.

Plevka Jako kdo?

Johdnek Jako Rip van Winkle. Vis, ten spa¢ z Kaat-
skilskych hor.

Plevka Ahaq, uz vim. Kde to je?

Johdnek V Hudsonu.

Plevka Aha. A ten pan mél jen jednu botu?

Johdnek Ne, ale spal nékolik stoleti; a kdyz se pro-
budil, vidél tu strasnou zménu kolem sebe -

Plevka (ziva) A ty mas pocit, Zes spal nékolik set let?
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Johdnek Ne, ale Ze se vSechno kolem zménilo.

Dynybylka (se vraci) Kde maj tu druhou botu, tam
24dnd nejni. Kde se zouvali?

Johdnek Jd - jsem se, prosim, viilbec nezouval. Snad
jsem ji jen tak ztratil, Ze ano?

Dynybylka Jedna rukavice, to se ztrati, ale aby ztra-
tili botu, to zas ne. Vono se lecos ztrati, vona se
ztrati kosile, von se ztrati par bot, ale jedna bota
se nikdy neztrati.

Plevka Jdi se koupat, ja to budu poslouchat za tebe.

Johdanek Deékuiji ti, Jindro, ty jsi skutecny pritel. (Zmi-
zi'v koupelné)

Dynybylka (ukdze hlavou ke koupelné€)

Plevka (potrese hlavou)

Dynybylka (mdchne rukou)

Plevka (pokrci rameny)

Dynybylka Jojo.

Plevka Ba.

Dynybylka Co je to platny.

Plevka Ma reé. (Vyndd z kapsy noviny)

Dynybylka Propil pamét, co? To jGd zndm. Dynybyl se
mi jednou vo posviceni taky takhle zrychtoval. Na-
sla sem ho rano vozralyho na kolotoci a kdyz se vy-
spal pod mym dozorem, tak mi dokazoval, Ze ce-
lou noc vodemykal partajim. Nebude jim vadit,
kdyz tady budu utirat prach?

Plevka Ne. Vsak je tu prachu, na prst.

Dynybylka To je z téch knizek. Mné taky neprekazi,
Ze ¢tou. To myj starej, dyz chytd na sluchdtka viny,
taky fikd, jen mluv, mné to nevadi, a j4, jen si chy-
tej, mné to neprekdzi. Radsi chytat viny nez jit do
hospody, ze? Jestli jich rusim ve ¢teni, tak Feknou.

Plevka Hm.

Dynybylka No proto. Ale von pan profesor nikdy ne-
chodi do hospody, jen na vobéd do restaurace a to
pije malinovou stavu, tfeba po huse ji pije, to je
mu jedno - von taky na hospodu jakziv nemél, ale
ted, dyz dédil jedineény dédictvi, tak to je néco ji-
nyho, to se musi zamhoufit voko - nemam pravdu?
Jestli jich rusim ve éteni, tak feknou.

Plevka Ne, ani trochu.

Dynybylka Ja ani nevédéla, Ze pan profesor byl vce-
ra zdomu. No jo - jG sem sla po Sesty na mdjovou
u svatyho Igndce, pak sem byla na ty komunisticky
schizi v Karliné a pak esté u duchari v Hastalsky
ulici. Ja fikam, ¢loveék si musi rozsifit vobzory, jak
to rikal pan pater, soudruzi, musite mit smérnici ve
svétovejch votdzkdach -

Plevka To Ze fikal ten pan pater na majové?

Dynybylka BaZe. Bud' von, nebo ten pan v Karliné. Je-
den Fikal, bratfi v Kristu a druhej fikal soudruzi, tak
si vyberou. A u nds duchafri se taky rika bratre a se-
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stro, clovék se pak necejti tak sdm na tom svété a as-
pon ma bohaty pribuzny. Vona nase pani domdci je
taky sestra, ale vona fikd, Ze pocad' sestra a vocad’
milostpani, dou ddl at to tady utfu, tak. A snad se
pan profesor nebude vocad' stéhovat, kdyz podédil?

Plevka Snad ne.

Dynybylka Takova tichd patraj, to by byla skoda, inu
Pan Buh dal, Pan Bah vzal a tichd voda brehy mele.
Prosimich, ¢eho von je profesorem?

Plevka Profesorem ethiky.

Dynybylka Ahg, a co je to ta ethika?

Plevka To je po cesku dobrovéda.

Dynybylka Tak proc to nefeknou hned po cesku?

A co je to, prosimich, ta dobrovéda?

Plevka To je - to je nauka - - o dobru a mravnosti.
Dynybylka Ale dou! Copak tim se mtize nékdo Zivit?
Ja esté nevidéla zadnou partaj, kterd by se Zivi-
la dobrem a mravnosti. No, vono to taky madlo ne-
se, ze? Na Zenu a déti by to nestacilo, ale kdyz je

dédictvi -

Plevka (u koupelny) Tak uz budes, Jakube?

Johdanek Hned, hned. At mi poda pani Dynybylova
néjaké Saty.

Dynybylka Jo, néjaky Saty. Jako by mél aspon troje.
(Zajde do loznice)

Plevka Poslys, Jakube, nebyls dnes v noci v Radlicich?

Johdnek Jd nevim. Kde to je?

Plevka Tady ¢tu v novindch, Ze tam nezndmy opilec
pobodal Frantisku Slipku, maliFe pokoju.

Johdnek Dej mi pokoj, jG Zddného malife pokoji ani
nezndm.

Plevka Proto’s ho jesté mohl pobodat. A v Bfevnové
nékdo tu noc vyloupil trafiku.

Johdnek Copak ja vim, jak se vylupuji trafiky?

Plevka Nemds ponéti, co vSecko clovék dovede
v podvédomi. Nastésti tyhle noviny jsou vcéerejsi
dnesni ranni vecerniky. Doufdm, Ze na vcerejsi noc
mas alibi. Co se tyce dnesni noci —

Johdnek Prosim té, nestras! (Do koupelny)

Plevka Toho se do¢teme az zitra rano. Tak délej!

Dynybylka (se vraci) Ty rukdvy jsou sic drobet votre-
pany, ale dédit se v nich muze.

Johdnek (vold) Dékuju! A nebude tam néjaky Eis-
ty limec?

Dynybylka Cistej limec, no jo. Von uz si miize néco
dovolit. A vidéj, jG mu to stésti preju, jemu jo.

Johdnek A kravatu.

Dynybylka A kravatu. Ja rikam, nékdo ma stésti
a nékdo ne. Co sem to méla prinyst?

Plevka (zarve) Kravatu.

Dynybylka A jo. (Do loznice)

Johdnek (vyjde z koupelny polooblecen) Jindro, ja
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se hrozné stydim, Ze jsem se tak opil, ale na dru-
hé strané ti dékuji, Ze jste mé svedli k takové vel-
ké zkusenosti.

Plevka Ale jdi, neni za¢.

Johdnek Mné se tim oteviel neznamy svét. Svét pod-
védomého chaosu, Zivelnych pudi a zvifecich impul-
su. J& o tom napisu knihu drtivé a bezohledné intro-
spekce. Kdybych jen védél, co se se mnou ddlo.

Plevka Kdyz spis, tak to také nevis.

Johdnek Ano, ale spanek vylucuje védomi - a védo-
mi je désnd odpovédnost. Kdybych jen védél, kde
jsem byl!

Plevka Mezi pilnoci a dsvitem.

Johdnek Ano, to zni skoro symbolicky, ze!

Dynybylka Cistej limec a kravatu. (Pfinese dvé kravaty)

Johdanek Deékuji, pani Dynybylova. Pfipadam si jako
jeskynni ¢lovék zmitany bestialnimi instinkty.

Dynybylka No né, tak zly to zas neni, vono to na
nich neni ani vidét, to muj starej je esté horsi, kdyz
to na néj prijde, vSecky muzsky sou takovy, jG uz
votvirala domovni vrata vselijakejm nedopitim,
pamba mi hrichy vodpust, vono je to jako zvifata -

Plevka (zachrariuje) Pojd honem, Jakube, pojd, pojd,
to uz si zapnes cestou. (Strkd ho ven)

Dynybylka To ja zas zndm lidi, to ani advokat je tak
neznd, von se ¢lovék poznd teprve podle vopice,
nékdo vypadd jako puticka - jo tak - voni uz sou
pryc. (Sedne si) Heleme ho, ani vo sobé nevédél. -
No jo, dyz podédil hotovej poklad - Ale Ze ani ne-
vi jak se dostal domi - Smarjd - von by ten poklad
za to stal!

Razena (vstrci hlavu do dveri) Mami! Mami!

Dynybylka Co chces? Nech mne premejslet.

Raza Mami, pote dold.

Dynybylka Ja mdm jiny starosti, kdybys mné radsi
pomohla uklizet.

RGZa Mami, von je u nds Tonda, prej chce s vama
mluvit.

Dynybylka Tonda? At mné dd pokoj, kluk zlodéjska.

RiGZa Mami, von nédm tam tfeba néco ukradne.

Dynybylka Pockej, tady budes! Nam chudejm neni
co ukrast, leda to dobry meno, proto sem ti dycky
fikala, holka, drz na svy dobry meno, ¢lovék nevi,
kdy ho muze potrebovat -

RaGza Mami, jé tu utfu prach.-

Dynybylka Jen to nech, dyt ¢lovék je prach a v prach
se vobraci, ja sem ti dycky dobre radila, holka, uz
ti bude vosndct let, koukej, jak ti silej ramena, uz
bys mohla mit rozum, kaZdej svyho $tésti strijce -

RuGza Ja za to nemizu, mami.

Dynybylka Zac¢ nemuzes?

Raza Ze - e nemdm misto, mami. Vy ste mné dycky
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fikala, di na modistku - Mné je to jedno, mami, ja
bych délala vsecko, ale vono je holek moc -

Dynybylka Ja vim, vona je nadprodukce, vona je kri-
se, vono je moc holek a Zddnej vodbyt - J4 té to
dobre fikam, holka, koukej, at udélas svy stesti!

RGZa Mami, kdybych byla hoch, tak bych $la na pilo-
ta nebo na soféra.

Dynybylka Bodejt, na soféra, abys nékoho prejela,
abys rozbila viiz a musela platit skodu, to si vyZen
z hlavy, Sofér to nikdy nikam nepfivede, Sofér pi-
je, sofér smrdi, Sofér musi kazdymu smeknout, RU-
Zeno, dyt ja myslim jen na to, abys to privedla vejs
nez my, abys nemusela kazdy partaji fikat rukuli-
bam. Jé jen dfu jako kin pro tatu i pro tebe a i na
schize chodim, abych se dovédéla, jak pro vds
vopatfit nékde ndky to stésti -

Ruza Ja& vim, mami.

Dynybylka Ja chci, abys byla taky jednou milostpani.

RaZa Maminko, jé vim, Ze to se mnou myslite dobre,
ale -

Dynybylka Jaky ale -?

RGZa Mami, ja - ja bych chtéla néco délat, néco
bejt. Vy mné rozumite. Vy chcete, abych byla pani,
aja - jachci -

Dynybylka No, co chces vic?

RaZa Ja chci bejt ¢lovék, mami, ja chci néco umét, ja
to chci sama nékam privyst -

Dynybylka Koukejme - a kam?

RiGZa Ja nevim. Treba - tfeba jako ta Helenka Willsova.

Dynybylka Tu neznam. Co vona je?

RGZa Vona hraje tenis. Nebo hrét na divadle.

Dynybylka Hrdat na divadle? Ty?

RGZa Jd bysem chtéla bejt velkd herecka, mami.
Predstavte si, Ze bysem hrala ve Stavovskym Popel-
ku Patsy —

Dynybylka Smarjd, dost, dost, Rizeno, kdopak tohle
jakziv slysel, to tak, jit k divadlu, holka, co pak mas
vo tom ponéti, Kristovyrany -

RGZa To si zas nemyslete, mami, jd bysem doved-
la hrat! Von Pepik, ten mdj krejci, je u ochotnikl
a rikd, Razo, kdybys chtéla -

Dynybylka A to té md k péknejm vécem, ten tvaj kfi-
vonohej krejci! J& mu to zatrhnu! Pro vsechny sva-
ty, jit k divadlu!

RaZa A pro¢ bysem nesla k divadlu?

Dynybylka ProtoZe té tam neddm a protoze ti dyc-
ky dobre radim a protoze se to na nasi rodinu ne-
pasuje a protoze na to nemds ksicht a protoze bys
to neuméla -

Riza To nevite!

Dynybylka Ja vim vsecko, mné nebudes nic malovat.
Pockej - ty Ze bys dovedla hrat?
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Raza Pepik mé trochu uéi, a mami, jG mdm v so-
bé takovy véci Ze - vite, Ze bych si je aspon chtéla
zahrat -

Dynybylka Pockej, nemluv pordad, neskdkej mé do re-
¢éi, mlé a bud' tiSe. RGZeno, ja ti néco povim! Pan
profesor podédil. Hotovej poklad.

Raza Co ndm je do toho?

Dynybylka Moc. Reéi a penize nemaiji jit z domu.
Von se pan profesor tfeba bude chtit stéhovat do
lepsiho, a to by bylo zrovna dobfe pripoutat ho
néjak sem, a vona je tu takovd vokolnost - Tak ty
jako myslis, Ze bys uméla hrat divadlo?

Raza To vite, Ze jo, to prece kazda holka umi.

Dynybylka Tak poslouchej, Rizeno, - moudrymu na-
povéz a na hloupyho vem hul. Tady jde, holka, vo ve-
liky véci. Tak pan profesor podédil jedinecny dédic-
tvi. (V pootevrenych dverich se ukdze hlava Tondy)

Dynybylka Von je ted skrz tu pozistalost u soudu.

A az se vrati, tak ja té zavoldm. A ty se tady posta-
vi$ ve dverich, koukej, takhle.

Raza Co to ma bejt?

Dynybylka Panenskej stud. A ja ti feknu: Rizeno, my
nestastny dité, vopakuj, k éemu ses mné priznala! -

RaGza K niéemu, mami.

Dynybylka To vidim, Ze jsi k nicemu. Drz hubu. A jak
ja to povim, ty si zakrejes vobéma rukama ksicht
a feknes: Matinko, probuh, nenutte mne k tomu!
Ja se tak hrozné stydim.

RGza Proc?

Dynybylka To uvidis. A ja feknu: Nic platny, dité, ted’
vopakuj pred panem profesorem slovo za slovem,
jaks mné to fekla, co se stalo dnes v noci. A ty se
rozplaces.

Raza A pro¢, mami?

Dynybylka Protoze je to hrozné hanba, rozumis?

A ty feknes: Maminko, kdyz to musi byt, ale ja to
nepreziju, jG sko¢im do vody, tak byla pilnoc pryé
a vy ste spala a taticek spal po denni prdci, pockej,
po tézky denni prdci - a von nékdo zvoni u domov-
nich dvefi a ja svy ustarany rodice nechtéla budit,
tak sem vzala mamincin satek a sla sem otevrit —

Riéza Dyt to neni pravda, mami!

Dynybylka Neskdkej mi do reci. A von tam stal - rek-
ka, nase poupdtko - -

Riza To neni pravda! Von se na mé nikdy ani nekouk-
ne, von ani nevi, Ze sem na svété! -

Dynybylka Ted ml¢ a poslouchej. A von pan profe-
sor fek, totiz ty Feknes, Ze von Fek, RazZenko, sla
mné vodestlat a tys tedy Sla do druhyho patra
no a von za vdma zamk a potom - pockej, jak vo-
no to chodi po pordadku? Jo, potom té vzal za ruku
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a chtél té k sobé privinout, ale ty ses branila, rozu-
mis a chtélas kricet, ale von ti zacpal hubu a poli-
bil té na dsta.

RGZa Mami, to neni pravda, to neni pravda, pan pro-
fesor si mé nikdy ani nevsim, von neni takovej, von
by si nedovolil - Mami, mami, dyt von je takovej
svatej!

Dynybylka MI¢, kazdej muzZskej je vSeho schopnej.
Von té teda ndsilim polibil a pak - pak se musis
dat do breku a feknes: Mami, jG to nemuzu Fict, ja
se tak stydim.

Riza Ale -

Dynybylka Zdadny ale. A ja pak zaénu lomit rukama
a kFicet: Dité prenestastny, doslo k tomu nejhorsi-
mu? A ty nebudes schopna slova a jen tak zoufale
a ztracené kejvnes hlavou, Ze jako jo. RiiZzenko, my
dité zlaty, dovedla bys tu Glohu pékné zahrat?

RiGZa Jd nevim, mami, jd - jG myslim, Ze snad - ja -
mami, to jad bysem nemohla za nic na svéteé.

Dynybylka Tak vidis, A to bys chtéla bejt herec¢kou?

RGZa To je néco jinyho, ale pred nim - Mami, von md
takovy voéi, von se mé nikdy nevsim. To si prece
nemuzu ani predstavit Ze von by - - to nejde ma-
mi! Ale kdybysem mohla fict, Ze to byl ten student
z patyho patra, to by spis slo -

Dynybylka Vopovaz se! Snad si nezaénes s néjakym
studentem!

Raza Kdepak. Ale maminko, ja pfece nemuzu rikat,
ze by mé pan profesor dal pusu, to ani neni mozny!

Dynybylka Mozny by to bylo, to zas jo.

RGZa Ale dyt to neni pravda, von to neudélal. -

Dynybylka Jo, to vis ty a to vim jg, ale von, RizZen-
ko, von to nevi.

Raza Ale to prece musi védét!

Dynybylka To je ta vokolnost, Ze to nevi. Von byl po-
prvé v Zivoté vopilej. Von nema potuchy, co dé-
lal vod pulnoci do réna. Nevi, jak se dostal do-
mu a nic, doéista nic. A maj se jeho nevédomosti
zmocnit vydéraésky Zivlové? Tak je to, holka zlata.
Kdybys mu fekla, Ze vylez tady pred barakem na
akat, tak tomu bude taky vérit.

RGZa A proc bych mu fikala, Ze vylez na akat?

Dynybylka No pravé. Z toho bysme nic nemély. Ale
dyz mu feknes, co sem ti Fikala, tak -

Raza (s velkyma ocima) Tak co?

Dynybylka Estli je cestnej clovék a kavalir, tak si té
musi vzit, rozumis? Divéi €est, ta holka neni jen tak,
to ja vim jako matka, co to Cest je. Ale estli von je
sprostopasnik a svidnik, kterej nema svédomi, tak
se aspon musi vo tebe postarat. Dédil, mé na to.
Tak, berusko, a ted' vis viecko.

RaZa A jG vdm povim, mami, Ze to neudélam!
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Dynybylka A koukejme na spratka!

RaZa Mami, i kdyby to byla pravda - tak - tak by-
sem jemu nic nefekla. Ani jemu, ani vdm. (Zasne-
né) Mami, to by byla md véc a jé - ja to neudélam,
ja nemizu.

Dynybylka Helejme se, to by byla tva véc! Mné by
do toho nic nebylo, mné, tvé matce!? To uz ty se ta-
ky hlésis k tomu modernimu svétu? Co - co se mas
co smdt svy matce do voci!

Raza Nic, mami, - mné jen tak napadlo, jaky by pan
profesor délal voci, kdybych mu to rekla.

Dynybylka (nadsené) No prave, to bych taky rada vi-
déla! Tak ted' to vopakuj. Ja té zavolam, ty prijdes -
jesteé bliz a nezapomen na panenskej stud. A ja ti
feknu: RdZenko, my nestastny dité, vopakuj tady,

k ¢emu ses mné priznala. Zakrejt voéi, tak.

Raza Maminko, nenutte mne k tomu, ja se tak hroz-
né stydim.

Dynybylka Dobre; nic platny, dité, ted’ vopakuj pred
panem profesorem, co se stalo dnes v noci. Tak
plaé, ty huso!

RaZa Mami, ja to nepreziju, jd bysem radsi do vody
skoéila, ja -

Dynybylka Ma zlatd berusko, jen mluv.

Raza (velhdvd se najednou do poviddni) Kdyz, kdyz
pulnoc odbyla, zvonil nékdo u vrat. J& jsem vds ne-
chtéla budit - svy draze milovany rodicové - ja vy-
skocila - vzala mamincin vindk - a sla votevrit
diim. Venku stdl pan profesor -

Dynybylka Dobre.

RGZa (vemlouvd se do predstavy sluzkovské pisnicky)
Vzal mne za bradu a Fekl, vida, to je nase Razenka,
dosud jsem si ji nevsiml, RiZenko mild, Sedovoka,
vodestelte mné mou postylku.

Dynybylka Dobre. Ddl.

RiZa A vzal mé za ruku, tak pékné a jemné, a ved|
mé k sobé. A tam - a tam -

Dynybylka No? -

Raza Mami, jé nemuzu!

Dynybylka Esté kousek.

RGZza Tam - tam mé vzal za lokty - a pfitdhl bliz - a -

Dynybylka - a?

Raza - a polibil.

Dynybylka Dal!

Raza Ne, ne, mami, prosim vds, ddl nic, ddl nic. Vo-
no je to tak krasny. Maminko, nekazte mné to!

Dynybylka Tak aspon se dej do breku. A pred nim to
moc nechval. - Dité nestastny, doslo k tomu nej-
horsimu?

RGza (pldce opravdu) Ale tak mé nechte, mami! J&
nechci, dejte mné pokoj!

Vejde Tonda, ktery mnoho slysel.
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Tonda Brejden, teta, co tu mate?

Dynybylka Co sem lezes?

Tonda Nic, teta. Kde je strejda?

Dynybylka Co je ti po tom?

Tonda Dékuju uctivé za uvitani. Rizo, co brecis?

Dynybylka Jdi ddl, to je rodinna véc.

Tonda No, to ja zas du. (Sebere na stole rukavice)
Pékny rukavice.

Dynybylka Tvy nejsou. Jdi uz.

Tonda (polozi jednu zpdtky, druhou stopi do kapsy)
Nono, abych tu néco nesnéd. Hele, teta, tahle kra-
batle by se mi Sikla.

Dynybylka Dej ji na misto, jo!?

Tonda No, no, vo jednu kravatu!

Dynybylka (rozpdlené) Nech to, toje nase.

Opona

Druhé déjstvi
Tyz pokoj o néco pozdéji stejného dne.

Johdnek (jde k rampé) Damy a panové! Dostalo se
mi té cti, abych jaksi - ¢astecné promluvil o né-
kterych zjevech, totiz — abych tak rekl, o jistych
atavickych sildch naseho ja. Damy a panové, jak
pravi André Saint-Bouillon ve své pronikavé stu-

dii Essai sur le Subconscient: védomi, tot pokoz-
ka, tot ochranny obal naseho jg; chceme-li pronik-
nout do svého vlastniho nitra, musime porusit tuto
zevni, kompaktni epidermis svého védomého Zivo-
ta. Ano eh hm - damy a pdnové, jak pravy hlubo-
ky Spanélsky myslitel Alfonso de Andrade, - celé
déjiny lidstva podobaji se vychldadéni nasi planety;
zatim co zemé se vice a vice ochlazuje ndnosem
civilisace, haraji v hlubinach vulkanické prasily, ne-
zkrotné a nepoznané od pocatku svéta. Jen ve vyji-
mecnych okamzicich, za katastrofdlnich otfest, za
Sileni Zivld se ndm jako by okénkem otevfe pohled
do zhavého jadra naseho svéta - (Klepdni) Hned,
okamzik. - Naseho svéta, Ze ano. Ddmy a pdnové,
takové vyjimecné okamziky a otFesy jsou i v nasem
osobnim Zivoté. Jsou vzacné okamziky, kdy s erup-
tivni silou vyslehnou z naseho civilisovaného a vy-
chladlého ja spodni a pravéké, elementarni sily, ze
ano. Sily, které velky anglicky psycholog Robert
Morisson nazyva nizkymi pudy. Sily, které nejhlub-
si slovansky basnik a myslitel oznacil jako bésy.
Ddmy a panové, kdybychom si mohli alespon za
vyjimeénych okolnosti vybavit k védomi ten dfima-
jici a pudovy prasvét v nés, jaké by to bylo oboha-
ceni, jaké nesmirné rozsifeni naseho védomého ja!
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Ddmy a panové, jaké nové pole ethického studia!
(Klepdni) U viech vsudy, co pordd - Ddle!

Dynybylka (vejde svdteéné nastrojend) Ze sem tak
sméld a musim jich vyrusovat.

Johdnek Ano jé - ja pracuji na podvédomych sildch
svého ja, pani Dynybylova. Pripravuiji totiz jakousi
pfedndsku. Ale mate-li na srdci néco dalezitého -

Dynybylka To bych fekla, Ze je to néco dilezitého, to
ja bych zbGhdarma nesla do étvrtyho stoku, to uz
musi bejt, pro kristapdna, dyt sem matka, a kdyz
se stane takovej pad - Ze jo -

Johdnek Jaky pdad se stane?

Dynybylka Von uz se stal, pane profesore, to je to
strasny, von se ten pad uz stal, a proto (falesné
molddnky) proto halt sem tady, a radsi bych se
vidéla nevim kde -

Johdnek Vy mne lekate, pani Dynybylovd.

Dynybylka Ja jich nelekdam, leknuti nenf nic platny,
vod leku sou drevény nohy, vod leku je vopar, ale
nic vic - ted' uz je pozdé se lekat -

Johdnek Zcela sprdvné; ale co mi chcete Fici?

Dynybylka Rict, vono se Fekne Fict, ale mluvit, to je
stfilet do vétru, Ze jo, vono se toho moc namluvi,
to jG zndm ze schizi, to jGé zndm z romdnd, mné ni-
kdo nic nenamluvi, ja vim, kazdej muskej ma reci
jako pes blech, proto se fikd, co muz to slovo, ale
takovéa mladé holka, ta tém muskejm Fecem véri,
vona nemd tu zkusenost, né Ze by byla do vétru, to
zas nikdo nemiiZe proti ni Fict ani slovo, dyt vona
je jako vovecka, no feknou sami.

Johdnek Zajisté, ale ja totiz nevim o které divce mluvite.

Dynybylka Vo ktery divce, dyt mdm jen jednu, Ze jo,
RiGzZenu, RGZu, nasi ubohou Rizenku, co ji ondyno
potlapali ty umyty schody, ale vona nerekla nic, vo-
na fekla mami, to nevadi, jG je umeju znova, von si
pan profesor nevsim, Ze ma boty jako ¢uné, takova
je to hodna holka -

Johdnek Ale to je mi velmi lito, pani Dynybylovd, Ze -
Ze jsem poslapal umyté schody. Neobycejné lito,
opravdu.

Dynybylka Jo, lito - litost je mdlo platnd, tady nejde
vo litost, tady de vo potlapanej zivot chudy a ne-
vinny divky, tady de vo zlomeny srdce matersky,
tady de vo ten hfich na mym jedinym ditéti -

Johdnek Pani Dynybolovd, mné je skuteéné strasné
lito, Ze jsem to udélal.

Dynybylka Esté Ze se priznaj, jd zndm pripady, Ze ta-
kovej bidak vsecko zapre a pak se s tim musi k sou-
du, Ze jo - ale co se stalo, stalo se, do nich by to
byl élovék nefek, voni byli takovej tichej na vsec-
ky strany, vono se po domé Fik4, Ze sou drevénej,
ale tichd voda brehy mele, a kdyz Pan Bih dopus-
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ti i motyka spusti. Tak teda voni si sou védomej, co
udélali my dcefi Razené.

Johdnek Ano, zajisté, byla to ode mne jistd bezo-
hlednost, Ze ano. Podékujte za mne, pani Dynyby-
lovd, sleéné Razence.

Dynybylka Zac?

Johdnek Ze byla ke mné tak laskavd a nedélala 24d-
né kriky.

Dynybylka J4 ji to vyridim, ale -

Johdnek A ujistuji vas, Ze si dam pristé lepsi pozor.

Dynybylka To bych prosila, ale -

Johdnek Madte jesté néco na srdci, pani Dynybylova?

Dynybylka (slavnostné) JG mdm na srdci osud svy-
ho ditéte.

Johdnek To je spravné. Jste vzornd matka, pani
Dynybylova.

Dynybylka To taky sem. VSak proto sem prisla.

Johdnek Dékuji vam, mila pani. J& vdm znova slibuji,
Ze pristé dam na ty schody pozor.

Dynybylka Na jaky schody?

Johdnek Abych je nezabldtil, Ze ano.

Dynybylka To jo, to jim chvdlim, ale jG nemluvim
vo zadnejch schodech, jG mluvim vo tom nestast-
nym ditéti, jé ji dycky Fikdm, RGzZeno, dej si pozor
na zdélance, dyt je vo tom kniha, menuje se Zra-
da zdélancd, tam sou vSecky ty jejich finty, fortele
a false vypsany, Ze jo -

Johdanek Ano, do jisté miry ano, ale -

Dynybylka Esté Ze se pFiznaj. A jé ji uéim, RizZeno,
nekoukej nahéru, nekoukej délu, koukej jenom na
svou Cest, Ze jo, to je jedinej klenot, kterej mas po
mné, ja ji dost varovala, ale vo nich, pane profesor,
vo nich sem dycky Fikala, jenom nas pan profesor,
Ruzeno, ten je jinej, toho se bat nemusis, toho pék-
né pozdrav, Ze jo, ja bych si ted' vlasy rvala, dyt ja
sem toho pficina, toho nestésti RizZenéinyho!

Johdnek Proboha, jakého nestésti?

Dynybylka Toho nestésti, Ze vona jim véFila, Ze si ne-
chala poslapat svij bilej kvét.

Johanek Jaky kvét? Na téch schodech?

Dynybylka Né, to nebylo na schodech, to bylo ta-
dy. Vona mné dnes rano vsecko rekla, s placem se
priznala, jG sem ani nevérila svejm usim, ale uz je
to tak, Ze jo, dyt voni my dcefi vzali vSecko, voni ji
znicili Zivot -

Johdnek Ktefi oni?

Dynybylka Zdadny voni. Voni!

Johének Ja?

Dynybylka No dyt jim to Fikdm uz hodinu, dyt holka
lezi doma bez sebe -

Johdnek Ale, ale, co se ji stalo?

Dynybylka Co se ji stalo, no co se stava chudejm
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holkdm, Ze jo, ndsili se ji stalo, dyt voni ji vylakali
nahoru a tady ji zacpali hubu.

Johdnek Ale to je zlo¢in! A ktefi nicemové to udéla-
1i? Kdo jsou ti oni?

Dynybylka Zddny voni, to ste byl vy!

Johdnek (uzasle) Ja? Ale to prece - To je omyl, Ze
ano? Co vlastné - - A prosim vas, kdy?

Dynybylka Dnes v noci. Mezi pilnoci a dsvitem.

Johdnek Ale - (zhrouti se) To je strasné.

Dynybylka Esté Ze to uznaj!

Johdanek (zdésene) Mezi - piilnoci a - Gsvitem!

A jak - jak se to mohlo stat?

Dynybylka No tak, zZe jo. Ale kdyz jim nestaci, ze
to udélali, a chtéj to esté slyset vod zlomeny mat-
ky, tak se stalo tim zptsobem, Ze vona byla palnoc
pry€ a voni zvonili u domovnich vrat, Ze jo -

Johdanek Ano - a dal?

Dynybylka A ddl, vona jim Sla RiZenka votevfrit, Ze
jo, avoniji rekli Sla mné vodestlat, Ze jo, a vona
$la, vona je takova poslusnd, Ze jo -

Johanek A ddl, dal?

Dynybylka A ddl - voni ji zacpali hubu, Ze jo a vona
ztratila vedomi, protoze je slusnd a (pldc) stala se
vobéti zvrhlika.

Johdnek (chytd se za hlavu) Pani Dynybylovd, to je —
to neni mozné. To je jisté néjaky omyl! JG o nicem
takovém nevim! JG vdm mohu odpfisdhnout - jé
se nemohu upamatovat, Ze - Ze bych —

Dynybylka To by doved kazdej Fict, Ze se nepamatu-
je, Ze jo, to se nedd jen tak zapfit, to by museli mit
alibi, to by museli mit svédky, co délali mezi palno-
ci a dsvitem.

Johdnek To - to skutec¢né nemohu Fici, pani Dynyby-
lova. Ndhodou - ndhodou to opravdu nevim. Ale
vy také nemate svédky, Ze - ze jsem - - Ze ano?

Dynybylka A to zas jo, jad mam svédka na kazdy slo-
vo, mné to dosvédéi Rizenka, Ze jo -

Johdnek Ale slecna Rizenka -

Dynybylka Razenka ma taky svédka, tej to zas do-
svédéim jd, Ze jo - a vo mné nemdize nikdo Fict, ze
bych lhalq, to se vi, na chudyho si kazdej troufd, di-
té mné zkazej a esté z jednoho lharku udélaj, Jezi-
Sikriste, takova hanba -

Johdnek Pani Dynybylovd, ja - ja vam véfim - ja si
velmi vazim vaseho podezreni, ale - prosté - ja si
opravdu nejsem védom -

Dynybylka Tak ja jim to dokdzu, mé kazdej zndg, ze
mluvim pravdu, (mocnym hlasem) Rizeno, pocem
(tiseji) a prosimich, jednaj Setrné s tou potlapanou
nevinnosti.

Razena (vejde, rovnéz ve svdtecnich satech, zrejme
pripravena za dvermi) Mami, mami, né!
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Dynybylka (tragicky) Pocem, nestastny dité, a povéz
tady panu profesorovi do voci, jak se to Fika u sou-
du, pravdu, celou pravdu a nic nez pravdu. No tak!

RGZa (po okamziku) Mami, jG nemuGzu.

Dynybylka C6666? (K Johdnkovi) Védi, to vona se
tak stydi. Tak vopakuj, dité, cos fekla svy zdrceny
matce. No tak, bude to?

RGZa (se odvraci) Mami, prosim vés -

Dynybylka A vidéj, pred chvilkou mné to tak krasné
¥ekla. Vono to bylo tak dojemny. Reknou ji, Ze by to
radi slyseli, jo!

Johdnek Za - zajisté, slecno Rizenko. Prosim vas
snazné, abyste - - abyste beze vseho ostychu - -
rekla, co mate na srdci.

Raza (sebere se) No tak jo. To bylo tak. (Postavi se
se svésenou hlavou)

Dynybylka Védi, to vona ted vnitfné bojuje s tim pa-
nenskym studem. Tak délej.

RGza (jemne, bez pathosu, tonem lidové balady)
Mné uz je vsecko jedno, ja bych jen umrit chtéla.

Dynybylka Vidéj, jak trpi. - A co se ti stalo, my di-
té jediny?

Raza Neptejte se mne, maminko, neptejte, my usta
sou zamceny.

Johdnek Ale slecno, jenom nam reknéte -

Dynybylka Nepletou se do toho, to ja s ni spravim
sama. - Ma berusko, fekni, ublizil ti nékdo?

Raza Ano, maminko, von zni¢il mGj mladej Zivot.

Dynybylka Ah, ty prenestastnd, a jak se to mohlo
stat? Helejce, svér se svy laskavy matce, ze jo!

RGza Dnes v noci jsem nemohla spdt, smutny mys-
lenky se mné tocily v hlave, ja nevim pro¢, jen mné
tak ouzko bylo u srdce.

Dynybylka Tos mné ani nefekla. Vopakuj jen to, cos
fikala mné.

Raza Nechte mne, mami, jGd toho mam v hlavé tolik.
Maminka spala a ja byla tak sama. A pak zazvonil
u vrat zvonecek a ja sem si fekla, nebudu mamin-
ku budit, kdyz chuddk tak spi.

Dynybylka (dojaté) To je hodny dité, Ze jo.

Riéza A vzala sem si mamincin vifdk a sla sem vote-
vFit. A von tam stdl pan profesor -

Dynybylka (napovidd) A byl -

Riza Nic nebyl! To neni pravda!

Dynybylka Dyts fikala, Ze byl jako tento, jak se to Fi-
k4, pod vlivem alkoholu, zZe jo.

Raza Ne. mami, nebyl. Ale tak smutnej nebyl, ja-
ko bejva. A kdyz mne vidél, tak rek, Rizenko mi-
14, sedovokg, to uz jsem vas dlouho nevidél. Jak
to prijde, Ze jsem si vas dosavad ani nevsim? Kdyz
j&, Razenko, musim tolik myslet a ¢ist, jakejpak jéa
mdam Zivot -
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Dynybylka A rek, abys mu sla vodestlat.

Raza To taky fek, a povidal, Ze ma taky smutny mys-
lenky, a dycky je sdm a po cely noci piSe a tak -

a pak fek, abych mu sla vodestlat postylku.

Dynybylka Tak vidéj.

RGZa A jd sem s nim $la a tady - tady, co stojim -
von mé vzal za ruku a fek, jGé vdm dékuju, RiZenko,
Pfed vdma tady esté Zddna nebyla -

Dynybylka A von té popad -

Raza Ne, von - von mé jen za lokte vzal - tady, co
stojim a dival se mné do voéi -

Johdnek (pristoupi k ni) Jak - jak Ze jsem vas vzal?

RGZa Z - z - za lokte, tak jako ted - a pFivinul bliz -

Johédnek (bez dechu) A dal?

RGZa A jG sem se celd vidéla ve vasich brejlich - -

a pak - a pak -

Dynybylka A pak?

RiGZa (vytrhne se Johdnkovi) J& uz nevim, jé uz nic
nevim. Nechte mne, mami! (Zakryje si tvadr)

Dynybylka Pak byl na tebe surovej, Ze jo, jen to Fekni.

Raza To neni pravda!

Dynybylka A zacal té skrtit, Ze jo!?

Raza Neskrtil! Mami, prosim vds, ne!

Dynybylka Vopakuj po mné: Skrtil!

Raza Jen - - jen trosicku, mami, jen tak zlehynka -

Dynybylka A co ta zacpand huba?

Raza Ano. J4G mu zacpala hubu, aby nekricel -

Dynybylka A von s tebou Smejkal, Ze jo.

RuGzZa Ale tak uz mne nechte, mami. J& nic nevim.

Johdnek Tak uz ji nechte, pani Dynybylova!

Dynybylka (rypne Rizu do Zeber) Vona pak ztrati-
la védomi, védi? Proto se na nic nepamatuje, hu-
sa pitoma.

Johdnek To docela staci, co fekla. Tedy, pani Dynyby-
lovg, ja skutec¢né nevim, co jsem dnes v noci délal.

Dynybylka Tady to slyseli.

Johdnek Ano. Ale kdyz - - - kdyz jsem ted vzal
sleénu Razenku za lokty, tak - - tak se mi opravdu
zddlo - - jako bych se na néco rozpominal. Tako-
vy zvlastni pocit, jako by se to - - - skute¢né mo-
hlo stét, Ze ano.

Dynybylka Ale! A jejej!

Johdnek Ano. Takové zvlastni vzruseni, jako bych to
uz jaksi zazil. Bylo to jako uder, jako dotek néce-
ho - - strasné zndmého, vite!

Dynybylka (podezrive) Koukejme. A kdy to jako za-
zili?

Johdnek Patrné - - - patrné dnes v noci, Ze ano.
Zkratka, jsem nucen uvérit, Ze - Ze — Ze jsem se
opravdu zachoval tak nendlezité a - - jaksi zviFec-
ky, Ze ano.

Dynybylka (neklidné a vyjevené) C666? A heleme se.
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Rizeno, pocem! Tady von Fikd, Ze - (divoce) Halt!
A ted Feknou, kdo jim dnes v noci votevrel dam?!

Johdnek Jd nevim. Jd totiz - - zvlastni ndhodou se
nemohu upamatovat, jak jsem se dostal domd.

Dynybylka Pockat! Dynybyl jim nevotviral, protoze
Dynybyl je u bratra v Novym Strasecim. Ja sem jim
nevotvirala, protoZe to bysem jGd musela védét, ze
jo. JeziSmarjg, Rizeno, kdo mu votviral?

Raza Mami, dyt - - dyt sem fekla, Ze ja.

Dynybylka (znepokojend) A kdo ti to dovolil? Copak
se slusi, aby mlada holka sla vodemknout kazdy-
mu vopilymu? Proto ja té hlidam? Pockej, ty dosta-
nes. A co ddl? A co von?

RGza Mami, jG uz sem vsecko rekla. Vsecko, jak to bylo.

Dynybylka Jezusmarjd, tak vono vopravdu - kristo-
vanoho, holka, ty dostanes rezu! (Vypukne v pravy
pldc) Proboha Zivyho, dité, tohle to se nemélo stat.

Raza No tak, mami, neplacte, to je md véc.

Dynybylka (vzlykd) Ja to s tebou myslela dobre, ja
sem chtéla mit z tebe néco lepsiho, a ted tohle, co
z tebe bude, co z tebe bude!

Johdnek Ale pani Dynybylova, vzdyt jg, rozumi se —
Sle¢no Rizenko, prosim vds, nechte nds ted o sa-
moté, Ze ano.

Dynybylka (v placi usedne) Ceho se jeden nejmifi
nadad -

Johének (doprovdzi Rizu) Jé, Razenko - - jd si ani
netroufdm vds prosit o - - - 0 - - - 0 odpusté-
ni - - jé vdm ani nemohu Fici -

RiéZa Dyt ja nemdm co vodpustit — -

Dynybylka (v nedkojném pldci) Di - - di skrabat bram-
bory - - co je to ted' platny - - di, dité - - di - -

Riza Mami -

Dynybylka A dej vodu na plotnu. Di.

Riza odejde.

Johdnek (po pause) Pani Dynybylovd, samozrej-
mé, Ze jG - - Ze vam ddvam své cestné slovo, Ze -
Ze ucinim jako cestny muz vse, co jaksi, Ze ano -
Ovsem Ze jiz nemdm prdva mluvit o sobé jako
o ¢estném muzi. Pravé naopak, Ze ano.

Dynybylka (vzlykd) Ale co!

Johdnek Prosim vds, neplacte! Ja skute¢né nemdm
ponéti, jak se to mohlo stat. Totiz mohlo se to stat,
Ze ano a stalo se to, ale jd za to nemohu, jelikoz - -
jelikoz jsem jednal v zatemnéni smysld, pani Dy-
nybylovd. Jé prosté - - ja jsem nevédél, co délam.
Bylo to néco nepfricetného, podvédomého - ale ta-
dy je ovSsem zdsadni otdzka: patfi mé podvédo-

mi k mému ja nebo ne? To jest, jsem odpovédny
za své podvédomi nebo ne? Podle zdkona nikoliv;
ale podle hlasu svédomi, pani Dynybylovd, jakozto
mravni subjekt ano. Prosim, sledujete mne?

Priloha

Dynybylka (tise pldce) Jen si mluvéj ddl, ja mam svy
starosti.

Johdnek Tedy Fec¢eno zcela prosté: jsou-li v nds pod-
védomé sily, kterych sami nezndme, vybavi-li se
z hlubin nasi animality latentni pudy a hereditarni
impulsy, les stavismes fauves, jak je nazyva Clau-
de Chambard, pak musim uznat, Ze i to jest inte-
grujici, Ze ano, aktivni a bytostna ¢ast mého ja. To
jest velmi dilezité, pani Dynybylova.

Dynybylka (vzlykd) No jo, ale co bude z Razeny?!

Johédnek (zdrcen) Mdte pravdu. Na to véda nesta-
¢i. MUj ¢in, i kdyz byl spdchan v poruse védomi, je
neodpustitelny, nicemny a bestidalni. Byl to stras-
ny zlocin, pani Dynybylova. Pfipadam si jako vrah,
jako zviFe, jako nebezpecny Silenec -

Dynybylka (vzlykd) Ale neberou si to tak. Jak ja mus-
ky zndm, v tomhletom sou vsicky stejny.

Johdnek Ano - ale - je to strasné. Pani Dynybylova,
ted' teprve po¢indm s hrizou sondovat lidské hlu-
biny svého ja. Jsem brutdlni, smyslny, bezuzdny
chlap -

Dynybylka (vzlykd) Ale dyt byli vopilej, to se tak ne-
bere.

Johdnek Ano, byl jsem opily, ale - pani Dynybylova,
vy nevite vSecko.

Dynybylka A pro Kristapdna, co esté?

Johédnek Kdyz - kdyz jsem pred chvili vzal sleénu RG-
zenku za lokte, abych jaksi rekonstruoval onu hroz-
nou scénu, Ze ano, tu - tu jsem pocitil zase takovy
slepy a straslivy impuls; a to jsem nebyl opily, pani
Dynybylovd, nybrz pravé naopak.

Dynybylka Jakej puls?

Johdnek Strhnout sleénu Rizenku k sobé, zacpat ji
usta, kdyby kri¢ela a - ja ani nevim co.

Dynybylka A skrtit?

Johdnek Ano, vzit za krk a trochu skrtit. A praveé
z toho, pani Dynybylovd, jsem si uvédomil, Ze jsem
takovych €ini schopen a Ze se to, zkrdtka, Ze se to
snad moznd asi nepochybné urcité fakticky stalo.
To jest jasnd dedukce, Ze ano?

Dynybylka No, kdyz to sami pfizndvaj, tak uz asi jo.
Jé - ja sem jen rdda Ze - Ze RGzenku skrtili - a ze
vona se brdnila - - a Ze za to nemuze.

Johdnek Naprosto za to nemize. J6 nemdm poné-
ti, co jsem ¢inil, ale patrné asi jsem ji skrtil. J& -
ja mél pred chvili takovy drazdivy pocit, Ze by se
to pékné skrtilo. Zrejmé je to jesté nervova reak-
ce toho, co jsem dnes v noci spachal, ze ano. Je to
strasné, pani Dynybylova.

Dynybylka (vzlykd) Co pak pro nich, ale pro ni, pro
Razenku -

Johdnek Ano, ja to chépu, ale - ve mné, pani Dyny-
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bylovd, ve mné se tim zhroutil cely pracné vybudo-
vany mravni fad. JG o tom vSem napisi studii a po-
uziji toho v prednaskach. Ted' jesté jasné nevim,
jak se s tim zazitkem vyrovnam -

Dynybylka No vyrovnat se musej, Ze jo. To je jejich
povinnost.

Johdnek Ano, je to md povinnost badatele. Hlavné
budu muset prepracovat svou theorii o mravni vy-

Dynybylka A co minéj s RiZenkou?

Johdnek (zdrcen) Ano, mate pravdu. To - - - to mne
nenapadlo, Ze mohou byt - Ze ano - Ze mohou byt
nasledky.

Dynybylka Smarjd, to by tak jesté chybélo! Nele-
kaj mé!

Johdnek Pani Dynybylovd, rozumi se, ze uéinim
vse - - ze vSecko, co mdm - je k dispozici, ze sGm
jsem k dispozici - Ze prosté - jd vdm ddm na to ru-
ku, pani Dynybylova.

Dynybylka Jé jen - milostpane, proboha jich prosim,
ja jen aby Razenka nebyla nestastnd - kdyz je to
tak, to j@ musim za ni -

Johdnek Ale budte k ni Setrnd. Ona - ona jisté za
nic nemuze, Ze ano -

Dynybylka (ve dverich) Pamatujou, Ze mné na to da-
li ruku! Chudacek holka! (Odejde)

Johdnek (sdm)To je strasné! Co ja ted' - co se vlast-
né ma délat? (Jde k telefonu a natoci cislo) Ha-

16, doktor Plevka? Zde docent Johdnek. Prosim

té, Plevko, priteli, nemohl bys pfijit ke mné? - Ano,
hned. Ano, néco velmi dilezitého - Néco strasné-
ho, ano. - Ano, kdybys mné poradil. - Ano, ja ée-
kdm doma. (Zavesi telefon)

Tonda (vejde) Brejden, panesef.

Johdnek Dobry den. Co - co si racte prat?

Tonda Panesef, ja du krz tu jejich véc.

Johdnek Skrze jakou véc? Prosim, kdo racte byt?

Tonda A co jim je po tom?

Johdnek Jd jen - jak se jmenujete?

Tonda A nac to chtéj védeét?

Johdanek Ja jen - koho vlastné hledate?

Tonda Ja sem laskaveé prisel jim néco fict. JG mam
néco na svédomi, panesef.

Johdnek (vzdychne) Kazdy mdme néco na svédomi.
A pro¢ mi to chcete Fici?

Tonda Inu, abych si ulevil. Vono to ¢lovéka Zere
a zere -

Johdnek (potésen) Ah tak, vy mne hledéte jako - ja-
ko profesora ethiky, Ze ano? Potrebujete rady nebo
mravni posily, Ze ano?

Tonda No ba.

Johdnek Posadte se, dobry muzi. Mne vas pripad
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neobycejné zajimd, vase divéra je mi poctou. (Po-
sadi se proti nému) Tak prosim, chcete-li zacit -

Tonda Vono to je tézkd véc -

Johdnek (ucastne) Chdapu; jen odvahu, priteli!

Tonda No tak teda, panesef, ja sem jich vidél.

Johdnek Koho - mne? A kdy?

Tonda No kdy. To vedi. Tuhle tu noc to bylo.

Johdnek (zdésen) Vy jste mne vidél? Pravé pfi tom,
kdyz - kdyz jsem -

Tonda Nemlich pfFi tom. A Lojza jich taky vidél.

Johédnek Ktery Lojza?

Tonda Té mij kamardd. My voba sme na to mrkali.

Johdanek (zdrcen) To je strasné! A kde - kde jste mne
vidéli?

Tonda No kde, to snad védi sami. V Kobylisich to by-
lo.

Johdnek KdezZe? V Kobylisich? Jakziv jsem nebyl
v Kobylisich!

Tonda (mravné dotcen) No estli chtéj zapirat, pane-
sef, tak krucindl -

Johédnek Ne, ne, prosim.

Tonda No proto. Tak teda jé a Lojza - Von totiz Lojza
mél jednou z Kobylis holku. A tak von fek, pod na
prochézku do Kobylis. A tim pddem sme tam sli.

Johéanek Ano, ale -

Tonda zédny ale, pane! A tam, co je ta ulice, jak vo-
hejbda doprava, jarku, Lojzo, Ze von tohle je pan
profesor Johanek!

Johdnek Vy mne zndte?

Tonda Ce vi. A tak tym padem sme $li za nima az
tam, co je hotel Slama.

Johdnek Hotel Slama?

Tonda No ten stoh. Stoh sldmy, védi? Vono se tam Fi-
kd hotel Slama, protoze tam nékdy prespavaj sigri.

Johédnek (nesikovné) S-sigFi?

Tonda No, dacani. Vypeceny mladenci. Tym padem
to tam zndme.

Johdnek Ale jG nechdpu, pane - pane, co bych na
takovém misté hledal?

Tonda No sak. A Lojza fek, helejce, Tondo, Ze von tu
hledd plynéru!

Johdnek (bezradné) Plynéru?

Tonda Kruci, neptaj se tak blbé, nebo -

Johdnek Posim za prominuti, jé - ja -

Tonda To muize jednoho dozrat, takovy pitomy votdz-
ky. Dyt rozuméj cesky, no ne?

Johdnek Ano, pane, prominte.

Tonda (velkomysin€) No dobrd, panesef. Tak tym pa-
dem sme je vidéli.

Johédnek Ano, ale -

Tonda A voni - hergot - estli to chtéj zapirat -

Johdnek Ne, ne, ne!

Pfiloha



Tonda No proto. Tak voni ten stoh zapalili.

Johdnek (vyskoci) Dovolte -

Tonda (vstane) Kruci, estli chtéj Fict, Ze 1Zu -

Johdnek Ne, ne. (Sedne si bezmocne)

Tonda (sedne si sebevédome) No proto. Tak voni to
dozndvaj, panesef.

Johdnek J4§, jd totiz - ja nechdapu, pro¢ bych ten
stoh zapadlil, Ze ano.

Tonda (kr¢i rameny) Nalitej. RozSoupnutej, nacisto
voddélane;j.

Johdnek Chcete fici, ze - Ze jsem byl opily?

Tonda Jako kandn, panesef. Spravné nadratovane;j,
to se musi znalecky nechat.

Johdnek To je straslivé. A vite to jisté pane - pane -

Tonda Tonda.

Johdnek - pane Tondo?

Tonda Cevi.Dyz ja to feknu.

Johdnek Vidyt nemdm ponéti, kde Kobylisy jsou!

Tonda Krucindl, estli chtéj fict, Ze Zadny Kobylisy
nejsou —

Johdnek Ne, ne - prosim.

Tonda No proto!

Johdnek A kdy, v kolik hodin Ze jste mne tam vidél?

Tonda No, to mohla bejt jedna pry¢.

Johdnek (s dlevou) Tak to je jisté omyl, pane Tondo.
Jé - ja byl totiz po pulnoci zaméstnan nékde jinde.
Na to mam svédka.

Tonda No, vono mohlo bejt spis tfi nebo ctyfi. Prosi-
mich, nasinec nemd hodinky. Bylo to mezi ptlno-
ci a ousvitem.

Johdnek Mezi pulnoci a tsvitem! To je - - to je ovsem

- - to je strasné. A mdte na to néjaké dikazy?

Tonda Ce vi. Dycinky dikazy. (Vyndd z kapsy vecerni
noviny) Pfectou si to tadyhle.

Johdnek (cte) Dnes k ranu - - shorel v Kobylisich
stoh slamy. Skoda &ini osmndct tisic korun. Pozdr
byl patrné zaloZen. Po pachateli se patra.

Tonda Tak tady to maj. Po pachateli se patra.

Johdnek Ano, ale - - tady nestoji, Ze - Ze jsem to
byl ja!

Tonda Kdyz to reknu ja - - a kdyz to rekne Lojza - ja
jim radim, panesef, neprejou si Lojzu!

Johdnek Ne, ne! Pravé naopak. Ale zcela objektiv-
né nelze predem vyloucit domnénku, Ze celd véc je
patrné snad mozna jen omyl v osobé, Ze ano -

Tonda (vyndd z kapsy rukavici) Ale tohle neni vomyla,
panesef. Reknou sém, co to je.

Johdnek (kratkozrace) Nemylim-li se, je to rukavice.

Tonda To se teda nemejlej. JG bysem rad védél, ¢i je.
A von Lojza by to taky rad védél -

Johdnek To je - to je - to by mohla byt - - - Nemdm
ponéti - ¢i by mohla byt -

Priloha

Tonda Ma jisté né. Kouknou se, kde maj svy rukavi-
ce, jo?

Johdnek Ano, zajisté. (Hledd) Ja nékde mél par ru-
kavic - jesté véera - - - Ahaq, tady jsou. Ale je tu
jen jedna - - - jenom leva.

Tonda Tak tadyhle ma bratricka.

Johdnek Ano, zcela sprdavné. Je to urcité ma rukavi-
ce. Kde - kde jste ji nasel?

Tonda Lezela u toho vohné. J4 ji ¢ajznul, aby ji nena-
sli poldové. Voni ty mezulani z takovy véci délaj vic
nez nasinec. Kouknou, tadyhle je jeden prst propd-
lenej. (Zastrci ji do kapsy) Daj ji sem. Tak tu rukavi-
ci maj u mé skovanou, panesef.

Johdnek To je zvlastni, Ze ano - (Ndhle pochopi)
Kriste Jezisi, to je dikaz. J& jsem Zharem! Patr-
né - podle vseho jsem v noci jesté odesel zdomo-
va a - - - To je priserné!

Tonda Za to jim zavdlej nejmin dva roky, panesef.

Johdnek Dva roky vézeni!

Tonda No, Ze to sou voni, ja bych jim dal jen paldru-
hyho roku.

Johdnek (zoufale) BoZe na nebesich!

Tonda No Ze to sou voni, - co by za tu rukavici dali?

Johdnek Nevim. Pdr - pdr stdl ¢tyricet korun.

Tonda Ale jedna prijde drdz, panesef. Estli chtéj, ja
jim ji prodam.

Johdnek Za¢? - Vy chce fici -

Tonda - Ze jim tu rukavici prodam. Vona ma ekstra
sbératelskou cenu. Je to jedinej diikaz, zZe jo - ze
strkali ruku do vohné.

Johdnek Ano. J4 - - jG zac¢indm chapat.

Tonda To je dost. Tak ném podaj ofertu. Jo, a pak
to, Ze sme za nima $li, ja a Lojza. Voni se tdhli jako
slavnej funus. To je ztrata ¢asu a uslej zisk. To ne-
znaj Lojzu, ten nékdy vydéla v noci za hodinu deset
nebo dvacet tdcu.

Johdanek Jakych taca?

Tonda Pockaj. A pak je tu hlas svédomi. To nebude
tak lehky, drzet v sobé takovy tajemstvi. To ¢lovéka
zere a zZere - To by se muselo platit vod hodiny. Ko-
lik daj za hodinu miceni?

Johdnek Nemdm ponéti. J6 médm za predndsku se-
dmnact korun.

Tonda Jé, miéeni je drazsi. No, von Lojza je v tom
ohledu kvalifikovand sila, a jd sem taky kvalifikova-
na sila - No tak, pro nich by to bylo Sest kacek za
hodinu. Pfes ¢as a v nedéli vo korunu vic.

Johdnek Ano, jenze ja -

Tonda Pockat. A dvé procenta z vobratu. Kolek jim
slevime. Tak si to spoéitaj.

Johédnek Ano, ale -

Tonda Sou rdd, Ze maj co jednat se mnou. Lojza by
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jim to tak lacino nedal. Ale ja jim to udéldm, voni
se mné libg;j.

Johdnek Jste velmi laskav, pane - pane -

Tonda Tonda.

Johdnek - pane Tondo, ale ja skute¢né nemohu -

Tonda No tak co délat. Micet je zlato a voni to ne-
chdpaj. Tak jé tu rukavici donesu na komisafrstvi.

Johdnek Prosim vés, nechte mi aspon den na roz-
myslenou!

Tonda (podeziravé) Zadnej podfuk?

Johdnek Ne, na mou &est! Cestné slovo - - e - - e
uz neudéldm nic - - -

Tonda Doébro. Ale zejtra prijdu s Lojzikem vo - desa-
tej rano?

Johdnek Bude mne tésit.

Tonda Nebude. Tak, daj sem gazi.

Johdnek Jakou gazi?

Tonda Za dvandct hodin dyskretnosti po Sesti kacé,
to déld sedmdesatdva, Ze jo, dvakrat sedmdesat
dva, to je stoctyFiactyricet —

Johdnek Ale ja -

Tonda A forsus do zejtrka - Kolik hodin naseho téz-
kyho mlceni si chtéj abonovat.

Johdnek (hledd ve své tasce) Pane Tondo, jG skuteé-
né nevim - Jd vic nemdm nez... jad vdm ddm vsec-
ko co mém u sebe, ale -

Tonda (bere penize) Jenom padesat kacek? (Hlubo-
ko dotcen) Jo, panesef, to nejde. Voni neznaj ce-
nu svédomi. Dyt ja a Lojza, my musime toho cerva
utopit, a s tim je velka rezie. Védi, co je to za prdci,
zrat se vejcitkama svédomi, ze zamlcujem takovej
strasnej zlo¢in? Dva mlady silny lidi? Krucindl, to
chtéj tak vokrdst chudyho clovéka?

Johdnek Na mou cest, jG momentdlné vic u sebe ne-
mdm!

Tonda Dyt podédil!

Johdnek Ano, ale to dédictvi ma teprve pfijit a - Vi-
bec, jak o tom vite?

Tonda Mad véc, panesef. JG umim micet.

Johanek (udolané) Pane Tondo, jGé musim tu celou
véc do zitrka rozmyslet. - Pfipadné opatfit néja-
ké - - néjaké odskodné pro vas, Ze ano.

Tonda To pripadné musej. To jo. Panesef, de se. Kru-
ci, nezapomenou zejtra v deset! Brejden. (Odchdzi)

Johdnek (zdrcen) Na shledanou, pane Tondo. - Bo-
ze, co mam délat, co si ted poénu? - - Ta rukavi-
ce - - ta rukavice ovsem dokazuje - - Kdybych
aspon védél, kde ty Kobylisy jsou. - Stoh - hofici
stoh — - Slehajici plameny - — Kriste pane. Kriste
pane. (Prechdzi rozcilen) Ano, plameny - kotouce
jisker - kde - kde jsem to vidél? Snad je to dédic-
né zatiZeni, Ze ano - (Zastavi se na rampé) Damy
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a pdanové, ja - - Jsou jisté chorobné zjevy, ze ano -
Jé - - Prominte, jGd nemohu prednaset! (Zhrouti se
do zidle)

Zaklepani.

Plevka (vejde) Nazdar, Jakube! Tak co mas?

Johdnek (s dlevou) To jsi ty, Plevko? Ja jsem se lekl
Ze - - ze je to policie.

Plevka Co més s policii? Clovége, ty vypadds.

Johdnek Ne, nepoddvej mi ruku! J& uz totiz vim, Jin-
dro, co jsem dnes v noci délal.

Plevka No chvdla Bohu, tak uz ses probudil.

Johdnek Ano, probudil - jako Rip van Winkle. Jen
jednou, Jindro, jen jednou jsem sesel ze své cesty -
a ted se probouzim - - v docela jiném svété. Ve
svété takové strasné, strasné lidské zvrhlosti - - -

Plevka Ale jdi - a kde mas tu zvrhlost?

Johdnek (ruku na srdce) Tady, tady, Jindfichu. Sém
v sobé - a v celém lidstvu.

Plevka Koukejme. A kvili tomu mne volds, jako kdy-
by ti horela koudel?

Johédnek Zadnd koudel. Slama, JindFichu. Stoh slé-
my v cené osmndcti tisic korun. Ale ja ti to musim
fici po poradku. Dnes v noci, jsa pod vlivem opoj-
nych ndpoji, jsem, Jindro, znésilnil dceru své po-
sluhovacky, zdejsi domovnice, ana mi sla otevrit.

Plevka Ana co?

Johének Zé&dné Anna. Rizena Dynybylovd. Zacpal
jsem ji ista a - stalo se.

Plevka Ale jdi! Jakube, tohle mi na tebe nekouka.
Poslechni, nenamluvila ti to pani Dynybylova? Ta
zenskd ma hubu -

Johdnek Do jisté miry mi o tom ovsem reklq, ale -
Jindro, jé se nejasné rozpomindm, Ze se néco tako-
vého asi snad patrné stalo. Vis, ja jsem v té chvili
o sobé bohuzel nevédél, ale ¢im ddle na to myslim,
tim vic se mi zdd, Ze - Ze na tom snad urdité néco
je. Zkratka ja témér vim, Ze jsem se toho dopustil.

Plevka (piskne) | safraporte! To je ovSem nemild véc,
ale - Nu, bude to nejspis néco stat. Jsi ty kujon,
Jakube! A v baru jsi se choval jako svatousek! To
nebyla pravda, co jsem ti rano fikal o tvém radeéni;
sedél jsi s nami jako zarezany.

Johdnek To - to byly jesté konvenéni zabrany mého
védomého j4, vis? Teprve pak ve mné propukl ten
zviteci praclovék s palici v ruce.

Plevka S jakou palici? Tys ji omracil palici?

Johdnek Ne, ja aspon nevim - o tom mné dosud nic
nefikala. Ja jsem ji totiz skrtil, Jindro.

Plevka No poslechni - Na tohle uz je par paragrafi.

Johdnek A to jesté neni vSechno.

Plevka A pro Krista Pdna. Pockej, ja nejdfiv promlu-
vim s tim dévcetem.
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Johdnek Ne, pockej. A kdyz jsem toho spachal, ode-
bral jsem se do - do Kobylis, a tam - a tam -

Plevka No, co?

Johdnek Tam jsem zapdlil stoh sldmy v cené osm-
ndcti tisic korun. Je to uz v novindch.

Plevka (neduverivé) Prosim té, co to Zvanis? Pro¢ bys
to byl délal?

Johdnek Patrné latentni pyromanie. Ja si vzpomi-
ném, Ze jako maly kluk jsem si hrdl se sirkami.

A jednou, Jindro, o prazdnindch jsem rozdélal oh-
nicek. Tak tady to vidis.

Plevka Prosim té, ja jsem se jako kluk nadélal oh-
nicka!

Johdnek Tak to je pyromanie, Plevko; radim ti, méj
se s tim na pozoru.

Plevka A kdo ti, Jakube, fikal o tom stohu?

Johdnek Mne tam vidéli dva pani. Pan Tonda a néja-
ky pan Lojza. Prijdou ke mné zitra o desdaté hodiné.

Plevka Aha. Pro penize, vid?

Johdnek Ano, totiz - prosim té, jak to vis?

Plevka Ti dva pdni, kamardde, jsou asi vydéraci. Nej-
spis té vidéli, kdyz jsi se vracel domu jako ndmeé-
siénik -

Johdnek (s dlevou) Myslis? A na mne ten pan Tonda
délal takovy dobry dojem! (Sklesle) Ne, Plevko, my-
Ii$ se, oni totiz nasli na misté ¢inu mou polospdle-
nou rukavici.

Plevka | hrom aby - Pockej. Tfeba jsi tu rukavici ztra-
til cestou z baru.

Johdnek (s dlevou) Ano, to je ovsem mozné, ze
ano? (Sklesle) Ne, neni to tak. J& si nemohu pomo-
ci, Plevko, ale mné se skutec¢né zdd, Ze jsem dnes
v noci spdchal néco strasného.

Plevka Copak ti nestaéi, Zes skrtil holku?

Johdnek Nestaci, Jindro. Ty neznas hlubiny podvé-
domi. Ty nevis, jaké bésy mam tady, v hrudi.

Plevka Pockej. Ty jsi se tedy z baru vratil doma
a zde jsi zneuzil dceru své domovnice podle para-
grafu 125.

Johdnek Ano. Ona mi totiz prisla otevfit a ja jsem
ji Fekl -

Plevka Pockej. Cim mifi se na to pamatujes, tim lépe.
A teprve pak jsi Sel do Kobylis, Zze?

Johdnek Ano. Patrné jsem to udélal po porddku.

Plevka A ted mi, clovéce, rekni, jak jsi se dostal z do-
mu? Mas domovni klié? Ne. Otevrel ti nékdo dim?
Vidél té nékdo vychdazet?

Johdnek Jd - - jd o tom nic nevim. J& skuteéné ne-
chdpu, jak jsem se dostal zdomu. To je zdhada, ze
ano. (Zalostné) Plevko!

Plevka Co je?

Johdnek Vzdyt ja jsem musel spachat jesté néco!
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Vzdyt ja jsem nékde nechal jednu botu! Jindro, ta
zdhada vyjde najevo az najdou tu mou botu! To je
strasné!

Plevka Chvdla bohu, Ze se té noci nestala Zzddna
vrazda. Patrné by méla mrtvola tu tvou botu pod
hlavou. Clovége, ty ses &inil!

Johdnek Ano - ja citim, Ze jsem spdchal jesté néco
jiného. Kdybych si mohl vzpomenout!

Plevka Tak poslouchej, Jakube, tu sldmu si zatim vy-
pust z hlavy, rozumis? Ja se na ty dva pdany pfijdu
zitra rano v deset hodin podivat.

Johdnek Ale jd jsem jim slibil -

Plevka To je jedno, cos jim slibil. Jen kdyZ’s jim nic
nedal.

Johdnek Totiz - jG jsem dal panu Tondovi padesat
korun -

Plevka To je ovSsem chyba!

Johdnek Jd vim, ale jé jsem vic nemél.

Plevka A ted si zavoldm to dévce. (Vybéhne na chod-
bu a fve) Pani Dynybylova! Pani Dy-ny-by-lo-va!
Poslete sem nahoru tu vasi zabu. (Vraci se) A pak
tady chvili to dévée zdrz, a ja pljdu vyslechnout
mamu. Ale Zddné nasili, Jakube, to ti Fikdm!

Johdnek Ne, ne!

Plevka Doufdm, Ze si budou vypovédi téch dvou
zenskych v nééem odporovat. V tom pfipadé jim
ovsem neddme ani grejcar, rozumis?

Johdnek Ale to nejde! Kdyz prece vim, Ze - - Ze jsem
ji ublizil -

Plevka Neplet se do toho, Johdnku. Za druhé se po-
kusime opat¥it dikazy, Ze ta holka je prolhand, od
détstvi zkazengd, lehkomyslInd, hysterickd nebo né-
co takového.

Johdnek Ne, Plevko, to nesmis! J6 mam dojem, Ze to
je velmi slusné, milé a dobre vychované dévce.

Plevka A hezké?

Johdnek (zmaten) Ano, ja myslim totiz - pokud jsem
si véiml, Ze ano?

Plevka Hm; pokud sis vS§iml. A za treti se v pfipadé
nutnosti povede diikaz, Ze jsi byl namol opily, ne-
odpovédny, nepficetny a tfeba zatiZeny, coz by
umoznilo uziti paragrafu 2 L. C.

Johdnek (pobouren) Dovol, to si vyprosim! Pfedstav
si, jak bych vypadal ja, soukromy docent ethiky, ja-
ko nepficetny alkoholik.

Plevka A predstav si, jak bys vypadal ty, soukromy
docent ethiky, jako trestanec, ktery si ma odbrucet
v kriminale néjaké dva roky pro ndsilné smilstvo.

Johdnek V krimindle - poslys, Plevko, to je ohromnd
myslenka! To mne vlastné nenapadlo!

Plevka Co té nenapadlo?

Johdnek Ze bych mohl sedét v krimindle! Predstav
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si, jaka by to byla latka ke studiu! Vycitky svédo-
mi - trest - odpykdni viny - Jindro, to by byl pre-
krasny materidl pro psychologickou analysu! Vis,
jako - ,De profundis” od Oskara Wildea, ale véde-
Ctéji zpracovdno - Plevko, to bude mé nejvétsi ve-
decké dilo!

Plevka Tak si to vyzen z hlavy, Johdnku; po mém sou-
du to spravi par stovek u Dynybylky.

Johdnek Ale mé svédomi, Jindro, mé svédomi se tim
nespravi.

Plevka Snad nechces, abych i tvé svédomi spravoval
par stovkami, co? Tak kde je ta holka?

Johdnek Prosim té, bud' Setrny k té poslapané ne-
vinnosti.

Plevka Bud' bez starosti. To vis, nevinnost - je ten
pravy obor nds advokata.

Johdnek Plevko - - pamatujes se, jak jste mi na
gymnasiu fikali? Rikali jste mng, e jsem jelimanek.

Plevka Nu a?

Johdnek (s jistou hrdosti) Tak se podivej, k éemu to
ten jelimanek privedl. Na tézkého zlo€ince, Jind-
ro. Na divou bestii v lidské podobé! Vy jste mné
vzdycky krivdili, Plevko. Ted' to vidis, ze? Vidis, ze
nejsem tak papirovy a bezkrevny a - a takovy bac-
kora, vid?

Ostychavé zaklepani

Riazena (vejde)

Plevka Tak, sle¢inko, pojdte sem bliz. Tady pritel
Johdnek mi rikal - Poslechni, Jakube, ty jsi ale sta-
ry hfisnik, vZzdyt ona je jesté — Rizenko, tuhle mdj
klient mné fikal, Ze jaksi - jakpak bych se vyjadril?
Ze mezi vémi a jim k né¢emu doslo. Tak co, holéic-
ko, je to pravda?

Raza Co vdm je po tom?

Plevka Nu, néco mné po tom je. J4 jsem totiz jeho
pravni zdstupce. Musite se pékné vyzpovidat, ja-
ko bych byl pan pater, rozumite? No tak, poupat-
ko, co se stalo?

RiézZa Po tom nikomu nic neni!

Plevka Je, détdtko, je. Podle zakona ano. Tak co, Ri-
zenko, ublizil vdm néjak pan profesor?

Riza To je md véc!

Plevka Nu, jeho véc je to do jisté miry také, nemyslite?

RaZa Neni. To je jen ma véc.

Plevka Hm, to je sice velmi pozoruhodny nézor, ale
bohuzel zdkon jej nesdili. Upozornuju vds, Rizen-
ko, Ze na vasi vypovédi zavisi vase eventuelni na-
roky.

RaZa Jd 24ddné naroky nemdm.

Plevka Ale jdéte. To je skoda, Ze nejste plnoletgq,
abych vas mohl vzit za slovo. Myslim, Ze vase ma-
minka se diva na véc jinak, ne?
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RGza (premdhd pldc) Kazdej, kazdej mné do toho
mluvi - maminka - vy -. Ja od nikoho nic nechci -
ja - to je my tajemstvi.

Johdnek Plevko, prosim té, netrap ji ted. Ja bych to-
tiz sleéné Rizence néco rekl mezi étyfma o¢ima.

Plevka Rekni ji to radéji mezi péti - jé jedno za-
mhoufim.

Johdnek Ne, Plevko, ty nevis, co je to stud. Prosim
té, jdi ted!

Plevka Poslechni, Jakube, ne abys -

Johdnek Ne, ja uz ji nic neudélam, neboj se.

Plevka To ne, ale ne abys ji néco sliboval, ty - jeli-
manku. Ja si zatim promluvim s pani Dynybylo-
vou. (Popadne klobouk a leti) Zadné hlouposti, Ja-
kube! (Pryc)

Johdnek Sleéno Ruzenko, ja - totiz vy - totiz jq, Ze
ano, abych tak fekl - Prosim vés, nedivejte se na
mne.

Raza Kam se mdam divat?

Johdanek Kam? Treba tady na ten klobouk. Rizenko,
ja - to je totiz velmi vazna véc.

Raza Mél by mit novou pentli.

Johdnek Kdo? Co? Jakou pentli?

Raza Ten klobouk.

Johdnek RuzZenko, tady nejde o klobouk.

Riza Jd bysem vam ji prisila.

Johdnek Prosim vds, nechte to ted. Ja totiz - sleé-
no Ruzenko, jd vdm musim Fici, Ze jsem zmeénil své
rozhodnuti. Ja se s vami totiz nemohu oZenit.

Riza (zajikle) Se mnou? To mne nikdy nenapadlo - -
ani ve snu — -

Johének Mne ano. Aspon v prvni chvili. Bylo by to to
jediné, co bych jako ¢estny muz - vzhledem k okol-
nostem - Kdyz jsem zniéil vas Zivot - - - prosim
vds, tak se na mne nedivejte!

RGZa Se mnou, dyt to neni mozny!

Johdnek Ovsem Ze neni. Naopak, je to absolutné vy-
louceno, a ja si velice vazim vaseho odmitavého
stanoviska. Chdpu, Ze surovy chlap a ni¢ema, kte-
ry se k vam tak nizce zachoval, ve vas musi bu-
dit - - hriizu a odpor, Ze ano.

Raza Ale dyt -

Johédnek Ne, RizZenko, nefikejte nic. Ja vim, jak citi-
te. Ja jen konstatuji, Ze jsem jesté pred chvili pova-
Zoval za samozrejmé jaksi nést plné dasledky své-
ho ¢inu a - Ale to je to hrozné, Rizenko. Nejde to.
Ja se totiz nemohu a nesmim Zenit. Abyste védé-
la, ja jsem zatiZeny clovék. Ja jsem sexudlni zloci-
nec, pyromanik a nevim co jesté. Ja se nikdy neo-
zenim, Razenko.

Riza Proc?

Johdnek Protoze bych mohl mit déti, kdyz dovolite.
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A ty déti by mohli zdédit mé zloc¢inné sklony a - to
prosté nejde. Ostatné, myslim, RiZenko, Ze budu
sedét v krimindle. J4 jsem se totiZ dopustil né¢eho
strasného. Pred vami stoji zlocinec.

RGza To neni pravda!

Johdnek Je. Jd jsem nebezpeény ¢lovék, Rizenko.
Radéji se mnou ani nemluvte.

RiGza Proc?

Johdnek ProtozZe jsem Spatny.

Raza To je jedno, ja taky.

Johdnek To jisté neni pravda!

Riza Je. JG - ja jsem lharka. A jé uz jsem taky krad-
la. Mamince pétikorunu.

Johdnek To nic neni. Ale mivate nékdy zlo¢inné mys-
lenky?

Raza No jejej. A jaky.

Johdnek Treba - nékoho skrtit?

Riza Skrtit, nebo tahat za vlasy.

Johdnek (stastné) Nebo - - zapdlit stoh?

RaZa No jejej. Nebo hodit nékomu na hlavu kvétina¢.

Johdnek To je zvlastni. Myslim, Ze v kazdém €lovéku
je vSecko, ze se v ném dobro a zlo pere jako skod-
livé bakterie se saprosyty. Clovék je tajemstvi. - To
je od vas ohromné sympatické. Tak vy také znate
to neodolatelné a sladké puzeni - - néco provést —
néco nezodpovédného -

RGza Znam.

Johdanek Dékuji vam. Vy jste mild, RGZenko. A kdy-
by - - kdyby to na mne prislo ted’ -

RiZa Jd - - - se nebojim.

Johdnek To je zvldstni, ale ja ano. Ja se bojim sama
sebe. Prosim vds, jdéte, jdéte, jdéte. Nebo zas né-
co provedu!

Riza Co?

Johdnek Nic - nic uz. Jdéte, proboha, jdéte uz. Ri-
zenko, v této chvili jsem vykonal néco velikého, né-
co osvobozujiciho!

Raza Tak mdm jit?

Johdnek Ano. Jd jsem totiz prekonal sama sebe. Zvi-
tézil jsem nad slepym impulsem vasné. Razenko,
prece jen ve mné procitla mravni kdzen - ale pro-
sim vas radéji, abyste sla dal.

RaZa A - a uz nic vic?

Johdnek Ne - radéji ne. Sbohem.

RGza (odejde zklamané)

Johdnek (k obecenstvu) Se ipsum vincere, maxima
est victoria. Ale to je divné, ja mam takovy zvlastni
pocit. Mné se zdd, Ze (vydychne) Ze jsem osel.

Opona

Priloha

Treti déjstvi
Tdaz scéna o den pozdeji.

Hlas 1. nosiée Nazdvihni to!

Hlas 2. nosiée Vem ji na storc!

Hlas 1. nosiée Tak sakra, toé se!

Hlas Dynybylky Nevodfete tu zed. Smarjd, dej-
tepozor!

Dynybylka (otevre dokordn dvere) Tak to prijde sem,
panenko svatohorska, at nevodrete to futro, pozor
na tu bednu, pozor na ty dvére -

1. nosié To - to je tézZsi nez pidno!

2. nosi€¢ Ta - ta - takovou tihu sem esté nestéhoval.

Dynybylka Tak to postavte tady, ale vopatrné, at
se v ni nic nerozbije, pomalu, Jezus, pomaleji, at
nevodrete podlahu -

1. nosié Tak ji posad, Franto!

2. nosi€é Poustéj.

1. nosié Sedi?

2. nosi€é Pust ji. (Mohutny vydech) Krucinal!
1. nosié Mordhadry!

2. nos

€ Potvora. (Utird si pot)

1. nosi€é Nerdd zatracend. (Utird si pot)

2. nosi€é To v ni musi bejt volovo.

1. nosi€é Ty ses volovo. To je spis vertajmka, ¢éce.
Tudle jsem stéhoval vertajmku do Sestyho Stoku —

2. nosi¢ Ty ses vertajmka. Vertajmka md jiny bale-
ni. Tohle je spis mramorova socha, rachotilo to ja-
ko kameni.

1. nosié Ty ses socha. Copak socha rachoti?

2. nosié Ce vi. Dyz je rozbitd, tak rachoti jako stérk.

Dynybylka Zddné socha. Tam je poklad, abyste vé-
déli.

1. nosi¢é Jakej poklad?

Dynybylka J& nic nesmim Fict, jG vo nicem nevim, j&
se do niceho nepletu, ale tohle to (slavnostné) je
jedinecény dédictvi.

2. nosi€¢ A sakra!

1. nosié Hergot!

Dynybylka Ja nic nefikdm, ale von nas pan profesor
podédil poklad.

1. nosié J6, nékdo ma stistko!

2. nosi€é A druhy aby se na néj dreli.

1. nosi€ To ani neni spravedlivy, Ze jo, mladd pani.

Dynybylka A to zas prr, to bych se na to podivala,
dyz md nékdo draze milovanyho strejcka, aby po
ném ani nesmél dédit, k cemu pak takovej strej-
cek je, kazdej mad prdvo mit svyho strejcka, kdybys-
te zrusili dédictvi, tak byste zrusili ten vznesenej
rodinej cit - -

2. nosi€é Mné je to fuk. Daj ndm na pivo a de se.

Dynybylka Na pivo, to tak, hejfit a mrhat, to vy umi-
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te, pak mate néco mit, dyz vsecko propijete, to po
vas zadny dédictvi nezdstane, vy ste pékny predci,
pamatujte, aby z vds taky nékdo jinej néco mél -

1. nosi€é Mladd pani, dyt vy z toho dédictvi taky hou-
by madte.

Dynybylka Ja nic nefikdm, ale to se tuze mejlite. Ta-
dy madte kazdej pét korun, je to z my vlastni kapsy,
zacnéte s tim novej Zivot, hled'te ukladat, abyste
nezili jen pro sebe jako ty divy zvifata, Ze jo, a ne-
dupejte po schodech jako koné -

2. nosi€ Pojd radsi, Vincku, a pékné podékuj za pék-
ny rady pro Zivot.

1. nosié A Fekni rukulibém, Franto. Ze se nechdm po-
roucet.

(Odejdou)

Dynybylka Sou to ted'lidi! (Nad bednou) Pane na
nebi, estli to md cenu podle vahy - (peclivé utird
prach na bednée) Ani dédictvi by jednomu neprali -
a co se ¢lovék nadrel s vosudem, nez k tomu do-
Slo. - - Ale co toho v tej truhle musi bejt!

Johdnek a Plevka vejdou.

Dynybylka Tak tady jim donesli tu bednu, vono to
asi bude to dédictvi, ja jim povidam, Jezus, dejte
pozor, tam sou samy drahocenny véci, a dala sem
kazdymu deset korun, vona je to tiha, zZe jo, to déla
dvacet korun, Pdmbu stastny dobrytro.

Johdnek Dobré jitro, pani Dynybylovad -

Plevka Tak co, mild pani -

Dynybylka Zadné milé pani, jG sem milé jen vocad
az pocad, a estli zas pfisli s jejich fintama a forte-
lema krz mou Riazenku -

Plevka Nechte to ted, pani Dynybylova. Prosim vds,
jdéte!

Dynybylka Jo, jdéte, kdyz jG tu musim utfit prach, to
nejde, aby tu zdstal prach po celej rok —

Plevka Ukazte, ja to tu utfu za vas. (Vezme ji utérku)
Abych nezapomnél, dole po chodbé vam béha cizi
pejsek a kropi na schodech -

Dynybylka Jezusmarjd. (Leti ven) Des ven! Des ven!
(Pryc)

Plevka (utird v zamysleni prach) Nestarej se tedy,

s tim tvym panem Tondou budu hotov, nezli freknes
Svec. Kamardde, horsi je to s Dynybylkou. Vcera
mné dvé hodiny brecela, a co pry, kdyz mné zkazili
mou nevinnou RGZenku - ta se s tou holkou nadéla!

Johdnek (sedi sklesle) Ma pravdu.

Plevka (utird prach) A pak zacala hlésat, Ze to tak ne-
nechd, Ze si musis jeji drahocennou sle¢nu dceru
vzit - Hochu, to ses do néceho dostal. Nu, nejdfiv
to dam do porddku s tim tvym pFitelem Tondou -

Johdnek Jindro, s tim uz to ddm do porddku sam.
Jé - ja jsem si sem pozval policejniho komisare -
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Plevka - aby zatknul Tondu a spol?

Johdnek Ne, ale aby zatknul mne. Jé totiz chci udé-
lat dozndni.

Plevka Jaké dozndni? Zblaznil ses?

Johdnek Jd se chci priznat, Ze - - Ze jsem asi sku-
tecné vcéera v noci zapdlil ten stoh. Myslel jsou
na to celou tuhle noc a - - - nemohu jinak, Jind-
ro. Stdle - stdle vidim ty Slehajici plameny - A kdyz
jsem rdno otevrel noviny a ¢etl vrazdy, loupeze
a prepadeni, fikal mi naléhavé mdj vnitfni hlas:
ano, toho, toho a toho také jsi se mohl dopustit -
Plevko, slysis nékdy hlas svédomi?

Plevka Jak ziv ne. Jako svédomity a oblibeny advo-
kat si to nesmim dovolit. Poslechni, Jakube, vis do-
cela urcité, Zes ten stoh zapdlil?

Johdnek Jsem si tim jist. Totiz nékteré okolnosti mi
nejsou jasné, ale vnitfni presvédéeni mné pravi,
Ze - - - Ze se to patrné muselo stat.

Plevka Hm, to teda bude stat tézké prachy. Ja to
ovsem za tebe zatdhnu.

Johdnek Ne, Jindro. Nic takového. Ja si chci odpy-
kat svij trest.

Plevka Nesmysl.

Johdnek Uz je rozhodnuto. Musim odpykat svou
vinu in carcere et catenis. Prozit ta hroznd mu-
ka, pochopit dusi zlo€ince, vratit se smifen a oéis-
tén - Plevko, to bude uZasnd kniha! Praveé jsem se
rozhodl, Ze ji ddm nazev ,Svétlo v temnotdch”. Ne-
bo pripadné ,0 nékterych subjektivnich zkusenos-
tech kulpability”. Abys védél, dnes v noci jsem za-
Cal psat prvni kapitolu. Zpovéd' zZhare.

Plevka Hm. A zpovéd svidce bys napsat nechtél?

Johdnek Mél bych - ale - To se mi zda byt pro ve-
Fejnost méné vhodné thema, nemyslis? Jindro, ja
uz se tak tésim na ty zazitky v zalari! Kdyz uz jsem
schopen vseho, chci byt schopen i toho, co je nej-
vétsi a nejlidstéjsi: totiz trpét.

Plevka Tedy poslys, Johdnku, nedélej Zadné hloupos-
ti. Za prvé -

Zaklepani.

Policejni komisa¥ (vejde) Ja jsem policejni komisar
Klindera.

Johdnek Soukromy docent doktor Johdnek.

Plevka Plevka.

Komisa¥F Dnes rano se odtud telefonovalo na komi-
sarstvi, Ze ano -

Johdnek Ano, Ze - Ze tu bude o desaté hodiné objas-
nén zajimavy krimindlni pripad. Racte se posadit.

KomisaF Za pét minut deset. (Sedne si)

Plevka Pane komisafi, rad bych vés predem upo-
zornil, Ze muj pfitel Johdnek je - hm - ndsledkem
prepracovani — hm - ponékud vysinut z rovnové-
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hy - Rekl bych, Ze podléhd jistym sugescim a - (dd-
verné) Prosim vas, vypadnéte odtud. Ja vam to pak
vysvétlim. Ja jsem totiz jeho prdvni zdstupce.

Johdnek Plevko, jG se co nejrozhodnéji ohrazuji - -

Plevka Tak to vidite. VyloZeny pfipad manie. Vzal si
totiZ do hlavy, Ze minulé noci zapdlil Valdstejnsky
paldc a Eiffelovu véz. Pordd o tom mluvi.

KomisaF Ale chuddk!

Plevka Ano, chce na sebe podat uddni a kdesi cosi.

Johdnek Ale dovol -

Plevka Prosim té, nerozciluj se. Pan komisaf ti to vé-
i a zahdji prislusné vysetfovani. Pane komisafi,
mne velice tésilo -

Zaklepani.

Johdnek Dale!

Plevka Pockat, to neplati!

Tonda (strkaje pred sebou Lojzu) Tak bysme tady by-
li, panesef.

KomisaF A hele, Tonda! Pozdrav bih. Lojzo, to jsi ty?

Lojza Tondo, ven!

KomisaF (postavi se ke dvefim) Nehon si tricko. Vo
co de?

Tonda (k Johdnkovi vycitave) To neni ferplej, panesef.

Johdnek Totiz, ti pdnové, pane komisafi, prisli na
mou prosbu -

Tonda No jo, pane rado, von si nds pan profesor po-
zval, Ze jo, Lojzo? Ale dyz tu ma jiny mily hosty, tak
my se tu stavime podruhy, Ze, Lojzo? A de se.

Johdnek Totiz ja jsem si prdl, aby ti panové dosvéd-
¢ili, Ze ano -

Tonda Depak, my nic nevime, Ze, Lojzo?

Lojza Depak.

Johdnek Jd myslel ten stoh, pdnové -

Tonda Jé vo Zddnym stohu nevim. A Lojza taky né.

Lojza Depak.

Komisa¥F Tondo, jaky stoh?

Johdnek Ti pdnové mne totiz vidéli, ze ano -

Plevka Ti pdnové totiz namluvili mému ubohému pri-
teli, ze zapdlil v Kobylisich stoh.

Tonda Hele, a kdo je todle?

Plevka Doktor Plevka, prosim.

KomisaF Tak jak je to s tim stohem, Tondo?

Tonda Pane rado, ja vo nicem nevim, vid, Lojzo?

Lojza Depak.

Tonda A v Kobylisich, pane vrchni rado, tam sem ne-
byl - kolik let, Lojzo?

Lojza Depak.

Johdnek Ale, vzdyt jste fikal, Ze - ze -

Tonda Beztarosti, panesef, Tonda umi micet, vid, Lojzo?

Lojza Ce vi.

Komisa¥ (k Johdnkovi) A kolik jste jim dal?

Johdnek Padesat korun, ale -

Priloha

KomisaF A dnes si pfisli pro vic, Ze? Dékuju, to stadi.
Tak se de, mladenci.

Johdanek Kam?

Komisa¥F Na komisarstvi.

Johdnek A pro¢?

KomisaF Kdyz to chcete védét, tedy pro vydirani.

Plevka Jehoz se vyse jmenovani dopustili tim, ze vy-
hroZujice soukromému docentu Johdnkovi prozra-
zenim ¢ind jim domnéle spachanych, co do obsahu
nepravdivych a jeho dobrou povést ohrozujicich,
ddle vyuzivajice jeho bezbrannosti a lehkovérnos-
ti vymdhali na ném penézni vyhody v ¢dstce pre-
sahujici padesat kacé. Bod. Vyhrazuji si rozsireni
Zaloby pro zloéin podvodu, popfipadé pro zlocin
pomluvy, paragraf 209. Tak.

Tonda A jé. Voni ndm zavdleli, panesef.

Lojza Ja ti to rikal, Tondo, ty vole -

Johdnek Ale pdnové, to je naprosty omyl. Jé jsem ty
dva pdny zavolal, aby prosté - - podle svého nej-
lepsiho védomi a svédomi dosvédcili, Ze - Ze jsem
skutec¢né zapdlil stoh slamy v Kobylisich, Zze ano?

Tonda Panesef, nebavéj!

Johdnek Jd se totiz, pane komisafi, k Fecenému €inu
v plném rozsahu pfizndvam.

KomisaF To je ovsem néco jiného.

Plevka To neni pravda! Muj pritel mluvi pod vlivem
okamzité poruchy smysli -

Johédnek (velmi vazné) Plevko, ja vim, Ze to se mnou
myslis dobfe; ale muij zdkon je vyssi a silnéjsi nez
tvé klicky. Potlacit svedomi, Jindro, znamenda po-
tlacit v sobé celého clovéka. Pane komisafi, pro-
sim, abyste mné prokdzal tu ¢est a zatkl mne. Ti
dva pdani mne vidéli na misté ¢inu. PFisli sem spl-
nit svou obéanskou povinnost a vydat svédectvi

pravde.

KomisaF (neduverivé) A proc byste, pane, zapalo-
val stoh?

Johdnek Pyromanie, pane komisafri. Byl jsem totiz
opily.

KomisaF (drbe se) Safra, to je hloupé. A jd mam ta-
kovou chut na tyhle dva. Ja jim nevéfim ani slovo.

Tonda No, pane nejvyssi rado, kdyz to fikd sam pan
profesor —

Johdnek Ano, jG dozndvdm, Ze jsem schopen vseho.
Reknéte, co vite!

Tonda Jé uz sem to zapomnél. Vono - vono to ted uz
nemd zddnou cenu, vid, Lojzo?

Lojza Depak.

Tonda Kdpnou sdm co chtéj, vid, Lojzo?

Lojza Ce vi. Tak pod!

Tonda A jé jim povim, panesef, Ze ndm tohle neméli
délat, vid, Lojzo?
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Lojza No ba.

Johdnek Co - co jsem vam nemél délat?

Tonda To s tim kajicim pFizndnim. Dyt my sme tim
padem prisli vo prdci, vid, Lojzo?

Lojza No. Tak pod!

KomisaF Pockat. A ted' hezky rychle: Jak to bylo
s tim stohem?

Ve dverich hlava Dynybylky.

Tonda Jé vo Zddnym stohu nevim, vid, Lojzo?

KomisaF Poslouchej, Tondo, my té na direkci nauéi-
me mluvit!

Tonda At to fekne pan profesor, zZe jo.

Johdnek Ja sem -

KomisaF Pockat. Tak Tondo, bude to?

Tonda No tak jé a tudle Lojza - - vid' Lojzo?

Lojza No.

Tonda My sme pana profesora vidéli, Ze Lojzo?

KomisaF Kdy?

Tonda Vcera v noci, Ze jo. Mohlo bejt - - mohlo bejt
mezi pulnoci a dsvitem.

Komisa¥F A kde?

Tonda V Kobylisich, tam, co je hotel Sldma.

Johdnek To je totiz ten stoh, pane komisafri, kde pre-
spavaji sigri a dacani.

KomisaF Hm, to vy tam tak dobfe zndte? - A dal?

Tonda No a von pan profesor ten stoh zapadlil, vid,
Lojzo?

Do pokoje vrazi Dynybylovd, za ni Rizena.

Dynybylka To neni pravda!

Riza To neni pravda!

Dynybylka To je lez, ten kluk mizerna lzZe, von pan
profesor méd na véerejsi noc alibi -

KomisaF Jaké alibi?

Dynybylka Von pan profesor v tu dobu - - - - niéil
zivot mé dcery Rizeny.

KomisaF Co Ze délal?

Dynybylka No, Ze to tak musim Fict: zkazil ji, Ze jo.
Zrovna mezi pulnoci a ousvitem, tady na tom fleku.

Komisa¥F Tak se podivejme!

Johédnek (v hroznych rozpacich) Ja - ja se totiz - do-
zndvam, ze - Ze jsem se skutecné dopustil - i toho-
to strasného zlocinu.

KomisaF Ale dejte pokoj! Jak jste to mohl vsecko za-
stat?

Johdnek Jd se - nepamatuji - ale pani Dynybylova
mluvi pravdu. Musim se pfiznat, Ze jsem té nebla-
hé noci slecné Rizence velmi ublizil.

KomisaF Ale pak jste nemohl byt v Kobylisich, Zze?

Johdnek Myslim, Ze jsem tam také byl. Ja se obd-
vam, ze jsem byl jesté nékde jinde.

Komisa¥F Kde, prosim?

Johdnek Nemdm tuseni. Ale nékde jsem té noci ztra-
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til jednu botu. AZ se nejde ta bota, pak bude moz-
no zjistit - vsecko, Ze ano.

KomisaF Tohle prestava vsecko.

Johdnek Ano. Prosim, abyste mne zatkl.

KomisaF Pockejte. Bud' jste udélal to jedno nebo to
druhé, ale oboje najednou, to nejde. Lidicky, nékdo
tady IZe a vydird, a ten nékdo pujde se mnou na di-
rekci. Pane profesore, seberete svych pét dohro-
mady a upamatujte se: rdéil jste byt s touhle sle¢-
nou - anebo jste racil zapalovat slamu?

Johdnek Jd jsem byl - - - Kdybych to védél!

KomisaF Tak, ted' vy, panicko!

Dynybylka Jako Ze je Panbu nade mnou, ja to vodpfi-
sdhnu, dyt tady de vo my nestastny dité, Ze jo, jako
voko v hlavé sem ji chovala a ted takova rdana -

Komisa¥F Halt! Tondo!

Tonda Tetaq, vy Izete. Von byl v Kobylisich, vid, Lojzo?

Dynybylka Ty krimindlnikd, ty zlodéji, ty chces pana
profesora jen vodrit —

Tonda Teta, von nékdo slysel, jak ste tu holku nava-
déla, co ma fikat, Ze jo.

Dynybylka To je lez, pane rado, at fekne pan profe-
sor, kdo mu votevrel dim, to von dobfe vi, a dyz
byl s Rizenkou, tak nemoh bejt v Kobylisich, to da
rozum, Ze jo —

Tonda Se vi, teta. A dyz byl v Kobylisich, tak nemoh
bejt tady, vid, Lojzo?

Johdnek Totiz - odpustte, Ze se do toho michdm,
ale - pan Tonda ma v rukou diikaz, Ze jsem byl
v Kobylisich, ze ano.

Komisa¥F Jaky dikaz?

Johdnek Ohorelou rukavici, kterou nasel na misté é&i-
nu. V té rukavici jsem totiz poznal svdj majetek.
Tonda Panesef, tohle si méli nechat pro sebe. S nima

neni zadnej kseft.

Komisa¥F Ukaz tu rukavici!

Tonda Zadnou nemdm.

Komisa¥F Tondo, nebav.

Tonda (neochotné) No jo. Tak si ji dejte vycpat. (Vyn-
dd rukavici)

Dynybylka Ty zlodéji, dyt tys ji tady véera rdno Slo-
hnul! J& ho vidéla, pane rado, esté rikal, teta, co-
pak vo jednu rukavici -

Tonda A vy ste ucila tu holku, co ma Fikat, vid'te, te-
ta, Ze jo.

Dynybylka Smarjd, Tondo, Ze se nestydis, to ses sy-
novec?

Tonda A to ste teta? Takhle mé do toho namocit?

Lojza Nech ji, Tondo, pod!

Plevka Konfrontace se povedla.

Komisa¥F Tonda pijde za chvilicku, Lojzo, ale jen s ta-
tou Klinderou.
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Lojza Hele, Tondo, von té zbalil?

Tonda Tebe taky, ty vole.

KomisaF To se vi. A ted' vy, pani Dynybylovd, tak jak-
pak to vlastné bylo, co?

Dynybylka To je rodinnd véc, pane rado, zZe jo -

KomisaF Jen se neZinyrujte, maminko -

Dynybylka No tak, Ze to sou voni, pane rado. Tak
vona byla pulnoc pry¢, Ze jo - a tuhle pan profe-
sor zazvonil u vrat - no a RGZenka mu sla votevrit
a vodestlat - no - a tak se to stalo.

Komisa¥F Co se stalo?

Dynybylka No, to védi.

KomisaF Nevim.

Dynybylka No, to si dovedou pFedstavit, Ze jo.

Komisa¥F Nedovedou.

Dynybylka No, von ji skrtil, Ze jo.

KomisaF Jdéte!

Johdnek Bohuzel se to stalo.

Riza Mami -

Dynybylka Ty ml¢. A vona vomdlela.

RaZa Maminko, to neni pravda. Von neni takove;j!

KomisaF Aha. RizZenko, sla jsem. Tak jak to bylo?

Dynybylka Pane rado, vona je na to esté hloupg,
spolehnou se na mne -

Komisa¥F Tak Razenko. Kdyz byla palnoc pryé -

RGZa Hned. (Témér visiondrsky) Kdyz byla palnoc
pry¢, zazvonil u vrat zvonek, a von tam stdl pan
profesor -

Dynybylka Tak vidéj -

KomisaF Byl opily?

Raza Byl. A ja mu fekla, pane profesore, ja uz vas
tak davno nevidéla, jG vdm pomizu do schody, ja
vam boty zuju, ja vds ulozim do postylky -

Dynybylka Coze? RizZeno, je to pravda?

RGza Je, mami. A kdyz sem ho dovedla sem, tak sem
mu fekla, vy ste tu dycky tak sam, co ze vdm smut-
no neni, kdybyste slovicko rek, ja bysem k vam
dycky prisla -

Tonda A hele, to je spravna holka, co teta?

Dynybylka Rény bozi, RiZo, ty dostane$. Smarjdjo-
sef, to je vostuda!

RGZa A von fek, radsi jdéte domu, Razenko, a ja Fek-
la, Ze uz tu vostanu az do Gsvitu.

Johdnek Ale skrtil jsem vds, ze?

Raza (mlicky vrti hlavou)

Johdnek Byl jsem surovy, Ze ano?

Raza Nebyl. (Tichounce) Dyt vy mate voci jako chla-
pecek.

KomisaF Hm. Mné se zdq, pani Dynybylovd, Ze to
dalsi je opravdu jen vase rodinnd véc. Nam po
tom nic neni, ale dejte si na tu holku pozor.

Dynybylka Pane rado, jé - jé - vona -

Priloha

Tonda Hele, teté jednou dosla rec.

Komisa¥F Tak konec, Tondo, nic naplat. A vy, pani Dy-
nybylovd, budte tak hodnd - Ja bych na komisaf-
stvi rad protokoloval vasi vypovéd o té rukavici.

Dynybylka A to jo. To ja du. Ja ti ukdzu, ty zlodéji, ze
madm esteé reci dost. (Bézi ven)

Komisa¥F Tak ukaz, Tonicku, pravou ruku - A ty, Loj-
zo, levou. (Dd jim fetizky) Vy v tom uz, chlapci, umi-
te chodit! Tak de se?

Tonda De se, vid, Lojzo?

Lojza No.

KomisaF Mdm tu cest se vdm poroucet, panové. Tata
Klindera ma zas jednou svou rodinku pohromadé.

Tonda Panesef, voni to ale zvorali!

Lojza Nech ho. P6d, Tondo!

Johdnek (doprovdzi je ke dverim) Mné je skutecné
velmi lito, pane Tondo; ale jd nemél tuseni ze - Ze
racte byt gauner. (Doprovdzi az na chodbu)

Plevka (tise) Rizenko, vy jste rozumné dévée. Dobfe
jste to udélala. Pomohla jste panu profesorovi sku-
tecné z nesndazi.

Riéza Kdyz - von je tak hodnej a nikdo se vo néj ne-
stara.

Plevka (pohladiji po vlasech) Ale mné se zdaq, holcic-
ko, Ze jste sama sobé trochu uskodila.

Raza Copak ja - Ale von by se trdpil, Ze kdovico pro-
ved - To jé se netrdpim, na mné prece nezdlezi -

Johdnek (se vraci) Jsem velmi udiven, Jindro, velmi
udiven, primo ohromen -

Plevka Nu tak vidis, kamarade, dobre to dopadlo, co?

Johdnek Dobre? Ty tomu fikds dobre? Jindro, mné
je naopak hrozné. Predtim jsem si myslel, Ze ja -
Ze jen jG sGm, rozumis, jsem Spatny, bidny, zlo¢in-
ny chlap. Ale ted, Plevko, ted’ jsem udélal strasnou
zkusenost - - o téch druhych. Pane na nebi, v ja-
kém svété to ziju! Na koho se podivam, vsude lez,
podvod, Spinavost, uklad a vydirani - - - | ty jsi
lhal, Jindro! J& nemél ani ponéti, jaci jste, vy vSich-
ni! Mné je, jako bych dostal palici do hlavy. Svou vi-
nu bych mohl odpykat; ale ¢im vykoupit Spatnost
téch druhych?

Plevka (bere klobouk) Napis o tom knihu, Jakube.
Musim letét. Myslim, Ze bys tadyhle RiZence mohl
Fici aspon dékuju. (Odejde)

Johdnek Hm, ano - tak tedy vy - - Poslyste, sle¢-
no, ja - totiz vy - Mne se hluboce dotklo, Ze jste
byla jaksi vyzyvavd, nasledkem ¢ehoz - arci i mou
vinou - Totiz ja bych to byl nikdy do vas nerekl,
Razenko.

RaZa Dyt sem vam fekla vcera, jakd sem.

Johdnek Ano, ale takové mladé dévée - a fekl bych
i hezké a inteligentni dévce jako vy - Vds je prece
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skoda na - na jisty zpUsob Zivota, abych se tak vy-
jadril.

RaZa Na jakej zplsob Zivota?

Johdanek Minim - - nabizet se v noci roztrzitym mu-
20m a podobné. Povazoval jsem vds za takovou
skromnou a citlivou a -

RaZa Mé? Dyt ste vo mné ani nevédél.

Johdnek Naopak, védél. Totiz mél jsem o vds jisty
otecky zdjem - Ze ano. Chtél jsem vas jiz vickrat
oslovit - - totiZ to jsem si vZdy uvédomil az do-
datecné. Mluvim s vami ted jako - bych byl - vas
otec, Rizenko. Pro¢ jste to udélala?

Riza Co ze sem udélala?

Johének Ze jste 3la se mnou a tak ddle. Proé jste to
udélala?

RaZa Jd nevim. Neptejte se mé.

Johdnek Na to se vas musim ptat. To je totiz velmi
dulezité - psychologicky.

RaZa Tak teda - - Nemél jste nékdy pocit Ze ste za-
vienej? Ze musite, musite n&co udélat, rozrazit vok-
no - nebo si to aspon predstavovat? Néco docela
jinyho - néco tfeba nemoznyho?

Johdnek To je zajimavé. Ten pocit mi totiz neni zce-
la cizi. Mate pravdu - jako by byl ¢lovék zavren ve
vézeni, do vézeni své vlastni povahy, svych zvykd
a ndzory, a jako by éekal, Ze pFijde néco neobycej-
ného. (Pfemne si celo)

RazZa A jednou néco provede. To je tak krasny, kdyz
se do toho Fiti, at to stoji co stoji. A kdyz ¢lovek
padq, tak aspon leti, leti, vznasi se -

Johdnek (vyskoci) Rizeno, vite ze - Ze jste hrozné
nebezpeéna holka? Vy byste ¢lovéka dovedla vy-
provokovat k tomu, aby se vzndsel. Zivot neni na
to, aby se clovék vznasel.

Raza Tak k éemu je?

Johdnek K ¢emu? Aby stdl na svém misté a hlidal svo-
je vlastni vézeni — Aby - napfriklad - Poslyste - snad
si néjak predstavujete, co budete v Zivoté délat, ne?

Raza O jé, ja si toho napredstavuju!

Johdnek Tedy co, na priklad?

Raza - To je md véc!

Johdnek Moje do jisté miry také. Snad bych vam
mohl byt ndpomocen radou - nebo zkusenostmi,
ze ano. Tak napfiklad?

Raza Napriklad - jako ta Ddma s kamélijema - jak
vona se pro néj vobétovala a umrela - - v takovy
krasny cisty kosili s kanyrama.

Johdnek To jsou jen sny.

RGZa Ba né. Jé uz jsem si takovou kosili spichla. Ane-
bo Ze by si ji vzal a vona by mu vsecko délala - mu-
seli by bejt chudy - a von by psal a ja bysem vydé-
lavala - - tfeba u modistky.
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Johdnek A déti nic?

Raza No jéj.

Johdnek Tak vidite, RiZzenko. Pravé proto byste méla
pfemdhat svou lehkomyslnou a bezuzdnou - vas-
nivou a jaksi romantickou povahu, Ze ano - abys-
te se pripravila na tiché rodinné stésti a podobné.
Poslyste — mate jiz - do jisté miry - svého chlapce?

Ruza - - No, to mdam.

Johédnek (zarazen) Ale - a kdo to je?

Raza Von - von je krejéim.

Johdnek Ah tak, krejci. A mdte ho rada?

RGZa Moc né. Von ma trochu kfivy nohy.

Johédnek RizZeno, to je hrozné. Méte-li svého hocha,
jak jste mu to mohla udélat? Pfedstavte si, ze by
se dozvédél, kde jste stravila véerejsi noc! Vlastné
je vasi povinnosti, abyste mu to rekla, Ze ano -

RGza Jd mu to feknu a just.

Johdnek A nemyslite na to, jak tomu ubohému, hod-
nému chlapci bude?

RaZa Af sijde, jG se ho neprosim.

Johdnek RizZeno, ja se straslivé stydim, Ze jsem to-
mu mladikovi tak ubliZil. To je tragické - a to mne
nesmirné mrzi, Zze - Ze mate svého hocha. To je
zvlastni - mné to trdpi vic nez - nez cokoli jiného.
Patrné - ano, patrné je to svédomi. My jsme se na
ném hrozné provinili, RGZeno!

Raza (sladce) My - my?

Johdnek My dva. J4 totiz - ja si dovedu predstavit,
co to je Zdrlivost. To musi byt désny pocit, RiZeno.
A hm - proc jste si vlastné toho krejéiho namlu-
vila? J& myslim, Ze tak mladé dévée nema vibec
chodit s dnesnimi povdlecnymi mladiky. Zd4 se, ze
vase pani matka -

Raza Maminku nechte. Maminka to mysli dobfe!

Johdnek Myslim, Ze by vam neméla trpét styky s né-
jakym krejcim. Ja vas upozornuiji, ze krejéi byvaji
svétdci. Je to prosté ma povinnost - abych na vas
jaksi dohlédl vzhledem k tomu, Ze mezi ndmi k né-
¢emu doslo. Totiz proto ne. Chci Fici proto, Ze - Ze
vas nepovazuji za tak zkaZené dévce a vibec.

RiéZa Jak jste to rek’? ZkaZzeny dévce?

Johdnek Totiz - jG - v bézném smyslu -

RazZa Maminka by to nefekla. Maminka by fek-
la nestastny dévce -

Johdnek Mné se zdd, Rizenko, Ze nés néstastnych
je vic.

Dynybylka (vrazi dovnitr s dlatem a kladivem) - Tak
uz sem doma. Ja jim to tam rekla, vsecko si ty pa-
ni napsali, kazdyho myho slova si vazili - Ty ses es-
tétady? NesStastny dévcée!

Johdnek Co s tim kladivem, pani Dynybylova?

Dynybylka Na to dédictvi. estli nic neschdzi, ze jo. Vo-
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no se dnes moc krade, von neni spoleh na nikoho,
ale von ten Tonda je, milostpane, jen takovd nevlast-
ni pFizen von je vod my sestrenice Svagra synovec —
zlodéj zlodéjskd, tak ja tady voddéldm to viko -

RiGZa Jd vém pomdzu, mami.

Dynybylka Nesahej na to! Ty nesmis! (Tise) Holka,
dyt nevis, estli ti néco neni.

Johdnek Ale to tak nepospichd, pani Dynybylovd.

Dynybylka Ja vim, to mad svdj ¢as. Vono se pfitom
nesmi nic tézkyho zdvihat, Ze jo. Jen estli to je dob-
fe zabaleny.

Johdnek Mdm védm pomoci?

Dynybylka Né, voni sou bézi drevo, voni by si esté
uskFipli prst, to by jim to dédictvi Spatné zacinalo,
dou ddl at se jim néco nestane Sak ted’ si koupéj
novej koberec, Ze jo, a novej ndbytek a kosile maj
taky Spatny ja vim vo jednom domeé, kterej by byl
k dostani ja bych k nim sla za domovnici, krasnej
dim s vejtahem Zddny béhdni po schodech pozor
uz to povoluje - (Zvedd viko, slavnostné) tak dou
sem a vemou co je jejich.

Johdnek Poklad strycka Otty.

Dynybylka Smarjd ty zlod&jové zlodéjsky, milostpa-
ne, telefonujte na policii, dyt voni jim to vykrad-

li, ty raubifi Speditérsky, dyt voni jim tam nandali
jenom stérk -

Johdnek To neni stérk, pani Dynybylovd. To jsou to-
tiz trilobiti strycka Otty.

Dynybylka Co ze to je?

Johdanek Trilobiti. Otisky. Podivejte se, tady ta pred-
potopni zviratka.

Dynybylka Todle? Dyt to vypadd jako $vab, ja bysem
to nevzala do ruky - A co tam je esté?

Johdnek Sami trilobiti. Strycek Otto je sbiral cely Zivot.

Dynybylka A ten stérk, to ma bejt ten poklad?

Johdnek To je poklad.

Dynybylka A to ma néjakou cenu?

Johdnek Ohromnou cenu, pani Dynybylova. Ovsem
jenom védeckou.

Dynybylka A zac to prodaj?

Johdnek Totiz - - to se nedad prodat. Ale ja to nabid-
nu darem museu.

Dynybylka A jéj. Tak vono tak? A tak voni zas nic ne-
maj. A co my - co my tady? Takhle vokrdct nadéje
chudyho ¢lovéka. A voni sou péknej - Pro Kristovy
rany, to je nestésti!

Raza Ale mami -

Dynybylka A ty mic! tak tohle je to cely dédictvi?
Smarjé, holka, pockej ty dostanes! Zohodit se s ta-
kovym, s ta - ko - vym -

Opona
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Ctvrté déjstvi
TyzZ pokoj o den pozdéji. Dynybylka sedi, Riza utira
prach.

RuzZa ... mé svét nic nemrzi,
- mé jen srdce boli,

mé jen srdce bdoali,

plakala bych hned.

Dynybylka Se mu s tim zbytecné utirds. Ja nevim,
kde se z takovyho tichyho, nanicovatyho staryho
mlddence nabere tolik prachu.

Raza To nefikejte, mami. Nanicovatej von neni.

Dynybylka Ty to vis lip, vid?

Raza To vim, mami. Von je - - von je svate;j.

Dynybylka Jo, divnej svatej.

Raza Mami, kazdej svatej musi bejt divnej. Jéj, ja
bysem nemohla bejt svatd. Mami, véfite na sva-
ty zensky?

Dynybylka Né. Depak.

Raza Ja taky né. Ja myslim, Ze to neni mozny. Ale
muskej muze bejt svatej, mami. Von i ten krejéi -
Ja se s nim vcera rozesla.

Dynybylka Di, a pro¢?

Ruza Ja sem mu rekla, ze ho nechci.

Dynybylka Jen abys, holka, nelitovala. Jo, kazdej
svyho Stésti strijcem, ja sem pro tebe udélala, co
sem mohla, ses jednou dospéldg, zZe jo, ted uz s te-
bou nebudu mluvit jako s malou -

RGza (pozorné) No a?

Dynybylka No, kdyz uz se to jednou stalo, Ze jo, tak
ho hled upoutat, kdyz halt neni krejéi, at je aspon
docent, to vis, vybirat si nemiizes.

RiéZa Mami, to prece neni mozny!

Dynybylka Proc by to nebylo mozny, jeden oficidl si
vzal sluzku, jeden drogista si vzal kucharku, kdyz
zenska chce, tak je vSechno mozny.

RaZa Mami, prosim vas, to si ani neberte do hlavy.

Dynybylka (vzdychne) No jak myslis, ted’ uz mas
svou hlavu, Ze jo, ja ti jen radim jako Zenska Zen-
sky - (Vstane) Ach jejej, mné se to vSecko vrazilo
do nohou. A tu bednu s téma kamenejma brouka-
ma by taky moh dat pryé. A s tim prachem se mar-
né utiras - (Odejde)

RiZa (utird jesté prach, divd se do knih na stole, né-
co tam najde, co si Septd, pak jde k vesdku, kde vi-
si Johdnkdv svrchnik) Pane profesore, milej, brejla-
tej, jak bysem j@ na vas mohla myslet? Dyt jG sem
hloupd a neuéend. - Pockej. (Polozi si kolem krku
prdzdné rukdvy) Jej, co to déldte, dyt vy mé skrti-
te - nikdo by nerek, Ze ste tak silnej - mné je tak
dobre u vads. - -

Johdnek vejde.
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RiGZa Marjapanno! (Oprasuje svrchnik)

Johdnek (roztrzité) A, to jste vy. Dobré jitro.

Raza Jd - jd uz jdu.

Johdnek Ano. Jd mdm totiz néjakou prdci. - Nebo
ne, pockejte. Ja jsem vam chtél néco Fici.

Ruza Prosim, ano.

Johdnek Ja jsem byl totiz pravé na policii, vite?

RGZa Prosim.

Johének Rekl jsem tam, Ze v43 pan bratranec jak-
si - vlastné nevydiral, rozumite? Je to prece jen vas
bratranec, zZe ano -

RGza Prosim.

Johdnek Do jisté miry jsem ovsem sice lhal, ale kdyz
uz je tolik Spiny na svété - nac se ji mam vyhybat?
Pro¢ bych i ja nelhal, nepodvadél, nesmilnil a po-
dobné, Ze ano?

Riéza Ano.

Johdnek Prosim vds, pockejte. JG jsem vam chtél ne-
co fici. J& - RdZenko, jG jsem dnes v noci o vés pre-
myslel.

Raza (vydechne) Jéj. A co?

Johének Ze bych mél dohlédnout na vasi vychovu
a podobné. Mne totiz velmi zarazily nékteré vase
nadzory, ta jistd - - — lehkomyslnost - - - a volnost
mravl — - hlavné v sexualnim ohledu, Ze ano.

RGza (hloupé) Ano.

Johdnek Ja vim, to neni jen vase vina. Celd pové-
le¢nd generace je do jisté miry zpustlé - to je vel-
mi vazny problém, RGzenko. Myslim, Ze o tom na-
pisi delsi studii. O povdaleéném rozvratu mravnich
hodnot.

RiZa Jd vam to budu vopisovat, jo?

Johdnek Na to je dost ¢asu. Ale ted -

RGZa Jd uz budu hodnd, pane profesore.

Johdnek To také jest Zddouci. Pokud na mné jest -
jsem jaksi ochoten - ba povinen - zkratka, méla
byste ke mné zajit ¢astéji, abych na vds mohl pa-
sobit.

RaZa Ano. Jd bych jen - uz nic.

Johdnek Jen to Feknéte. Musite byt ke mné napros-
to upfimna.

RGza Tak tedy: co je to kategoricky imperativ?

Johdanek Kategoricky imperativ? Kde jste to sebrala?

RGZa Prosim, v ty knize co je na stole. Ja sem do ni
koukla a - ja bysem tomu rdda rozuméla.

Johdnek To je od vds hezké, Ze vas zajimaiji tako-
vé véci. Kategoricky imperativ je — — jak bych vam
to rekl? Takovy neodmluvny vnitfni hlas, ktery vam
kaze udélat to a to -

RiZa Jéj - néco provést - To jG teda znam!

Johdnek Ne, to neni to. Ale udélat néco velikého,
obétovat se a podobné, rozumite?
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Raza Aha. A - no nic.

Johdnek Jen se tazte, milé dité.

RGZa Jd jen jestli tfeba - laska mize bejt ten katego-
ricky imperativ.

Johdanek Ne. Totiz zdlezi na tom, jaka laska. Smysl-
na laska jisté ne.

Raza A - nemyslnd ldska?

Johdnek NemysIna? Co tim minite?

Ruza No, tfeba marnd nebo tak.

Johdanek Myslim, Ze ne. JG vam to vysvétlim v nékte-
ré z pristich hodin.

Riza Tak jo. Tak ja du.

Johdnek Ano. Tedy jak Feceno, pokusim se utvaret
vas mravni charakter a - - - paralysovat ve vas
vliv prostredi, Ze ano. To je vSecko.

Raza Tak dékuju.

Johdnek Pockejte. Ja - hm - ja jsem vam chtél jeste
néco Fici. Co to jenom bylo?

RGZa (utird micky cipkem utérky utfenou véc, cekd)
Johdnek (v rostoucich rozpacich) Ja - ano. Jé jsem
totiZ o vds v noci premyslel. Vy jste Fekla - ze -
ano - Ze - ze kdybych jen slovo fekl - Ze byste
vzdycky prisla - tak jako oné noci. RG - Razenko -

je to pravda?

RGzZa (se skleslyma rukama) To ja nevim.

Johdnek A kdybych - kdybych tedy - kdybych vds -
Razenko - o to poprosil -

Raza Ne, prosim vas, ne! Nefikejte to! Proboha vas
prosim, ne, ne! To ja - to jG nemGzu.

Johdnek Ano. TotiZ - - a pro¢ ne?

RGza (vypukne v pld¢) Vy - - vy si tedy myslite, Ze -
%e jsem takové! Ze - e sem 3patnd holka - — | kdy-
bych byla, tak vy - vy si to nemdte myslet, vy ne -
vy ne!

Johdnek (zdrcen) JG jsem vés nechtél urazit, Rizen-
ko! Biih je mi svédkem Ze - Ze - J& jsem vds to-
tiZ jen tak zkousel, RiZenko! TotiZ to je ovsem lez,
ale - Prosté ja jsem sprosty a nemravny clovék, ze
ano. Mné jen tak napadlo, Ze - Ze snad - - Prosim
vds, neplacte!

RiZa (vzlykd) Kdyz vy si myslite, Ze - Ze sem - Ze sem
kér takova!

Johdnek Nemyslim, RiZenko, na mou ¢est ne! Nao-
pak, ja jsem naprosto presvédéen, Ze ona uddlost
byla jaksi - i na vasi strané - jen takové poblouzné-
ni smyslG - - takové okénko nebo co - Jezismarjq,
tak neplacte! (Hladi ji po vlasech) Vzdyt ja si vas na-
opak velmi neobycejné vazim, Rizenko - - a mém
o vds primo - pfimo otecky zdjem - - No tak!

RGza (vzlykd mu do kabdtu) Mné uz je dobre.

Johdnek Mné taky, Rizenko.

Zaklepani.
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Johdnek Kdo to u ¢erta - (odstrci Rizu) No tak dal!

Student z horejsiho poschodi vejde s nécim zabale-

nym v podpazi. Oblecen a mluvi jako Johdnek ml.

Student Prosim, studujici filosofie Divisek.

Johdnek Co - co si prejete? - Sle¢no Ruzenko, ja vas
pak jesté zavoldm. Zatim vam velice dékuji a - az
potom.

RiGZa Prosim ano. (Vyklouzne ven)

Johdnek Tak ¢im vém mohu poslouzit, pane - pane -

Divisek Divisek, studujici filosofie.

Johdnek Ano, to jste mi jiz Fikal, pane - pane

Divisek (vZdycky s trhnutim hlavy v dklonu) Divisek.

Johdnek Ah tak, Divisek, ano. Zda se mi, jako byste
mi byl jaksi povédomy, pane Divisek.

Divisek Jsem totiz tak smély, pane profesore, Ze
jsem jaksi vas soused, racite-li dovolit. J& totiz byd-
lim o patro vyse. Pfesnéji feceno, v patém patre.

Johdnek Ah tak. Asi jsem vas nékdy potkal na scho-
dech, pane - pane -

Divisek Divisek. Mél jsem castéji tu ¢est vas potkati,
pane profesore. Racéite-li dovolit, ja frekventuji va-
Se prednasky v oboru ethiky.

Johdnek (srdecne) Ale to jste mél fici hned, pfiteli!
Posad'te se, prosim, pan - DiviSek, Zze ano? Jsem
vam plné k sluzbam, pane Divisek. Prejete si néco
z oboru ethiky, Ze ano?

Divisek Ano, ale - ja jsem si totiz dovolil vam pFinés-
ti vasi botu, pane profesore.

Johdnek Mou botu? Clovége, jak jste pFisel k mé bot&?

Divisek Byla v mém pokoji, raci-li se pan profesor
vlidné rozpomenout. Presnéji re¢eno, nalézala se
pod mou posteli.

Johdnek Poslyste, to - to - to mne velmi prekvapuje.
Nevite, jak se tam mohla dostat?

Divisek Pan profesor totiz byl tak laskav, Ze si ji zul.

Johdnek Aha. To se zdd byti dosti pravdépodobné,
Ze ano? A - nevite snad, kde jsem si ji zul?

Divisek Prosim, v mém pokoji. Pan profesor byl totiz
tak laskav, Ze mne navstivil.

Johdnek Ja? A kdy, prosim vas?

Divisek V predvcerejsi noci, racite-li dovolit.

Johdnek V predvcerejsi noci? - A pro Krista pana!
(Vyskodi, nabyvd horlivosti) Clové&e, jé vés varuiju,
ja vas dam sebrat, ja - ja - ja uz toho mam dost!

Divisek (polekdn) Prosim za prominuti, ale - j& jsem
se jen osmélil - vam vrdtit vasi botu...

Johdnek Ano, to jste jiz fekl. Dovolte okamzik, ja
sem jen zavoldm policii (Jde k telefonu)

Divisek (couvd ke dvefim) Snad - snad jsem se do-
stavil nevhod - -

Johédnek (prisné) Nehon si tricko! Takové dacany my
zname. Holenku, k moderni ethice patfi i studium

Priloha

kriminalistiky, vime? J& o tom ostatné napisi del-
si ¢lanek. (Polozi telefon) Ale je mi vds lito, nestast-
ny, zbloudily mladiku. Na vasi tvari vidim - kromé
stop neresti - jakousi jiskficku inteligence. Jste pa-
trné obét povdlecné zvlicilosti mravd, ze? Prijit laci-
no k penézim a prohyfit je, co? Mél bych vés vlast-
né dat zbalit, ale to jesté uvidime. Tak a ted rychle:
jak jste prisel k mé boté?

Divisek Jd, racte prominout - Prosim, pan profesor
si ji racil sam zout.

Johdnek Pockat, pékné od zacéatku. Tedy, jak to bylo?

Divisek Prosim, ja jsem se v pFedvéerejsi noci vracel
ze - ze studentské schize a na to jsem byl v kavar-
né - v Akademické kavarné, odkudz jsem se pres-
né po ptlnoci odebiral domu. Kdyz jsem se blizil
k domovu, spatfil jsem ze vzddlenosti asi desiti — -
presné fe¢eno dvandcti krokd pana profesora, an
hovori.

Johdnek S kym?

Divisek S nikym, prosim. Pokud mohu posoudit, raéil
pan profesor mluvit sdm k sobé.

Johdanek O cem?

DiviSek To nevim, prosim. Ja jsem se neminil vméso-
vati, proto jsem si jen dovolil pana profesora ucti-
vé pozdraviti a odemykal jsem domovni dvefe - - —
ja si totiz platim kli¢, jelikoz €astéji navstévuji
rtzné schize -

Johanek Tak ddl.

DiviSek A kdyz jsem domovni dvere otevrel, racil
pan profesor do nich vkroditi, pravil ,Dékuji mno-
hokrat” a poddval mi dvacetihalif. Tu - - tu jsem
se osmélil pFedstavit jako (dklona) Divisek, studu-
jici filozofie, a nabidl jsem panu profesorovi, Ze si
mu dovolim posvititi po schodech svou kapesni ba-
terkou.

Johdnek Poslyste, jaky dojem jsem na vés délal?

Divisek Jako vZdycky, prosim, velmi hluboky dojem.

Johdnek A sel jsem rovné?

Divisek Ne prosim, tocité. Pfesnéji FeCeno po toci-
tych schodech. Cestou po schodech byl pan pro-
fesor tak laskav a predndsel o platnosti ethickych
soudu. Bylo to tak poutavé, Ze jsem si ani nepovsi-
ml, Ze jsme jiz ve ¢tvrtém patre, a svitil jsem panu
profesorovi ddle. Teprve v patém patfe jsem si uvé-
domil, Ze jsem pana profesora namdhal o patro
vys. Byl jsem ovsem velmi na rozpacich, a mimo to
se pan profesor pravé velmi energicky ohrazoval
proti ndzorim novokantovcd - - Neodvézil jsem
se vyrusit - — Prosté jsem otevrel svij pokoj, nacez
pan profesor byl tak laskav a poctil mne svou né-
vstévou.

Johdnek A co dal? Jak jsem byl u vas dlouho?
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Divisek Prosim, rdéil jste mi prokazovat tu éest az té-
mér do usvitu.

Johdnek A co jsem délal?

Divisek RAcil jste si sednout na kraj postele a pokra-
Coval jste v predndasce. Ndhle jste se racil v reci za-
razit a zvolal jste: BozZe, ted, ted' se mi jako zjeve-
nim objasnila ta nejvétsi véc na svété! Praveé ted
jsem pochopil ethické absolutno!

Johdnek (vyskoci) Ethické absolutno? To Ze jsem
fekl?

Divisek Ano, prosim. A ihned jste racil rozvijet na-
prosto novy velkolepy systém ethiky. Bylo to - by-
lo to - pane profesore, ja ani nemohu fici, jaky
nesmirny dojem —

Johének A co jsem Fikal? Clovége, stenografoval
jste to?

Divisek Prosim, ja jsem chtél, ale bylo to tak fasci-
nujici, tak Gzasné, tak logicky vybudované, ze - - -
Ze ja byl prosté uchvacen a - -

Johdanek Ale snad si v hlavnich rysech pamatujete co -

Divisek Prosim, jd uz se dva dny namdhéam vzpo-
menouti si alespon na jedinou vétu, ale - je to pFi-
mo nepochopitelné, pane profesore - jako by mné
v paméti vznikla jakdsi mezera -

Johdnek Okénko!

Divisek Ano, prosim, jako okénko. Snad to jest né-
sledek toho pfilis mohutného dojmu. Ja jenom vim,
ze to bylo néco naprosto nového, genidlniho a ve-
likého.

Johdnek To - to je ovsem strasnd skoda, Ze ano? Pa-
ne kolego, snad si aspon na néco, na jednu jedi-
nou véc vzpomenete!

Divisek Ano, prosim. Vzpomindm si Zivé, jak svita-
lo - - bylo slyset kosy - - a vy jste ndhle fekl: Tak
dost, jsem unaven. A pocal jste se zouvati, a mné
jste racil podat ruku se slovy: Tak sbohem, mily pri-
teli, jdéte uz, ja jdu spat. Tu - tu jsem si dovolil pa-
na profesora upozornit, Ze vlastné bydli o patro ni-
Ze - - a pan profesor podotkl: To nevadi, a odesel.
Mne nyni nesmirné mrzi, Ze - Ze jsem panu pro-
fesorovi nenabidl svou postel - musim se oprav-
du omluvit.

Johdnek Neni zag, pane - pane -

Divisek Divisek. Racte odpustit, Ze jsem teprve dnes
nasel tu botu pod posteli. Ja jsem si ji dovolil
vycistit -

Johdanek Dékuji vam, pane kolego, ale - pro Krista
Péana, tak to vy jste mi oteviel dim?

Divisek Ano, prosim.

Johdnek Ajébylu vas po tucelou dobu mezi pal-
noci a Usvitem?

Divisek Ano, prosim.
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Johdnek To je strasné! To - to ovSsem méni celou
situaci, Ze ano? Prominte, pane - pane -

Divisek Divisek.

Johdnek - pane Divisek, ale ja - ja ted mam néco
velmi naléhavého - - (Strkd ho ven) Byl jste velmi
laskav, pane - pane -

Divisek (vytrvale) Divisek.

Johdnek Zcela sprdvné. Dékuji vam srdec¢né, pane
kolego! (Vytlaci ho ven i s botou; venku rFve novym
hlasem) Pani Dynybylova! Pani Dynybylova! Posle-
te sem nahoru to vase dévce! Ano, hned! Ale ho-
nem! (Vrdti se) To je velmi podivné, velmi podivné.
(Jde k telefonu a natoci ¢islo) Halé, doktor Plevka?
Tady Johdnek - Ano, néco velmi nového - Ne, ne,
nechod’ sem, neni tfeba, pravé naopak - Jindro, ja
jsem z toho venku! Z ¢eho? No, ze vseho. Bez jaké-
hokoli zdvazku. Ano, pravé s Rizenkou - élovéce,
naprosto vyfizeno. Jsem volny, volny - ani stin za-
vazku. To ti potom povim. Ano, volny jako ptdk. Tak
vidis, jak si dovedu sém pomoci. Vy jste mi vzdyc-
ky krivdili, Ze jsem jelimanek. - Dékuji za gratulaci.
Ne, to nepljdem zapit. - Nazdadr, Plevko. (Zave-
si) Tak, a ted - jd ji to povim! (Ostychaveé zaklepd-
ni; prisné) Vejdéte!

Raza (vejde)

Johdnek To jste vy, sleéno? Hm. J& jsem vds zavolal,
Ze ano - abych - Poslyste, RdZeno, vy jste nadob-
ro zkazené dévce. Skrz na skrz prolhand. Vy jste
mne obelhala.

RizZa To neni pravda.

Johdnek Neni, Ze jste té noci u mne byla. Slysite? Vy
jste mné neotvirala diim, vy jste se mnou nesla, vy
jste mne nesvedla, vy jste si to bohuzel jen vymysli-
la. Je to tak nebo ne?

RéZa (zdrcena) Je.

Johdnek Ergo jste mne obelhala. To je velmi osklivé,
RazZeno, velmi osklivé. Vy jste — - jaksi zneuzila to-
ho, Zze jsem na nékolik hodin ztratil pamét - a chté-
la jste mné namluvit, Ze - - Ze jsem se dopustil ta-
kové hanebnosti. - - Totiz - Ze vy jste se dopustila
takové hanebnosti, Ze ano. (Zarazi se) A pro Kris-
ta, dévce, proc jste si to vlastné vymyslela? Co jste
s tim chtéla? Proc jste tak lhala?

Raza (bledd, vzdorovitd) To je ma véc!

Johdnek Neni. To byla - a je to také moje véc.

RaZa Jd jsem od vds nic nechtéla. Nic! To bylo jen
my - to byl mdj vosud a Zddnymu po tom nic neni,
proc¢ -

Johdnek Snad - to byla jen chorobnd lhavost, ze
ano; totiz to se stdva v puberté a - Vidte, Ruzen-
ko, vy jste méla takové neodolatelné puzeni Ihat -
cokoli Ihat -
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Raza Neméla! Ja nejsem Iharka! Jé - ja@ méla jenom
takovej vztek -

Johdnek Jaky vztek?

Raza No - prece na vés.

Johdnek Na mne? A proc?

RGZa ProtoZe jste si mne nikdy nevsiml - jako bysem
byla kus dreva - jako bysem byla klandr -

Johdnek A proto jste méla vztek?

Raza No jéj. JGd bysem vdm hodila kvétind¢ na hla-
vu - jG sem takovd - jG vim, Ze sem zId - jd sem se
vam chtéla pomstit!

Johdnek (zmaten) Prominte, Rizenko, mne nikdy ne-
napadlo - Ostatné, to je naprosty omyl, Ze jsem si
vas nevsiml! J4 prosté naopak - Ujistuji vas, ze -
ze - Ale zpropadené dévce, kdyz uz jste se chtéla
pomstit mné, pro¢ jste si vymyslela o sobé takové
strasné véci? Vy, sama o sobé!

RGZa Jaky strasny véci?

Johdnek Nu - Ze - - Ze jste z vlastni vile Sla ke mné
a - a tak ddle.

RazZa A to je tak strasny?

Johdnek Za - zajisté, Rizenko, to je velmi strasné.

RGZa Mné se to nezddlo strasny, viibec ne. Ani tro-
chu, kdepak.

Johdnek Vy mdte - - prapodivné ndzory, Rizenko!
Myslite, Ze by na tom nic nebylo, kdybyste se na-
bidla cizimu muzi!

Riéza (urazene) Cizimu ne! To zas ne!

Johdnek Nu tak tedy - - obyvateli tohoto domu. By-
la byste s to néco takového skutecné udélat?

Raza Jéj, kde pak, ani za nic!

Johdnek Tak vidite. A pFece jste si to vymyslela.

RaZa Myslit si to mGzu, po tom nikomu nic neni.

Johdnek Ale proc jste si to vybdsnila pravé o mné?
Dal jsem vam k tomu néjaky podnét?

RiGza No jéj.

Johdnek Prosim vds, ¢im?

Raza (opakuje svou) Ze jste si mé nikdy nevsim.

Johdnek Jd - vam jaksi nerozumim, RiZzenko.

Raza Kdepak, tomu musky nerozuméj.

Johdnek Hm. Nu dobre. Pfipoustim, Ze si mizete
myslet co chcete, ale fikat byste to neméla.

Raza Dyt - dyt ja sem nerekla vSecko.

Johdnek Jak to? Co jste nefekla? Vy jste toho méla
vymysleno vic?

Raza No jéj.

Johdnek Ale jdéte. To mne zajimd. Co na priklad?

Riza Kdepak, to nefeknu!

Johdnek Bylo to o mné?

Riaza No jo.

Johdanek A o té noci?

Riza No jéj. A vo jinejch vécech.
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Johdnek (nevédomky prechdzi stéstim do ndreci)
No, vo ¢em?

RaZa To nepovim. Vy byste se mi smdl. Vy - vy si ni-
kdy nic nevymejslite?

Johdnek No jéj. (Jejim tonem)

Raza A vo com?

Johdnek Depak, vy byste se mné smdla.

Ruiza Nebudu, na mou dusi!

Johdnek Takovy hlouposti. Kdybych mél vic penéz
a tak.

Raza Jé - to ja taky.

Johdnek No, a co vy byste?

RiGZa JG? Jé bysem si zafidila Maizon Raz, vite? Veli-
kej napis a telfon. A délala bysem klobouky.

Johédnek Klobouky, to nic neni.

Raza Kdepak, to nese! JG vdm mam takovejch napa-
di na klobouky - - To mate jako psat basné. Ale
vic se to plati. - A tfeba by se tam Sily modely - ta-
kovy krasny saty -

Johdnek (se zachmuri) To - to vds navddi ten krej-
¢i, Ze jo.

Raza Kdepak. Ten si na nic netroufd.

Johdnek Vy teda - se nechcete vddvat?

Riza Ja? Co vds nemd! Ja se uzivim sama.
Johdanek Vy ste fajn holka, RiGZo. Vy ste - (vzpama-
tuje se) Myslim, Ze by bylo lépe, kdybychom se

zase vratili -

Raza (napjate) K éemu?

Johdnek K spisovné cestinég, ze ano.

Raza Prosim ano.

Johdnek Uz v zdjmu sebekontroly. Snad, totiz - kdybys-
te chtéla, bych vam po té strance mohl davat hodiny.

Raza Jéj, to jo.

Johdnek Rikd se ano.

Raza Tak jo. Tak ano.

Johdnek Tak jo. Tak od zitrka (zarazi se) - Ne, to ne-
pijde. Reknéte sama, kam by to vedlo?

RGza To jG nevim.

Johdnek Myslim totiz - Ze vy - jako zachovalé dév-
¢e bohuzel jaksi nemuzete - - Ostatné je tu ten
krejci, Ze ano? Vy ted’ uz ovsem - - nemdte prici-
ny ho opustit - totiz - ten krejci uz nema priciny,
aby jaksi -

Riza C666?

Johédnek Jd myslim Ze - Ze vy zase budete chodit
s tim kfivonohym krej¢im, Ze ano?

RGza (sklopi hlavu) Myslite, ze bych méla?

Johdnek (blizi se k ni) Ja - v tom pripadé bych rade-
ji — ovsem - aby si ten krejci snad nemyslel, aby to-
tiz nevzniklo krivé podezreni. - Mate ho rada?

Raza (mlici)

Johdnek (tésné u ni) Podivejte se mi do oéi! No tak,
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helejte, ja bysem chtél védét, - RiZo - kdybyste
mné rekla -

RGzZa (zvedne hlavu) Jéj.

Johdanek No co?

RGza Jd vam jesté nikdy nevidéla zespodu nos. To je
krasny.

Nikdo nevi, jak se to stalo, ale Johdnek drzi Ruzu v ndg-

ruci a libd ji nekde mezi celem a bradou.

Johdnek (konecné ji pusti) Prominte - ja - Je mi
hrozné lito, Ze - Prosim vds, kde jsme prestali?

RiéZa Na bradé.

Johédnek Ne. Posledni slovo, RGZo, mdte toho krejéi-
ho rada?

RGZa Jd nevim - - - mné - je ho jen lito.

Johdanek A mne vam neni lito?

Raza No jéj. Esté vic.

Johdnek A pro¢?

RGZa No tak vibec. A protoze nemdte maminku. Vy
nevite, co takovd maminka pro ¢lovéka udéla. To-
hle spiskala - - vona. (Odvrdti se a utira dal po-
korné prach)

Johdnek (u ni) Nechte toho prachu, Razenko. (A uz ji
md v ndruci. Zaklepdni Johdnek neslysi)

Divisek (vejde) Ja jsem zapomnél - Prosim za pro-
minuti!

Johdnek Co tu chcete - pane - pane -

Divisek Studuijici filozofie Divisek. J4 jsem totiz zapo-
mnél odevzdat tu botu.

Johdnek Krucindl, vypadnéte, ale honem!

DiviSek Prosim za prominuti - Ze jsem prisel ne-
vhod - -

Johédnek (obdaren novou silou, chytne ho za limec
s pomoci Rizeny a tlaci ho ven) To si myslim, pa-
ne - pane -

Divisek Divisek.

Johdnek Moc nevhod. Mné se ted' prdvé objasni-
la ta nejvétsi véc na svété. Ja totiz chystam kni-
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hu o lasce! (Vystrci ho ven) To je totiz velmi zajima-
vy problém. Na jedné strané ten hruby, animdlni
vztah smyslnosti, ten brutdlni chti¢, Ze ano - a na
druhé strané - - Sledujete mne?

Raza No jo.

Johdnek A na druhé strané - ten metafysicky
uchvat, takovy UZasny pocit bozstvi, vis?

Raza Jo, takovej bozZskej pocit. - Jezus, maminka.

Dynybylka vejde a micky, zkoumavé je obchadzi, pfi-

c¢emz Riza kryje Johdnka celem proti matce.

Dynybylka RuZo, ted byl u nds ten tvij krejéi — a von
ti zkazuje -

Riza Mami!

Dynybylka No jo, tak jd mu du Fict, aby necekal. (Ve
dverich se obraci) A ja pudu na pani domdci, ze
vam to tu musi dat vymalovat, Ze jo - a v loZnici
ty kamna, to nepude, pote se podivat a novy po-
vlaky a novy kosile byste mél mit (vejde do lozni-
ce) v tech kamnech uz se nedd topit, koukej, Ru-
Zeno (scéna je prdzdnd) a zaclony, to bys mohla
spichnout, holka, jak pak to tu vypadd -

Divisek (vejde tise otevienymi dvermi, trpélive, po-
treti) Prosim, studuijici filosofie Divisek. (Kratkozra-
ce se rozhlizi) Ja jsem, prosim, zapomnél odevzdat
tu botu - Prosim, je tu nékdo? (Po sSpickdch ke sto-
lu, postavi na néj botu, dlevne oddychne a po spic-
kdch odejde)

Dynybylka (v cele mladych se vraci z loznice) A tady
taky zdclony, a ty knihy vyhodit, knihy sou pro svo-
bodnyho a - Jezus, co tu chce ta bota? A kde zas
maj druhou?

Johdnek Druhou? To skuteéné nemdm ponéti -

RaGza Mami, tady je... (Vyndd ji zpod postele)

Dynybylka No tak chvdla Bohu, tak teda je par po-
hromadeé! (Drzi boty ve dvou rukou nad hlavou)

Opona
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Summary

The preceding issue of the revue Disk
shows that contemporary theatre
productions oscillate between two
extreme poles of self-expression: be-
tween the musical (usually commer-
cial) and the “cellar”; and it seems
at the same time that theatre has no
secure central point. Even the highly
prized productions are rarely some-
thing else but the mixture of the two
extremes poles. This year’s issue of
the festival “Theatre”, organized an-
nually in Plzen, confirmed this tenden-
cy through a very specific selection of
the presented titles; Jaroslav Vostry's
article called The Scene and the Fear
is a sort of continuation of the same
author’s article The Scene and the Cel-
lar. He uses not only the performances
presented in Plzen, but also Vladimir
Mordvek’s somehow quackish version
of three plays by A.P. Chekhov (which
has recently received one of the nu-
merous Czech theatre rewards) and
the National Theatre project called
“The Booth”, in order to ask to what
extent the present shape of the Czech
theatre is determined by the fear of
seeing itself in the margins. The iden-
tification of the interest of the audien-
ces with the interest of the media, and
of the reality itself with its image crea-
ted by the mediaq, invites us to ask
whether the margin of the interest
really corresponds with the margin
of “real life”.

Given the confused and confusing
image of contemporary theatre, espe-
cially the theatre connected to some
highly contemporary events and there-
fore declared “topical”, it is undoubt-
edly interesting to pay attention to ba-
sic questions related to acting. Stu-
dents of acting and recent graduates
of the acting program of the Theatre
Faculty find these questions “topical”,
just as their teacher, an eminent Czech
actress Jaroslava Adamové; their an-
swers, presented in the present issue
in an article called Students of Acting
and Jaroslava Adamovd about Acting,
show a different view of what deter-
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mines or can determine the shape of
the theatre. An old questionnaire, dat-
ing from the times of the boom of mod-
ern Russian theatre, served as a basis
for this experience; it was chosen in
full conscience, and it should help us
to find out whether the questions con-
sidered essential in an era so differ-
ent from ours, are still valid, whether
there is something that—in the frame-
work of a dramatic theatre based on
actors and acting—can outreach con-
temporary “trends”.

One of the ambitions of this revue
is to discover and introduce phenom-
ena that do not enter the narrow fron-
tiers of dramatic, resp. scenic art. This
is extremely important in the times of
globalization that does not respect not
only geographical frontiers, but also
frontiers between artistic genres and
species; it helps us to determine the po-
sition detained by our traditional dra-
matic art, and also to find new sourc-
es of inspiration. It is therefore not on-
ly in the framework of the studies of
scenology that we publish at present
an article by Helena Kubickova about
Argentinean tango, a highly specific
cultural phenomenon. Moreover, giv-
en the richness of contemporary pic-
tural and plastic creation, we could
not forget the first issue of the Prague
Biennial that took place within the Col-
lections of Modern and Contemporary
Art of the National Gallery and that is
described by Jifi Machalicky. And, fi-
nally, as far as geographical frontiers
are concerned, we offer to the read-
er areport on contemporary Bulgari-
an theatre, written by a Bulgarian bo-
hemist, playwright and at present a di-
recting student at the Theatre Faculty
in Prague, Nikolaj Penev.

Zuzana Silovd concentrates on the
correspondence between Olga Schein-
pflugové and Hugo Haas, written and
exchanged after the end of the World
War |l till their respective deaths. It
is not only a testimony of their mov-
ing destinies that were an important
part of the destiny of Czech acting as

such during the last century; more-
over, it reminds us of their acting co-
operation, based on Olga Scheinpflu-
govd’s own texts. These texts merit our
attention because they belong to the
tradition of scenic mime; far from as-
piring to become a part of “high liter-
ature”, they are rather an expression
of a comic invention, with an author
writing texts directly for a group of ac-
tors; one text by Olga Scheinpflugovd
is also published in the present issue.
And, as far as mime is concerned, this
time especially literary mime that can
never be completely cut from its sce-
nic counterpart, a note by Pfemysl Rut
called Same Ideas compares themati-
cally similar texts by Ladislav Smocek
and Ivan Vyskodil.

Karel Makonj’s new article is a con-
tribution to a series of studies dealing
with The Puppet Theatre as a Realisa-
tion of the Metaphor: Actor or Actor-
Puppeteer? This time, the author con-
centrates on two basic attributes of
a puppet, its weight and its manipu-
lation. He points out that the analysis
of the structure of contemporary pup-
pet theatre would be incomplete with-
out taking into account the actor who,
in the middle of last century, made his
apparition on the stage of puppet the-
atres, underlining thus through his
authenticity and humanity the pup-
pet’s artificial, non-human character.
He fights for the use of the word ac-
tor-puppeteer instead of the simpler
word actor, because even if the actor
does not directly play with the puppet,
his expression is always determined by
his relationship to the latter.

In the 3rd issue, we published the
first part of atext by Otomar Krejéa
recalling his acting experience under
the direction of E.F. Burian; the article
combined Krejéa’s diary with his com-
ments written recently and represents
an important contribution to the study
of the Czech theatre in the second half
of the XXth century. Krejéa’s study con-
tinues in the present issue. Veronika
Bednarova’s analysis of theatre on
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Broadway and of the interaction be-
tween commercial and non-profit the-
atres comes to its conclusion.

The exhibition of the German pho-
tography of the XXth century does not
attract our attention only because of
its name (Of Bodies and Other Things),
which is a somehow “trendy” contribu-
tion to ongoing discussions about the
body and its self-staging. The present
article has to do with formerly pub-
lished studies, especially Miroslav Voj-
téchovsky’s study dealing with staged
photography; we would like to men-
tion here that Miroslav Vojtéchovsky
is a teacher and a photographer, sev-

Il semble bien que le théatre contem-
porain, oscillant entre la comédie mu-
sicale (commerciale, mais dans la plu-
part des cas de provenance tcheque)
et le théatre de sous-sol, faille a pro-
poser au spectateur un point central
stable ; méme la production favorable-
ment accueillie mélange tous les gen-
res. La sélection des spectacles présen-
tés lors du festival Théatre organisé
a Plzen en septembre de cette année
confirme cette conclusion ; I'article de
Jaroslav Vostry intitulé La Scene et la
peur, une sorte de suite de I'article La
Scéne et le sous-sol publié dans le nu-
méro précédent, est consacré a cet
événement. L'auteur s’intéresse non
seulement aux spectacles présentés
a Plzen, mais aussi a une version scé-
nique quelque peu esbroufeuse des
trois pieces de Tchekhov par Vladimir
Moravek (pour laquelle, d’ailleurs, le
metteur en scéne s’est vu décerner un
prix) et au projet du Théatre National
intitulé « La Baraque » ; ce matériau lui
permet de réfléchir sur la facon dont
le théatre tcheque contemporain est
sous |I'emprise d’une peur de se retrou-
ver en marge de l'intérét du public. La
confusion de I'intérét du public avec
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eral years ago head of the photogra-
phy department at the Film and Tele-
vision Faculty, who has recently re-
turned from Washington; his teaching
experience is reflected in an article
called With Squirrels in D.C.: Some
Remarks about American Universities.
The reason why we present this partic-
ular sphere of art is not only scenol-
ogy, but the larger context which has
to be taken into account when think-
ing about essential questions brought
about by contemporary dramatic, re-
sp. scenic art. In the present case, it
is, concretely, the question of the “di-
rect” and the “stylized”, the “objec-

I'intérét des médias, de méme que la
confusion de la réalité avec son ima-
ge créée par les médias, pose la ques-
tion suivante, a savoir dans quelle me-
sure cette position en marge de l'inté-
rét public coincide avec la marge de
la « vie réelle ».

L'image confuse du théatre d’au-
jourd’hui, telle que nous I'apporte
I'actualité, nous invite a fixer notre at-
tention sur des questions concernant
'art de I'acteur. Les étudiants et les
jeunes diplémés se posent ces ques-
tions ; leurs réponses, ainsi que les
opinions de Jaroslava Adamovd, ex-
cellente actrice tcheque, qui sont ici
présentées dans un recueil intitulé Etu-
diants-acteurs et Jaroslava Adamovd
sur I'art de I'acteur, peuvent procurer
un autre point de vue sur ce qui déter-
mine ou peut déterminer le visage du
théatre. Nous nous sommes inspirés
par une enquéte ancienne, datant des
années du plus grand essor du théa-
tre moderne russe. Ce choix est tout
a fait réfléchi : nous avons voulu savoir
si les questions considérées comme es-
sentielles autrefois sont toujours vala-
bles, et s'il est toujours possible d’y
trouver des constantes qui dépassent

»u

tive” and the “subjective”,“technically
determined” or “free” representation,
i.e. “representative (mimetic)” or “non-
representative” approach. This ques-
tion is closely connected to the ques-
tion of dependence or independence of
artistic products on the reality (see al-
so the article The Scene and the Fear).

In supplement, a play by Jilius Gaj-
dos$ is published; the readers could
have already made acquaintance with
the particular poetics of this author
(cf. his play From the Pathology of Hu-
man Vitality), as well as with his the-
oretic study called Theatre There and
There There.

Résumé

les « tendances en vogue » du théa-
tre tcheque.

L'ambition de cette revue est de
tourner systématiquement |'attention
vers les phénomeénes qui échappent
aux limites trop étroitement définies
de I'art dramatique et scénique. La
mondialisation’ qui ne respecte ni les
frontieres géographiques, ni les fron-
tieres des genres et des domaines,
rend cet intérét légitime, voire tout
a fait essentiel ; il est nécessaire non
seulement de positionner I'art drama-

‘

tique tel qu’il est pratiqué chez nous
par rapport a ces pratiques culturelles,
mais aussi d’y voir une source d’ins-
piration. Ainsi, Helena Kubickové pré-
sente un phénomene culturel bien spé-
cifique, le tango argentin. Etant donné
la variabilité généalogique de I'art pic-
tural et plastique contemporain et leur
‘scénicité’ actualisée, nous n’avons pas
pu laisser de c6té la premiere édition
de la Biennale pragoise, qui a eu lieu
dans les Collections de I'art moder-
ne et contemporain de la Galerie Na-
tionale et dont réfere Jifi Machalicky.
Enfin, en ce qui concerne encore une
fois les frontiéres géographiques et
leur ouverture dans différentes direc-
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tions, Nikolaj Penev, bohémiste bulga-
re, auteur dramatique et actuellement
étudiant en mise en scéne a la Faculté
du Théatre, nous apporte I'analyse de
son état actuel.

L'article de Zuzana Silova est con-
sacré ala correspondance entre Ol-
ga Scheinpflugova et Hugo Haas, écri-
te apres la fin de la deuxieme guerre
mondiale. En rappelant leurs destins
mouvementés qui ont influencé de fa-
¢on importante le destin de I'art de
I'acteur tchéque au siecle dernier, cet-
te correspondance contient d’autres
éléments intéressants: les rappels
de leur collaboration artistique liée
aux textes écrits par I'actrice elle-mé-
me. Ces textes méritent I'attention car
ils appartiennent a la tradition du mi-
me scénique : ils n’aspirent pas a trou-
ver une place au sein de la ‘haute litté-
rature’, mais ils représentent I'expres-
sion d’une invention comique destinée
ala représentation et montrent un
exemple d’une collaboration étroite
entre |'auteur et les acteurs, pour les-
quels ce dernier (en 'occurrence, cet-
te derniére) écrit des textes ‘sur mesu-
re’. Une piece d’Olga Scheinpflugova
est publiée a la fin de ce numéro. Un
autre exemple du mime, littéraire cette
fois-ci, mais ne pouvant étre séparé de
sa forme scénique et toujours profon-
dément ancré dans I'atmosphére de
I'époque, est analysé dans la note de
Premys| Rut intitulée Les mémes idées ;
I'auteur compare des textes de Ladis-
lav Smocek et ceux d’lvan Vyskoéil qui
présentent des similarités de sujet.

Karel Makonj dans I’étude intitu-
lée Le thédtre de marionnette com-
me réalisation de la métaphore : Ac-
teur ou acteur-marionnettiste poursuit

son analyse de la poétique du théatre
de marionnette, voire théatre alterna-
tif, par rapport au théatre dramatique
traditionnel (voir ses articles dans les
numéros 2, 3 et 5). Cette fois-ci, il s’at-
tarde sur deux attributs essentiels du
caractére de marionnette, a savoir sa
masse et sa manipulation. Il souligne
le fait que I'analyse de la structure du
théatre de marionnette contemporain
ne doit pas oublier I'acteur (acteur-
marionnettiste) qui a apparu de fa-
con directe, ‘dénudée’, sur les scénes
du théatre de marionnette au milieu
du siecle dernier afin de mettre en évi-
dence son authenticité et son humani-
té comme contraste du caractere arti-
ficiel et non-humain de la marionnette.
L'auteur insiste sur I'utilisation du mot
acteur-marionnettiste, car méme si ce
dernier ne joue pas directement avec
la marionnette, son expression est dé-
terminée par son rapport a elle.

Dans le troisieme numéro de cet-
te revue nous avons publié la premie-
re partie du texte d’Otomar Krejca in-
titulé Chez E.F. Burian qui relie le jour-
nal de I’époque de I'acteur (et du futur
metteur en scene) a ses commentai-
res d’aujourd’hui, et qui représente
une contribution importante a I’étude
de I'histoire du théatre tchéque de la
deuxieme moitié du 20e siecle. La sui-
te de I'article de Krejéa est présentée
dans ce numéro, tandis que I’étude de
Veronika Bedndrové consacrée au phé-
nomene de Broadway se cl6t ici par sa
deuxiéme partie.

L'exposition de la photographie
allemande, présentée dans la Gale-
rie de la Ville de Prague, ne nous in-
téresse pas seulement a cause de son
nom (« Du corps et autres choses ») qui

renvoie aux discussion sur le corps et
sur la mise-en-scéne du corps. Larti-
cle renvoie aux documents déja pu-
bliés et consacrés ala photographie,
et aI’étude de Miroslav Vojtéchovsky
intitulée La photographie mise-en-sce-
ne ; ce dernier, photographe et profes-
seur, et encore quelques années aupa-
ravant directeur du département de la
photographie de la FAMU, a récem-
ment terminé un séjour pédagogique
a Washington, qui est a la base de son
autre article Avec les écureuils dans le
District de Columbia : quelques remar-
ques sur 'enseignement supérieur aux
Etats-Unis. Nous publions cette contri-
bution non seulement dans le cadre de
la scénologie ; elle rend compte d’un
contexte plus large sans lequel il est
impossible de questionner I'art drama-
tique et scénique d’aujourd’hui. Dans
le cas présent, il s’agit de la problé-
matique du « direct » et du « stylisé »,
de « I'objectif » et du « subjectif », de
la représentation déterminée techni-
quement ou au contraire libre, de I'ap-
proche représentative (mimétique) ou
bien non-représentative ; nous sommes
donc toujours dans la problématique
de la dépendance ou de I'indépendan-
ce des produits artistiques de la réalité
en tant que telle (voir la réflexion sur la
qualité du théatre contemporain, I'arti-
cle La Scéne et la peur).

En supplément, nous publions une
piéce radiophonique de Jilius Gajdos
dont la poétique particuliere a dé-
ja été présentée a nos lecteurs a tra-
vers sa piece De la pathologie de la
vitalité humaine ; le quatrieme numé-
ro de la revue avait exposé son étude
théorique intitulée Thédtre ailleurs et
Ailleurs ailleurs.
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