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Uvodem

rajni pripady sebescénovani souviseji s chirurgickymi zasahy.

Dnesni plasticka chirurgie nadale realizuje sviij hlavni cil, jimz je
1écba vrozenych vad ¢i nejraznéjsich irazu, ale zaroven se stava soucasti
realizace snu o krasném vzhledu - je propustkou do svéta seberealizace
v dobé vieobecné scénovanosti. Doktorandka DAMU Ewa Zurakowska
(1982) si ve stati ,,Lékarstvi a uméni - role se obraceji?“ klade otazku,
nakolik takto motivované zasahy do vnéjsiho vzhledu ¢lovéka souviseji
s jeho identitou, a to v obecném ramci ,,rozostieni hranic mezi tim, co
je realné, a tim, co je pouhou predstavou ¢i iluzi“; s timto rozostirenim
hranic mame prece co d€lat ,,jak v oblasti dnesni plastické chirurgie, tak
vumeéni experimentujicim s tély zdravymi, nemocnymi i zmrzacenymi...“
Z analyzovaného lékarského i uméleckého materialu podle autorky
vyplyva, ze v dnesnim svété doslo k obraceni ptivodnich roli mediciny
aumeéni ve vztahu k télu. Nejde ji o komplexni analyzu této problematiky.
Pokusila se v§ak tomuto tématu priblizit ,,predevsim s ohledem na stale
kontroverznéjsi experimentalni umeélecké pociny, které zobrazuji télo
tonouci v krizi hyperrealné dekonstrukce hranic toho, co je realné, a co
virtualni.“ Pfitom dosla k zavéru, Ze soucasné umeéni ,,predstavuje v per-
formancich, instalacich a na fotografiich télo dezintegrované, podrobené
mukam souvisejicim s jeho vméstnanim do korzetu krasného a mladého
projektu postmoderny. Takové télo vyzaduje pomoc lékare, ktery by mu
navratil jeho ptivodni harmonii, doplnil netplné ¢asti téla-stroje a ucinil
z né€j konstrukei védomou si sebe sama.“ Da se opravdu rict, jak tvrdi
autorka, ,,Ze uméni se timto zptisobem pokousi vylécit télesnost z kom-
plexu nedokonalosti a osvobodit ji ze zajeti vSudypiitomného dozoru“?

V ¢lanku ,,Akce Kameny - StB a fiktivni statni hranice* se Josef Va-
lenta (1954) ze scénologického hlediska zabyva znamou akci nékdejsi
Statni bezpecnosti z podzimu 1948, pri niz byli lidé utikajici na Zapad
kontaktovani s idajnym ‘prevadécem’, ktery byl agentem nebo primo
kadrovym pracovnikem tajné policie, a pak vétSinou za tmy privedeni
do mista, které tento ‘prevadéc’ vydaval za cizi tzemi; tam pak byli
zadrzeni prislusniky StB pievlecenymi do stejnokroji némecké po-
hrani¢ni straze. Ti dovedli uprchliky do objektu zarizeného jako ura-
dovna americké armady, kde z nich pri vyslechu dostali informace,
o které tajné policii Slo. Pri vykladech o této akci se prirozené c¢asto
objevuje termin ‘divadlo’. ,V akci Kameny se to skute¢né hemzi diva-
delnimi prostiedky a prvky dramati¢nosti (scénar; scéna; postavy; jed-
notlivé dramatické situace, v nichz nutno jednat v kontextu celkové
ramcové dramatické situace [...] Gtéku z totality). A dustojnici bezpec-
nosti tu dokonce hraji postavy (byt spise jen zakladni schémata postav).
A mnozi vsak jisté s velkym ‘osobnim vkladem’ (‘proptijéuji’ postave
sami sebe...). Nicméné prece jen pred aktéry odkladaji svou vlastni
identitu [...] a vystupuji jako nékdo jiny. Presto 1ze jen tézko rici, Ze Slo
o divadlo. Stale tu chybi ona zakladni divadelni konvence o tom, co tu
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je ‘jakoby’,“ rika autor a srovnava tuto akci, kterou je ovSem jisté mozné
pokladat za priklad nespecifického scénovani, s dalsimi priklady tako-
vych ‘scénickych akci’ stalinistického rezimu, ale i s filmem (tedy spe-
cificky scénickym projevem) s nazvem Swingtime, ve kterém podle his-
torikova vyroku probiha akce presné tak, jak probihala ve skutecnosti.
Autor tak prispiva zasadnim zptisobem k dilezitému rozliseni ,,scénic-
kého“ a ,divadelniho”“ na bazi scénologického rozliSovani mezi spe-
cifickym a nespecifickym scénovanim, tj. mezi rovinou ‘umeéleckého
obrazu’ a zivotni udalosti se silnym aspektem scénovanosti (v tomto
pripadé v ramci propagandisticky zamyslenych i realnych dtsledkd,
tragickych pro nedobrovolné spoluaktéry).
Ve stati ,,Krajinna scéna, nebo scény v krajiné?“ popisuje prof. Ju-
lius Gajdos (1951) ‘prirodni galerii’ Storm King Art Center ve staté New
York a z hlediska scénologie interpretuje nékteré jeji konstitutivni prvky.
Zakladni hlediska autorem sledovana vystihuje véta, podle niz slo jejim
tvirctim o to, ,,spojit dohromady dveé ideje v jednu vizi: prirodni silu
tamni krajiny s monumentalnimi socharskymi dily, a tak vytvorit velky
dramaticky prostor.“ Hlavni ¢asti textu pritom predchazi obecnéjsi avod
zameéreny na scénologii zameckych zahrad. Ten je nesen dyadou ‘fran-
couzsky - anglicky’ typ, ktery vychazi z ivahy nad Stoppardovou hrou
Arkddie. J. Gajdos tak prinasi velmi zajimavou sondu do oblasti scéno-
logie zahrad a prirodnich parku, tedy urcitého typu budovani krajiny.
Uzptisobovani krajiny se (ve vétsiné pripada) ridi zameérem, aby se v ni
promitly jak vytvarné, tak i dramatické vize toho, kdo ji mtze - jako
nespecificky scénicky prostor - ovlivnit: ovlivnit jako scénu urcenou
k tomu, aby ji (a sebe v ni) navstévnici pri svém pobytu v takové krajiné
prislusnym zptsobem vnimali. Gajdosuv ¢lanek je jakousi dil¢i analogii
ke ‘scénologii mésta’, kterou v tomto casopise rozviji predevsim Radovan
Lipus, Ph.D. (napriklad ve stati ,,Scénicky New York* z Disku 30). Za sochy
v ‘krajinné galerii’ si mizeme v tomto pripadé s prislusnou licenci dosadit
i jednotlivé budovy s jejich specifickymi funkcemi véetné symbolické,
mezi nimiz v pripadé kavarny nechybi ani poslani scény jistého druhu.
O znovuobnoveni takového symbolického objektu §lo v pripadé proslulé
ceskotésinské kavarny, o které ve stati ,,Od Avionu k Noivé - od snu ke
skutecnosti®“ piSe rovnéz v tomto cisle Disku Renata Putzlacher (1966).
V mapovani historie ceského zabavnéhudebniho divadla pokracuje
v predstavovaném cisle Pavel Bar (1983): viz jeho predeslé studie, z nichz
,»Operetni revoluce” z Disku 32 je vénovana situaci zabavnéhudebniho
divadla po roce 1945 se svéraznymi zasahy E. F. Buriana a Alfréda Radoka
a ,Epilog Jifiho Frejky 1950-1952“ z Disku 25 se zabyva pusobenim vel-
kého ¢eského reziséra v karlinském divadle. Ve stati ,,Pronikani muzikalu
(Prvni zahrani¢ni muzikaly na ¢eskoslovenskych divadelnich scénach
na pielomu 50. a 60. let)”“ sleduje svéraznou ‘zanrovou transformaci’
¢eského hudebnézabavného divadla v podminkach ideologickych tlaku,
jejichz postupné zeslabovani zejména od zacatku 60. let minulého stoleti
meélo zasadni vliv na zdomacnéni prevzatého zanrového ttvaru. Ten se
(ovSem pod jinym Zanrovym oznac¢enim) objevil v Cesku brzy po vilce,
kdyz tu Werich s Voskovcem 9. brezna 1948 uvedli Divotvorny hrnec
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(libreto E. Y. Harburg a F. Saidy, hudba B. Lane), ojedinélou a vlastné
prvni evropskou inscenaci amerického muzikalu. Pokud jde o hudeb-
né-scénické zanry, vénuje se jesté v tomto ¢isle Disku PhDr. Véra Susti-
kova (1956) situaci souc¢asného evropského melodramu, jak ji obrazeji
pravidelné konané prazské seminare, pri jejichz poradani ma vedle
Spolecnosti Zdenka Fibicha dtilezitou roli Centrum zakladniho vyzkumu
Akademie muzickych uméni v Praze a Masarykovy univerzity v Brné.
Co se tyka historie ceského herectvi, pokracuje i vtomto ¢isle Disku
ve vyzkumu Zenské herecké dramaturgie doktorandka MgA. Lenka
Chvalova (1979) - viz jeji prispévky vénované predstavitelkam zenskych
postav Josefa Kajetana Tyla v Disku 28 a 29. Ve studii ,,Otylie Sklenaro-
va-Mala: cesta na jevisté“ se tentokrat vénuje velké ceské herecce zara-
zované mezi predstavitelky deklamac¢niho herectvi, jez ovladlo ceské
jevisté zhruba od sedesatych do osmdesatych let 19. stoleti. Tento typ
herectvi se obvykle chape jako racionalni, pateticky, monumentalné
sosny, s malou davkou citu a prirozenosti. Chvalové se podarilo dua-
kladnym studiem prament dolozit, ze Sklenarova-Mala byla hereckou
velké senzitivity, ktera umélkyni vedla k prozitku dusevnich stava
souvisejicich se situaci postavy. Teprve potom a nad tim herecka hle-
dala a budovala onu stylizaci, jez prislusela deklamac¢nimu herectvi,
podloZenou u Sklenarové-Malé mimoradnou kulturou pohybového
vyrazu. To je zjisténi, které prispiva nejen k poznani tvorby této he-
recky, ale i k rozsireni nasich znalosti o deklama¢nim herectvi viibec.
V cyklu ¢lanku vznikajicich v ramei grantového projektu pod-
porovaného Grantovou agenturou Ceské republiky, ktery ma nazev
Podoby a zptsoby herectvi, se prof. Jan Hyvnar (1941) vénuje hereckym
virtuostim 19. a 20. stoleti (v Disku 27 Saie Bernhardtové a Eleonore
Duseové, v Disku 28 V. F. Komissarzevské, v ¢isle 32 pak Mounetovi-Sul-
lymu a B. C. Coquelinovi, v ¢isle 33 Henry Irvingovi a Ellen Terryové
av Disku 34 A. Ristoriové, E. Rossimu a T. Salvinimu). Po francouzskych,
anglickych a italskych hercich a hereckach prichazeji v tomto ¢isle na
fadu herecti virtuosové némecti. Ve studii sledujici cestu némeckého
herectvi od romantismu az k moderné pojednava Hyvnar nejdiiv o dvou
prednich romantickych hercich J. F. Fleckovi a L. Devrientovi. Nasleduje
popis tfi herct, kteri zac¢inali v 70. letech - F. Mitterwurzera, L. Barnaye
a E. Possarta - a nejvétsi pozornost je pak kromé neoromantika A. Mat-
kowského vénovana tvorbé nejvyznamneéjsiho herce té doby J. Kain-
ze, u kterého je mozné mluvit o pocatcich modernistického herectvi.
Kromeé prispévku doktoranda Hasana Zahirovice (1975), rekapi-
tulujiciho recepci Capkovy dramatiky v srbochorvatské jazykové ob-
lasti, a ¢lankt doktoranda Stépéana Pacla (1982) a doktorandky Jany
Cindlerové (1979), vénovanych videnskym a londynskym inscenacim,
posledné jmenovana autorka pri prilezitosti vystavy v jihlavském diva-
dle stru¢né pripomina scénograficky piinos Lubose Hriizy. Cislo uza-
vira nova hra Martina Glasera a Olgy Subrtové Utésitel (jejich tispésnou
komedii Muz sedmi sester, hranou v Jihoceském divadle dodneska, jsme
uverejnili v Disku 15 z brezna 2006).
red.
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ekarstvi a umém’:
0le se obracejl?

Ewa Zurakowska

Rozostf‘eni hranic mezi tim, co je realné, a tim, co je pouhou predstavou ¢i
iluzi, 1ze pozorovat jak v oblasti dnesni plastické chirurgie, tak v umeéni
experimentujicim s tély zdravymi, nemocnymi i zmrzacenymi... Napodoba ori-
ginalu vumeéni i neustalé citovani téla potvrzuji, Ze v obecném diskurzu existuje
jista vazba mezi lékarskymi a uméleckymi aktivitami. Chirurgické operace svou
podstatou zachranuji zdravi a Zivoty, ale mohou také vylepsovat, modelovat
a zdokonalovat vzhled a upravovat jednotlivé ¢asti téla. Ztustava vsak takto 1é-
karsky vylepsené té€lo samo sebou, je-li s nim nakladano instrumentalné a je-li
podrobovano Gipravam a nejriznéjsimu pretvareni? Dokaze jesté ,,zarit svym
nitrem*“ jako na Rembrandtoveé obraze ¢i v basni Stanistawa Grochowiaka Lekce
anatomie (Rembrandta)? (Grochowiak 1994: 120)

Jednou pozménéné a korigované uz bude navzdy jiné, rozbité na radu ana-
tomickych prvki. Podrobené odbornému zkoumani a medialni kontrole méni
své vlastnosti. Dezintegrované a bezbranné bojuje o znovusjednoceni. Kdyz vsak
opakuje zpusoby chovani, gesta a vzory vytvarené médii, podléha jediné iluzi
integrace. Jakkoli je ve snaze dosahnout idealni formy stale znovu vytvareno,
stava se pouhou predstavou sebe samého, podobneé jako je tomu v pripadé ikony
umeélosti - panenky Barbie.

Dnesni plasticka chirurgie realizuje sviij hlavni cil, jimz je 1é¢ba vrozenych
vad ¢i nejriiznéjsich irazi, ale zaroven se stava soucasti realizace snu o krasném
vzhledu - je propustkou do svéta seberealizace v globalni kyberrealité.

Ve své analyze rozhovoru s plastickymi chirurgy z nejmodernéjsich 1ékar-
skych center zamérim pozornost na obé tyto roviny 1lékarské praxe, jez ¢ini ze
skalpelu jednou nastroj zachranujici télu zivot a jindy kouzelnou htilku krasy
téhoz téla.

Hry s télesnosti se tak rozehravaji v chirurgickych ordinacich a kosmetic-
kych salonech ¢i na operacnich stolech, jez jsou dokonce i v uméni vyuzivany
jako prostor-scéna, napriklad v Sokujicich performancich francouzské umélkyné
Orlan. Provokativni rozmeér télesného uméni je vyrazem krize soucasného stavu
kultury, v niz je télo podrobovano nejriizné€jsim experimentiim. Jedna se o Si-
roké spektrum uméleckych aktivit at uz z oblasti divadla, tance nebo videoartu,
o dila performeru i fotografti. Ta maji podobu happeningu, pouli¢nich predsta-
veni, multimedialnich projektd, vystav a instalaci, jez znazornuji télo v dobé
krize télesnosti.

disk 35




» Frida Kahlo, Dvé Fridy, W
1939, Museo de Arte
Moderno Mexico City

V Rembrandt van Rijn,
Anatomie doktora
Nicolaese Tulpa, 1632,
Mauritshuis Haag




Plasticka chirurgie ve snaze dosahnout idealniho téla - kanony

,Plasticti chirurgové dnes maji k dispozici lasery, jimiZ mohou tvarovat nase rysy
a obnovovat pokozku, disponuji také novymi chemickymi prostredky, jako jsou
napriklad toxiny vytvarené bakteriemi botulismu (hovoroveé nazyvaného kloba-
sovym jedem). Vstifikneme-li si je podkozné do cela nebo tvari, vyhlazuji vrasky
a paralizuji mikroskopické svaly tvare.“! Popis postupt stale popularnéjsi kosme-
tické chirurgie se silné vzdaluje medicinskym aspektiim tohoto 1ékaiského oboru.

Oblicej je v plastické chirurgii specifickym mistem. Diky obliceji sami sebe
poznavame, definujeme, zvykame si na svoji tvar, ktera ,,[...] vyzaruje smysl a nese
v sobé kulturni pamét minulosti.“? Tvar, ktera pozoruje sviij odraz na monitoru
pocitace, nachazi ve svém virtualnim odrazu zmnohonasobeny model-projekt tvare.
Dochazi i k takovym operacim, po nichz pacient sam sebe jen stézi pozna v zrcadle?
Tuto otazku jsem polozila plastickému chirurgovi, jenz povazuje za hlavni charakte-
rologicky rys nos. ,,Nos je pro oblicej tim, ¢im palec pro ruku. Spolu s o¢ima rozho-
duje o podobé obliceje a zaklada to, jak sviij oblicej vnimame. Nikdy se ale nestane,
Ze by nékdo po operaci sam sebe nepoznal.“? Dozajista je v§ak projekt nové tvare
hybnou silou na trhu zkraslujicich produktt. Kosmeticky a kadernicky pramysl
vytvareji nové projekty tvare podobné jako modni navrhari obleceni a vizazisté
novou image. Image tvare je obrazem, ktery dnes lze diky radé farmaceutickych
a lékarskych objeva modifikovat a prizptisobovat raznym vzorcim atraktivity.

Ve sveté, ktery je do takové miry postaven na vizualnosti, jsou lidé neustale
stavéni pred vyzvu, aby sva téla prizptisobili ménicim se dobam a vkusu.“*

Metody, jak téchto standarda dosahnout a jak prizpusobit vzhled zavaz-
nému kanonu, se neustale vyvijeji. Kosmetické salony nabizeji procedury in-
tenzivné omlazujici pokozku pri vyuziti nejmodernéjsich pristroja a poskytuji
rovnéz odborné konzultace. Odborni 1ékari a kosmeticky zjisti stav pokozky
a podle toho pak voli razné druhy procedur. MtiZeme si nechat osvézit plet obli-
Ceje pomoci masaze zchlazené na teplotu minus 15 °C specialni hlavici Cryolift.
Cena této procedury v Polsku se pohybuje kolem 300 zlotych.5 Salony nabizeji
také peeling pokozky oxidem hlinitym a ultrazvukem: procedura zvana mikro-
dermabraze stoji 220 zlotych.® Nabidka sluzeb kosmetickych salont se déli do
jednotlivych skupin podle véku klientu.

Kromé omlazujicich procedur, diky nimz ziskaji nase Sedivé a unavené
oblic¢eje znovu mladistvy jas, najdeme v nabidkach i odstranéni stini pod opuch-
lyma o¢ima a jemnych vrasek na cele ¢i uzavieni porti pomoci nejraznéjsich
krému a masek, ale také obycejné peelingy a regeneracni nebo osvézujici masky.

Doplinkovou nabidkou saloni je vyziveni pokozKky a jeji intenzivni regene-
race pomoci tzv. embryoblastil, bunéénych vytazkii z rostlin. Cisténi pokozky
klientek gely obsahujicimi koktajl z vyzivnych latek ¢i aplikace kolagenu do
spodnich vrstev pokozky zlepsuji elasticitu obliceje a vypinaji jeho kontury. Ma-

1 Szymborski 1999: 326.

2 Czaja 1999: 94.

3 Rozhovor ¢. 4 s doktorem mediciny, plastickym chirurgem z ldzenského strediska, ze dne 14. bfezna 2006.
4 Rogers 2003: 165-170.

5 Necelé 2000 korun (pozn. prekladatelky).

6 Priblizné 1350 korun (pozn. prekladatelky).
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Achilles Patroklovi ovazuje rdanu,
5. stoleti pF. Kr.

saz specialni hlavici vyvolavajici stazeni a uvolnéni cév urychluje okysliceni
bunék pokozky a vstiebavani vyzivnych latek. Pokozka klientti vyzadujici re-
generaci je podrobovana ritualnim proceduram, od dikladného vycisténi pres
peelingy, mikrodermabrazi az po sbrouseni jemnymi krystalky.

Na zaveér jsou do spodnich vrstev pokozky aplikovany doporucené oset-
Tujici latky, vybrané individualné s ohledem na potieby konkrétni pacientky.
K tomu je vyuzivan napft. ultrazvuk spojeny s fotostimulaci (infracervené svétlo
stimulujici bunécnou aktivitu). Tato procedura dava klientkam pocit prijem-
ného uvolnéni napéti a predevsim posiluje schopnost akceptovat sebe samu.

Vysledky procedur tohoto druhu nejsou tak zjevné jako v pripadé chirur-
gickych zakrokt, dodavaji vSak pacientkam sebevédomi a ty se pak citi zrege-
nerované nejen po fyzické, ale i po dusevni strance. Dulezity je samotny ritual
promény, vymanéni se z kazdodenniho rytmu uspéchaného mésta.

Kosmetické zakroky funguji jako svého druhu ,,sochari téla“, jak nam pod-
souva rada ¢lankt vénovanych krase a péci o télo. Prevladaji v nich hesla o ideal-
nim dekoltu, pevnych zadech, vytvarovaném biisku, pruzné siji, aktivnim posi-
lovani, hedvabnych vlasech a hedvabné pokoZce. Cely arzenal dennich i no¢nich
krémau, sér a balzamu zarucuje zpevnéni, vyhlazeni, trvalé ocisténi, nonstop
hydrataci, zhubnuti ¢i aktivni vytvarovani. VSechny technologie jsou prelomové,
nejnovejsi, zarucuji vyrazné zlepseni a jsou nejucinnéjsi.

84 procent Polek si vS§ak o sobé mysli, Ze nejsou atraktivni, a neciti se byt
krasné. 14 procent Zen se stydi za své nahé télo.” Nejsou spokojené se svym vzhle-
dem, postavou ¢i télesnymi proporcemi. Proto hledaji recept, jak vylepsit svij

7 Zdroj: TNS OBOP, zprdva Vamea. - Pozn. prekladatelky: Zprdva Vamea vznikla na zékladé vyzkumu provedeného
nezdvislym institutem SMG/KRC v bfeznu 2005 na objedndvku firmy Polski Lek, producenta prepardtu Vamea zlepsu-
jiciho u Zen kvalitu sexudlniho Zivota. Cilem vyzkumu bylo shromézdit informace na téma sexudlniho Zivota polskych
Zen a jejich ndzoru na sex.
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vzhled, v ordinacich plastickych chirurgu. ,,Dnes uz neni vrcholem snia oko zku-
Sené vizazistky, ale skalpel. Pak se ménime jako po dotyku kouzelné hulky.“®

Skutec¢né nas vsak plastické operace ucdini stastnéjsimi, zmeéni nas, zved-
nou nasi cenu, zbavi nas komplext? Nechaji-li si pacientky operovat télo, bojuji
tak o vlastni sebejistotu, o akceptaci sebe sama, jez je v dnesni audiovizualni
realité stale méné realna. PokusSenim se tak stavaji chirurgické zakroky, jez né-
kdy plni funkci propustky do imaginarniho svéta medialni krasy. Pravé média
propaguji zmeény vzhledu jako kli¢ k ispéchu a zivotni spokojenosti.

Propaguji se prsni implantaty, zvétSeni rtl, operace podbradku, odsavani
tuku, ale i rovnani a béleni zubu ¢i aplikace umélé bilé skloviny. Estetické za-
kroky v chirurgickych ordinacich se stavaji normou.

,Prosazované idealy krasy zptisobuji, Ze se Casto citime zavazané jim dostat.
D4 se rici, Ze na nas utoci odevsad - rika psycholozka Renata Maria Secioch. Kdyz
se srovnavame se Zenou z reklamy nebo kraskou z billboardu [...], zapominame,
Ze na vzhledu modelky pracoval cely stab lidi a pocitacové programy s velkymi
moznostmi zasahu do finalniho obrazu.*?

Ve snaze priblizit se tomuto idealu bloudime ve virtualni siti obraza a v ky-
berprostoru lakavé iluze. Touha po ziskani vzhledu modelky ztstava vééné
nenaplnéna a ,komplex photoshopu® neléc¢ime u terapeutd, ale na operac¢nim
stole. Operativné vylepsené casti téla vSak nepozvednou nasi psychiku, dokud se
nezbavime vlastnich komplexti. Mtizeme podstoupit né€kolik plastickych operaci
najednou, ale skalpel nezastavi ¢as ani nevymaze zadné problémy, s nimiz se
pacientka potyka.

Plasticti chirurgové Zeny cCasto upozornuji, Ze operuji télo a Ze se jedna
o zakroky nebezpecné, které mohou vyvolat komplikace. Pak se ,,z absolutniho
Stésti muze stat nestésti, pacientky vsak vétSinou o nebezpecich nechtéji slyset.
Pacient si jich ale musi byt védom* - tak zni nazor vsech plastickych chirurgu.

K lékaram prichazeji nejcastéji Zeny, jez podléhaji iluzi zidealizované té-
lesné reality a oc¢ekavaji realizaci ,,projektu hypertéla“. Jednotlivé rezy vSak za-
viseji na délce skalpelu. Ne vSechno 1ze zménit ¢i opravit. Pro hyperrealitu, v niz
Zijeme, je charakteristicky magicky pristup k technice, vcetné té 1ékarské. Nejen
ze ocekavame ,kouzla“, ale pritahuje nas rovnéz magie ritualu vylepsujiciho
vzhled. Rada pacientek se pak na téchto zakrocich-ritulech stava zavisla.

»Spolu s prvnim zakrokem je prolomeno tabu spojené s prekroc¢enim jisté
hranice nakladani s vlastnim télem.“*°

Ordinace kosmetickych chirurgu lze prirovnat ke svatynim krasy, kde dochazi
skrze iniciaci s novym projektem téla, na némz lze néco zmeénit, k zazraku uzdra-
veni. Zeny, které se jednou pro takovy zakrok rozhodnou, se do ordinaci vraceji
a zadaji Gpravy dalsich casti téla, aby si udrzely standard, kterého operaci do-
sahly. Diky prolomeni tabu zasahu do télesnosti mizi pocatec¢ni strach z opera-
tivni zmény vzhledu.

Pacientky se rozhoduji pro dalsi zakroky, jejich télo se vSak stale vice stava
predmétem - strojem, v némz lze vymeénovat rtizné ¢asti. Méli bychom pamato-

8 Mierzejewska 2006: 70.
9 Mierzejewska 2006: 70.
10 Mierzejewska 2006: 70.

Lékarstvi a umeéni: role se obraceji? disk 35



vat na to, Ze skalpel nas nezbavi komplexu. ,Je-li problém v hlavé, je tfeba 1écit
hlavu, nikoli bricho,“" komentuje jeden z plastickych chirurgt ,,mytus o hub-
noucim efektu“ zakroku odsavani tuku.

»,Medicina ma své zakony, kterymi by se méla ridit.“!?

Oblasti, v nichz plasticka chirurgie pasobi, vymezuji 1ékarti velmi podrobné.
Nejde pouze o kosmetickou chirurgii. ,,Plasticka chirurgie v sobé spojuje prvky
témeér vsech specializaci [...], technik napravnych i rekonstrukénich operaci.
Priznac¢na je pro ni [...] jednak operacni 1é¢ba vétsiny vyvojovych vad, arazi,
nadord a onemocnéni, jez maji destruktivni charakter, a jednak kosmeticka
chirurgie.“!?

Jednotlivé 1ékarské discipliny znazornuje schéma plastické chirurgie a je-

jich odvétvi:

\_OKAUZATION
\_OKAL'ZACS

RECONSTRUCTIQ )
REKONSTRUKCE

PLAsTIC
SURGERY

PLasTICKA
CHIRURG\®

Béhem naseho rozhovoru mi plasticky chirurg predstavil zakladni pravi-
dla, jimiz se plasticka chirurgie ridi, a ukazal mi fotograficky material vypra-
covany individualné pro kazdého pacienta. Duilezité jsou peclivé naplanovani
zakroku, podrobné anatomické znalosti, vedeni fezi shodné s koznimi liniemi
a estetickymi zonami i znalost tkani. To vsSe je v Kobusoveé Atlasu plastické chi-
rurgie uvedeno jako nezbytny predpoklad kazdé operace. Vystizné to zachycuje
grafické schéma podminek provadéni plastickych operaci:

11 Rozhovor ¢. 2 s doktorem mediciny, plastickym chirurgem z velkého mésta, ze dne 24. Fijna 2006.

12 Rozhovor €. 3 s profesorem a plastickym chirurgem z ldzefiského stfediska ze dne 17. €ervence 2006.

13 Kobus 2004: 1.
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ZADOUCI VLASTNOSTI A POZADAVKY
DESIRABLE CHARACTERISTICS AND REQUIREMENTS

ZNALOSTI KNOWLEDGE

CHIRURGICKE VZDELANI SURGICAL TRAINING

ZDRAVY ROZUM COMMON SENSE

CITLIVOST SENSITIVENESS
OBETAVOST DEVOTION
ZRUENOST DEXTERITY-SKILNESS

ESTETICKE CITENI SENSE OF AESTHETIC

KREATIVITA CREATIVITY

OHLEDUPLNOST SOFT HANDS

PREDSTAVIVOST IMAGINATION

ODVAHA COURAGE

SEBEKRITIENOST Sy SELF-CRITICISM

Profesor plastické chirurgie jednoznac¢né oddéluje chirurgické plastické
operace zachranujici zivot a zdravi od zakrokt a kosmetickych operaci zkrasluji-
cich. Pro néj souvisi kazdy zasah do lidského téla s Hippokratovou prisahou a jeji
hlavni zasadou ,,Primum non nocere”“(predevsim neskodit). Plasticka chirurgie
provadi zakroky v oblasti lebe¢ni, celistni a oblicejové chirurgie souvisejici s ne-
dostate¢nym rozvinutim téchto partii, s irazy ¢i dbytky napt. usnich boltct ¢i
oc¢nich vicek, rozstépy rta a patra nebo s deformacemi souvisejicimi s rozstépy.
Operovany jsou rovnéz vyvojové vady a postizeni obliceje ¢i koncetin. Kromé
toho se chirurgie zaméruje na popaleniny, prolezeniny a dasledky rakoviny.
Tento plasticky chirurg silné zdaraznuje prednost 1é¢by pred zkraslovanim.
Kosmeticka chirurgie zamérujici se na omlazovani obliceje se naopak vénuje
zvySovani pruznosti tvari a krku (face-lifting), korekci o¢nich vicek a centralni
casti obliceje ¢i zvétsovani rta. Tyto zakroky dnes byvaji vykonavany i pred zraky
divak, napt. v televiznim programu ,,Chci byt krasna“, do néhoz se béhem ca-
stingu prihlasilo sto tisic Polek."* Ptam se pana profesora, co si o této medialni
show, v niz je k vylepseni vzhledu vyuzivana plasticka chirurgie, mysli:

,Tisice pacientek se prihlasily jen proto, Ze masmédia rozjela svoji kam-
pan, a jen proto, ze jde o 1é¢bu zadarmo. Lidé chtéji vyuzit Sanci, aby vypadali

14 Polskd verze holandské reality show ,Make Me Beautiful”, v niZ Zeny podstupuji plastické operace a dalsi Gpravy
zevnéjsku. V Polsku vysildna v r. 2005 (pozn. prekladatelky).
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A Rozsdhlé znetvoFeni po vdzném popadleni obli¢eje

P Vicefdzovd lécba s vyuzitim koZnich transplantati
a Bakamijanovych stépu roztazenych pomoci
expanderu

1épe. Problém vsak spociva v tom, kdo bude jednotlivé pripady hodnotit a jaka
budou kritéria vybéru pro operativni zakrok. Velmi dtlezité je, jak a s jakym
vysledkem budou tyto operace provedeny. Tady totiz nejde o kadernika, vi-
zazistku nebo o zménu obleceni, ale o zasah do téla, na némz se maji podilet
1ékari-chirurgové.“?

Chirurgicky zakrok je zavaznou invazivni metodou zmény vzhledu, ktera
silné ovliviiuje nas vztah k vlastnimu télu. Maze byt dokladem instrumental-
niho pristupu k nému, zvlasté nepristupuji-li pacientky k vlastnimu télu s dctou.
Chtéji, aby poslusné plnilo funkce dobte fungujiciho stroje, casto je povazuji za
Lautomobil, ktery musime dat kompletné opravit, vymeénit jednotlivé jeho casti
a ozivit karoserii.“'¢

Psychologicka diagnoza charakterizujici takovy vztah k télu je primo dé-
siva. Tyrani téla podrobovaného mukam dalekosahlych zmén nijak nezarucuje,
Ze se zbavime komplexu a posilime si tak védomi vlastni ceny. Cini nas naopak
zavislymi na omlazujicich kosmetickych a chirurgickych zakrocich, jak dokazuji
vysledky vyzkumu kosmetické firmy La Roche-Posay.

,Dermatolog prijima statisticky 63,3 pacienta, [...] polovina ma problémy
estetického razu [...], nejcastéji ve véku od 30 do 39 let a deklarovany prijem

15 Rozhovor ¢&. 3 s profesorem a plastickym chirurgem z ldzenského stfediska ze dne 17. éervence 2006.

16 Mierzejewska 2006: 73.
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prevysuje pét tisic zlotych!” na domacnost.“!® Ne vSichni si tedy mohou dovolit
luxus dermatologickych vylepseni. Chirurgické zakroky jsou pak jesté vyraznéji
mimo moznosti vétsiny spole¢nosti.

Stale nam vSak zustavaji internet a tisk nabizejici nepreberné mnozstvi rad,
Jjak byt krdsnd. Propaganda reklamnich sdéleni vyviji na ¢tenare tak silny natlak,
ze se reklamni slogan snadno promeénuje v heslo musis byt krdsnd. Vystizné
tento proces natlaku a tizi ideologie obsazené v medialnim diskurzu popisuje
Umberto Eco. ,,Média podlehla multiplikaci“! a jejich sdéleni-prikaz-rozkaz byt
krasnym se zmnohonasobuje na fadé rtiznych kanald. Toto sdéleni, navazeme-li
na Ecovu myslenku, tedy , komplikovana strategie, zalozena na radé raznych
fikci, ma slouzit k dosazeni efekti pravdivosti.<*°

Divaci, kteri sleduji programy krok za krokem dokumentujici vylepsovani
vzhledu, véri v kouzelnou moc skalpelu a podléhaji iluzi idealni krasy z reklamy
nebo svidného, avsak nerealného zrcadla televizni obrazovky, ktera se podle
Eca méni z ,nositele faktd v zatrizeni na vytvareni faktd, z odrazu reality v pro-
ducenta reality.“*! Pacienti na chirurgickych klinikach podléhaji téze iluzi. Me-
dialni krasa zacina byt jednim z prvka uniformizace vzhledu, ktera zcela pomiji
individualitu. ,Méli bychom pamatovat na to, Ze néc¢im jinym je snaha upravit
svij vzhled realistickym zptisobem, piizptisobenym individualnim biologickym
rysum a anatomickym predispozicim. Lékar, k némuz pacientka prijde, musi
stanovit, co je realné, co je mozné, a co je bezpecné. To on piijima finalni roz-
hodnuti o operaci.“?> Promény téla bez skalpelu nevyzaduji rozhodnuti 1ékare.
O nich rozhoduje skupina imagologt, jakychsi prostifednikil bozi krasy na zemi.
K nim patii kosmeticky, vizazistky, stylistky, kadernice, dieteticky a samoziejmeé
klientka, zaujata zkraslujicimi ritualy.

Samocinny stroj komerce pozira 1ékarsky sektor a farmaceuticky pramysl
i pozadavky trhu. I sami chirurgové si v§imaji oné ekonomické zavislosti na-
bidky a poptavky, do niz se télo zapletlo.

Kam tedy zaradit plastickou chirurgii jako 1ékarskou disciplinu zachranu-
jici zivoty, napravujici a zkraslujici v dobé, kdy dochazi k propojeni vyzkumu
kmenovych bunék, klonovani a genetického inzenyrstvi s automatikou a robo-
tikou? Ty mohou zménit oblast ptisobeni plastické chirurgie. Bude to znamenat
konec rekonstrukéni chirurgie? ,,Vyzkum lidského genomu [...], poznani jazyka,
v némz Bih stvoril svét, by mélo urychlit definitivni prekonani imunologické ba-
riéry a tkanové inzenyrstvi a genové manipulace by mély brzy umoznit realizaci
odvékych lidskych snt,“ rika odbornik, ,,daji se ale vSechny sny realizovat pomoci
skalpelu? Vzdyt 1ékari nejsou kouzelnici, nedovedou carovat. Nezméni vnitini
postoj pacientek, ktery maji samy k sobé - skalpel neni kouzelna hulka.*?

17 Priblizné 31 500 korun (pozn. prekladatelky).

18 Lorynowicz 2006: 205.

19 Eco 1996: 172.

20 Eco 1996: 184.

21 Eco 1996: 185.

22 Rozhovor ¢. 3 s profesorem a plastickym chirurgem z lzenského strediska ze dne 17. éervence 2006.

23 Rozhovor ¢&. 2 s doktorem mediciny, plastickym chirurgem z velkého mésta, ze dne 24. fijna 2006.
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Soucasné umeni - Sokovani nedokonalou formou

., Casto jde o podivanou, kterou chce ndrod sledovat, protoze co svét svétem stoji,
tesila se podobnd predstaveni velké oblibe; kdyzZ vpoustéli lvy do arény a ti se zakou-
sdvali do otrokii, lidé to rddi videli, kRdyz spolu bojovali gladidtori, tak rovnéz, i na
odsouzence se chodily divat zdastupy cumilii. “**

Multimedialni umélkyné Orlan ¢ini v fadé kontroverznich happeningu ze
svého téla material pro umélecké zpracovani. , Jsem prvni umeélkyni, ktera vyu-
ziva plastickou chirurgii a pritom ji zpronevéruje jejimu vlastnimu cili, tedy zdo-
konalovani a omlazovani téla.“?* Sva predstaveni situuje do prostoru ulice a na
operacni saly. Néktera z nich jsou prenasena do mnoha mist svéta a promitana
na ob¥i platna pro miliony divakuy, ktefi tak mohou sledovat chirurgické ope-
race - rouhacské pokusy vtélit se do ikon svatych, panen ¢i obraz Madon. Orlan
desakralizuje nejen nabozenské hodnoty, ale i sam akt operace jako pronikani
do intimity téla, zpristupnuje verejnosti tabu té€lesnosti. Francouzska umélkyné
podrobuje své télo svéraznym mukam, ¢ini z néj platno - misto dialogu s kres-
tanskym nabozenstvim i s riznym chapanim statutu téla v d€jinach umeéni.
Zaméruje se pritom zejména na barokni umeéni, nebot pravé v baroku je télo
ambivalentni, stava se télem zatiZzenym tabu a zaroven predmeétem uctivani.

,Béhem dvaceti let své prace jsem vyuzivala kirestanskou ikonografii obdobi
baroka. Délala jsem to s pomoci vlastniho téla a svého obrazu,“?® a také s vyuzi-
tim soucasného diskurzu ztracené identity. Télo je tu vSak predevs§im mistem
chirurgické virtuozity - 1ékari, kteri na tvari Orlan vyrezavaji prvky upominajici
napr. na Botticelliho dila, se na jednu stranu dopoustéji deformace, na strané
druhé vsak maji jeji tvari urcitou formu navratit (citovani minulého jako cesta
k integraci vlastni identity?). V komentarich ke svym spektakularnim a co do
jejich podstaty témér hrizostraSnym operacim hovori francouzska umeélkyné
o prechodovém ritualu, v jehoZ ramci ziskava novou identitu. V jednom z nich
cituje vymluvna slova z textu Michaela Serrese: ,,Tato vytetovana obluda, dvou-
oky hermafrodit smiSené rasy, co by nam mohla odhalit pod svou kazi?*?” Per-
formerka tvrdi, Ze nitro 1ze prevést na vnéjsi obraz. Je-li tomu tak, pak télesné
umeéni skutec¢né odrazi stav doby, v niz zijeme, a télesné experimenty Orlan
vypovidaji mnohé o podstaté postmoderniho ¢lovéka, odhaluji jeho ztracenost,
nemoznost pochopit sebe sama a své limity, rozvolnéné kdesi mezi tim, co je
vnitfnim a co vnéjsim projektem, jakymsi obalem dnesniho virtualniho svéta.

Soucasnym umeéleckym experimentiim pokladajicim lidsky organismus
bud za stroj s vyménitelnymi soucastkami, nebo za anatomicky atlas zcela zba-
veny tabu, 1ze bezesporu vytykat jejich pochybny moralni status. Pravdu ma
sama Orlan, kdyzZ ve svém Manifestu piSe: ,,Télesné umeéni je vytvarenim auto-
portrétu v klasickém slova smyslu, ale s pomoci prostiredkt dostupnych v dnesni
dobé.“ Jedna se o obraz vztahu zapadni kultury k télu, protoze praveé zapadni
kultura vytvari nastroje a instituce, s jejichZ pomoci je télo vumeéni ztvarnovano

24 Rozhovor €. 3 s profesorem a plastickym chirurgem z lazenského strediska ze dne 17. ¢ervence 2006.
25 Orlan 1996: 26.

26 Orlan 1996: 22.

27 Serres in Orlan 1996: 29.
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A Orlan, Ja étu, on mé operuje
< Orlan, Bily kfiz, éerny kfiZ a umélé
ovoce, pata operace, Pariz 8. 12. 1991

V Orlan, Omniprezence, sedmé
operace, New York




Orlan, Lebka a trojzubec,
ctvrtd operace, Pafiz 6. 6. 1991

(nebo snad muceno?). Plasticka chirurgie, rozvoj genetiky a eugeniky ¢i trans-
plantace oblic¢eje tim, ze vytvareji jakousi novou kvalitu téla propagovaného
médii, tyto nejasnosti jen prohlubuji. Striktné racionalni zapadni civilizace vy-
tvorila model antikultury, pro niz je utrpeni neprijemné, a smrt pak predstavuje
totalni prilom, chybu prirody.

Zbaveni téla svobody je dulezitym aspektem uméni Orlan. To v sobé nese
radu rozpora. Nebudu se zde vénovat jeho podrobné analyze, povs§imnu si pouze
jeho navaznosti na problematiku hry s télesnosti a pokusim se je interpretovat
jako svédectvi o krizi etiky i estetiky. Kromé toho mé zajima autorcin postoj
k plastické chirurgii, kterou ve svych vystoupenich vyuziva jako nastroj. Ackoli
znesveécuje chirurgické zakroky, tvrdi, Ze jeji prace ,neni namirena proti plas-
tické chirurgii, ale proti standardim krasy, proti ideologickym diktattm, jimiz
jsou i idealy krasy, které stale vice poznamenavaji téla zen i muza.“?®

V uniformnim svété jsou téla osamocena, zbavena individuality, jsou po-
hrouzena do honby za vlastni tvari, hledaji svtj vlastni jazyk. Té€lo je tak dez-
integrovano a rozpolceno mezi svou vnéjsi slupkou a individualnim nitrem.
Tématem ,téla a jazyka“ - jako jednim z hlavnich problémi - se ve své divadelni
praci zabyva choreografka Sasha Waltz.

Predstaveni Korper, jez bylo uvedeno na festivalu Body_Mind 2005, se vé-
novalo otazce disharmonie mezi télem a jazykem, analyzovalo individualni
pribéhy v kontextu zkusenosti télesné pospolitosti. BEhem debaty po predsta-
veni Sasha zdtraznila, kolik toho do predstaveni vnesly jednotlivé osoby spolu
se svymi ,,prihodami s vlastni télesnosti“. Kazdy z herct vypravi na scéné svij
vlastni pribéh nacrtnuty s pomoci nékolika linii-drah pohybu, které se stykaji
v uzlovych bodech, pro kazdého jinych, a vytvareji tak rtiznorodé konstelace.
Tyto kritické body ve scénickém pohybu lze povazovat za distinktivni rysy hercu,
a v §ir§im kontextu za charakteristické rysy odlisujici ¢lovéka od jinych.

Predstaveni upozornovalo na prostor vznikajici mezi pojmenovanimi a auto-
nomnim jazykem téla. Hromadné scény uniformizovanych tél byly klicové. Herci
obleceni do stejnych bilych, prahlednych a priléhavych kostymu se pohybovali
jako v jakémsi namési¢cném tanci, jako zhypnotizované loutky rizené néjakou

28 Serres in Orlan 1996: 26.
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vneéjsi silou, rukou choreografa, zbavené vlastniho védomi i vile. Tanec jako
kodifikovana forma pohybovani riznymi ¢astmi téla miiZe toto rozkouskované
télo jednak integrovat, jednak muZe nivelizovat rozpor, na ktery upozornovala
Sasha. Sama jako choreografka zakousi tento rozpor a jeho zmirnovani pomoci
tance takirka ,,na vlastni ktzi“, prostrednictvim téla hercu (jak celé skupiny, tak
jednotlivych jejich ¢lenti). Vznika tu zajimava analogie mezi osobnim piribéhem
vypravénym kazdym z hercd na scéné v konfrontaci se skupinou a bytim ve svété
mimo scénu, kde se nase odlisnost krystalizuje rovnéz v kontaktu s ostatnimi, se
skupinou ¢i spolecnosti. Ackoli ,,je blizkost jako vyraz sounalezitosti vepsana do lid-
ského subjektu”,?” zdaji se byt dnesni téla ve virtualni realité anonymni a odcizena.

Vztah k vlastni somatic¢nosti ziskavame prostrednictvim sledovani jinych
tél. Vizualni kultura je lekci anatomie jednotlivych soucéastek, vyménnych a vy-
ménitelnych. Predstaveni Korper Sashy Waltz 1ze nazvat somatickou podivanou,
jde o jakousi analogii barokniho anatomického divadla. Pravé tam totiz docha-
zelo ke ,,zkoumani vlastni somati¢nosti odrazejici se v zrcadle Jiného a Jinych.
ZkusSenost onoho nejparadoxnéjsiho tajemstvi, jakym jsou niterné aspekty nasi
télesnosti, se tak stava kolektivnim prozitkem, jenz je mozny pouze diky napro-
sté duvére v pravdivost obrazu, ktery pozorujeme. Timto obrazem jsou pro nasi
vlastni nerozdélitelnou télesnost, jezZ sama sebe spatrit nemuze (casus vlastni
tvare), jeji repliky implikované tély druhych.“3°

Télo se stava reprodukovanou formou, jak to ve svych predstavenich nekom-
promisné a velmi odvazné ukazuji herci divadla Suka Off z Katovic. Jejich pred-
staveni jsem zhlédla na jaie roku 2006 ve Varsavé v ramci festivalu Express EC 47.

White Room je poslednim piedstavenim umélecké skupiny, ktera jiz na
zacatku své ¢innosti v roce 1995 vyvolala rfadu kontroverzi. VSechna jejich pred-
staveni se pohybuji na hranici performance, happeningu a vytvarné vizualizace.
Uvadény jsou v nejruznéjsich ,,nedivadelnich®“ prostorech, at uz to jsou kluby,
galerie nebo ulice. Pokazdé vsak vyvolavaji silné emoce, od rozboureni verejného
minéni az po hranici spolecenského skandalu. K tomu ostatné doslo i ve Varsavé
(predstaveni vyvolalo ostry protest starosty varsavské ctvrti Praga, ktery nakonec
na skupinu Suka Off podal trestni oznameni pro narusovani dobrych mravii).

Divadlo tohoto typu vyzyva k zamysleni nad represivnim charakterem
pusobeni médii a komerc¢ni kultury na jednotlivce. Suka Off se vénuje tématu
instrumentalizace téla, netolerance vici individualni sexualité. Télo svym zp-
sobem znasilnuje - herci casto sahaji po sebeposkozovani, zasahuji do vlastniho
téla pomoci nejraznéjsich ,,chirurgickych“ nastrojti typu skalpelu ¢i jehel ve
snaze ukazat, jak do téla primo mechanicky pronika postindustrialni masinerie
komerce. Toto znasilnéni (tyrani téla) ma ukazat, ze pravé takovi jsme v onom
kazdodennim ,,divadle pekla“. Herci se béhem predstaveni pohybovali po ne-
mocnic¢né-industrialni scéné jako loutky, v kostymech z obvazt a s rekvizitami
pripominajicimi sado-maso pomticky. Nékdy az hrtizostrasné scény zasivani ust
nelitostnym lékafem-monstrem, zabodavani jehel do ktiZe ¢i zavésovani na haky
doprovazela hlasita elektronicka hudba.

Podobné vypadaji performance §panélského umélce Antuneze Rocy. Divaci
ho pomoci specialniho zarizeni ovladaného pocéitacem podrobuji muceni, roz-

29 Sleszynski 1995: 161.
30 Anita Skwara in Czaja 1999: 175-176.
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A » Sasha Waltz: Kérper.
Schaubiihne am Lehniner Platz
Berlin 2000

tahuji mu uasta, nosni dirky ¢i svaly hrudniku. Tyrané a mucené télo vyvolava
extrémni reakce: nékteri mlci, jini omdlévaji nebo rezignuji na Gcast v téchto
pseudoritualnich predstavenich a ostentativné odchazeji.

Takovy pohled boli, poburuje, dési, vyvolava hnév a protesty. Trpici herec
vyvolava soucit a divak odkryva svoji vlastni bolest, kterou mu zptisobuje nékdo
jiny, pripadné kterou si akty psychické ¢i fyzické autoagrese zpusobuje sam.
Bolest je tedy dvoji.

Co citi herec, kdyz se po scéné pohybuje jako po jiz osvojeném prostoru
utrpeni, kdyz si sam zputsobuje bolest? Na to se po predstaveni ptam herecky
Sylvie Leibig: ,,Mé to fascinuje... Ne to, ze si ¢lovék zptisobuje bolest, ale vizualné.
Zkratka se mi libi, kdyz tece krev, kdyz se zabodava jehla.”

Divaci jsou timto pohledem otfeseni, ale nedokazou odehnat otazku, zda
fakt, ze je clovék béhem takového aktu sebeposkozovani pozorovan, muze komu-
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koli dodavat pocit uspokojeni. Sokujici pfedstaveni vyuzivajici motivu poskozo-
vani téla se pohybuji na samé hranici vedomi a transu. Je to jesté hra?

Nebo uz je dnesni télo zotrocené, zmasakrované a zprofanované az do po-
sledniho zivého kousku tkané? A zobrazuje uméni tyto télesné vztahy natolik
subjektivné, nebo rika nekompromisni pravdu o dramatu postindustrialniho
»divadla pekla“? V ramci prolamovani tabu télesnosti vsak dozajista prekracu-
jeme etické i estetické hranice.

Lze samoziejmé diskutovat o etickém rozméru takového umeéni. Z jiné per-
spektivy hodnoti podobné aktivity K. Kobus, plasticky chirurg: ,,Je to opravdu
takova zabava, sledovat cizi utrpeni? Co je na tom fascinujictho?“*! Pro 1ékare,
ktery se denné setkava s bolesti, je nesmyslem pirekvapovat v uméni utrpenim.
Presto existuje potieba prozivat krajni emoce a sledovat podobna spektakularni
predstaveni. Proto pocitujeme vnitini touhu sledovat utrpeni verejné. V této
souvislosti 1ze pripomenout vefejné popravy, jez jsou u Foucaulta momentem
spolecenského ocisténi. Je vSak katarze mozna v dnesni dobé, kdy se kategorie
téla stava simulakrem? Na rozdil od surrealismu, s jehoz pomoci je svét pred-
stavovan ve Skoricovych kramech Bruna Schulze, kde je fantasticka snovost-onei-
rismus prostorem utéku pred komerci Krokodyli ulice, se dnes virtualni realita
kybernetického snu stava no¢ni murou. Realité vzdalené télo stale obtiznéji
proziva soucit a strach, prestoze tolik touzi po ocisténi.

Modernismus brani kataraktickou funkci uméni, protoze kategorie smrti
a obéti vnima jako ¢lanky urcitého metafyzického retézce, stejné jako je tomu
Vv prirozeném existencialnim radu véci. Aby mohla prijit obnova, musi nejprve
dojit ke smrti. Realnost smrti v metafyzickém diskurzu umoznuje prozit spole-
censky ritual. Postmoderni konstrukce subjektu (¢lovéka bez vlastnosti) dovo-
luje prozit jediné antikatarzi.

Polska umélkyné Katarzyna Kozyra provéruje ve své videoinstalaci Svéceni
Jjara modernistické pojmy spolu s kategoriemi a pravidly konstruujicimi télesny
diskurz. Polemizuje s modernistickou metafyzikou, zadrzuje pohyb jako jeji hlavni
znak a predstavuje nehybnost tél rozpohybovanych jediné pomoci techniky, tél
umeéle ozivovanych. V obrazu téla, jez se ve vizualni kultute stalo médiem a jakousi
vypujckou, je zapsan jiny vztah k prirozenosti a krase. Modernistické Svécenijara
Igora Stravinského pracuje s bezprostrednim vztahem k télu a s kategorii mladi
jako symbolem jara a obnovy, ale zaroven charakteristickym rysem modernis-
tické ,,Mladé Evropy*“. To potvrzuje role, jaka p¥i tvorbé baletu pripadla Vaclavu
Nizinskému. Katarzyna Kozyra vSak ve svém dile stavi do protikladu k mladi stari.
Ukazuje télo neohrabané a pokorené, coz vyvolava soucit a solidaritu s trpicim
subjektem. Autorka odmita koncepci obrody skrze smrt. Jeji ironicky odstup
nam tak znemoznuje prozit ritual. Groteska prenasi realnost a smysluplnost
zobrazeného utrpeni do sféry technologického vzkriseni. Obroda neni mozna,
protoze nedoslo k dramatu ani k zadnému skandalu, nic uz nezustalo skryto.

Svéceni jara je charakteristické pro 20. a 21. stoleti a 1ze je interpretovat v ka-
tegoriich obrazu jisté epochy, v niz vefejnost dosahuje spolecenského uvédomeéni
avnizdochazi k odhaleni archetypalni vrstvy nejraznéjsich vzorcti mysleni a jed-

31 Rozhovor ¢. 3 s profesorem a plastickym chirurgem z ldzenského stfediska ze dne 17. ¢ervence 2006. - Komentdar
k tématu ,body modification”. LékaF odpovidd na otdzku, jak se plastickd chirurgie stavi k otdzce experimentt provd-
dénych na téle a k pFedstavenim Orlan a skupiny Suka Off.
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nani. Diky podobnym predstavenim tak miize divak najit zplisob, jak zazehnat
kulturni krizi. Katarzyna Kozyra ve svém Svéceni jara krizi nezazehnava, pouze
odhaluje to, co k ni vede. V dasledku toho sméiuje pouze k jakémusi mementu
traumatu. Predstaveni je momentem, v némz si teprve uvédomime to, ¢eho si
jinak védomi nejsme. Kozyra nehovoii o pravdé, ale o jazyku samotném. V jejim
obrazu télalze dobie sledovat popreni jak konceptu obéti ¢i mise, tak také obrody.

Staré télo se objevuje i v jinych autorcinych pracich, staci pripomenout
Ldzneé ¢i Olympii, kde se umélkyné prevléka do kuze staré zeny. I tady se proje-
vuje polemika se zavaznym vzorem krasného a mladého téla jako ikony 21. sto-
leti, doby hédonismu a diirazu na mechanickou vykonnost, ale také popieni
vyssich smysli, k nimz by mohlo vést podrizeni téla absolutni discipliné.

Z analyzovaného lékarského i uméleckého materialu vyplyva, Ze v dnes-
nim svété doslo k obraceni ptvodnich roli mediciny a uméni ve vztahu k télu.
Nejde v zadném pripadé o komplexni analyzu této problematiky. Pokusila jsem
se vSak tomuto tématu priblizit predevsim s ohledem na stdle kontroverznéjsi
experimentalni umélecké pociny, které zobrazuji télo tonouci v krizi hyperre-
alné dekonstrukce hranic toho, co je realné a co virtualni.

Prostory a mista a jim piipisované vyznamy ztraceji soudrznost a méni svoji
pavodni funkci. Operacni sal - doména chirurgi, misto, kde jsou zachranovany
zivoty - se stava mistem umeéleckych experimenta a ordinace kosmetickych chi-
rurgu stale vice pripominaji scénu, na niz dochazi k proméné obycejného téla
v télo postavy z piredstaveni-pouli¢cniho priivodu. Pravé v mistech biologické ob-
rody a na operacnim stole ziskava ¢lovék novou, lepsi tvar - masku vytvorenou
kanony kyberreality.

Soucasné uméni predstavuje v performancich, instalacich a na fotogra-
fiich télo dezintegrované, podrobené mukam vmeéstnani do korzetu krasného
a mladého projektu postmoderny. Takové télo vyzaduje pomoc lékaie, ktery by
mu navratil jeho ptivodni harmonii, doplnil netplné casti téla-stroje a ucinil
z néj konstrukci vedomou si sebe sama. Da se Tici, ze uméni se timto zptisobem
pokousi vylécit télesnost z komplexu nedokonalosti a osvobodit ji ze zajeti vSu-
dypritomného dozoru.

Z polstiny prelozila Michala Benesova
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Akce Kameny -

StB a fiktivni statni hranice

Josef Valenta

»Tohle vsechno, co tady vidite, to je vlastnée jenom
Jjako. Proc bychom meli slozité chytat lidi, kterym se
nelibi nase lidové demokratické zrizeni, nékde v Né-
mecku nebo v Rakousku. Tak jsme si postavili fales-
nou hranici a lidi za ndma chodéj sami [...] No Fek-
néte, neni to dobry ndpad?“(rikd fiktivni americky
major/redlnée distojnik StB ve filmu Swingtime)

kterou si bolsevik vymyslel...“ (A. Razek, vysetrova-
tel UDVZK ")

Rezimy vSeho druhu vyuzivaji lidské
schopnosti vytvaret vlastnim chovanim
a jednanim iluzi néceho, co jako sku-
tecnost vypada (ba i ‘tvari se’), ale sku-
tecnosti to neni. Rezimy vseho druhu,
presnéji feceno lidé tyto rezimy reprezen-
tujici, vesmeés vyuzivaji elementi scénic-
nosti ¢i dokonce divadelnosti proto, aby
nékoho podvedly (tedy obvykle i v kon-
textu dosti dramatickém). Onim ‘né-
kym’ jsou v kone¢ném dusledku obcané.
Neni divu - mezi hybateli rezimt vseho
druhu nalezneme hojné deprivantd,
kteri se nestiti vyuzit oné prirozené lid-
ské schopnosti ‘inscenovat’ a soucasné
stejné prirozené neschopnosti ¢lovéka/
lidi tyto inscenované fikce ¢i polofikce
plné prohlédnout a identifikovat je jako
simulakra, klamy, podvody, divadylka
a tak podobné. Takové vyuziti schop-

1 UFad pro dokumentaci a vy$etfovéni zloinii komunismu.
Zdroj: http://www.radio.cz/cz/clanek/37026.

nosti tvorit fikci je tedy velmi casto v roz-
poru s dobrymi mravy. Jeho cilem je (vic
nez casto) néco utajit, k cemuz se pouzi-
vaji dvé zakladni cesty; zde jsou jejich
krajni podoby:

- néco skryt, tedy utajit (napfr. nele-
galni konto néjaké strany), a tim vytvo-
rit iluzi, ze tato strana ma jen legalni
konta (a tedy je i vzorem strany spole-
censky zodpovédné a fungujici na etic-
kych principech);

- naopak ukazat lidem jako existujici
néco, co ve skute¢nosti neexistuje, a vy-
tvorit tak iluzi, ktera zakryje to, co nema
byt vidét.2 A pravé k tomuto druhému
pripadu se vztahuje ona nase evolu¢né
kodovana neschopnost spolehlivé pro-
kouknout, Ze néco je jen ‘jako-by’ (Kou-
kolik 1999: 75; Valenta 2008: 121).

Pouzivame-li vyse plural ‘rezimy’, pak
tim skute¢né myslime i rezimy, které se
oznacuji jako demokratické. Vytvareni ‘di-
vadylek’ je nadrezimni zalezitost, i kdyz
formy téchto iluzi konkrétni typ rezimu
prece jen ohranicuje. Jiz vlivny americky
intelektual, sociolingvista N. Chomsky,*
nas opakované upozornoval na ,vytva-
Teni obrazu skutecnosti“ s vyuzitim mé-
dii spjatych s moci (Chomsky 2004). Ano,

2 Podrobnéji ke scénovanym formdm zakryvani skuteénosti
viz Valenta 2009q; 2009b.

3 Profesor slavného Massachusettského technologického
institutu.
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technické prostredky zvysuji potencial
politika a novinait dezinformovat, ma-
nipulovat, klamat atd.

V soucasnosti nas zase stranky http://
www.leadingtowar.com upozornuji na to,
jak byla Americantim administrativou
G. Bushe jr. servirovana iluze nutnosti
vést valku proti Irdku. Na strankach se
primo hovoii o kontrastu ,,mythic reality*

a ,actual reality”“ a najdeme tu tvrzeni:

,Vldda konstruovala smyslené historky o teroris-
tickém nebezpeci, aby stimulovala strach obéand
z ohrozeni; Bushova vldda pomoci velmi peclivé vo-
lenych slov systematicky manipulovala s fakty, vytva-
fela pocit strachu a zmatku a zjednodusovala pro-
blémy v souladu se svou agendou. Vytvarela falesné
souvislosti, kdyz na otdzky novinari odpovidala vag-
nim a zavddeéjicim zpisobem; Bushova vldda dévala
najevo, ze si je absolutné jista spravnosti informaci,
které o Irdku zverejnuje. Sama sebe prezentovala jako
autoritu, jejiz vyroky jsou mimo veskerou pochybnost.
Vétsina informaci se ovSem v tajnych sluzbdch zurivé
diskutovala a nakonec se ukdzaly jako nepravdivé;
Bushova vldda pouzivala verbalni triky, aby dezinter-
pretovala fakta. Posluchace vedla ke Spatnému do-
jmu a nesprdvnym zdvéram; pouzivani nadsdazky a ze-
vieobecnovdni zjednodusovalo komplexni realitu.“

Ostatné i u nas bylo mozné zhlédnout
film reziséra Levinsona Wag the Dog (Vrteéti
psem), vnémz se americky prezident pred
volbami snazi zakryt sviij sexualni skan-
dal fiktivni valkou s Albanii. Tu pomutize
medialné zpracovat hollywoodsky pro-
ducent (jiz jen tato nejjednodussi Groven
symboliky filmu je dostate¢né vymluvna).
Totalitni rezimy si ‘mohou dovolit’
casto mnohem primocarejsi ¢i téz pri-
mitivnéjsi scénické eskapady. Vidame je
i dnes, napf. v televiznich Sotech ukazu-
jicich severokorejské zpravodajstvi. Jeho
obsah i forma mohou vyloudit na nasich
tvarich smutny ismév pamétniku...
Velkymi inscenacemi minulého re-
zimu byly nékteré politické procesy
50. let 20. stoleti. Snad se neprohtesime,
kdyz tu slovo ‘inscenace’ skutec¢né po-

4 Obsah stranek prelozil P. Valenta.
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uzijeme. Rezim se zbavoval svych pro-
tivniku ¢i alespon lidi nedostate¢né loa-
jalnich (ale za obét represi padli i lidé,
kteri vicéi rezimu prakticky nevystupo-
vali). A tato realna ‘ocista’ spolecnosti
byla - samoziejmeé - nalezité propagan-
disticky a edukacné vyuzita. A zvlasté
v piipadech procesua s osobnostmi spole-
censky vyznamnymi organizovana jako
zvrhlé teatrum pro cely narod.

NemiiZe se nam nevybavit proces se
skupinou, v niz byla Milada Horakova.
Ten sice neni nasim hlavnim tématem,
ale chceme mu vénovat alespon dil¢i po-
zornost. Z hlediska teatrologa se k pro-
cesu nékolikrat vyjadril V. Just:®

,»' Divadelni poetiku’ procesu lIze proto pfirovnat k té
vétvi absurdniho divadla, jez vychdzi z Franze Kafky
a jeho popist odlidsténych mechanismi a odosob-
nélych hrdind, ktefi berou na sebe i redlné neexis-
tujici viny. [...] V ¢em je tedy jejich dramaticnost?
Inu - v tom, Ze na rozdil od inscenace absurdni
frasky v regulérnim divadle hraji vSichni obZalovani
o vlastni Zivot, a néktefi z nich (Milada Hordkova,
Vojtéch Dundr, Jifi Hejda) i o zbytky vlastni distoj-
nosti. A také v drobnych odchylkdch od normy, v dro-
leni a opryskavani oné zdanlivé nerozborné stalin-
ské Zuly, jez se u nds ukazuje byt mnohdy opukou é&i
kamuflujici sddrou. Skrytd dramati¢nost procesu je
v tom, jak drobnymi nedopatfenimi prozrazuji svou
peclivé skryvanou rezii a dramaturgii, jak hystericti
zalobci (Juraj Vieska, Josef Urvdlek) a soudci (Karel
Truddk) ,nendpadné” nahazuji narazky svédkim
i obZalovanym, co chvili vypadlym z role - v téchto
mistech se Zdnr tragédie ldme do tragikomedie.
Proces s Miladou Hordkovou, Zavisem Kalandrou,
Oldrichem Peclem a Janem Buchalem (abychom
ze trindcti obZalovanych pietné pripomnéli jen ty

5 Kromé V. Justa upozorniovali na scénicky charakter pro-
cest a jeho mozny vyklad jazykem vykladajicim i divadlo
také dalsi autofi. Vedle téch, které tu sami citujeme, pfi-
dejme jesté Justovy odkazy na text B. Snajdra ,Proces proti
dvanacti milionim*, Tvorba 1990, M. lvanova ,Justiéni
vrazda aneb smrt Milady Hordkové“, Betty 1991, ale i na
literarnévédny pohled P. Steinera v textech ,Lustrovani li-
teratury: Ceska fikce v kontextu politickém®, Lidové noviny
2002 (stat ,Poetika politického procesu”) nebo ,Poetika
politické fikce: Proces se Slanskym & spol. jako text,” in
Pernes, J. (ed.) Politické procesy v Ceskoslovensku po roce
1945 a pripad Sldnsky, Brno: Prius 2005 (kratka verze: Host,
cerven 2005: 15-19).
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vzdapéti popravené) byl ovsem jedinecny v tom, zZe
prvni velky monstrproces po sovétském vzoru se
na radé mist rezii jesté vymykal z ruky (to je pa-
trné divod ,trezorovdni“ zaznamu). AktéFi totiz, na-
vzdory dikladné osmimésicni prapravé na celdch,
co chvili vybocuji ze secviceného scéndre (vedle na-
venek klidné Hordkové, jejiz skutecény nervovy stav
na lavici obzZalovanych prozrazuji pouze neustdle
pracujici ruce, nejvyraznéji vystoupil z role stary
socidlni demokrat Vojtéch Dundr, ktery nékolikrat
opravil, znejistil a usvédéil z bludu nejvétsiho Sa-
vonarolu tohoto procesu, vojenského prokurdtora
Viesku) [...] v jednom okamziku dokonce na obraz
vypovidajiciho opata Anastdze Opaska je neuméle
‘napasovdn’ hlas jakesovsky tragikomického svédka
Vavry-Starika...“ (Just 2005).

Ve 3. dilu televizniho dokumentu ,,Pro-
ces H - den treti“ zase k ‘vybéru postav’,
které budou v tomto dramatu ucinko-
vat, Just podotyka, ze v rolich obzalo-
vanych byla pestra skala osob. Od vzdé-
lanych a intelektualti az po lidi zcela
opacné. Just hovori o volbé ,typizova-
nych nebezpeci®.

Zminme jesté scénicky ramec tohoto
procesu a podivejme se na ukazky jazyka,
ktery se v souvislosti s procesem tehdy
pouzival. A vSimnéme si vyuziti termi-
nologie nalezejici do diskurzu divadla,
resp. teatrologie ¢i scénologie:

»Je mozno pristoupit k inscenaci vefejného procesu
[...]; bude tfeba scéndF upravit tak, aby nevynikala
lidska stranka obzalovanych [...]; film neni stastny
prostredek na tuto véc, nebot fyziognomie obzalo-
vanych budi soucit [...|; proces mél vrchol asi Sesty
den a pak jiz nastalo nebezpedéi, Ze by unavoval
[...]“ (dryvky z GFednich zdpis tykajicich se pFipravy
a prubéhu procesu s M. Hordkovou a jejimi spoluob-
vinénymi; viz Suk 2007: 27).

A k tomu soucasné komentare:

»Pordd madlo vime, kdo byli ti, ktefi scéndr inscenaci
verfejnych procesu [...] podle stranické dramaturgie
tvaréim zpasobem realizovali” (Suk 2007: 27).

Nebo:

»Politicky proces s Hordkovou byl vrazdou inscenova-
nou pro masy. Prislusné organy ji pripravovaly pec-
livé, s prihlédnutim ke vSéem slozkam, jaké se obvykle
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uplatiuji v divadle. Jakou moc mize mit divadlo,
kdyz opusti prkna jevisté?” (Platzova 2006)

Nebo:

»Cely soudni proces bylo divadlo a absurdni tragé-
die.” (viz Osobnost...)

Pri pouziti vyrazu ‘divadlo’ ve vztahu
k procestim je nutno skute¢né byt obe-
zietnym. Neni asi nutno v Disku poda-
vat definici divadla ve smyslu typu ‘pro-
bihajici scénické akce’. Je ziejmé to, co
pripomina i V. Just, totiz ze obzalova-
nym $lo skute¢né o zivot. Osobné bych
se ziejmé vyhnul slovu ‘hrali’ (ve vztahu
k aktivité obzalovanych). Cela akce z jis-
tého hlediska nebyla hrou. Odpada rys
spontaneity hry ¢i jeji primarné tvardéi di-
menze. Podle dostupnych informaci bylo
vSe pripraveno. To by samoziejmé nevy-
lucovalo jesté existenci hry viibec, avsak
pridejme, Ze cela scénicka akce méla mit,
a také meéla, skutecné disledky v Zivotech,
zejména obzalovanych. Z tohoto hlediska
tedy obzalovani v soudni sini ziejmé ‘ne-
hrali’ ani agonalni® hru o vitézstvi. I kdyz
neni vylouceno, Ze nékteri mohli vérit,
ze v procesu ‘lze néco uhrat’...” Ale ‘hra’
se skutecnymi disledky obvykle nebyva
identicka s hrou divadelni.

Na druhou stranu: Pokud obzalovani
odrikavali predem dané a viceméné ‘na-
ucené’ texty, ba dokonce nékteri z nich
(nebo svédci) pod tlakem nemluvili prav-
du, je tu pritomen element fikce, ktery na-
jdeme i v divadelni hie (urcité promény
¢i upravy vnéjsiho chovani, zejména ver-
balniho - nepochybné skryti autenticity
aktéru ¢i ¢astecna prezentace ponékud
jiné identity, nez byla jejich vlastni atd.).
Avsak kontext tu je zcela odlisny. Na-
vic - to celé bylo ukazovano ‘lidu’ jako

6 Cailloistiv pojem pro typ hry, pfi niz s nékym soupefime.

7 Mohlo(!) se tykat napf. zminéného Vavry-Starika, ktery
byl v dobé procesu s Hordkovou jiz odsouzen k trestu smrti
v jiném procesu a tdajné byl opakované pouzivdan v poli-
tickych procesech jako tzv. univerzdlni svédek. Mohl tedy
i svymi svédectvimi hrat o to, aby se vyhnul trestu za éiny,
kvili kterym ho méla StB v hrsti.
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scénicka akce, ktera nema predepsané
promluvy obzalovanych, ktera neni ‘na-
ucena’, tedy ktera je vydavana za sku-
tecnost. Divaktim se tudiz nabizela jista
fikce, avSak byla to fikce ne-divadelni, fikce
vydavana za skute¢nost za tim Gcelem,
aby skutec¢nost zakryla a vytvorila ‘vir-
tulani realitu’. V tomto piipadé: podvod.

Pomeérné slozita je i otazka, nakolik
tu byl pritomen atribut divadla zvany
‘promeéna aktéra v nékoho jiného’. Iden-
tity vSech byly zachovany. Své predpri-
pravené texty fakticky rikali obzalovani
jako své skutecné texty. Avsak lze vazné
pochybovat o tom, Ze osobnosti typu Mi-
lady Horakové jen papouskovaly scénar.
V. Just k tomu ve své analyze rika:

»Ze sémiologického hlediska jsme tu svédky pozoru-
hodné komunikacéni situace, kdy mluvéi, jsa pasovan
‘vypravuje’ -
zcela po zpisobu epického herectvi - o své postavé

do predem vytvoreného meta-znaku,

(tj. o uméle vytvoreném znaku svého, reknéme, ‘pa-
dousstvi’), komentuje ji a demonstrativné zatracuje,
zdroven vsak nejriznéjsimi antiiluzivnimi technikami
tuto svou reflexi nabourdva, zcizuje a naznacuje po-
ucenéjsimu divakovi, aby samo toto vypravovani, ko-
mentovani a odsuzovani nebral vazné. Predmétem
kritiky se ma stat nejen jeho postava, ale predevsim
demonstrace sama: simulace dialogu” (Just 2010).

Vyrazy typu ‘scénar’ nebo ‘dramaturgie’
se vzasadé hodi, nebot historici tvrdi, Ze
volba témat, texty a scénosledy byly pre-
dem dany. Prostor soudni siné podoba
se kukatkovému prostoru divadla - byt
dilezity aktér stoji zady k divakam. Di-
vakum bez uvozovek, nebot do soud-
nich sini se chodi sledovat prabéh déje
procesu. Avsak v tomto pripadé slo o di-
vaky zvlasté vybirané a k procesu spe-
cialné dovazené, a to vzdy pouze na je-
den den. Jejich specifickym tkolem pak
bylo navic o procesu besedovat ve svém
okoli...? Zcasti ziejmé Slo i o nedobro-

8 Divadelni divdci sice bézné debatuji o zhlédnutém, ale
nemivaji to ‘za ukol’, snad jen ve skole (viz vySe zminka
o edukacnim ukolu inscenovdni procest) nebo jednd-li se
o divaky-porotce (etc.), ktefi by méli ‘zaujmout stanovisko’.

brezen 2011

volné divaky, coz vsak nic neménilo na
faktu jejich divactvi.

Pak tu ale byly i dalsi scénické roviny.
Proces se vysilal rozhlasem - samoziejmé
ne zivé, ale po ‘dramaturgickém’ zasahu
vedoucim obvykle k vypusténi nékterych
partii. Podobné byl i natacen:

»Béhem procesu byl v soudni sini pFitomen filmovy
Stab, ktery mél za kol natocit materidl pro ucely
propagandy. Clenové bezpeénostni komise UV KSC
nabddali k oné vyse zminéné Gpravé scénare tako-
vym zpusobem, ‘aby nevynikla lidské stranka obza-
lovanych’, a ddle: ‘Zpracovani musi byt Zivé, barvité,
aby byli lidé poboureni, az uvidi, jakym zpisobem
reakce proti ném pracuje’” (Vytvdreni... 2009).

To vSe jen znovu podtrhuje scénicky cha-
rakter procesu. Stejné tak jako propagan-
distické tydenikové obrazky ukazujici na
navsi shromazdény a naslouchajici lid
pod amplionem, z néjz zni hlas proku-
ratora Urvalka.?

Summa summarum tedy konstatujeme,
ze v kazdém pripadé tu mame co délat
s akei scénickou, avsak spisSe nez o divad-
1o §lo o hrtiznou podivanou ¢i ideové-po-
litickou quasi-performanci'® (v niz stat
s pomoci série symboll a symbolickych
akta predvadi, co dovede). Jisté tu - s vy-
uzitim scénologické terminologie - mu-
zeme hovorit o oné ,,vypocitavé scénova-
nosti“ (Vostry 2005). Ale soucasné (aniz

9 Hlas jakoby téz pro dany ucel ‘znamenité obsazeny’
a s prokurdatorovou fyziognomikou si v niéem nezaddva-
jici... Urvédlek by od minuty mohl hrat v hororech. O jeho
divadelnich ambicich mi neni nic zndmo, av$ak rozhodné
je méla (a v ‘Zivoté pred procesy’ i skutecné napliiovala)
prokurdtorka tohoto procesu, Polednovd-Brozova. Jeji ‘Sar-
zirovand’, pateticky slizko-mékce naléhava dikce je dalsi
ukdzkou zvrdcenosti vyuziti scénickych prostfedkd v tomto
procesu.

10 Viz definice: ,A performance, in performing arts, gene-
rally comprises an event in which one group of people (the
performer or performers) behave in a particular way for
another group of people (the audience). Sometimes the divi-
ding line between performer and the audience may become
blurred...” na http://en.wikipedia.org/wiki/Performance.
Zde se také uvadi jako typ performance ndboZensky ritudl.
| v procesech Ize koneckonct vidét obétni ritudly, u nichz
Ize téZko presné definovat, co md na svédomi ‘ndbozenstvi’
jako svétovy ndzor a co zvrhlost knézi...
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bychom si chtéli jen pohravat se slovy)
se nemuzeme ubranit myslence, Ze z hle-
diska povahy totalitniho rezimu, ktery
komunikuje se svymi obcany prostied-
nictvim smrtonosnych politickych pro-
cesU, jsme svédKky projevi jeho prirozené
a ‘autentické’ scénicnosti.”

Pokud budeme pouzivat ve vztahu
k procestim deskriptort divadla a diva-
delnich jeva, pak tedy ptijde ¢asto spise
o analogii, metaforu ¢i prosté ‘nazor-
ninu’ pro lepsi pochopeni podstaty sle-
dovaného jevu.'

Byly tu ale i jiné akce ¢eskoslovenského
totalitniho rezimu, akce sice rovnéz po-
stavené na (svého druhu) ‘inscenaci’,
avSak soucasné peclivé utajované a v ko-
necném dusledku zpristupnéné jen né-
kolika (zfejmé) stovkam ‘vyvolenych’,
kteri byli soucasné divaky i aktéry celé
iluze, avsak piredevsim jejimi obétmi. Slo
o budovani fiktivnich hranic jesté uvnitr
naseho tzemi. Nechme zakladni popis
historiktim:

»--- akei [...] spustila StB na podzim 1948 pod krycim
nédzvem ‘akce Kameny’ (¢i ‘akce Kdmen’). Lidé utika-
jici na Zapad byli prostrednictvim StB zkontaktovani
s ‘prevadécem’, ktery byl bud’ agentem, nebo pfimo
kadrovym pracovnikem tajné policie”,

pise historik Zidek (2010). K tomu his-
torik Razek dodava, ze StB i tipovala
skupiny, které chtéla zlikvidovat a pro-
stfednictvim konfident je dokonce la-

11 Ve smyslu Gajdosova tvrzeni: ,Scénovanost je z jistého
hlediska druhem scénicnosti: je to takovy projev, ktery se
zivotem také bezprostfedné souvisi, ale postrada jeho pu-
vodni autenti¢nost, tj. takovou miru osobniho nasazeni,
které vyplyva z bytostného zaujeti a nikoli vypoéitavého
a vypocitaného (ticelové zaméreného) usili. Jedno s druhym
(scénické se scénovanym) samoziejmé do té ¢i oné miry
souvisi“ (Gajdos 2007: 30).

12 Podrobnéji o sloZitosti rozliseni scéni¢nosti, scénova-
nosti, divadelnosti ¢i teatrality viz Vostry 2005.

13 Historik Razek ale upozornuje, Ze fiktivni hranice zfejmé
existovala jiz v roce 1945. Dosvédcuje to stiznost zasland do
Ceskoslovenska, v niz se Ameri¢ané ohrazuji proti éeské po-
licejni pFihraniéni sluzebné, na niz jsou vysostné znaky USA
a pohybuji se tam lidé v americkych uniformdch (Tajné...).
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kala k emigraci (Tajné akce... 2009). Zi-
dek pokracuje:

»Uprchlici byli pfivedeni vétSinou za tmy do mista,
které ‘prevadéc’ vyddval za cizi uzemi, kde byli za-
drzeni prislusniky StB prevlecenymi do stejnokroji
némecké pohranicni straze. Ti pak skupinu ¢i jed-
notlivce dovedli do objektu, ktery byl zafizen jako
uradovna americké armady.”

Respektive jako uradovna CIC (Tajneé...
2009)...

»Zde byli pFevzati dalSimi pracovniky StB, tentokrat
v americkych uniformdch, ktefi je anglicky ¢i né-
mecky [pFip. i francouzsky] vyslychali a nutili vypl-
novat obsdhlé dotazniky o hospoddrské a politické
situaci v Ceskoslovensku.” A také o své angazova-
nosti v protirezimnim boji a o kontaktech [...] ,Poté
byli uprchlici odeslani na dalsi misto, ovsem béhem
cesty doslo ke zinscenovanému zabloudéni zpét na
ceskoslovenské uzemi a k naslednému zadrzeni po-
hraniéni strazi.”

Razek jesté doplnuje, Ze variant dalsiho
scénare bylo nékolik. V jedné z nich byli
uprchlici zatéeni jesté v budové ‘CIC’
(Tajné... 2009):

,,Uduje, které o sobé zatéeni poskytli ‘Americanam’,
byly vyuzity nejen v dalsi agenturni prdci, ale také pri
obzZalobdch za nedovoleny prechod statni hranice.
K nému tak mohla byt okamzité pridana velezrada
a dalsi politické delikty, za které byl udélovan trest
deset az dvacet pét let Zaldre, popfipadé dozZivoti ¢i
trest smrti.' Akce Kameny nebyla doposud historiky
detailné objasnéna.™ Probihala fadu let (zfejmé do
r. 1952) na vhodnych mistech zapadni hranice. Do-
loZena je v prostoru utvaru pohranicni straze Svaty
KFiz u Chebu, v prostoru Tri Sekery u Maridnskych
Lazni, pobliz opusténé osady Mytnice v byvalém
okrese Horsovsky Tyn.“

A také u Kraslic ¢i u VSerub na Doma-
Zlicku a udajné téz na Ceskomoravské
vysociné (Tajné... 2009).

14 Rézek usuzuje, Ze obétmi této iluze se stalo nékolik
set lidi.

15 Setieni zastavil v roce 2003 chebsky prokurdtor s od-
vodnénim, Ze pFipad nelze rozplést (mj. proto, Ze se nenasly
zijici informované osoby).
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»Za autora celé akce je povazovdn velitel oblastni
uradovny StB v Plzni Josef Stehlik. Roli vyslychajiciho
amerického distojnika hrdl diky své dokonalé ang-
lictiné agent StB Amon Tomasoff." Je prokdzdno, ze
akce byla provadéna s védomim nejvyssich predsta-
vitel&i ministerstva vnitra a KSC* (Zidek 2010).

Co dodat? V porovnani se ‘spektaklem’!”
politického procesu tu jde o onen typ
akce, kdy rezim vse taji. A to nejen pred
§irsi verejnosti, ale i pred aktéry ‘hry na
prechod statni hranice’. A je i sporné,
nakolik mizZeme pouzivat slovo ‘hra’,
kdyz se cast aktéra domnivala, ze jde
o skutecnost.'®

Za scénické elementy akce Kameny
muzeme povazovat to, Zze StB nabidla
emigrantim in spe iluzi (tedy falesny
vjem, ktery neodpovida skutecnosti, ale
vychazi z existujici objektivni skutec-
nosti). Tato iluze byla ziejmé dokonala -
pocinajic ukazovanou duvéryhodnosti
zprostiredkovatelt a prevadéct pres du-
véryhodnost umisténi lokalit s faleSnou
hranici a pres ‘realnost’ dratd a straz-
nich vézi az po vrcholné cislo: fiktivni
sluZzebnu CIC a anglicky mluvici ‘ame-
rické’ distojniky. [luze mohla byt tak do-
konala, Ze je zaznamenan pripad jistého
pana Hajka, ktery i po prevezeni z faleSné
sluzebny CIC do véznice ve Znojmeé stale
véril tomu, Ze z okna cely vidi stiechy né-
meckého hanzovniho mésta.

Jednalo se tedy o ‘klasicky typ’ Zivotni
scénické iluze,” kdy v interakci dvou
stran jedna strana predlozi druhé strané
fikci, kterou vydava za skutec¢nost, druha
strana nevi, Ze jde o fikci, a prva strana
déla vse pro to, aby klamany neveédél, ze
se pohybuje v realité zcasti virtualni. Jde

16 Historik Tomek hovofi o Tomasoffovi jako o elitnim agen-
tovi s nejasnou minulosti, kvili které pak jesté do konce
40. let pozbyl divéry u StB. Tomek ale zminuje i dudlezité
angazmd jisté agentky Markové.

17 | kdyz se mi z tcty k obétem pfici takové slovo pouzit...

18 Zatimco v pfipadé ‘ryzi hry’ & zékladni varianty jevu hra
jsou si aktéri obvykle védomi, Ze hraji hru (Caillois), i kdyz
se misty mohou do hry hluboce vzit.

19 Klamu, pseudoostenze atd.
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o jeden z nejbéznéjsich zpusobi existenci-
alniho scénovani (viz Valenta 2009a). Jeho
cilem je obvykle zisk oné prvé, iluzi na-
bizejici strany. A v tomto pripadé i ztrata
druhé strany.?’

Paklize je jednim z principa scénic-
nosti a dalezitym principem divadel-
nosti pouziti fikce, mame tu co délat
s akci, ktera skutecné vyuziva i divadel-
nich prostredkud. Iluze se tu nevytvari
pouze slovy a nema tedy finalni podobu
verbalniho obrazu virtualni reality (jako
tireba bézna ‘slovni’ lez). Iluze tu vznika
prostirednictvim vjemu vSech smyslu,
v¢. smyslu kinestetického. Verbalné vy-
budovana iluze hrala ziejmé nejdulezi-
téjsi roli v samém pocatku kazdé akce,
kdy provokatér nabizel zajemctm, poz-
déjsim obétem 1écky, prechod hranic.
Pak se ale spustily (v ramci fikce) jednot-
livé vlny fyzickych jednani obou stran -
tvarcet fikce i téch, kteri ji povazovali za
realitu: Bylo nutno pripravit se na cestu
a jiz pri tom jednat konspirativné, bylo
nutno se na cestu skutecné vydat. A pak
pribyva stale vice pro emigranty insce-
novanych prvki fikce. Je tu ‘postava’ pre-
vadéce (ve skute¢nosti prislusnik StB)
a s ni je nutno navazat kontakt, zaplatit
jiasnipodstoupit (no¢ni) cestu terénem
k hranici. Tato cesta je od svého pocatku
vlastné jiz cestou po (zcasti) upravené
prirodni scéné. Kdo se diva, co se na ni
déje? EstébAaci... Ostatni o scéné nevédi...
Na scéné se vzapéti objevuji scénické ob-
jekty - postavené ‘kulisy’, které jsou svou
podobou identické s objekty na skutecné
hranici (vysekany pas; plot apod.). Socia-
listicky realismus svého druhu. Iluze je
dokonala. Ostnaty drat ‘hraje’ ostnaty
drat. Existujici objekty je nutno fyzicky
prekonat, projit jimi atd. Nasleduje ‘né-
mecky pohranic¢nik’ - postava piredstavo-
vana opét estébakem - a pribyvaji nové
prvky: autenticka uniforma a realné po-
uzity odlisny jazykovy koéd - némcina.

20 Jen nékdy byva cilem téz zisk téch, ktefi jsou klamdni.

Akce Kameny - StB a fiktivni statni hranice



A konecné tu je sluzebna plna americké
symboliky (vlajka, reprodukovana ame-
ricka hudba, obraz prezidenta a nové uni-
formy a novy jazyk, ale i pritomny prekla-
datel). Vespolné jednani osob v situaci se
rozbiha do vétsich obratek. Drama zacina
eskalovat. Klamné informace od distoj-
nika StB v roli Americana se misi se sku-
tecnymi informacemi o vlastnich aktivi-
tach utecenci a jejich znamych a pratel,
které uprchlici pisi do predlozenych do-
taznika.?! A pak uz odvoz ¢i odchod a ne-
cekany zvrat v podobé zasahu c¢eskoslo-
venské pohranicni straze. Ziejmé mohlo
jit o skute¢né pohranic¢niky, ktefi svou re-
alnosti az symbolicky uzaviraji celou fikci
a jeji aktéry zaviraji pod zamek...

I pri historickém ¢i medialnim vy-
kladu o Kamenech se samoziejmé termin
‘divadlo’ objevuje. Viz titulek Lidovych
novin ,,Kdyz StB hrala divadlo pro uprch-
liky“ (2007) nebo zminka, Ze ,,akce pokra-
covala slozitym divadlem“ (Tomek 2010).
V obou textech se mluvi i o inscenovani.
V akci Kameny se to skutecné hemzi jevy,
které 1ze popisovat i pojmy pouzivanymi
v diskurzu tykajicim se divadla a dra-
matu (scénar; scéna; postavy; jednotlivé
dramatické situace, v nichz nutno jed-
nat v kontextu celkové ramcové drama-
tické situace /a tématu/ itéku z totality).
A dustojnici bezpecnosti tu dokonce hraji
postavy (byt spise jen zakladni schémata
postav). A mnozi jisté s velkym ‘osob-
nim vkladem'’... Nicméné prece jen pired
aktéry odkladaji svou vlastni identitu
(i kdyz mozna ne vzdy autenticitu) a vy-
stupuji jako nékdo jiny.?* Presto lze jen
tézko rici, Ze Slo o divadlo. Stale tu chybi

21 Nicméné, i zde se ziejmé objevoval element klamu ze
strany emigrantl, nebot podle historika (Tajné...2009) se
nékteti Cesi snazili zaujmout distojniky CIC, aby ziskali
vyhody. Do dotaznik uvadéli i nepravdivé ¢i zvelicené in-
formace, tedy jakdsi hra ve hre.

22 Silu tomu doddva fakt, Ze nemuseji svou zménénou
identitu verbalizovat (,Jsem dustojnik CIC...“), nebot ta
je viditelné prezentovana uniformou, jazykem i umisténim
postavy do danych kulis (Valenta 2009b).
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ona zakladni divadelni konvence o tom,
co tu je ‘jakoby’. Emigrujici 1ze jisté pova-
zovat za ‘divaky’, ale spise dil¢ich efekti
(uniformy, scéna) nez za divaky celé akce.
Tady se vice tematizuje jejich ‘ko-aktér-
stvi’. To ovSsem nebylo opfeno o faktum
znalosti pritomné fikce, coZ je dalsi argu-
ment, pro¢ dost dobi'e nemtiZzeme mluvit
o divadle. A navic. Opét tu je pritomen
prvek skutec¢nych duasledku této zlomy-
slné ‘polohry’. Berme tedy tento slovnik
znovu jako predevsim instrument nazor-
nosti vykladu.

S vyuzitim scénologickych pojmu by-
chom snad mohli s nadsazkou Fici, ze
se tu daji aplikovat nékteré obecné rysy
jistého druhu performance, pti niz pri-
marni aktéri zatahli nevédomé divaky
jako ko-aktéry do své iluzivni akce (V¢.
onoho zavérecného zjisténi, ze skutec-
nost nebyla skutec¢nosti). Av§ak opét tu
je pritomen onen prvek fatalné skutec-
nych dutsledkd akce v zivotech onéch
ko-aktért.

Nemutizeme se nezastavit jesté u jed-
noho ‘rozméru’ vSech reZimnich scé-
nickych eskapad,?® o nichz jsme tu za-
tim psali. Jde o to, co museli prozivat
lidé, které tato masinerie dostihla a po-
stihla. Pokud jde o akci Kameny, obra-
time se k filmu Swingtime.** Je umélec-
kym zpracovanim akce Kameny. Ta ale
,probihala presné tak, jak je zobrazena ve
filmu Swingtime*, rika historik Zidek?*
(2010). MtiZeme se tedy spolehnout na
vérnost vychodisek. Jenze kromé realii
akce Kameny film nabizi divakovi jako
dilezité téma onu tuzkost ze zoufalého
uviznuti v pasti rezimnich klamu a di-
vadylek, které si zdravy rozum odmita

23 Ve smyslu sice promyslenych, ale v podstaté hloupych
akei.

24 Scéndr J. Drbohlav; rezie J. Polisensky; vyrobila T 2006.

25 Adoddva: ,Vytykat se autorim daji pouze nepodstatné
detaily, napr. ony falesné Gfadovny americké armady vypa-
daly ve skutecnosti asi ponékud skromnéji.”
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pripustit, ale které jsou tu a maji nevy-
hnutelné existencialni dopady. Opravdu
nevyhnutelné, nebot v kontextu ‘nesku-
te¢ného’ muze byt (a vtomto pripadéije)
marné se branit ‘skutecnému’.

Ve filmu vidime prakticky vse, o ¢em
jsme psali v predchozich odstavcich.
V pribéhu je vsak jesté néco navic - kon-
krétni pribéh: hlavni hrdina, dzezovy
muzikant Pavel Hajn, prchajici na za-
pad,? je nucen zanechat v Cechach man-
zelku, ktera se v posledni chvili, jiz jen
par kroku od (falesné) hranice, rozhodne
zustat. Na ‘sluzebné CIC’ (lesni direvéna
vila) pak Hajn zapreluduje na klavir dze-
zovy motiv a ‘americky distojnik’?” se roz-
hodne, Ze si ho zde ponecha jako pianistu.
Pro dalsi zdokonaleni americké iluze to-
hoto mista... Dabelska past, z niZ nemtize
byt iniku: ten, kdo prcha od rezimu, se
stava soucasti jedné z jeho nejodpornéj-
§ich masinerii... Zaskoc¢eny a zdéseny?>®
Pavel zjistuje, ze se stal obéti podvodu.
Casteéné se posléze sblizuje s pievadé-
c¢em,?® ktery ‘vodi’ od nadrazi k hranici
zajemce o prechod (a vedlijeho skupinu).
Ten naznacuje, ze je k prevadécstvi nu-
cen, nebot StB jej ma v hrsti. Nakonec
spolu ve volnych chvilich i muziciruji.
Prevadéc také slibuje zaridit navrat Haj-
novy zZeny Kk hranici a tentokrat jiz sku-
tecny prechod do Némecka.

Paralelni pribéh se pak rozehrava
v Praze, kam se vraci Hajnova manzelka?®’
(dcera nespecifikovaného vysokého funk-
cionare toc¢iciho se kolem uranu). Kontak-
tuje ji mlady muz,* ktery ma informace
o osudu jejtho muze, a naznacuje kon-

26 Ve vynikajicim podani Vladimira Dlouhého.
27 Ztvarnil ho Michal Dlouhy.

28 Na ‘sluzebnu’ se vraci poté, co pfi fiktivnim transportu
do nitra Némecka pfepadnou ‘americky’ viiz €esti policisté
a ‘zabiji’ amerického Fidice. Vskutku divadelni podivand, az
na to, ze divaci nevédi, Ze vse je jen ‘jakoby’...

29 Alois Svehlik.

30 Ingrid Timkovd.

31 Sasa Rasilov.
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takty s protirezimnimi silami. Zda se, Ze
v marasmu situace Hajnovych se objevuji
svétélka nadéje - nadéje, Ze je snad komu
vérit. A oba uveéri. Past na divaka filmu
(i kdyz ten nemiZe netrpét prakticky od
zacatku filmu nepiijemnou a zneklidnu-
jici nejistotou, ze véci nejsou tak, jak se
jevi) je hotova.

Tak se ukaze, ze mlady sympaticky
muz je prislusnik StB a prevadécé, do-
konce ridici dastojnik celé akce s fales-
nou hranici. Prvni chce vylakat z Haj-
nové kompromitujici informace o jejim
otci. A to se mu také podari (v¢. toho, ze
vystresovana Hajnova podlehne jeho ko-
nejsivému jednani a uklidnujicimu osob-
nimu kouzlu i fyzicky). A druhy? Po (opét
jakoby protirezimni siti, ve skutecnosti
vsak StB zorganizovaném) navratu Haj-
nové na hranici zorganizuje onen sku-
tecny, le¢ opét fiktivni prechod do fiktiv-
niho Némecka pres fiktivni hranici. A pri
ném jsou oba manzelé zastreleni - Pavel
Hajn za svitu reflektort ze straznich vézi
pri své posledni tkloné na tomto posled-
nim podiu jeho Zivota.

Swingtime tedy k historickym faktim
z dokumentt pridava psychologicky roz-
mér. Rekli jsme vyse, Ze schopnost rezimi
tvorit fikci je casto v rozporu s dobrymi
mravy. Nejen to - mize byt i v rozporu
s lidskosti. I presto si marné pirejme, aby-
chom podobné pribéhy (kdyz uz...) ¢etli
nebo vidéli jen jako fiktivni, za nimiz ne-
stoji pribéhy skutecné...
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Krajinna scena, n.etgo
Sceny v krajine?

(Storm King Art Center)

Jualius Gajdos

Hana: Existuje rytina Sidley Parku z roku 1730, kterd vam vzene slzy do o¢i. RGj v éfe rozumu. Do roku
1760 bylo vsechno to tam - umné tvarované kere, bazény a terasy, fontdny, lipové aleje - celou tu
uslechtilou symetrii rozoraly pluhy Capability Browna. Trdva se rozprostiela od domovnich dvefi az po
obzor a nejlepsi zimostrdzovy Zivy plot v celém Derbyshiru byl vykopdn a nahrazen prikopy, aby ti blazni
mohli pFedstirat, Ze iji v Boi krajiné. [...] Upadek od myslenky k pocitu, chdpete.

Tom Stoppard: Arkadie

711), co Hané, postavé ze Stoppardovy hry Arkddie, vhani slzy do oci, je pro-
meéna francouzské zahrady v anglicky krajinny park romantického stylu.
Kdyby slo jenom o nechut k proméné, 1ze to pochopit a povazovat za jeji osobni
inklinaci k pravidelnym geometrickym tvartm. Také proto ji Stoppard prira-
zuje ke strané rozumu a v ramci soucasného intelektualniho ‘osvicenstvi’ ji
nechava jizlivé se vysmivat romantismu. Pfitom si s ni Sarmantné pohrava.
Za jeji ironii stoji néco tak groteskniho, jako je poustevnik, pitoreskni postava
zavérecné faze utvareni anglickych krajinnych parkd. Pro Hanu je to sice ,,Idiot
zasazeny do krajiny [...] vék osvicenstvi zapuzeny do romantické divociny! Duch
Sidley Parku preZivajici v poustevnikové chatrci®“ (Stoppard 2004: 294), ale sou-
casné je stéZejnim bodem jejiho hledani, smyslem jeji ¢innosti a podstatou jeji
vyzkumné prace. Navic od Bernarda, i kdyz ho podcenuje, slysi vétu, ktera do
jejiho systému vcelku zapada: ,,A to s tim poustevnikem je bdjecné. Genius loci*
(Stoppard 2004: 266). Z kompozic¢niho hlediska poustevnik predstavuje ve hte,
slovy Gillese Deleuze, symbolicky predmét, ktery se zjevuje, kdyz je ho nejméné
zapotrebi, a mizi, kdyz se po ném patra. Obiha, vyvstava v situacich, akceleruje
je a vyhrocuje. U Arkddie to ale plati jenom po zaveér hry, protoze v okamziku,
kdy by se mél zjevit a odhalit to, co bylo doposud nejasné, ztstava zamlzeny.
Jeho existence nakonec prispiva alespon k tomu, co rekl Bernard, Ze jeho prici-
nénim mohl na Sidley Parku vzniknout duch mista. VSe ale zGstava v hypote-
tické roviné a od obou védatord, Hany a Bernarda, se dozvidame jenom tolik,
ze kazdy z nich se svou troskou blizi k pravdé, k zadnému konkrétnimu zjisténi
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se ale nedoberou. Pro nas divaky tak poustevnik ztGstane neosobni, podobné
jako kasirovana postava pied chatrci ¢i jeskyni, nebo pro tuto prilezitost na-
jaty herec. Zda se tedy, ze v tomto pripadé to s rozumem neni tak primocaré
jako s dokonalou geometrickou linii a peclivé zastiizenymi zivymi ploty fran-
couzskych zahrad. Tvuarci anglickych parkt 18. stoleti proto ne nahodnou iro-
nicky poznamenavali, Ze se v nich stiihalo vSe, co bylo k zastfizeni, a obraceli
se k tomu, co vyrkl v Arkddii architekt Noakes, zodpovédny za proménu Sidley
Parku: ze ,,zpustly zamek je samoziejmé velice malebny“. To potvrzuje skutec-
nost, ze Noakes byl nadSencem promeén francouzskych barokizujicich zahrad
v anglicky krajinny park, takovy, jaky navrhovali tehdejsi prosluli zahradni
architekti William Kent a po ném Capability Brown. Byla to jakasi vytribena
kulturni divocina ‘serpentinového’ stylu, se vsemi nepravidelnostmi, skalisky,
ruinami a Gtesy, idolim s vodnimi plochami a vodopady, vcetné jeskyné a pous-
tevnika, kterého pro vzacné prilezitosti zvlast najimali. Francouzi nazyvali an-
glickou zahradni krajinu jardin pittoresque (malebna zahrada); své predchtidce
ma také v tzv. okrasnych statcich (ferme ornée) a ptivodni pastevecké krajiné
stiredni Anglie, zv1ast v jeji vychodni ¢asti (East Midlands). Na jedno z jejich Sesti
hrabstvi Derbyshire narazi také Hana, kdyz v ivodni citaci mluvi o nejlepsim
zimostrazovém zivém plotu, ktery musel ustoupit prikopu. Noakes, aby vyho-
vél lady Croomové, majitelce Sidley Parku, Sel jesté dal. Byl ochotny navrhnout
i ¢insky mustek a mozna i nékolik minareti nebo pagod, kdyby ho pozadali;
to dokazuje, Ze proménu Sidley Parku koncem 18. stoleti uz vyrazné ovlivnil
Georges Louis Le Rouge (1707-1790) svym dilem Jardins anglochinois a la mode,
kde médu predstavovaly pravé orientalni prvky. Z tivodni citace je patrné, ze
jméno Capability Brown! se ve hi'e objevuje, ale piece jen ho frekvenci predci
jméno Salvator Rosa (1615-1673). Tento italsky barokni a preromanticky malii
abasnik, znamy svou extravaganci a soustavnym rebelstvim, ale proslaveny pre-
devsim svymi krajinarskymi obrazy, poskytoval Noakesovi inspiraci k vytvareni
Sidley Parku coby prostoru poeticky zdivocelé prirody, pouze ve fantazii tak
podobné recké Arkadii a dilim Rosy.? Zminuji se o tom také proto, zZe Stoppard,
jak to uz ve svych hrach nékolikrat predtim udélal, divakovi znalému téchto
historickych souvislosti nabizi siln€jsi prozitek. Takovy pouceny divak pak vi,
Ze zimostrazovy zivy plot, o kterém Hana mluvi, ustoupil tehdej$imu médnimu
tzv. ha-ha prikopu. Ten ptivodné jesté v barokni zahradé vymezoval hranice
parku a jako takovy byl nékdy napustény vodou, pozdéji v 18. stoleti ovsem
spisSe zduraznoval zvlnény charakter krajiny. A také tomuto divakovi neujde, Ze
poustevnik nebyl dramatikiv extravagantni vymysl, ale soucast tzv. sentimen-
talnich posetilosti romantikd, stejné tak jak poustevna, letohradek, obelisk nebo
rimské ¢i gotické ruiny. Lze tedy Fict, ze Stoppard si pro svoji hru Arkddie zvolil
jako vedlejsi téma promény a nové utvareni anglické krajiny lidskymi zasahy.

1 Lancelot Brown (1716-1783), zndmé;jsi pod jménem Capability Brown, patfil mezi nejproslulejsi anglické architekty
krajiny své doby. Rozvijel ideje anglického krajinného parku v souladu s pfirodou v kontextu svych predchidct Williama
Kenta (1685-1748) a Charlese Bridgemana (1698-1738).

aredlu: v ném lze zhlédnout minaret, Janiv letohradek, anglicky oznaéovany folly (a to i ve vyznamu bldznovstvi, poseti-
lost), Apolléniv chrdm, vodni plochy kolem Rybni¢niho, Hraniéniho a Loveckého zdmecku, chrdm TFi Grdcii, obelisk atd.
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Na jeho pozadi se odehravaji dalezité peripetie dramatickych vztaht. Tento
prostor vznika ve hire mimo jevisté, divak je tedy vyzyvan i nucen vytvaret si ho
sam. Scénicnost tohoto vnéjsiho prostoru tak zavisi na schopnosti divacké ima-
ginace. Dtlezitost samotného scénického obrazu krajinného parku i pripomi-
nané epochy doklada autor prave tim, ze ho ¢ini zdrojem dramatickych situaci.
Oblouk, kterym propojuje 18. stoleti se soucasnosti, nas nejenom vraci ke scéné
a prostoru, ke scénovani pohledt a vytvareni iluzi perspektiv a scenerii, ale
i k zamysleni nad lidskymi zasahy pri utvareni krajiny v ramci moédnich vliva.
Soucasné tim aktualizuje otazku naseho vztahu k prirodnimu prostoru a jeho
scénic¢nosti, ktera tak Gzce souvisi s prostiedim, do kterého zasahujeme a které
pretvarime.

Jisté neni treba zvlast zdiraznovat lidské asili o vytvoreni Edenu a archety-
palni puzeni k tvorbé idealni krajiny, ktera by se tomuto raji podobala. Nelze ale
opomenout ani odvékou snahu ¢lovéka o proménu prirody v néco, co se pova-
zZuje za prirodni/prirozené v dané dobé. Troufam si rict, Ze jde o napodobovani,
a to ve smyslu propojeni mimetického i diegetického az k tomu, co oznacujeme
soucasnym pojmem instalace. Je tady zretelna tendence vyuzit prirodu a usta-
vit prostor, ze kterého vytvareji scénu jak prirodni prvky, tak umeélecka dila ¢i
objekty. Tato ¢innost nemusi byt nutné vzdy projevem lidské touhy po ovlad-
nuti p¥irody a jeji manipulaci. Ustfednim motivem miuze byt umélecka tvori-
vost. Jsme totiz nejenom dédici versailleskych zahrad, parka v Tivoli, Chiswick
House Garden v Londyné, Central Parku v New Yorku, prazské Stromovky ¢i
brnénskych Luzanek a dalSich, ale také riiznym zpusobem tvorime nové oazy
harmonie, klidu a meditace, ve kterych nachazime prostor k tiniku od ruchu
velkomeésta, protoze se tento prostor tak podoba prirozenému prirodnimu pro-
stfedi. Vedle evropské jardin anglo-chinois lze se tak setkat s japonskym Gora
Parkem v Hakone, vytvorenym ve stylu francouzské zahrady, anebo s parkem
Middelheim v Antverpach, predstavujicim muzeum soch a vytvarnych objekta
ve volném prostoru. V pripadé krajinnych parkt - nikoli tedy narodnich park,
u kterych jde predevsim o ochranu prirody pred lidskou ¢innosti - se tak vytvari
umeély prostor, ve kterém je vzdy piitomna scénicka tendence. Z prirodnich
prvkua se vytvari umély prostor, v 18. stoleti dokonce priznacné oznacovany slo-
vem artinatural, s tim predpokladem, Ze tyto prirodni prvky se budou chovat
stejné jako v prirozeném prostredi. Pfirozenost ptivodniho prirodniho prostiedi
se tak propojuje s umélym zasahem, jehoz vysledkem je nespecificky scénicky
prostor - krajinny park nebo zahrada. Je to jeden ze zdarilych zptsobu, jak vy-
tvaret scénovanou predmétnou skutecnost;® prohlédneme-li si dila souc¢asnych
svétovych zahradnich architektd, jako jsou Fernando Caruncho, Ulf Nordfjell
nebo Luciano Giubbilei, ma v jejich tvorbé stejné jako v 18. stoleti pojem ar-
tinatural své uplatnéni. V takto pojatém scénickém prostoru se vyraznéji pro-
sadil park v anglickém duchu, a to aniz by se - kdyz budu parafrazovat Hanu

3 Rakousky kunsthistorik Hans Sedlmayr (1890-1984), na rozdil od ostatnich naciondlnim socialismem ovlivnény
prislusnik tzv. Neue Wiener Schule (Ernst Kris, Otto Pdcht, Ernst H. Gombrich), ktery se vénoval stfedovéké a barokni
architekture, oznacil ve svém proslulém spisu Verlust der Mitte (Ztrata stredu, 1948; anglicky Art In Crisis: The Lost
Center, New Brunswick 2006) tvorbu krajinnych parkd za Ubergesamtkunstwerk, coz mnozi odbornici pFiéitaji vlivu
nacistické ideologie.
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z Arkddie - predstiralo, ze zijeme v bozi krajiné. Dtivodem je jisté vétsi pohodli,
ale také silnéjsi propojeni s prirodou, ze které nasi ¢innosti porad ukrajujeme.
Jestli skutecné mame co délat s astupem od rozumu k pocitim a prozitkim,
nebo jde o reakci na pravidelné tvary, prisnou estetiku francouzskych zahrad,
ze kterych jako by nebylo tiiniku, nelze jednoznacné rict. Snad plati oboji, véetné
lidského usili vytvaret idealni krajinu, tak podobnou ve své nepodobnosti p¥i-
rodé. Napriklad mnozi z nas radi navs§tévuji Berlin i proto, Ze uprostred mésta
je lesopark, ktery umoznuje vzdalit se viemu tomu povyku rusného velkomésta
a uchylit se na mista, ktera jsou jakoby vytrzena z méstského prostoru a ve kte-
rych jako by panoval jiny ¢as. Tim se krajinny park stava obojim: soucasti p¥i-
rody i kulturnim vytvorem. O soucasné potiebé vytvaret meéstské parky tak jisté
nelze pochybovat, protoze kromé harmonie, emotivity, zivosti a dynamicnosti,
kterou na nas pusobi, je tu i sila tvorivosti, kterou ¢lovék uplatnuje, kdyz svou
¢innosti napodobuje prirodu. Tato tendence k napodobovani prirody prostired-
nictvim jejich vlastnich prvki je projevem vztahu ¢lovéka k prirodé, ze kterého
neni radno a je dokonce nebezpec¢né se vymykat.

Jeden z prirodnich umeéleckych vytvort, ktery v posledni dobé upoutal
moji pozornost, je Storm King Art Center ve staté New York.* Nenazval bych ho
krajinnym parkem ani zahradou, i kdyz je také jejich potomkem. Vhodnéjsi
nazev by mozna byl lesopark, ale je to také muzeum a galerie v prirodé. H. Peter
Stern, jeden ze zakladatelti, ho nazval ,,krdlem parkit soch“ (Stern 2000: 29), ale
protoze to zni trochu nadnesené€, mluvil bych radéji o velkolepé krajinné scéné
umeéleckych dél. Storm King Art Center zacal vznikat v padesatych letech mi-
nulého stoleti diky iniciativé dvou muzi, Ralpha E. (Teda) Ogdena a H. Petera
Sterna, kteri se rozhodli na plose 180 akrt® spojit prirodni silu tamni krajiny
s monumentalnimi socharskymi dily, a tak vytvorit velky dramaticky prostor.
Hned od zacatku pracovali bez predem pripravenych architektonickych navrhu,
protoze se obavali, Ze prilis jasna koncepce by mohla ochudit jejich vizi a cely
prostor by se mohl stat rigidni. Rozhodli se pro prabézny postup, a to jak zasa-
hem do krajiny a jeji apravou, tak vybérem a osazenim umeéleckych dél. Vzdy
ale v souladu s pivodnim zamérem harmonizovat dveé slozky: krajinu a sochy.
K tomu je inspiroval samotny charakter krajiny, coz jisté svédc¢i o schopnosti
obou zakladatelt najit a identifikovat takovy vhodny prostor.

Sidlem Storm King Art Center je Vermont Hatch, zamek v normanském
stylu, stojici na nahorni plosiné nad zelenym ddolim, které lemuji dvé pohori:
Schunnemunk a Storm King Peaks. Udoli se stalo idealnim prostorem pro ven-
kovni galerii. Zamek slouzi také jako vnitini galerie a umoznuje navstévnikiim
vidét sochy ve venkovnim prostoru z dostatecné perspektivy, tedy i v urcitém
scénickém a situa¢nim rozmisténi. Pro verejnost se Storm King Art Center ote-
viel v roce 1960, po instalovani prvnich soch v exteriéru. V rané fazi vytvareni
Art Center upoutalo Ralgha Ogdena rakouské socharstvi. Prvni socha, kterou
tam umistil, je dilem Josepha Pillhofera (1921-2010): Man in Quarry (Muz v ka-
menolomu, 1961), pak nasledovaly dalsi: Walking Man (Kracejici muz, 1963) od

4 Storm King Art Center (viz obrazova priloha na str. 41-48) se nachdzi asi sto kilometri od New Yorku po ddlnici New
York State Thruway v prostfedi Appalacského pohofi (Appalachian Mountains).

5 1 akr (acre) - 4047 m2.
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Fritze Votruby (1907-1975), Large Bather (Velké koupani, 1963) italského sochare
Emilia Grecy (1913-1995) a Golgotha (1963) Alfreda Hrdlicky (1928-2009). Kubis-
tické bronzové sochy Pillhofera a Votruby odkazuji jak svym figuralnim reSenim
tak velikosti a rozmisténim spise k tradicim anglickych park a naznacuji, ze
Storm King Art Center se v 60. letech minulého stoleti za¢inal vyvijet v tradi¢nim
duchu. Ano, pocatecni predstava parku vychazela z klasického pojeti: figuralni
objekty umistované v estetickém souladu s okolni krajinou. ProtoZe se vS§echno
vytvarelo za pochodu bez predem pripravené koncepce, v prabéhu péti let do-
chazi ke zméné. Kdyz Ogden objevil na zahradé amerického sochare Davida
Smithe tfinact soch rozmisténych ve venkovnim prostoru, dochazi k obratu.
K soucasnému dotvoreni Art Center bylo jesté potieba nékolika promén, ale
abstraktni sochy Davida Smithe z raznych kovovych materialt k takovému do-
tvoreni vyrazné prispély. Také proto byly nejdrive umisténé ve skupiné blizko
zamku a predstavovaly jakysi zakladni koncept smérovani, jasné postirehnutelny
z jeho centra. Postupné s noveé piibyvajicimi objekty byly roztrouseny po okoli
a dotvareji jednotlivé prostory a scenerie.

Prvni monumentalni objekt umistény v Art Center bylo sousosi Alexandera
Libermana (1912-1999) Adonai. Svou rozmérnosti piredcilo vse, co tu bylo dopo-
sud umisténo, véetné bronzového sousosi Henryho Moorea Reclining Connected
Forms (Preklopené propojené tvary, 1971), ale i prvni velky site specific objekt
amerického sochare Davida von Schlegella Untitled (Bez nazvu, 1971), vytvoreny
ze tri velkych otevienych ¢tverct z nerezavéjici oceli. Umisténi téchto objekti
vysoko nad zemi s jejich upevnénim na tenkych kovovych trubkach, zdalky sotva
viditelnych, na travnaté plose v tidoli vytvari dojem plovoucich krychli. Za slu-
necného pocasi jsou doprovazené vlastnimi stiny a ptisobi, jako by se vymykaly
zemské pritazlivosti. V pomalém rytmu se tak zdanlivé pohybuji nad krajinou
a propojuji nebe se zemi; pri zméné osvétleni méni svij tvar a ptisobi jako zZiva
malba v otevieném prostoru.

Sousosi Alexandera Libermana Adonai je vytvoreno z velkych rezavych
valcd, nékteré lezi, jiné se ty¢i k obloze. Jsou poskladané riznymi zpasoby na
sebe, ve vzajemném dotyku, jako by vyrtstaly z travnaté plochy. Svou mohut-
nosti ptisobi jako archetypalni objekt, kterym protéka tolik energie, Ze ji plastika
muze s lehkosti dodavat svému okoli. Netyci se nade vSemi, nevladne, nepod-
manuje si, ale sdili a propojuje, coz zptsobuje pravé mirné vyvyseni pahorku,
na kterém je objekt umistény. Nezdolna sila, kterou ve svém piisobeni na okoli
ohromuje, budi souc¢asné uctu a obdiv k tomuto uméleckému dilu. Nazev Ado-
nai - ve smyslu hebrejského osloveni pane a také osloveni Boha ve Starém za-
koné - je zcela priznacny a ziejmé tGzce souvisi s dalsim smérovanim Storm
King Art Center. Jde skutecné o mimoiadné dilo, které ziejmé také nasmérovalo
dalsi vyvoj Art Center Kk monumentalnim uméleckym objekttim. Irvin Latin
v kontextu velkorozmérnych soch pise o slovu kolosdlni jako o adjektivu pro Art
Center priznacném: pochazi od egyptskych gigant(, v fec¢tiné se vsak ocita v an-
tropomorfnim kontextu, takze nadmérnost tu do jisté miry souvisi s determi-
naci lidského téla (Latin 2000: 57).

Kazdopadné se galerie Storm King Art Center ukazala jako mimoradny
velkorozmeérny krajinny prostor, ktery je v urcité scénicko-dramatické roviné
schopny prijmout nebo primo vtahnout monumentalni socharska dila bez toho,
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Ze by pusobila bombasticky nebo Ze by dokazovala jakousi prevahu ¢lovéka nad
prirodou. Navic se ukazala i prakticka vyhoda tohoto smérovani Art Center: Je
to prostor, ktery umoznuje umisténi takovych monumentalnich dél, pro ktera
bézna muzea nemaji prostorovou kapacitu. Zapuajceni téchto velkorozmérnych
soch se stalo trvalou soucasti venkovni galerie v Art Center.

Jak uz jsem se zminil, pri vytvareni Storm King Art Center se od pocatku
postupovalo pomérné volné, bez predem stanoveného architektonického planu,
s ohledem na naplnovani zakladni vize: harmonizovat umélecké objekty s charak-
terem krajiny. Celek se tak realizoval etapovité, a to jak pii proméné krajiny, tak
pri vybéru a umistovani soch. Vychazelo se z toho, co jiz bylo instalovano, a nové
instalace bud doplnovaly prostor, nebo vytvarely novy v navaznosti na predesly.
Zakladni premisa, ktera urcovala tento postup, vychazela ze snahy vyhnout se
artificidlnosti. Slo tedy o vytvoreni takové galerie pro umisténi navrzenych so-
charskych objektt, ktera by piisobila prirozené v souladu s krajinou. Irvin Latin
je dokonce presvédceny, ze tento postup pii budovani Art Center vychazel z jeho
zakladni ideje: ,,Storm King nevyprdvi Zadné pribéhy, spise predstavuje tradicné
navrziené zahradni skulptury“ (Latin, 2000: 62). Podle ného je toho dosazeno
praveé abstraktnimi sochami, které ze své podstaty netihnou k naraci nebo repre-
zentaci.®* Mohu s potésenim konstatovat, Ze tento zamér se nepodarilo naplnit.
Pokud by se tak totiz stalo, Storm King Art Center by byl o mnoho ochuzeny. Mo-
numentalni abstraktni dila osazena v krajiné nelze vnimat jako ¢isté sochy bez
anekdotickych, reprezentativnich nebo narativnich slozek, jak tvrdi Latin. Ani
abstrakce neoprostuje tato umélecka dila od referencni slozky, jak je to ostatné
patrné i z jejich nazva. Uz samotnym umisténim v prostoru se tato dila stavaji
soucasti urcité scény nebo situacniho usporadani. Neni bezvyznamné, jestli je
socha umisténa uprostred mytiny, na kopci, mezi stromy nebo u vodni plochy,
zvlast z hlediska naplnovani zakladni vize, Ze vS§e ma byt v souladu a ve vzajem-
ném propojeni sochy s prirodou. Symboliku topografického usporadani nelze
jednoduse pominout. Pokud nejde o pouhé aranzma, ale o scénické a dramatické
pojeti - a o dramatickém vztahu mluvi zakladatelé pomérné casto - nelze se pri-
béhu, situaci nebo scéné ve smyslu vyjevu vyhnout. Jak by se proménil vyznam
Libermanova sousosi, kdyby bylo umisténo na vrsku dominujicim celému Storm
King Art Center! A jestlize Liberman nazval svoje sousosi Adonai a 1ze ho charak-
terizovat adjektivem dramatické, potom je nutné vychazet z jeho umisténi a vidét
ho v urcitém postaveni v prostiedi, tedy v situaci, a tim ve vztahu (boha) ke svétu,
k clovéku a k tvoreni viibec. Dokonce i v pripadé site specific Davida von Schle-
gella (Bez ndzvu) nejde o ¢istou abstrakci pravé proto, Ze dilo vstupuje do kontextu
krajiny. Stava se jeho soucasti uz tim, ze vyvolava pocit vznaseni, protoze zdanlivé
odolava zemské gravitaci, a tak ziskava urcity ‘anekdoticky’ charakter resp. pouka-
zuje k néjakému pribéhu. V této souvislosti ani abstraktni dilo neni ‘osvobozeno’
od referencni roviny a svym umisténim v krajiné je vzdy v néjakém vztahu jak
k prostredi, tak k ostatnim socham. Stava se soucasti prirodni performativity.

Dobrym prikladem je sousosi japonského sochare Isamu Noguchiho (1912-
1999) s nazvem Momo Taro, instalované v roce 1978. Noguchi o svém pristupu ke

6 Irvin Latin ve svém clanku ,Storm King: The Genius of the Place” uvddi: ,[...] Abstraktni dila predstavuji cistou sochu
bez anekdotickych, reprezentujicich nebo narativnich zdméri“ (Latin 2000:62).
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tvorbé rika, ze na rozdil od téch umélct, ktei'i predem piremysleji, co udélaji, on
nejdiive déla a pak dospéje k tomu, co vytvari. Jeho sousosi Momo Taro je slozené
z deviti granitovych kament, piivezenych z japonského ostrova Sidosima, o cel-
kové vaze ctyricet tun. Uz kdyz opracovaval kameny ve svém ateliéru, jeho spolu-
pracovnici a asistenti se snazili uhodnout, co tvori. Dospéli k tomu, Ze je to Momo
Taro. Nakonec i sam Noguchi si uvédomil, Ze to, co vytvari, je prece Momo Taro.
Jeho dilo vychazi z pribéhu japonské lidové postavy, chlapce Momo Taro, ktery
se vyloupnul z pulky broskvové pecky. Jeden z centralnich kament ma vyhlou-
benou vnitfni dutinu, zatimco vnéjsek predstavuje broskev. Na protéjsim ka-
menu je jemneé vytesana, spis naznacena silueta pripominajici chlapce. Ostatni
kameny dotvareji prostiedi v jakousi kamennou scénu a svym rozestavénim
situacné a dramaticky posiluji cely utvar. U ¢asti kamenu je vytvorena hladka
prohluben, jiz jako by protékala voda a omyvala je. Kameny jsou umisténé na
vyvyseném kopci, ktery pro tento ucel upravil William A. Rutheford, architekt
Storm King Art Center. Sousosi Momo Taro predstavuje konkrétni pribéh. Od-
kazuje k japonské pohadce a umoznuje blizsi pochopeni celého objektu, ktery
s velkou citlivosti vnasi do prostoru prvky japonské kultury, a tak soucasné
kultivuje krajinu i lidského ducha. Objekt podobné jako pribéh prochazi smysly
i télem a stava se podnétem k vnitiné hmatovému vnimani. Jde také o jeden ze
tri objektt v Art Center, po kterych je mozné 1ézt a dotykat se jich.” Momo Taro
pritahuje zvlast déti. Hned od vstupni brany bézi nejkratsi cestou k sousosi.
Rady sedi uvnitt v ‘dutiné pecky’, zpivaji, povidaji si a naslouchaji zvukovym
rezonancim, ve které se proménuje jejich hlas uvnit kamenné dutiny. Stern
1ika, ze to byl ptivodni Noguchiho zameér vytvorit sochu-pohadku pro déti, kte-
rou si déti samy ozvudi. Podarilo se mu to na nejvyssi umélecké urovni. Byt totiz
v dutiné kamene je jako proménit se v Momo Tara, byt mezi kameny je jako byt
v prostoru pohadky, divat se zpovzdali na sousosi je jako vypravét si pohadku
0 Momo Tarovi.

Sochaiskych objektt, které se ve Storm King Art Center podileji na vytva-
Teni scén, piibéhu ¢i situaci nebo jsou jejich soucasti, je nepomérné vice. Jsou
od sochait proslulych jmen a nékteri z nich maji nikoliv nahodou zkusenost se
scénickym umeénim. Noguchi je jednim z nich, ale jsou tu i dila dalsich svétove
uznavanych umeélcu, jako je polska socharka Magdalena Abakanowicz, ktera vy-
tvorila na biehu potoka lemovaného osikami Sarcophagi in Glass Houses (Sarko-
fagy ve sklenénych domech, 1994). Jak jiz nazev napovida, jsou to ctyri drevéné
sarkofagy ulozené do sklenénych domeckt pripominajicich skleniky. Pasobi
majestatné jako posvatné mohyly nacelnika byvalych civilizaci chranéné pred
nepriznivymi vlivy. Je tu i dilo Roberta Grosvenora Untitled (Bez nazvu, 1974),
Sest metrta dlouha a tricet centimetra Siroka lomena obloukovita konstrukce
z oceli natfené na ¢erno, umisténa na konci louky a jakoby kopirujici reliéf po-
hoti v pozadi. Pripomina také lavicku pres potok nebo most, ktery spojuje dva
protilehlé biehy. Objekt, ktery nelze prehlédnout, je Endless Column (Nekonec¢ny
sloup, 1977) od Tala Streetera, vytvoreny v roce 1968, o dva roky pozdéji umis-
tény v Central Parku v New Yorku a v sedmdesatych letech preneseny do Art

7 Dalsi dva objekty jsou: Siah Armajani, Gazebo for Two Anarchists: Gabriella Antolini and Alberto Antolini (Altanek
pro dva anarchisty: Gabriellu Antolini a Alberta Antoliniho,1992) a Daniel Buren: Sit down (Sedni si, 1998).
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Center. Je to ¢ervené natieny objekt, kolem 22 metrua vysoky, vytvoreny k pocté
Constantina Brancusiho a pojmenovany podle jeho objektu v Tirgu Jiu v Rumun-
sku z roku 1937, u nas také znamého pod nazvem Sloup bez konce. Je symbolem
nekonecna a muze predstavovat zebrik, lano, ale i primku, ktera kon¢i v neko-
necném vesmiru a vyjadiuje lidskou touhu po spojeni zemé s nebem.

Mezi nejvyznamnéjsi abstraktni objekty, které se dostate¢né vzpiraji tomu,
aby byly pouze cistymi tvary bez souvislosti s prostredim, a které tvori soucast
velké scény Storm King Art Center, patfi dila vice umélct. Jsou to napt. objekty
Marka di Suvero, instalované v roce 1981, s nazvy Mon Pére, Mon Pére (Otée mij,
Otce muj), Pyramidian (Pyramidovy) nebo zvlast Mother Peace (Matka mir): jde
o reakci umélce na vietnamskou valku, kvuali které umélec emigroval ze Spo-
jenych statti. Objekty jsou sestavené z ocelovych tramu zavésenych do sebe
ocelovymi lany. Nékteré z nich se pri vétru otaceji, jiné vydavaji zvonivy zvuk
a proménuji Art Center v jakysi prirodni chram svolavajici kolemjdouci k na-
vs§tévé. Svym mimoradnym tvarem i hmotnosti pouta pozornost také objekt
Luisy Neveleson (1899-1988) nazvany City on High Mountain (Mésto na vysoké
hote, 1984). Konstrukce vznikla ze slévarenského odpadu spojenim dvou ob-
jektd: Mohutna slozita asamblaz, pevné prichycena k zemi, je instalovana na
zvlastnim misté - jakémsi proscéniu - blizko muzea. Ohromny objekt ptisobi
jako tovarna ¢i malé pramyslové mésto umisténé kdesi v prirodé, nebo dokonce
jako scéna k Capkové hie RUR, a v dobrém slova smyslu pFripomina i Kieslerovu
scénu z roku 1922. O dile Nevelsonové se v kontextu pojmut dramaticky a scé-
nicky primo mluvi, a to urcité pravem. Zirejmeé to ma co délat i s jeji zkuSenosti
s divadlem a tancem. Scénicky fascinujici je i objekt Kennetha Snelsona nazvany
Free Ride Home (Volna jizda domi, 1975), umistény v idoli na nizkém kopecku
naproti socham Henryho Moora Reclining Conected Forms a Reclining Connected
Forms II. Velkoplosny objekt z hlinikovych trubek spojenych lanky z nereza-
véjici oceli predstavuje jakysi zivy organismus. Pri dotyku v jediném bodé se
rozhybe cely objekt. Autor o ném rika, Ze predstavuje fyzickou performanci
a ukazuje, jak véci spolu souviseji, resp. jak se pohyb z jednoho bodu prenasi
na cely objekt. Tuto samonosnou strukturu autor vynalezl ve ¢tyricatych letech
minulého stoleti a oznacuje ji jako push-push systém. Lanka a trubky v ni funguji
jako metafora svalt a lidskych kosti. Diky jejich vzajemné soudrznosti se objekt
chova jako organismus, ktery pohybem reaguje na dést nebo vitr, a vytvari tak
napéti a tlak, jimz pasobi na okoli. Takto vznikajici jev oznacuje Snelson slovem
tensegrity (Pachner 2000: 111).

Vétsina velkorozmérnych dél byla v Art Center umisténa po roce 1975,
kdy po Ogdenové smrti prevzal dohled nad jejich vybérem H. Peter Stern. Po
Noguchim se Sternovi podarilo ziskat objekty dalsiho vyznamného sochare Ale-
xandera Caldera (1898-1976). V iidoli na strani je rozmisténo nékolik ocelovych
skulptur v prevladajici cihloveé cervené a cerné barve, nékteré s doplnujici mod-
rou, s nazvy jako Five Swords (Pét mect), Cheval Rouge (Cervené kun, 19) Tom’s
(Tomovo), Chien Tricolore (Psi trikolora), The Red Feather (Cervené pirko) a Black
Flag (Cerna vlajka). Tyto objekty byly na zvlnéném travnatém terénu obklope-
ném listnatymi stromy instalovany v roce 1988. Z dalky vypadaji jako rtizné typy
prehistorickych tvora, které se v klidu popasaji na mytince: rozestavéné jsou tak,
aby bylo mozné vidét je pohromadé v jednom zorném poli, vztycené a hlidajici
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bezpeci vlastni i téch druhych. Tento prostor se také nazyva Calderovo uboci
a charakterizuje ho pravé rozmisténi objekti, kterym Calder rikal stabiles. Ter-
min prevzal od dadaistického sochare Jeana Arpa: oznacuje abstraktni tvorbu
z tézkych kovovych desek sesroubovanych dohromady. Calder byl také tviircem
kinetickych soch, které nazyval mobiles. Svymi stabiles a mobiles se také sveé-
toveé proslavil. Této Calderoveé scéné predchazel jeho prvni objekt Arch (Oblouk),
umistény ve Storm King Art Center v roce 1975. Cerné natiena monumentalni
socha - stabile - pisobi svou mohutnosti na navstévniky hned pri vstupu. Ote-
vifenymi parabolickymi oblouky jako by se zvedala ze zemé a umoznovala na-
vstévnikim nastoupit na fiktivni plavbu po Art Center.

Kolosalni dila Noguchiho, Snelsona, Nevelsonové, Libermana ¢i di Suvera,
Grosvenora nebo Abakanowicze, ale i dalsich pretvari Storm King Art Center
ve velkou prirodni scénu. Abstraktnost je jejich vyhodou a je soucasti verejného
prostoru, ktery tim vytvareji. Z odstupu a v perspektivé se plastiky stavaji ¢asti
celku a pri primém dotyku nebo blizkém kontaktu jako by se individualizovaly.
Vztah mezi navstévnikem a objektem se v této bezprostredni blizkosti zintim-
nuje. Predstavuji a reprezentuji to, ¢cim skutecné jsou, a pritom rozvijeji pribéhy
¢i scény. S Irvinem Latinem lze v tomto pripadé jenom souhlasit, jestlize rika, ze
»Storm King od zacdtku predstavuje verejny prostor a reprezentuje novou dimenzi
socidlniho védomi a zodpovédnosti v kontextu ocenovdani prirody a umeni“ (La-
tin 2000: 62). Lze snad jenom dodat, Ze tento vefejny prostor tvoreny piirodou
auménim je terén topograficky clenény, a i kdyz se prostiedi vyrazné nepiredéla-
valo a vychazelo se z jeho prirozeného ¢lenéni, krajina se objektim prizptsobo-
vala stejné jako objekty krajiné. Vidim tu dokonce souvislost se situacionismem,
nikoliv vSak v jeho puvodnich revolu¢nich zameérech a idejich. U Storm King
Art Center doslo k tomu, o co situacionisti usilovali: o splynuti zivota s uménim.
Mohli bychom Fict, Ze pobytem v takovém prostoru jsou okamziky zivota pretva-
reny uméleckymi prozitky scén, situaci a udalosti. Dochazi tak ke spojeni toho,
co Lévi-Strauus oddéloval: prirody a kultury. Vytvari se konstruovana situace
vlivem umeélecko-prirodniho prostiedi. Navstévnik je unasen (derivé) situaci,
ve které se nachazi, je vychylen (detournement) prechodem do tohoto prostiedi
vytvareného vyuzitim scénickych a scénovanych prvku.

Domnivam se, Ze velkou scénu Storm King Art Center symbolicky uzavira
zed Andyho Goldsworthyho. Tento tvirece site specific vychazi z prirozeného ma-
terialu, takového, ktery mu krajina nabidne. Podstatou jeho tvorby je vstup do
prirozeného prostiredi s tim, Ze chce bez intervence zdtraznit urcité prvky s vé-
domim jejich docasnosti. Vytvoiené objekty nechava v prirodnim prostiedi, bez
ohledu na délku jejich zivotnosti. V pripadé nabidky Art Center se po prazkumu
okoli rozhodl obnovit starou zed farmy, ktera ptivodné zajistovala ochranu pred
vétry: Andy Goldsworthy ji rozvinul v prostoru. Zed tak zac¢ina v lese, sbiha po
uboci, hadovité se vine kolem stromii, noii se do rybnika a vybiha na druhé
strané do otevieného pole. Je sedm set metri dlouha a bylo na ni spotiebovano
kolem tisice péti set tun polnich kamenu, které sbirali specialni sbéraci (tzv.
wallers). Zed z ptvodnich kament sleduje hranici staré farmy, zed z novych
kament se nori do rybnika, vystupuje na chodnik a vybiha nezakoncena do
prostoru. Nese v sobé tradici barokniho prikopu, kdyz se nori do rybnika, ob-
sahuje v sobé prvky ha-ha prikopu a svym serpentinovité klickujicim tvarem

brfezen 2011 Krajinna scéna, nebo scény v krajiné?



mezi stromy pripomina tradici anglickych krajinnych parka. Vymezuje scénicky
prostor, zdiraznuje umisténi jednotlivych objektd a z pripominky minulého
prostoru se stava otevirenou hranici scény, ktera se muze proménovat v souvis-
losti s budoucim pojetim krajiny. Storm Art King Center tak prestava existovat
pouze sam o sobé a konstituuje se nejenom v galerii, ale vopravdovou scénu, coz
znamena, ze pirekracuje svij pivodni individualni smysl. Je prikladem toho, jak
1ze prekrocit konvenc¢ni hranice mezi prirodou a kulturou a vytvorit néco, ¢emu
se pravem tika genius loci.
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Andy Goldsworthy, Storm King Wall (Zed Storm King)
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Pronikani muzikalu
(Prvni zahraniéni muzikaly na ceskoslovenskijch
divadelnich scénach na prelomu 50. a 60. let)

Ve stejnych dnech, kdy v Moskveé zase-
dal historicky XX. sjezd KSSS, na némz
generalni tajemnik ustredniho vyboru
Chruscov vyhlasil kritiku kultu osobnosti
a mnohych prvki Stalinovy zlo¢inné po-
litiky, koncilo v Praze devitidenni hos-
tovani amerického souboru Everyman
Opera s Gershwinovou ,lidovou operou®
Porgy and Bess. Obé udalosti pochopi-
telné nelze pomérovat, ackoliv jejich na-
hodna casova shoda ptisobi v souvislosti
s tématem této prace témeér symbolicky.
Na hostovani amerického ¢ernosského
souboru v komunistickém Ceskosloven-
sku se dnes jiz témér zapomnélo, ovSem
tehdy znamenalo skute¢nou kulturni
senzaci. Zaroven se pro ceskoslovenskou
verejnost stalo prvni prilezitosti k sezna-
meni se s opravdovym muzikalovym di-
lem v originalni americké produkci.
Cernossky soubor Everyman Opera
vznikl v roce 1952 v USA, odkud podni-
kal sva turné nejen po USA a Kanadé, ale
také po Evropé ¢i jizni Americe. Na své
treti evropské cesté v poloviné 50. let za-
vitalido t¥i zemi ‘vychodniho bloku’: So-
vétského svazu, Polska a Ceskoslovenska.
Hostovani amerického souboru upro-
stfed komunistické Evropy souviselo
s pomalym pooteviranim ‘Zelezné opony’.
‘Vychod’ a ‘Zapad’ se opatrné pokousely
navazat vzajemné styky a prostirednic-
tvim kultury a uméni mirnit panujici na-
péti. Soudé podle desitek ¢lanku, které
béhem navstévy Everyman Opery vysly,
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komunistické vlady tohoto hostovani
soucasné vyuzily i k vlastni propagandé
a kritice USA. Zaroven tuto ‘kulturni vy-
ménu’ vydavaly frazeologii sobé vlastni
za krok komunistickych zemi k mezina-
rodnimu pratelstvi a miru. Ceskosloven-
sky tisk neopomenul nalezité zdtraznit
chvalu americkych hercd na nas tehdejsi
divadelni systém, v némz existenci di-
vadel, jejich provoz a financ¢ni i socialni
zajisténi umélct garantoval stat, samo-
spravy ¢i centralni instituce.

Po verejném ohlaseni navstévy ame-
rického souboru se o jeho predstaveni
strhl nebyvaly zajem. Ac¢koliv do Stat-
niho divadla v Karliné prislo neuvéritel-
nych 80 tisic objednavek, vétsina z 18 ti-
sic vstupenek byla okamzité rozdélena
uradim a podnikim. Do volného pro-
deje se tak dostalo pouhych 400 listku,
které se prodaly takika okamzité béehem
prvniho dne.!

Od 11. inora 1956 uvedla Everyman
Opera béhem deviti dnua 12 predstaveni
Porgy and Bess. Prvniho z nich se zucast-
nili také mnozi ministfi véetné Alexeje
Cepi¢ky nebo Vaclava Kopeckého, ame-
ricky velvyslaneci jini ¢lenové prazského
diplomatického sboru a dalsi predstavi-
telé rezimu i kulturniho zivota.

Pamétnici hostovani Americant se
s tehdejsimi kritiky shoduji, Ze vS§echna
predstaveni srsela energii, byla naprosto

1 ,Zdjem o americkou operu”, Svobodné slovo 8. 2. 1956.



dokonale provedena po strance herecké,
pévecké i tanecni a obsahovala také na-
rocné akrobatické vystupy. Herci sklidili
uspéch u divakau i kritiky, chvaly v tisku
se dockali i ¢lenové inscenac¢niho tymu,
zejména rezisér Robert Breen. Cetna
nadSena vyjadreni recenzentt snad nej-
1épe shrnul L. M. v bratislavském caso-
pise Kulturny Zivot: ,,V predstaveni cer-
nosskych umelcov bolo vsetko, co robi
divadlo divadlom. Bola tu Gershwinova
hudba, [...] podmanujiica najmd v niekto-
rych piesnach. Boli tu mimoriadne hlaso-
vé fondy vdcsiny solistov i sboru. Bolo tu
vysoké herecké majstrovstvo vsetkych cle-
nov suboru, priam idedlne skibenie $ty-
lizovaného hereckého prejavu s Zivelnou
a spontdnnou bezprostrednostou, ktord
vedela dodat predstaveniu strhujiuci spad
a nikdy nezadrhajici rytmus. Do nejne-
patrnejsich detailov premyslend reZijnd
prdca vytvorila predstavenie plné pohy-
bu a Zivotnosti. Obecenstvu sa zdalo, Ze sa
diva na baletné predstavenie - a v skutoc-
nosti pohybovd zlozZka predstavenia bola
ostatnym rovnocennou a spoluvytvarala
konecny vel Ry dojem, ktory si divdak odnd-
Sal. Napokon citlivda vytvarnikova prdca,
ktord vykuzlila na javisku predstavu nd-
dvoria v starej cernosskej rybdrskej storti,
¢i morského nabrezia. [...] Starostlive, cit-
livo premyslené kostymovanie kazdej oso-
by v jednotlivych scénach, to tiez prispelo
k celkovému dojmu plnokrvného divadel-
ného umenia. [...] Clovek mal dojem harmo-
nickej zladenosti vsetkych zloZiek. [...] Bo-
lo to pekné predstavenie. Bolo to viac nez
predstavenie. “?

Predstaveni doprovazel symfonicky or-
chestr Statniho divadla v Karlinég, rizeny
americkym dirigentem. Hudbu béhem
péti dni pred zahajenim hostovani s kar-
linskymi hudebniky nastudoval séfdiri-
gent souboru Alexander Smallens. Tedy
tentyz muz, ktery dirigoval svétovou pre-
miéru Gershwinova dila v roce 1935 na

2 L. M. ,Divadlo spoza Atlantiku®, Kulturny Zivot 25. 2. 1956.
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Broadwayi. Avsak tésné pred jednim z po-
slednich predstaveni doslo k indispozici
amerického dirigenta Williama Jonsona,
jenz zastupoval Smallense. Ten v té dobé
jiz odjel na dalsi zastavku turné, kde stu-
doval hudbu s mistnim orchestrem. Jon-
sona tak doslova na posledni chvili za-
stoupil mlady karlinsky dirigent Dalibor
Brazda. Bez jakékoliv zkousky se postavil
pred orchestr a za asistence amerického
sbormistra celé predstaveni dirigoval.
Jeho debut s americkym muzikalovym
souborem skoncil uspésné a k vedeni
souboru letéla zprava o ,,zazra¢ném ces-
kém dirigentovi“. Témeér okamzité do-
stal Brazda nabidku na misto stalého di-
rigenta Everyman Opera béhem jejiho
hostovani v zapadoevropskych zemich.
Pochopitelné prijal a po vydani vyjezd-
niho povoleni odjel ihned nasledujici
tyden na nékolikamési¢ni turné po Né-
mecké spolkové republice a dalsich ev-
ropskych statech.?

Ceskoslovensti divaci se s inscenaci
amerického muzikalu mohli setkat
teprve podruhé, a to po Divotvorném
hrnci, ktery okouzlil domaci publikum
na konci 40. a zac¢atku 50. let. I tento-
krat bylo ziejmé, Ze muzikal a zejména
jeho inscenacni styl divaky znac¢né zau-
jal. Hostovani amerického souboru se
nékterym ceskoslovenskym umeélcim
stalo také inspirativnim podnétem pro
dalsi tvorbu, smérujici k modernizaci
zabavnéhudebniho divadla. Nejvyraz-
néjsim vysledkem je snad Friedova Slav-
nost v Harlemu, muzikal zaujal i reziséra
Leo Spacila.* Primo k vlastnimu ¢eskému
nastudovani Porgy and Bess vSak ani do-
jit nemohlo; ideologickych, finan¢nich

3 ,Cesky dirigent odjizdi s Everyman Operou*, Svobodné
slovo 19. 2. 1956. - J. P. ,Stokrdt Porgy a Bess“, Vecerni
Praha 19. 6. 1956. - Wendt, M. ,Pllhodinka s Daliborem
Brazdou“, Lidovd demokracie 17. 6. 1956.

4 Podle osobniho rozhovoru autora s Rudolfem Vedralem.
Spacil pozdéji reziroval mnohé velké americké muzikaly
v Hudebnim divadle v Karliné, napfiklad My Fair Lady nebo
West Side Story.
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George Gershwin: Porgy and Bess, hostovani Everyman Opera ve Statnim divadle v Karliné 1956

i technickych omezeni existovalo pri-
1i§ mnoho.

Muzikal Porgy and Bess se v Ceskoslo-
vensku objevil vdobé, kdy se po divadlech
a tviircich marné pozadovala moderni-
zace operety, nové formy zabavnéhudeb-
niho divadla a nova dila, ktera by vice od-
povidala soucasnosti. Ackoliv se podobné
hlasy ozyvaly od roku 1945 celych deset
let prakticky permanentné, vysledky ne-
prinesly. Zatimco v prvnim desetileti hle-
dali dramaturgové pozadovana dila ze-
jména v Sovétském svazu, od poloviny
50. let sledovali moznosti pro oziveni
repertoaru i jinde v zahranici. Obdobny
proces hledani novych moznosti umeélec-
kého vyjadreni v oblasti zabavnéhudeb-
niho divadla totiz ve vétsi ¢i mensi mire
probihal ve v§ech zemich Evropy, komu-
nistickych i demokratickych.

Vylucné zabavnéhudebnimu divadlu
se u nas v této dobé vénovalo Statni di-
vadlo v Karliné (od roku 1961 Hudebni
divadlo v Karliné), Divadlo na Fidlovacce
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(od roku 1963 spojené s karlinskym di-
vadlem pod nazvem Hudebni divadlo
v Nuslich), Krusnohorské divadlo v Tep-
licich a také Méstské divadlo Kladno,
kde ale samostatny operetni soubor za-
nikl v roce 1963. Dalsi operetni soubory
pak fungovaly v ramci vicesouborovych
regionalnich scén v Plzni, Brné, Olo-
mouci a Ostravé.

Prvni kracky c¢eskoslovenskych diva-
del v hledani nového repertoaru zapadné
od nasich hranic byly pochopitelné velmi
opatrné. Patrné diky osobnim vazbam se
k nam nejprve dostavala dila ,,nové“ ope-
rety z Némecké demokratické republiky,
tedy ‘vychodniho’ Némecka. Tyto ,,nové*
operety ¢i ,operety-muzikaly“ stoji na
oné pomyslné a neostré hranici mezi
operetou a muzikalem. Po strance libre-
tistické se zabyvaji prevazné soudobymi
tématy, po strance hudebni jsou zalozeny
na dobové popularni hudbé a vice je za-
pojen i moderni tanec. Diky tomu jiz ne-
jsou typickymi operetami, ale zaroven
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jesté ani svébytnymi muzikaly. Pro dalsi
vyvoj evropského zabavnéhudebniho di-
vadla od operety k muzikalu vsak mély
svij nepochybny vyznam.

Viabec prvni zahrani¢ni novinkou to-
hoto typu u nas se stalo dilo Herberta
Kawana KazZdorocéné v maji.> Kupodivu jej
k nam neimportovalo ani jedno z praz-
skych divadel, nybrz Statni divadlo v Os-
travé, kde mélo premiéru 27. dubna 1957.
Jen o pét dni pozdéji probéhla jeho pre-
miéra i ve Statnim divadle v Brné. K teh-
dejsi obvyklé praxi uvadéni jednoho
titulu zaroven na vice scénach nutily di-
vadla vys$si naklady na prava zahranic-
nich autord a zejména nutnost jejich
platby v devizach.

Autor operety-muzikalu KazZdorocné
v mdji, kapelnik Metropolitniho divadla
v Berliné Herbert Kawan,’ se po konci
valky soustfedil zejména na kompono-
vani hudby k soucasnym libretim. Na-
métem se mu tak staly prabéh cyklistic-
kého zavodu miru (KaZdorocéneé v Mdji),
problém rozdéleného Némecka (Treff-
punkt Herz") ¢i kritika kapitalistického
podnikani a slepého podléhani vidiné
snadného vydélku (Hvézdy, penize a vaga-
bundi, téz Hvezdy, laska a tuldci®). Jeho dila
patiila ve vychodonémeckych divadlech
mezi divacky oblibena a casto uvadéna.

Také jmenovanou Kawanovu opere-
tu-muzikal Hvezdy, penize a vagabundi
uvedla nejdrive regionalni divadla: nej-
prve operetni soubor v Kladné a posléze
i Divadlo J. K. Tyla v Plzni. Hledani no-
vého repertoaru tedy zpocatku nevedlo
prazské centrum, ale bylo zalezitosti
vsech ceskoslovenskych zabavnéhudeb-

5 Origindlni nazev Jedes Jahr im Mai, autorem libreta je
Peter Bejach.

6 Herbert Kawan (1903-1969).

7 Nazev lze prelozit jako Misto setkdni: Srdce, titul vSak
u nds nebyl nikdy uveden. Autorem libreta byl opét Peter
Bejach.

8 OrigindlIni ndzev Sterne, Geld und Vagabunden, libreto
napsali Erich Geiger a Andreas Bauer.
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A H. Kawan: Skandal v Lisabonu, Statni
divadlo v Karliné 1958. Rudolf Pellar
(Jimmy) a Martin Raus (Stan)

» H. Kawan: Skanddl v Lisabonu, Statni
divadlo v Karliné 1958. Parodie rokenrolu

nich divadel a soubori. Teprve nasledu-
jici novinka, Skanddl v Lisabonu, méla
svoji premiéru v Praze.

Patrné nejvyznamnéjsi Kawanovo dilo
uvedlo poprvé rostocké Lidové divadlo
v prosinci 1957 pod nazvem Sensation in
London. Dirigoval jej sam Herbert Kawan,
inscenoval cesky rezisér Karel Konstan-
tin. Uspéch u kritiky i divaka sklidilo dilo
samotné i jeho inscenace. Konstantin se
k rezii pravdépodobné dostal diky svym
kontaktim s libretistou Bauerem. Pravé
Bauer byl totiz spoluautorem némecké
verze ceské operety Mlyndrka z Granady®
a spolecné s Konstantinem napsali libreto
baletu Slavnost v Cocqueville. Konstantin
prelozil Sensation in London do ¢estiny
pod nazvem Skanddl v Lisabonu a rezi-
roval jeho prvni ¢eské uvedeni ve Stat-
nim divadle v Karliné a pozdéji i v Plzni. "
Pravé Konstantin tedy pravdépodobné

9 Autorem libreta je Karel Konstantin, hudbu slozil Julius
Kalas. Poprvé uvedena 22. 12. 1954 v Divadle na Fidlovacce
v Praze.

10 Premiéra prazské inscenace 27. 3. 1958, premiéra
v Plzni 9. 10. 1958.
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zprostiredkoval import tohoto dila na ¢es-
koslovenské scény.

Skandadl v Lisabonu vznikl na mo-
tivy pribéhu Marka Twaina Milionovd
bankovka: na zakladé sazky dvou ban-
kért dostava nezaméstnany lodni in-
zenyr do rukou $ek na jeden milion do-
lart. Pouze z povésti bohatého muze pak
zije cely mésic jako milionar, ac¢ je jeho
kapsa ve skutecnosti prazdna. Libreti-
sté vSak z Twainova pribéhu vyzdvihli
zejména momenty poukazujici na ne-
bezpeci podmanujici moci penéz a kri-
tiku kapitalismu.

Recenzenti se na karlinskou insce-
naci zamérili nejen z pohledu divadel-
niho, ale také z pohledu cisté ideolo-
gického; ostatné tak to bylo v této dobé
obvyklé. Na jedné strané muzeme Cist ne-
spokojeny nazor, ze Skanddl v Lisabonu
nevytvoril ,,otresny obraz dnesniho ka-
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pitalistického svéta,“! a neplni tak spo-
lecenskokritické funkce divadla, d€j je
z ,,vyS§i vrstvy“ a samotna inscenace je
prilis vypravna. Na strané druhé je tro-
ven inscenace jako takové hodnocena
v neobvyklé shodé velmi pozitivné a oce-
néni si vyslouzil i herecky soubor, ktery
se pri praci na inscenaci dokazal opros-
tit od mnohych operetnich manyr. Nova
forma dila vSak s sebou prinesla i nové
pozadavky, s nimiz se nékteri interpreti
nedokazali uspokojivé vyporadat - jak
napsal Ludvik Zacek v tydeniku Kul-
tura: ,sansonovy zpiisob zpévniho pred-
nesu, v nemz musi byt dbano na obsahové
stranky, neni vsem sdlistum vlastni. “'

11 Pensdorfovd, E. ,Z rozcesti na scesti?“, Hudebni roz-
hledy &. 7/1958.

12 Zaéek, L. ,Skandél v Karling“, Kultura &. 17/1958,
24.4.1958: 5.
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Neni divu, karlinsky soubor, od roku
1954 navykly vyluc¢né na klasickou ope-
retu, se s obdobnym dilem potykal viibec
poprvé. Jak se docitame v jednom z ne-
signovanych dopisti dochovanych v ar-
chivu vedeni divadla, inscenac¢né mél byt
Skandadl v Lisabonu ,,ultramoderni zale-
zitost“.?® Karlinské divadlo tomuto titulu
vénovalo znac¢nou péci, a to i po strance
scénografické a kostymni. Celkova este-
tika inscenace se tak méla od klasické
operety lisit na prvni pohled.

Vétsiné kritikdi neuniklo, zZe se pred
nimi nehraje opereta ¢i hudebni ko-
medie, ale ,,novinka, kterda nejen soubor,
ale i obecenstvo stavi pred utvar ne zcela
bézny“.** Nezvykla byla zejména hudebni
stranka: ,,predevsim Kawanova hudba
vndsi do operetniho Zanru docela novy
vzduch. Je novd formou a pritom vétsi-
nou vtipnd, melodickd, dobre instrumen-
tovand, rytmicky efektni. “'> Kawan vyuzil
soudobou tanec¢ni a popularni hudbu:
foxtrot, waltz, boogie-woogie i rokenrol.
Zejména pouziti rokenrolu a parodie na
stejnojmenny tanec vyvolalo zna¢ny roz-
ruch a ostrou kritiku. Tehdy supermo-
derni rokenrol se sice v komunistickém
Ceskoslovensku neobjevil poprvé,' ale
rozhodné tu nepatiil mezi vitané hosty:
»..tanec rock’n’roll ve snaze co nejvice pod-
trhnout mravnivupadek Zapadu zabihd do
nebezpecnych naturalismit a mohl by spis
nez vystrazné zapisobit na nasi mldadez
pritazlive. Pravé zde totiZ obecenstvo fa-
naticky tleskd.“\"

Skandadl v Lisabonu zacal k domacimu
publiku pomalu promlouvat tim, co

13 Elektronicky archiv HDK, CD 6, Skanddl v Lisabonu,
57584SKD0O002.

14 mk. ,Premiéra operety Skanddl v Lisabonu”, Lidovd
demokracie 29. 3. 1958.

15 E. K. ,Skanddl v Lisabonu”, Prdce 1. 4. 1958.

16 Pro vice informaci o pronikéni rock’n’rollu do Cesko-
slovenska viz napf. Kotek J. Dejiny ceskeé populdrni hudby
a zpévu (1918-1968), Praha 1998: 327 an.

17 E. K. ,Skanddl v Lisabonu“, Prace 1. 4. 1958.
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o dva roky drive ve své televizni pred-
nasce na druhé strané Atlantiku nazval
Leonard Bernstein slovem ,,vernacular®,
resp. ve slicném prekladu Iva Osolso-
bého ,,materstinou® (Osolsobé 1967: 5-8,
41-44). Divaktim byl totiz snadno srozu-
mitelny a blizky nejen dé€jem ze soucas-
nosti, ale predevsim zptisobem svého
divadelniho a zejména pak hudebniho
vyjadrovani, tzn. pouzitim soudobé po-
pularni hudby. Snad i proto dosahl v kar-
linském divadle tehdy nadprimeérného
poctu 134 repriz.

Od konce roku 1958 k nam zacala pro-
nikat dila italské dvojice libretisti Pie-
tra Garineiho a Sandra Giovanniniho.*®
Garinei a Giovannini, obvykle oznaco-
vani zkratkou ,,G a G“, spolu zacali autor-
sky spolupracovat jiz tésné pied koncem
2. svétové valky na tvorbé revue. Prvni
z nich byla Cantachiaro (1944) s Annou
Magnani v hlavni roli. V listopadu 1945
museli poradatelé v Milané prerusit pre-
miéru jedné z dalsich revue a posléze ji
kvali bourlivym reakeim publika pied-
casné ukoncit. Nékteré divaky rozhorcila
kritika italskych povale¢nych pomeéri.
Druhy den protesty proti dilu jesté zesi-
lily a ve snaze zabranit vaznym srazkam
musela policie dokonce divadlo obklopit
pancérovymi vozy. Aféra vSak pro oba
autory znamenala vyte¢nou reklamu,
které nalezité vyuzili, a dalsi revue na-
sledovaly v rychlém sledu. Postupneé se
vsak v tvorbé zdokonalovali, az vytvorili
tzv. ,commedii musicale®,' tedy speci-
ficky italsky typ muzikalu. Za prvni dilo

18 Pietro Garinei (1919-2006) vystudoval prdva, posléze se
zivil jako novind¥; Sandro Giovannini (1915-1977) byl dokto-
rem farmacie, nédsledné také novindrem - oba se seznamili
jako redaktori deniku Corriere dello Sport/La Gzetto della
Sport. Po vdlce spolu zalozili denik Sofia, so...

19 ,Commedia musicale” je v italStiné pouzivdn i jako vy-
raz pro klasicky muzikdl. Zaroven jim vsak v Itdlii oznacuji
taméjsi specificky typ muzikdlu, ktery se vyvinul paralelné
a nezdvisle na tom anglosaském. Vznikl spojenim prvki
operety, komické opery, kabaretu a ,café-koncertu”. Cha-
rakterizuji jej jasny, prosty déj a jednoduché chytlavé melo-
die podbizejici se obecnému vkusu.
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tohoto druhu je povazovana hra Attana-
sio cavallo vanesio (1952), nasledovana
dalsimi, zejména pak muzikalem Giove
in doppiopetto (1954) podle klasického
nameétu Amfitryona. Jeho inscenace se
jako viibec prvni v Italii udrzela na pro-
gramu po dva roky nepretrzitého hrani
a pozdéji byla i zfilmovana. V pribéhu
50. let si G a G sva dila zacali sami rezi-
rovat a pozdéji téz produkovat. Prvnich
mezinarodnich tuspéchi dosahli s mu-
zikalem Buonanotte, Bettina (Na shleda-
nou, Bettino!), ktery se po své premiére
v Turiné v listopadu 1956 rozletél po
mnoha evropskych zemich, demokra-
tickych i komunistickych, mezi jinymi
i do Ceskoslovenska.?°

Od zacatku 60. let Garinei a Giovan-
nini ridili nejvétsi italské zabavnéhu-
debni divadlo Sistina v Rimé, ¢ehoz
pochopitelné vyuzili predevsim k uva-
déni svych vlastnich dél. Jejich muzikaly
dosahovaly velkych uspécht zejména
diky libretim zobrazujicim italsky ko-
lorit a odkazujicim na mnohé historic-
ké i soucasné italské realie. Hudebni
stranka je pak typicka vyuzivanim sou-
dobé popularni hudby, ¢asto propojené
s italskymi folklornimi motivy. B€hem
své tvorby G a G spolupracovali s néko-
lika skladateli, nejvyznamnéjsimi byli
Gorni Kramer, Armando Trovajoli, he-
rec Renato Rascel ¢i jeden z tehdy nej-
popularnéjsich italskych zpévaka Do-
menico Modugno.?!

Prvni muzikalova dila dvojice G a G
meéla jasné levicové tendence, kritizovala
dobové italské poméry, vladnouci kapita-
lismus, podléhani moci penéz ¢i korupci.
Pozdéji se vSak autori zamérili i na té-
mata vice osobni (Amore mio) ¢i pribéhy

20 Ceskoslovenskd premiéra 7. 7. 1960 v Divadle na Fid-
lovacce.

21 Gorni Kramer (Na shledanou, Bettino!, Kdyz je v Rimé
nedeéle, Tygr ddlnic, Mandarin pro Teofila/Teofil v pokuseni),
Armando Trovajoli (Rugantino - dité Rima), Renato Rascel
(Enrico 61 a Den Zelvy/My dva a Zelva/Amore mio), Dome-
nico Modugno (Rinaldo v poli/Rinaldo do boje tdhne).
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z italské historie (Rugantino, Enrico 61,
Rinaldo). Pravé diky svému levicovému
zaméreni méla tvorba G a G snadnéjsi
cestu na nase tehdejsi jevisteé.

V Ceskoslovensku byl prvnim a zaro-
ven nejcastéji uvadénym dilem dvojice
G a G muzikal Kdyz je v Rimé nedeéle??.
Jeho premiéru ve Statnim divadle v Kar-
liné reziroval opét Karel Konstantin. Pro-
béhla 20. listopadu 1958, tedy pouhy rok
po premiére svétové.

Karlinské Statni divadlo se tak osm
meésict po uvedeni Skanddlu v Lisabonu
znovu setkalo s muzikalem. I diky pro-
bihajici postupné obmeéné sodlisti se
s jeho naroky tentokrat vyporadalo 1épe:
»soubor splnil témér vsechny pozZadavky
dila a podal jeden ze svych nejlepsich
vykonit. “?* Nejvice upoutal Rudolf Pel-
lar v roli profesora Tuzziho: , vévodi
predstaveni kRulturou slova i mimordd-
nymi dispozicemi pro herecky, sansono-
vy 1 tanecni projev.“** ,,Rudolf Pellar roz-
hoduje o tispéchu hry. V ném mad divadlo
triumf, ktery prebije i slabinu namétu. Pel-
lar je skutecny cloveék a nikoliv operetni
seladon. Pro soudobou operetu v ném
md karlinsky soubor vytecného predsta-
vitele.“>> Hudebni rozhledy také insce-
naci oznacily za dokonalou a velkou
podivanou.

Ovsem ani tentokrat nechybély re-
akce ideologické a nacionalistické. Je-
jich autori kladli ¢tenaram recnickou
otazku, pro¢ musime hrat italskou hru -
copak Italové taky uvadeéji nase operety?
Ackoliv se v dile vyskytuji satirické mo-
menty, ,kritické slehy na korupci, poli-
tické ¢cachry a podivné moresy ve filmovém

22 Origindlni ndzev Un Paio d “Ali, v doslovném prekladu
Pdr kridel.

23 Marklovg, M. ,,l:lspé§né premiéra v Karliné, Vecerni
Praha 22. 11. 1958.

24 ol. ,V Rimé& nedéle - v Karliné svatek”, Svobodné slovo
25. 11. 1958.

25 Pensdorfovd, E. ,Problematicky uspéch”, Hudebni roz-
hledy &. 23/1958.
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priomyslu, “*¢ celkové se muzikal podle
kritiki nedotykal zZadnych ,,ozehavych
problému soucasnosti“. Inscenaci proto
recenzenti shledavali ideologicky nepri-
nosnou a malo vychovnou: ,;je zde mnoho
bandlniho a demoralizujiciho ve vyrazech
i vystrednich tancich“?" ,sklony italské
mlddezZe k vystirednim tancum jsou zde
ucinné pranyrovdany, ackoliv puisobi priece
Jjen nékdy jako tanecni kurs rock-and-rollu.
Také holdovdani Zvykaci gumeé by mohlo byjt
omezeno...“?® Muzikal Kdyz je v Rimé ne-
déle se vsak podle nich mél stat alespon
dramaturgickym podnétem pro tvorbu
novych domacich dél obdobného typu.

Po karlinské inscenaci nasledovaly
dalsi v divadlech v Brné, Teplicich, Bra-
tislavé a Plzni.?® Tehdejsi dramaturg br-
nénského Statniho divadla Ivo Osolsobé
vsak v ¢lanku v programu k tamni in-
scenaci odmitl oznaceni dila pojmem
muzikal. S americkym muzikalem jej
podle ného sice spojuje revualni raz, za-
liba v tane¢nim vyjadieni a zejména dze-
zova hudba, av§ak mistem puavodu je Ita-
lie, nikoliv Amerika. Ve svém pozdéjsim
textu o historii muzikalu v Ceskosloven-
sku v ceském vydani knihy Schmidta-Jo-
ose Muzikdl vSak tvorbu G a G mezi mu-
zikaly jiz zahrnul.

VétsSina recenzentt si v§imla nového
typu jevistniho tvaru, ktery se s timto
dilem na c¢eskoslovenska jevisté dostal.
Ackoliv jej bratislavsky Vecernik ozna-
¢il primo jako ,musikl“, ostatni stale
pouzivali pojem opereta. Pritom si ale
uvédomovali, Ze Kdyz je v Rimé nedéle je
oprosténo od formalnich znaku klasické
operety a také klade ,,vysoké ndroky na

26 ol. ,V Rimé nedéle - v Karling svatek*, Svobodné slovo
25.11. 1958.

27 E.K. ,Kdyz je v Rimé nedéle, Prdce 28. 11. 1958.

28 jzb. ,Hudebni komedie z Itdlie“, Lidovd demokracie
22.11.1958.

29 Brnénskd premiéra 21. 2. 1959, teplickd 15. 3. 1959,
bratislavskd 21. 3. 1959 (vibec prvni muzikdl na Slovensku)
a plzenska 17. 6. 1959. V Olomouci titul uvedli az 31. 3. 1963
a v Ostravé 10. 9. 1964.
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A G. Kramer: Kdyz je v Rimé nedéle, Statni
divadlo v Karliné 1958. Jifina Maresova
(Giovanna) a Rudolf Pellar (profesor Tuzzi)

» G. Kramer: KdyZ je v Rimé nedéle, Statni
divadlo v Karliné 1958. Scéna Jiri Siegel,
Zdenék Vavra

hereckou akci a slovni projev spolu s uplat-
neénim tanecniho projevu®.*° Pojem muzi-
kal tak zatim jesté stale do vSseobecného
povédomi nepronikl.

S pozvolnym politickym ‘tanim’ se
ceskoslovenskym divadlim pomalu na-
bizely dalsi mozZnosti pro oziveni reper-
toaru ‘zapadnimi’ dily. Po vychodoné-
meckych a italskych muzikalech k nam
dorazil muzikal anglicky. Do Ceskoslo-
venska jej opét neuvedla zadna z praz-
skych scén, ale Divadlo Oldricha Sti-
bora v Olomouci, kde mél 1. Fijna 1961
premiéru muzikal Blesi trh?*' skladatele

30 Marklova M. ,,Uspé§né premiéra v Karliné“, Vecerni
Praha 22. 11. 1958.

31 OrigindlIni ndzev Make Me an Offer.
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Monty Normana s libretem Wolfa Man-
kowitze a Davida Henekera.
Mankowitz, spisovatel, dramatik, sce-
narista a starozitnik, patril v pocatcich
své tvorby mezi levicové angazované
umeélce.?? Ve svych ranych dilech Kkritizo-

32 Wolf Mankowitz (1924-1998) béhem 2. svétové valky
prerusil studium literdrni védy, aby dobrovolné odesel pra-
covat jako hornik do dolli, podruhé studium prerusil, aby
narukoval do armady. Poté pracoval jako lektor pro Délnic-
kou vzdélavaci spolecnost a zaroven mél maly obchiidek se
starozitnostmi na londynském East Endu. Postupné z néj
vybudoval prosperujici podnik ve stfedu Londyna, specia-
lizovany na wedgwoodsky porceldn, jehoz byl prvotfidnim
znalcem - vydal o ném i specializovanou encyklopedii. So-
vétsky Svaz spisovatell zval Mankowitze v 50. letech opako-
vané k navstéve SSSR. Kvili jeho kontaktim se sovétskymi
umélci a élenstvi jeho manzelky v komunistické strané ho
sledovala britskd tajnd sluzba MI5. Podezirala jej ze Spio-
ndze, avsak podezieni neprokdzala. V této souvislosti stoji
za zminku, Ze Mankowitz byl jednim ze spolutvirct prvniho
filmu o Jamesi Bondovi - ackoliv odmitl nechat své jméno
uvést v titulcich (obdval se, Ze film bude ‘propaddk’ a po-
skodi jeho postaveni v uméleckych kruzich).
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val socialni stav spolec¢nosti, korupci, né-
které prvky kapitalismu a necisté prak-
tiky velkého byznysu. I proto mohl byt
u nas v téchto letech uvadén a konec-
konct praveé tyto momenty se v souvis-
losti s informovanim o Mankowitzovi
ajeho tvorbé vyrazné vyzdvihovaly. Debu-
toval vroce 1952 novelou Make Me an Of-
fer (do cestiny prekladano jako Blesi trh),
ktera se o dva roky pozdéji dockala zfil-
movani a kterou sedm let po jejim vzniku
zpracoval i jako libreto ke stejnojmen-
nému muzikalu. Obchodnik se starozit-
nym porcelanem v ném dochazi k pre-
svédceni, ze jeho poctivost neni v byznysu
zadouci a velké penize se daji ziskat jen
za pomoci necistych praktik, machinaci
a podvodu. Pri psani Mankowitz zuzit-
koval své zkusenosti jak z mladi, kdy po-
mahal otci v jeho obchtdku, tak z vlast-
niho podnikani v kramku s porcelanem.
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Muzikal Make Me an Offer uvedl
v premiérie experimentalné a levicové
zameéreny soubor Theatre Workshop z vy-
chodolondynského Stratfordu, vedeny
vyraznou rezisérkou Joan Littlewoodo-
vou.? Uspéch u anglickych divaka dilu
prinesla moderni partitura, soucasny
déj a zejména dtvérné znamé prostiedi
i jazyk - londynsky dialekt. V programu
k olomoucké inscenaci tak mizeme Cist
citat z nadsené recenze v anglickém levi-
covém deniku Daily Worker: ,,Kazdy, kdo
vi, co je to Zit v malém byté s ko¢drkem na
schodech, si zamiluje tuto hru od prvni do
posledni pisnicky. Je to jedno z nejlepsich
predstaveni roku. Kazdd minuta stoji za
to.“** V Ceskoslovensku vsak Blesi trh ta-
kovy ohlas nemél. Ceské Literdrni noviny
hodnotily dilo v ¢lanku s nazvem ,,Poirad
stara bolest“ do zna¢né miry nacionalis-
ticky: ,,Doma mdme véru schopnéjsi skla-
datele. Nameét a myslenka slabé. [...] Diky
reziséru Regalovi se z této predlohy ales-
pon vylouplo pohledné predstaveni ve sve-
Zim tempu, vyborné znél tentokrdt zelektro-
Jfonizovanyj orchestr. [...] Nechce se mi vérit,
Ze bychom v domdci tvorbé nenasli ani je-
dinou, nejméné tak kvalitni hudebni kome-
dii. > Naopak Lidovd demokracie uvedeni
anglického muzikalu kvitovala: ,, Divadlo
0. Stibora v Olomouci seznamuje svou po-

33 Joan Littlewoodovad (1914-2002) byla jiz béhem valky
aktivni v komunistické strané, diky ¢emuz ji sledovala i brit-
ské tajné sluzba MI5. Soubor Theatre Workshop zalozila
spolu s tehdejsim manzelem hned v roce 1945, nejprve jez-
dili po zdjezdech a turné. V roce 1953 se usidlili v Theatre
Royal v londynském Stratfordu. V roce 1955 Littlewoodovad
uvedla britskou premiéru Brechtovy hry Matka Kurdz a jeji
déti, kde hrala i hlavni roli. Mezi nejvétsi Gspéchy jejiho
divadla patfi muzikdly Fings Ain’t Wot They Used T'Be z lon-
dynského podsvéti, ktery se hrdl po tfi roky (1959-1962)
a dockal se i pfeneseni na londynsky West End, a satiricky
muzikdl Oh, What a Lovely War (1963) se silnym protiva-
leénym apelem. Krédo Littlewoodové znélo: , My divadelnici
ztrdcime prdvo na existenci, pokud se nam prostrednictvim
divadla nepodari pomdhat, pokud se ndm nepodafi zménit
zivot.“ Soubor opustila v roce 1975 po smrti svého Zivotniho
partnera. Theatre Workshop existuje dodnes.

34 Program k inscenaci Blesi trh (premiéra 1. 10. 1961),
Divadlo Oldricha Stibora Olomouc, s. 7.

35 ir. ,Porad stard bolest”, Literdrni noviny 28. 10. 1961.
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sledni premiérou - anglickym musicalem
W. Mankowitze Blesi trh - se zajimavym je-
vistnim Zdnrem, ktery u nds dosud nezdo-
mdcnél. [...] ReZiséru St. Regalovi se z velké
¢dsti podavilo vymanit herce z operetnich
schémat, povzbudit je k vytvdareni Zivot-
nych postav a charakterit. ¢

Blesi trh uvedlo nasledné také Statni
divadlo v Karliné a Statni divadlo v Os-
travé.’” Od zacatku roku 1961 mélo kar-
linské divadlo nového feditele, reziséra
Rudolfa Vedrala. VytKl si za cil proménit
Karlin z divadla Kklasické operety v mo-
derni zabavnéhudebni scénu. Tomu
uzpusobil jak repertoar, ktery mél ob-
sahnout v§e od komorni hudebni kome-
die pres operetu a muzikal az po komic-
kou operu a balet, tak i skladbu souboru.
Propustil ¢i na jiné pozice preradil néko-
lik starsich hercti a misto nich prijal nové
mladé posily a také nékolik zpivajicich ¢i-
noherct, ktefi méli 1épe zvladat muzikaly
a dila Bertolta Brechta a Kurta Weilla, na
néz se chtél také zamérit. V rameci svych
snah se Vedral se svymi spolupracovniky,
zejména nejcastéjsSim spolurezisérem
Leo Spacilem, zacal pokouset odstrano-
vat ,,starooperetni“ inscenacni postupy
a herecka klisé. Ac¢koliv se karlinska in-
scenace hrala pouze ¢tyri mésice a méla
jen 19 repriz, odborna verejnost si nastu-
dovani Blesiho trhu pochvalovala: ,, reZisér
Leo Spacil [...] v nekterych vystupech vedl
soubor k brilantnimu hereckému projevu,
ktery je u musicalu zakladnim poZadavkem.
Sympaticka je i snaha, s niz se nékteri herci
(Vlkovd, Giibel, Effa, Senkovd, Zavvel, Ma-
resovd) vzdaluji operetnim klisé. Je to dalsi
vyznamny tviirci vysledek karlinského di-
vadla.“*® Rezisérovu praci s herci v Blesim
trhu ocenila Milada Marklova: ,,Spacil [...]

36 dj. ,Anglicky musical na nasi scéné“, Lidovd demokracie
venkov 22.10. 1961. Za pozornost stoji, Ze autor recenze jiz
zcela sprdavné pojmenoval formu dila jako ,musical”.

37 Karlinska premiéra 21. 12. 1961, ostravska 24. 3. 1962
na scéné Divadla Jifiho Myrona.

38 Candra, Z. ,Musical se predstavuje”, Prdce 3. 1. 1962.
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M. Norman: BlesSi trh, Hudebni divadlo v Karliné 1961. Jifina Maresova (Sally) a Véra Vlkovéa (Gwen)

velmiispésné pracoval s herci a vyslovené
novdtorsky resil rezii zpévnich c¢isel.“*® Di-
vadelni noviny pak poukazaly na vykony
dvou hlavnich predstavitela: ,,[Milos] Za-
viel nendsilné prechdzi z prozy do hudby,
jeho zpév je zcela srozumitelny a nemd tech-
nicky problematicka mista. Jiriné Mare-
Sové - prirozené Sally - zni v nékterych mis-
tech hlas velmi presvédcive, ale jsou patrny
dva rejstriky, kterych zpévacka pouziva. “*°
»Nastudovdni vénovali v Karliné mnoho
péce a premiéra je po Mahagonny dalsim
uspéchem snazivého souboru,“‘! napsalo

39 Marklové, M. ,Dalsi dspéch v Hudebnim divadle®, Li-
dovd demokracie 29. 12. 1961.

40 Kubdtovd, H. ,Podivand v Karliné“, Divadelni noviny
17.1.1962.

41 Ps. ,Dalsi premiéra v Karliné“, Svobodné slovo 28. 12.
1961.
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Svobodné slovo a Divadelni noviny jejich
nazor potvrzovaly:,,v poslednich inscena-
cich v Karliné se prestdvd aranzZovat a vy-
tvdri se zajimavd podivand. Zdda se, Ze ne-
jde o nahodu, ale o snahu zcela cilevédomou.
[...] Podavilo se rozehrdt jevisté a strhnout
do této zabavy kromé solistit a sboru i obe-
censtvo. “*> Marklova pak ve svém ¢lanku
vsechny obdobné postirehy jednoduse shr-
nula:,,V Karliné se hraje moderni hudebni
divadlo. A hraje se dobre. Soubor se nam
proménuje takrka pred ocima a od pre-
miéry k premiéve roste.“* Rediteli Vedra-
lovi se tedy jeho plany zacaly darit. Kri-
tiky tolik cenény pokrokovy repertoar

42 Kubdtovéd, H. ,Podivand v Karliné“, Divadelni noviny
17.1.1962.

43 Marklova, M. ,Dalsi dspéch v Hudebnim divadle”, Li-
dovd demokracie 29. 12. 1961.
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divadla ale prili§ nezaujal zabavychtivé
karlinské publikum, a tak se mnohdy
hralo pro poloprazdné hledisté.

Z textu ¢lanka o prazském uvedeni
Blestho trhu poznavame, jak se béhem
nékolika malo let zménila a zlepsila in-
formovanost o muzikalu a jeho zaklad-
nich principech:,, Typ hudebni hry, ozna-
cované jako musical, je u nds zndam. JestliZe
se v posledni dobé k nému upind opét vétsi
pozornost, pak je to zpiisobeno mimo jiné
ohlasem mimorddnyjch vispéchii nékterych
zahranicénich musicalit i vaZznym pokle-
sem ‘prestize’ operety, kterd jiz neni s to
udrzet krok s dobou. [...] Co vSak na musi-
calu nejvice ldkd, je skutecnost, Ze se jeho
forma nevzpird soucasnému tématu, zZe
se soudoby namét miiZe jeho prostrednic-
tvim dostat na jevisté hudebné zabavného
divadla prirozené a bez deformace. “** Mi-
lada Marklova se zminuje i o drivéjsim
odmitavém pristupu k muzikalu, zptso-
beném jeho americkym fundamentem:
» O musicalu se toho u nds jiz namluvilo
dost; bohuzel, vétsina nedavnych infor-
maci byla z druhé ruRy, krajné nepresnada
a znacné zRkreslujici. Musical byl léta vy-
ddvdn za typicky produkt upadkového zd-
padniho divadla a v oblasti nasi operety
se s nim c¢asto argumentovalo div ne jako
se strasdakem na malé déti. Ted - po mno-
haleté prestdvce od uvedeni Laneova Divo-
tvorného hrnce - jsme méli konecné moz-
nost presvédcit se ‘na vlastni kizi’, jak
vlastné musical vypadd.“*> Na edukac-
nim uzitku uvedeni Blesiho trhu se s Mar-
klovou shodl i Zdenék Candra v deniku
Prace: ,,Je to dramaturgicky prinos - i tim,
Ze pomdhad odstranit nejriiznéjst poveéry
o musicalu jako jediné spdse nebo zase
nebezpeci pro nase zdabavné hudebni di-
vadlo.“* Uvédomme si, Ze o pouhé tri,

xu

44 -dh-. ,Dalsi kricek na nové cesté”, Rudé prdvo, 2. 12.
1962.

45 Marklova, M. ,Dalsi dspéch v Hudebnim divadle, Li-
dovd demokracie, 29. 12. 1961.

46 Candra, Z. ,Musical se predstavuje”, Prdce 3. 1. 1962.
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CtyTi roky diive u nas muzikal nepatiil
mezi bézné uvadéné druhy divadla. Vy-
jimkou byl pochopitelné proslaveny Di-
votvorny hrnec z konce 40. let, ovSem
ten se v dobé svého uvedeni oznacoval
témér vyhradné jako opereta nebo hu-
debni komedie, nikoliv jako muzikal.
Vzdyt samotny vyraz ‘muzikal’ jako jed-
noslovné substantivum oznacujici druh
hudebniho divadla se i v Americe vSeo-
becné pouziva teprve od prelomu prvni
a druhé poloviny 20. stoleti (Prostéjov-
sky 2008: 23).

Odborna verejnost méla o muzikalu
stale lepsi informace a zac¢inala jednot-
liva dila srovnavat mezi sebou: ,,[Hu-
debni divadlo v Karliné] prichdzi tedy
s utvarem, ktery sice neni na nasich scé-
ndch novinkou, ale objevoval se azZ dosud
pomeérné zridka. [...]  kRdyz tedy hra nemad
kvality takovych musicalil, jako je treba
Bernsteinova West Side Story, je tieba jeji
uvedeni uvitat jako dalsi krok na cesté od
Spatné operety k hudebnimu divadlu no-
vého typu.“¥” O vyvoji v zahranici infor-
moval od poloviny 50. let nejprve spora-
dicky, pozdéji vsak stale castéji takeé tisk:
napriklad Rudé prdvo publikovalo ¢lanky
Premysla Tvaroha ,,Poznamky o americ-
kém divadle“,*® v zari 1958 uverejnil ca-
sopis Host do domu*® pomérné obsahly
a presny popis prekladatele Jitiho Mu-
chy o stavu soudobého londynského di-
vadla, véetné c¢asti vénované muzika-
lovému divadlu se zdtUraznénim jeho
prednosti.

Kratce pred Vanocemi roku 1958 pro-
béhla v Praze tfidenni operetni konfe-
rence. Umélci a teoretici pojmenovavali
problémy operety a hledali nastroje k je-
jich TeSeni. Moznou pomoc vidéli na-
priklad ve vyuzivani moderniho tance,

47 il. ,Musical Blesi trh“, Vecerni Praha 22. 12. 1961.

48 Tvaroh, P. ,Pozndmky o divadle v USA“, Rudé prdvo
27.7.1958 a 3. 8. 1958.

49 Muchaq, J. ,Londynské divadlo®, Host do domu V, z&fi
1958, €. 9: 416-418.
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vytvoreni soucasné formy nebo jiném
oznaceninovych dél nez slovem opereta.
Neékteri diskutujici vsak jiz primo hovo-
Tili o muzikalu. Napriklad ostravsky di-
rigent Vladimir Brazda upozornil, Ze pro
muzikal nemame herce z divodu jinych
predpokladi operetniho a muzikalového
herectvi a zaroven ani orchestry, protoze
operetni télesa nemohou styloveé zahrat
muzikal. Jeho nazoru posléze oponoval
dramaturg Marian Wendt.

Obsahly referat ,,Predstih muzikalu“®°
prednesl dramaturg brnénského di-
vadla Ivo Osolsobé. Jako jediny vénoval
cely svtij prispévek vyhradné muzikalu.
Nejprve shrnul soudobou (ne)informo-
vanost o muzikalu v Ceskoslovensku,
roz§irena fakta a myty, casto zkreslené
ideologickym nahledem. Popsal okol-
nosti vzniku muzikalu, jeho odlisnosti
od evropské operety a zaroven sledo-
val paralelu vyvoje muzikalu s hrami
Osvobozeného divadla. Vyzval umélce
k dalsi praci tak, aby domaci tvorba do-
hnala popsany predstih muzikalu. K do-
sazeni potirebné kvalitni modernosti
a popularnosti povazoval za nezbytné
prekonat operetni schematismus, pod-
ridit hudbu dramatu a také vice vyuzi-
vat dzez: ,,KazZdé nase operetni divadlo po-
znalo v uplynulych letech na vlastni kiizi,
Jjak naléhavad je potreba musicalu, operety
se soucasnou hudbou a operety dzZezové,
nemaji-li se nase divadla stdt doménou
staré generace (a starého maloméstdackého
vkusu) a majili ziskat mladé publikum. “>!
Budoucnost zabavnéhudebniho divadla
ale nevidél v ,americké opereté“ [rozu-
méj muzikalu], nybrz v jejim ,,prede-
hnani“ operetou ceskoslovenskou, tedy
soudobou domaci tvorbou.

O muzikalu jako takovém se pru-
bézné diskutovalo i v tisku, nejcastéji

50 Operetni konference (Praha 17.-19. XII. 1958), stenogra-
ficky zdpis, ulozeno v knihovné DU, sign. MB 438, s. 11/1 zé-
pisu 2. dne jedndni.

51 Tamtéz, s. 12/2.
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v recenzich operetnich a muzikalovych
inscenaci. Nejvétsi debaty se vedly nad
otazkou, zda muzikal mtize skute¢né na-
hradit operetu nebo je jen ,,faleSnym 1é-
kem*, ktery se do nasi spolec¢nosti a kul-
tury nehodi.

V prubéhu roku 1962 uvedla regio-
nalni divadla nové dilo z dilny dvojice
G a G Mandarin pro Teofila (téz Teofil
v pokuseni)®? a Kawanovo Dobrodruzstvi
Mony Lisy.*® Divadlo na Fidlovacce pak
nastudovalo soudoby celosvétovy muzi-
kalovy hit Irma la Douce - Sladkd Irma.

Sladkd Irma byla poprvé uvedena na
konci roku 1956 v malém parizském diva-
délku Theatre Gramont jako hra se zpévy,
ke které napsala hudbu Margueritte Mon-
not (mimo jiné autorka pisni pro Edith
Piaf). VSeobecné se vsak Sladkd Irma po-
vazuje za prvni francouzsky muzikal. In-
scenace meéla znacny ispéch a hrala se po
Ctyti roky. OvSem teprve anglicka Gprava
Davida Hennekera, Juliana Mora a Mon-
tyho Normana prinesla dilu slavu. Tito
tri autori pripsali k francouzskému ori-
ginalu nové texty, druhé poloviné dodali
pevnou dramatickou strukturu a celou
hru upravili tak, aby byla srozumitelna
i divakovi mimo PariZ a Francii. Poté na-
sledovala jeji ispésna cesta nejprve ev-
ropskymi divadly, posléze az na americ-
kou Broadway.**

52 Origindlni ndzev Un Mandarino per Teo. Ceskosloven-
ské premiéra 2. 6. 1962 v Teplicich, ndsledovaly premiéry
v Olomouci 8. 7. 1962 a Brné 11. 2. 1963.

53 OrigindlIni ndzev Die Abenteuer der Mona Lisa, libreto
Andreas Bauer, ceskoslovenskd premiéra 29. 9. 1962 ve
Statnim divadle v Ostravé na scéné Divadla Jifiho Myrona.

54 Nova verze méla premiéru v londynském divadle Lyric
v ¢ervenci 1958. Po dvouletém uvddéni v Londyné byla in-
scenace prenesena do amerického New Yorku a v produkci
Davida Merricka (produkoval napf. muzikdly 42" Street
nebo Hello, Dolly!) a rezii mladého Petera Brooka ji uvedlo
Plymouth Theatre. Premiéra probéhla 29. 9. 1960. Irma la
Douce se na Broadwayi hréla rok a pil a dosdhla celko-
vého poctu 524 predstaveni. Posléze se objevilo nové na-
studovdni v Londyné a také filmova verze (1963) s Jackem
Lemmonem a Shirley MacLaine. Film vSak hudbu pouzival
jen jako podkres.
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Ceskoslovenska premiéra muzikalu
Sladkad Irma/Irma la Douce® probéhla v Di-
vadle na Fidlovacce 19. dubna 1962 v re-
zii Vaclava Hudecka. Pro historii ceského
zabavnéhudebniho divadla je zasadni
zejména faktem, Ze se jedna o prvni za-
hrani¢ni muzikal, v némz absentuji ide-
ologické prvky. OvSem zatimco jesté o né-
kolik let drive by ‘neideovost’ hry kritika
drtivé odsoudila, nyni na ni jen pouka-
zala, ale nestala se pro ni davodem k os-
trejsim atokam: ,,jeji romantika nemad
daleko k sentimentdlnimu zmékcéovani sku-
tecnosti, cely ten pribeh z parizZské periferie
jelehkym, zabavnym romdnkem, v néemz ne-
muzZeme hledat bezprostiedni vyraz spole-
c¢enské kritiky.“>*® Denik Prdce uvital uve-
deni Sladké Irmy zejména z ‘edukacnich’
davodu: ,,mdame totiZ moznost poznat ob-
libeny ntvar zdapadniho divadla v podobé
vyhranéného prototypu, ktery zdroven upo-
zornuje na nejednu pricinu malého zdaru
domdcich snah o hudebni veselohru.“>

Rezisér Hudecek vytvoril moderni mu-
zikalovou inscenaci, nezatiZzenou ope-
retni tradici. I diky obsazeni Sladké Irmy
novymi mladymi herci (Stanislav Bru-
der, Jiri Cisler, Jana Drbohlavova) se ,,sou-
bor prenesl do daleko Zivéjstho moderniho
Zdnru.“s® Jejich angazovanim si divadlo
uvédomovalo nutnou tendenci ,,od hraji-
cich zpévdkii ke zpivajicim hercim. “*° Diky
praci reziséra a hercu tak vzniklo pred-
staveni ,,plné Zivota, které zatim dovrsuje
nesnadnou a krivolakou cestu za novym
slohem hudebniho divadla.“%°

Po Sladké Irmé se zacala objevovat dalsi
‘ne-ideova’ dila: v prosinci 1962 uvedlo
olomoucké divadlo Mankowitzovu cer-

55 V programu i recenzich jsou jako ndzev uvadény obé
verze.

56 Grym, P. ,Zdvan vétru do nasi operety”, Lidovd demo-
kracie 21. 4. 1962.

57 Candra, Z. ,Dovednost muzikdlu”, Prdce 6. 5. 1962.
58 md. ,Uspéch Sladké Irmy“, Svobodné slovo 26. 4. 1962.
59 Candra, Z. ,Dovednost muzikdlu“, Prdce 6. 5. 1962.

60 Tamtéz.
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nou komedii s hororovymi prvky Balada
o dr. Crippenovi®* a konec¢né v inoru 1963
se u nas po mnohaleté pauze opét objevil
americky muzikal - v plzenském Divadle
J. K. Tyla mél premiéru muzikal Cole Por-
tera Libej me, Kdto! (Kiss me, Kate!).
Muzikal zaradila na svij repertoar
také jedna z prazskych ¢inoher. Na za-
¢atku roku 1964 uvedlo Divadlo ABC,
scéna tehdejsich Méstskych divadel praz-
skych, Normanovo a Mankowitzovo dilo
Expresso Bongo® v rezii Antonina Moska-
lyka. Namétem muzikalu je stale aktu-
alni obraz povrchniho showbusinessu:
umélecti agenti se horlivé shani po no-
vych mladych talentech, z nichZ nasledné
vyprodukuji chvilkové superstar, které
jim svou popularitou prinaseji jednodu-
chy vydélek. Expresso Bongo se stal jed-
nim z nejuspésnéjsich anglickych muzi-
kala prelomu 50. a 60. let a v roce 1959
byl i zfilmovan, Bonga hral popularni
mlady zpévak Cliff Richards. Pravé po-
ukaz na necisté praktiky showbusine-
ssu a komerc¢niho zabavniho priamyslu
se setkalo s ohlasem u domacich kritika
aideologu, kteri u kazdé operety ¢i muzi-
kalu primo prahli po socialné-kritickém
tématu. Svéd¢i o tom i zminka v Divadel-
nich novindch: ,,je to nesporné musical,
ktery mad svou vroven, je to kritika praktik
Soubyznysu. Proto je ku podivu, Ze o néko-
lik let drive nebylo doporuceno hru insce-
novat, kdyz o ni jedno z oblastnich divadel
projevilo zdjem.“** Expresso Bongo totiz
jiz diive pripravovalo v rezii Antonina

61 Origindlni ndzev Belle, or, the Ballad of Doctor Crippen.
Ceskoslovenskd premiéra 16. 12. 1962, pozdéji, 7. 5. 1966
uvedeno ve Vychodoceském divadle v Pardubicich pod né-
zvem Libej ddl aneb Straslivy mord v Music-hallu.

62 Na zacatku prosince 1964 uvedlo americky muzikdl Kiss
me Kate! (pod origindlnim anglickym ndzvem) také Statni
divadlo v Brné na své scéné v Reduté. Jednalo se o viibec
prvni americky muzikdl v Brné, Divotvorny hrnec zde totiz
na prelomu 40. a 50. let na rozdil od jinych regiondlnich
divadel nebyl uveden.

63 Cesky ndzev je shodny s origindlnim, &eskoslovenska
premiéra 12. 3. 1964 v Divadle ABC.

64 Bajer, J. ,Byznys s kritikou...“, Divadelninoviny 10. 5. 1962.
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M. Norman: Trampoty profesora Prilta, Hudebni divadlo v Nuslich 1964. V popfedi Rudolf Cortés
(Harry)

Moskalyka Vychodoceské divadlo v Par-
dubicich. Pred premiérou vsak muselo
hru stahnout, protoze ji oficialni mista
jako ideové zavadnou ,,nedoporucila“.?
Jeji uvedeni v Divadle ABC tak poukazuje
na postupné zmény ideologickych a po-
litickych pomeért. Na jevisté se nyni jiz
mohly dostat i takové tituly, které jesté
o nékolik malo let diive nebylo mozné
uvést. Hlavni roli v prazské inscenaci
hral Josef Zima, ale jeji nejvétsi ‘hvéz-
dou’ se stala Irena Kacirkova, ktera pro-
kazala ,,temperament, jevistni napaditost
a smysl pro hudebnost. “* Kritici se shodli,
ze Kacirkova meéla pro muzikalové he-
rectvi ty nejlepsi predpoklady a nalezité

65 Osolsobé, I. ,Udaje o éeském provedeni cizich muzikal*,
in: Schmidt-Joos, S. Muzikdl, Praha-Bratislava 1968: 239.

66 Kohn, P. ,Expresso Bongo“, Mladd fronta 14. 3. 1964.

brezen 2011

jich v roli Maisie Kingové vyuzila. Acko-
liv inscenace Expresso Bongo jako celek
meéla své slabiny (,je pomérné nevyrov-
nand po strance rezijni a herecké“’’, ,je to
prilis velké sousto pro ¢inoherni soubor®),
zcela jisté prispéla ke zdomacnéni muzi-
kalu na nasich jevistich. ,,Ss“ v Lidové de-
mokracii zaroven témeér prorocky pied-
povédél, ,,Ze ¢inohra bude i v budoucnu
hrdt unds ¢im ddle tim vice musicalil, a to
ze dvou duvodit - ndavstévnickych a ryze
profesiondlnich. “%°

Jeden z typickych aspektt muzikalu,

,

totiz hostovani ‘hvézd’ popularni hudby,

67 Bajer, J. ,Byznys s kritikou...“, Divadelni noviny 10. 5.
1962.

68 ss. ,Musical, musical, musical...“, Lidovd demokracie
17.3.1964.

69 Tamtéz.
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M. Norman: Trampoty profesora Prilta,
Hudebni divadlo v Nuslich 1964. Jan
Skopecek (Scobie Prilt) a Ivo Giibel (Charles)

televiznich obrazovek a filmového platna,
se patrné vibec poprvé objevil v insce-
naci Trampoty profesora Prilta,”” uvedené
na jevisti Hudebniho divadla v Nuslich
(od sezony 1963/64 ve spolecné sprave
s Hudebnim divadlem v Karliné). V mu-
zikalu uc¢inkovali zpévaci Rudolf Cortés,
Milan Chladil a Yvetta Simonova a také
herec Jan Skopecek, tehdy zna¢né popu-
larni z televizni série a filmu T¥i chlapi
v chalupé. Anglicky muzikal Juliana Mora
aMontyho Normana Trampoty profesora
Prilta je parodii na bondovské pribéhy,
sci-fi komiksy se $piony, sexbombami
a supermany.” V prabéhu uvadeéni se
vsak ukazalo, Ze parodie nemiiZe zcela
vychazet, kdyz ceskoslovenské publikum
parodované bondovské piibéhy dosta-
tecné nezna.

Jiri Bajer v Divadelnich novindch in-
scenaci strhal: ,,Jak je vidét, technika in-
terpretace muzikdlu (kterou u nds jesté
v uspokojivé mire nezvlddlo ani jedno ope-

70 Origindlni ndzev The Perils of Scobie Prilt, ceskosloven-
skd premiéra 14. 9. 1964.

71 Monty Norman je také spoluautorem hudby k prvnim fil-
mum o Jamesi Bondovi, véetné zndmého ustfedniho motivu,
ktery zaznél i v dalSich pokracovéanich.
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retni divadlo) neni zdaleka vsechno. Mu-
zikdl [...] je obtiZznym Zanrem proto, Ze je
nutno zvlddnout paralelné také problém
etiky lidskych a spolecenskyjch vztah, a to
nejen aby to odpovidalo ndzorim, které
hra hldsd, nybrz aby do toho byl zahr-
nut i ndzor inscendtora, jakozZto delego-
vaného predstavitele nasi filosofie a mo-
rdlky. Predstavent Prilta je v tomto smyslu
amorfnijako tuctovd opereta. Hlas autorit
se v ném ozyvd potud, pokud ho neprehlusi
smich nebo sentiment ne vZdy nejciststho
zrna, a hlas inscendtorit az na nepatrné
vyjimRy se podobd hlasu ryby. “"* Bajerovi
se zdalo, Ze se ideova stranka hry dostala
prilis do pozadi ve prospéch stranky za-
bavné: ,[rezisér] Vedral se snazil vyuzit
sebemensi prileZitost k uplatnéni ryze zd-
bavnich funkci - od slovniho vtipu az po re-
vudlni aranZmad pisni a exploataci erotic-
kych motivu. “” Presny opak vsak shledal
Jaroslav Prikryl ve svém ¢lanku v Hudeb-
nich rozhledech: ,,reZie je snad nejpozitiv-
néjsim prvkem predstaveni. Problém je
tu v herecké strdnce musicalu: nejsou tu
umelci dosti vSestranni, aby se dokdzali
stejné dobre vyrovnat jak s hereckou, tak
i s tanecni strankou svych vkolit. Maji pvi-
lis mnoho prdace sami se sebou, nezZ aby
mohli myslet na slabiny dila a oZivovat je
svou suverenitou.“™ I presto se zejména
mladym herctim darilo pokrocit ke sku-
tecné muzikalovému, tedy integrova-
nému herectvi. Vtomto sméru vynikli ze-
jména Jiri Koutny (mj.: ,, Koutny presvedcil,
Ze pro sarze nasminkovanyjch debilkii je ho
Skoda“"®) a Milena Zahrynowska (,,k $pic-
kdm inscenace patvily konecné i vystupy
M. Zahrynowské; soubor v ni md zdatnou
predstavitelku musicalové umélkyné s ne-
afektovanym herectvim a zdroven i krev-

72 Bajer, J. ,Uz podruhé byla...“, Divadelni noviny 13. 10.
1964.

73 Tamtéz.

74 Prikryl, J. ,Americky musical v Nuslich“, Hudebni roz-
hledy &. 8/1964.

75 Tamtéz.
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natym a dynamickym tanecnim projevem
na vysoké profesiondlni virovni“™).
Reditel Hudebniho divadla v Karliné
a v Nuslich Rudolf Vedral v prabéhu roku
1964 pomalu ustupoval od nékterych
svych dramaturgickych zasad, které na
pocatku 60. let hlasal. Divodem byl ob-
rovsky propad navstévnosti a zkraceni
rozpoc¢tu divadla o ¢tvrtinu veskerych
prostiredku. I proto piizval ke spolupraci
Oldricha Nového, ktery zde reziroval
Frimlovu operetu Rose Marie. Ackoliv ji
kritika oznacila za ,,nejryzejsi operetni
machu®, pomohla vratit do Karlina di-
vaky a stala se nadprimeérné dspésnou
(béhem pul roku ji vidélo ¢tvrt milionu
divak!). Jesté vétsi uspéch - a tentokrat
jak u kritiky, tak divaka - znamenala in-
scenace amerického muzikalu My Fair
Lady v prosinci 1964. Dnes muzeme jiz
s jistotou rici, ze diky pravé tomuto ti-

76 Marklova, M. ,Novy anglicky musical”, Lidovd demo-
kracie 19. 9. 1964.

brezen 2011

tulu muzikal v Ceskoslovensku nasledné
definitivné zdomacnél. Pronikani ame-
rickych muzikala na ¢eskoslovenska je-
visté predstavuje vsak jiz samostatnou
kapitolu.
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nograficky zdpis, ulozeno v knihovné DU, sign.
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tylie Sklenarova-Mala:
cesta na jeviste

Lenka Chvalova

éeské profesionalni divadlo jako zakladni soucast rodici se narodni kultury
stvoril s genialnim scénickym citem a nadlidskym tusilim ve ¢tyricatych
letech 19. stoleti Josef Kajetan Tyl. Zformoval také prvni cesky profesionalni he-
recky soubor ve Stavovském divadle, i kdyz tomu jesté spolecensko-ekonomické
podminky nepraly. Pro své herce (a predevsim herecky) vytvarel v mnoha smé-
rech novou svébytnou dramatiku, s mimoradnou citlivosti hledal jejich bytostna
témata a do zakladu ceského dramatu zaroven polozil zcela zasadni otazky nasi
narodni i kulturni identity. Jeho prace vyvrcholila v revolu¢nich letech 1848/49
vytvorenim velkych tragédii, z nichZ posledni a nejdramatictéjsi je shakespearov-
ska tragédie Krvavé kitiny aneb Drahomira a jeji synové.! Ustiedni rozporuplna,
vasniva hrdinka vznikla pro nejveétsi tragédku Tylova souboru, Annu Kolarovou
(27. 11. 1817 - 10. 7. 1882),2 a znamenala zaroven vrchol jeji umélecké drahy.

Po Tylové odchodu z Prahy (1851) se vedeni ¢eského souboru ujal jeho zaryty
odptlirce, romanticky sebestiredny herecky ‘génius’ Josef Jiri Kolar (9. 2. 1812 -
31. 1. 1896). Padesata 1éta, plna mrazivé atmosféry bachovského absolutismu,
dusici veskeré projevy ceské kultury, znamenala nasilny konec vseho, co Tyl
vybudoval. Ceské divadlo Zivorilo v potupnych poloamatérskych podminkach.
Okolnosti primo nahravaly Kolarovu pohrdavé velikasskému postoji k sou-
boru, soubor byl on sam, povazoval se za monumentalniho osamélého titana
mezi malymi ¢eskymi omezenci. Nestaral se o soubor, ktery - na rozdil od citli-
vého pristupu Tylova - vnimal jen jako pozadi pro svou jedine¢nou umeéleckou
individualitu. Psal své buracivé ohromujici hry, aby mohl stale znovu zkoumat
arozvijet svou vlastni velikost. Nepéstoval herectvi svych kolegu, s vyjimkou své
manzelky, pro kterou vytvarel velké, romanticky rozporuplné, vasnivé Zenské hr-
dinky (ale zadna se pronikavou dramatickou silou nepriblizi Tylové Drahomifte).

Pro dalsi vyvoj ¢ceského dramatu a herectvi udélal Kolar dva vyznamné
kroky: diky svému mimoiadné Sirokému kulturnimu rozhledu vnesl na ceské
jevisté touhu vyrovnat se velkym svétovym vzortm, prinesl prvni souvislé rady
prekladt svétové klasiky, hlavné Shakespeara a Schillera, ve kterych také (jako

1 Nakolik jsou jeji otdzky dodnes paléivé Zivé, jsme mohli ‘na vlastnim téle’ neddvno prozit v ostravské inscenaci
Stépana Pdcla.

2 O jeji spoluprdci s J. K. Tylem jsem psala v ¢ldnku ,Tylovy herecky Anna Forchheimovd-Rajskd a Anna Koldrové-Ma-
netinskd (Zena v divadle J. K. Tyla 2)“, Disk 30 (prosinec 2009).
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Otylie Mala na pocéatku své umélecké drahy

vsude jinde) hledal predevsim efektni tlohy pro sebe a Annu Kolarovou. Piitaho-
vali ho titansti velikani, nadlidské vasné, nadrazené kralovské osudy, tolik vzda-
lené malému ceskému méstanskému prostiedi. A svym témér nesnesitelnym
sebevédomim si Kolar zaroven vynutil tolik dualezity respekt k osobnosti herce
jako samostatného, vzdélaného a originalniho umélce, tvirce kultury (stvoril
ze sebe prvni hereckou hvézdu svého druhu).

Vedle Kolarovy vize divadla jako ‘vysokého’ (bezohledného) uméni pro
vybranou vrstvu existoval stale Tyliv sen o Narodnim divadle pro cesky lid.
O jeho realizaci se vsak vedly vleklé a nereSitelné spory. Na skutecné velkou
reprezentativni budovu, pomnik a stanek ¢eské kultury, nebylo v té dobé jesté
dost prostiredku a sil, stavba by trvala dlouho, ale ¢esky soubor trpél ve spolecné
budové s némeckym souborem neustalym ponizujicim ttlakem. V politickém
uvolnéni a oziveni spolecenského zivota na zacatku Sedesatych let prosadil proto
novy intendant ceského divadla F. L. Rieger stavbu Prozatimniho divadla z pro-
stfedkli a na pozemku Sboru pro postaveni Narodniho divadla. Nebylo to Feseni
bez problému, protoZe ‘prozatimnost’ se stala do velké miry prokletim prvni
samostatné ceské scény, a nebyla to jen pycha, co Kolarovi branilo se s touto
smésné malou a skromnou budovou smifit.

Otevieni Prozatimniho divadla 18. listopadu 1862 presto znamena velky
zlom v déjinach ceského divadla. Pfedevsim proménou okolni atmosféry: po-
stupné se vraci tviir¢i svoboda, nadéje na nové ceské drama, mizi ochromujici
strach. Zaroven prichazi zlom v herectvi. Divadlo opousti prvni ¢eska velka
tragédka, Anna Kolarova?, spojujici ve svém hereckém projevu mnoho nesmiri-
telnych protiklada, vasen i chlad, bojovnou tvrdost i bezbrannou kultivovanou
néhu, kolarovsky titansky-monumentalni romantismus s tylovskym dramaticky
citénym a rozporuplnym biedermeierem. A jiz na jare 1863 vstoupi na jevisté

3 Z divadla odesla predéasné pro nervovou chorobu krdtce pred otevienim Prozatimniho divadla. O jejim herectvi
podrobnéji viz Chvélovéa 2009.
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Prozatimniho divadla nejvétsi ceska herecka 2. poloviny 19. stoleti, Otylie Skle-
narova-Mala, prebira obor Kolarové a navazuje na jeji dilo, i kdyz ji nikdy nevi-
déla hrat. Sklenarova-Mala byva oznacovana za vrcholnou predstavitelku dekla-
macni herecké skoly. Pokusim se ukazat, jak je toto oznaceni pro vyvoj i rozsah
jejiho uméni nedostatecné a redukuje jeho skutecnou podobu na jednostranné
vykladany styl.

Hned na pocatku zasahla do vyvoje Sklenarové (tehdy jesté slecny Malé)
osudna nahoda, jez zpusobila, Ze se nadSena adeptka nestala zakyni Kolarové,
coz by se zdalo nejpripadnéjsi; jak uvidime, méla ale i tato ‘nahodilost’ sviij vy-
znam. Otylie ve svych vzpominkach lituje, Ze se s Kolarovou nesetkala:

»Pro mne zac¢atecnici bylo odstoupeni jeji velikou ztratou. Mohla jsem se na velikém vzoru vzdélati,
byla bych zajisté mnohé od ni vyziskala. A¢ byla setkdni nase cisté nahodilg, chvilkovd, utkvéla
mi jeji soumérnd, znak povysenosti nesouci tvar tou mérou, ze bych ji, jsouc jinak toho schopna,
vymalovati mohla.” (Sklenarova-Mala 1912: 42)

Najit jinou ucitelku bylo obtizné, nakonec se divadlem témér nedotcena, ale
pevné rozhodnuta osmnactileta sleéna Mala stastné setkala s jinou velkou di-
vadelni osobnosti a hereckou - EliSkou Peskovou (8. 6. 1832-23. 5. 1895). Oty-
lie Sklenarova po mnoha letech vzpomind, ze po odchodu Kolarové nebylo vy-
znamné ulohy, aby ji nehrala Peskova:

»Diblik stfidal se s Marlbourghovou ve Sklenici vody, Vikomt z Letorieru s Markétou v Povidkach
kralovny navarské, rozpustild Paula v Paragrafech na strese s unylou Katynkou Heilbronskou. Do-
vedla a provedla vse, o tom Sel jeden hlas, ale vlastni jeji domainou byly veseloherni soubrety; na
tomto poli prichdzely jeji viohy k dokonalé platnosti [...]. Bystré, Zivé oko, z néhoz Sotek veselosti
ziral, ta usmévavd, laskovna usta s pevnou Fadou bélostnych zoubkd, ty lehké, graciosni pohyby
mrstnych, ohebnych ada.

Obdivuhodnd byla jeji energie, v pravdé mravenéi, pfimo zazracnd jeji pile. [...] Prdce usi-
lovnd, stdld, horecna byla ji tak nezbytnou, jako rybé voda; [...] odddvala se ji pfimo vasnive. [...]
A nejen v divadle... Nejednou stihla jsem Peskovou, zdfivou, obdivovanou tu hvézdu divadelniho
nebe, s motykou a kropici konvi v ruce. Kopala, ryla, sazela, plela vesele a ¢ile, nestitic se nikterak
vzduchu a slunce, od nichz, divnd véc, jemna razova jeji plet skody nedoznala, zafic svézesti bez
jakychkoliv pomtcek i v pozdnich letech. Bylo ji vSude plno: na dvofe mezi dribezi, v zahradé,
v kuchyni, ve sklepé. Na vse zbylo ji ¢asu: k uméleckému tvoreni na radost a potéseni obecen-
stva, ke kulindrskym vykonim cetné rodiné vdék, na reseni palcivé, u dramatické umélkyné ach!
tak dulezité otdzky toilettni. | po té strance excellovala, sestavujic a zhotovujic si obleky sama.”
(Sklendarova-Mala 1912: 49-50)

Plastické vyliceni herecké osobnosti psané Otylii Sklenarovou je vystiznéjsi nez
mnohé dobové kritiky a vzpominkové medailonky. Nejen na jevisti dokaze zku-
Sena herecka vytvorit obratné postavu, abychom ji vidéli pred sebou ‘jako zivou’.
Otylie Mala se s Eliskou Peskovou setkala poprvé na besedé v Konvikté.

»Vzdcné umeni jeji cele mé zaujalo a podmanilo. Védéla jsem ted, kam se obrdatiti. O Novém roce
1863 prednesla jsem ji svoji prosbu, aby se mne ujala. Zdrdhala se, tvrdic, ze jest prilisSné zamést-
ndna, lec smutek, jenz zracil se mi pro odmitnuti jeji na tvari, opravdovost smysleni, jez, jak poz-
déji pravila, z ni vyctla, zlomily odpor jeji.

Zacato s dlohou Anny ve Svatojanském dvore; ale dilo nechtélo se dafiti. Vyfikdvala jsem
sice ulohu bezvadné, doma, jak jsem citila, i s vervou, ale v pFitomnosti uéitel¢iné bylo mi za-
tézko vystoupiti ze sebe; ostych podvazoval schopnostem mym kfidla az k samému jich ochro-
meni. Mistryné ma nevédéla si se mnou rady, az mi jednou pohrozila, Ze se mne zfekne. [...] Ocel
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Otylie Malda v roce 1863

hnévu jejiho vykresala kone¢né ze mne zZadouci jiskru. Moznosti zamitnuti zlekdna, vystrasena,
rozprdhla jsem se k rozmachu. Nemyslic na soud, jenZ mé cekd, prenesla jsem se skokem od
pouhé deklamace ke skuteéné hre, a to s takovym zdarem, Ze se mi i podafilo - studovaly jsme
Koldrovu Magelonu - vylouditi v scéné, kde neblahd hrdinka brani své dité, slzu ucitelce svoji.”
(Sklendarova-Mala 1912: 25)

Eliska Peskova* byla naprosto jinou ucitelkou, nez by byla Anna Kolarova. S Pe-
Skovou se otiskne do zakladd herectvi Sklenarové potlacena linie ceského di-
vadelnictvi, Peskova je totiZ nejvyznamnéjsi pokracovatelkou tylovské tradice!
(A nezapominame pritom, Ze i herectvi Anny Kolarové vyznamnym zptsobem
ovlivnil praveé Tyl, i kdyz by to kolarovska pycha stézi piiznala.) PeSkova, pozo-
ruhodna komedialni herecka, autorka, prekladatelka, pedagozka a divadelni
podnikatelka, byla Tylovi velice blizka, byt se setkali jen kratce (v houstnoucim
ovzdusi po prohrané revoluci vletech 1849- 1851). V neposledni fadé prejala jeho
pristup k divadlu jako celku - s jeho provozem, souborem, s jeho dramaturgii
jako celkovym postojem. Tyl privedl zacinajici Peskovou z Teplic k ceskému
souboru Stavovského divadla, naucil ji ¢esky ¢ist a psat a pecoval o rozvoj jejiho

4 Jeji pozoruhodné paméti nazvané ,Zdapisky ¢eské herecky” pretiskl Disk 26 (prosinec 2008) a 27 (bfezen 2009).
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hereckého projevu. Byla podobnym typem jako jeho osudova Zena a herecka
Anna Rajska: nezdolna, energicka, ¢iperna komedialni naivka bez sklonu k sen-
timentu, ktera dava prednost aktivnimu jednani v situaci pred citovymi vy-
levy. A Tyl rychle vycitil, Ze v Peskové nasel ojedinély talent, takovy, jaky dosud
pro ceské divadlo marné hledal. V tézké situaci v souboru, kde tihu hlavnich roli
nesli Tylovi hlavni odptirci, manzelé Kolarovi, péstoval Tyl védomé v Peskové
nastupkyni a ndhradu Anny Kolarové. Bohuzel nestihl primo pro ni napsat velké
zajimavé hrdinky.? Peskova vnimala Tyltiv nuceny odchod jako katastrofu pro
c¢eskou kulturu, ale nemensi pohromu znamenal pro jeji vlastni herectvi. Jeji
dalsi pasobeni v souboru bylo plné skrytého nepratelstvi mezi Kolarem a jejim
muzZem Pavlem Svandou.® Stala se vééné pietizenou silou ‘pro vsechno’, pro
nespocetné vdécné komedialni i nevdécné vedlejsi ulohy, zkratka pro vse, co
Kolarova nehrala. Na jeji bytostné smérovani a talent se neohliZel nikdo.
Teprve o deset let pozdéji, po odstoupeni Anny Kolarové, zdédila Peskova pozici,
pro kterou ji vychovaval Tyl, ale vSechny jeji ‘sluzebné’ ilohy ji ztstaly. Shodou
okolnosti nastalo pro Peskovou kratké priznivé obdobi a umélecky vrchol prave
v prvnich letech Prozatimniho divadla. Po otevieni této samostatné, ale skromné
scény, odmitl Kolar hrat v ,,pimprlovém*“? divadle, mimo jiné i proto, Ze dra-
maturgem a vrchnim reZisérem byl jmenovan Pavel Svanda ze Seméic (27. 11.
1825 - 5. 1. 1891)® a Kolar odmitl jeho nabidku angazma. Nedokazal se podridit
zadné jiné autorité, tim méné svému odpureci, literatovi a rezisérovi z ochotnic-
kého divadla. Svanda se s tézkou pozici vypoiadal ¢estné, diky neomylnému dra-
maturgickému citu, ale jisté i za vydatné pomoci své manzelky Elisky Peskové,
davérné obeznamené s divadelnim provozem. Na rozdil od svého predchtidce
uvazoval Svanda velmi citlivé o celém souboru (zcela v Tylové duchu), hledal
nové talenty a pecoval o jejich rozvijeni. Prave v této vyjimecné etapé, ktera pre-
rusila kolarovskou linii méstanského romantického divadla, vstoupila na scénu
Otylie Mala. Svandova (a Peskové) herecka dramaturgie byla velmi piizniva pro
vyvoj nadané zacatecnice.

Eliska Peskova byla také vynikajici pedagozkou; na rozdil od povysené chladné
Kolarové, propadajici na jevisti rozporuplnym vasnim, byla Peskova skromna,
laskava a citliva. Misto prebujelé emocionality vyuzivala na scéné svou bezpro-
stiredni az naivni vielost, pripominajici upfimnost ditéte. Jeji ‘Gtoky’ na zivy cit
zacCky opravdu vedly Malou od pouhé deklamace ke skute¢né hie, jak sama po-
stiehla. Pro zacinajici Otylii byl zajisté dulezity i kulturni (literarni) rozhled Pes-
kové a jeji neustalé sebevzdélavani a sebezdokonalovani, jeji pokorna pracovitost
i jeji pokusy uspét i mimo vlastni herecky obor (byt tyto presahy casto vznikaly
z donuceni, napriklad bezpochyby protikladnou Katinku Heilbronnskou si na
prekladateli sama vyprosila). Peskova byla velmi dobry vzor.

Na konci dubna 1863, po étyFiceti lekcich u Elisky Peskové, nabidl Svanda Otylii
Malé, aby vystoupila v Prozatimnim divadle.

5 Hrdla Terezku v Tvrdohlaveé Zené, Tylové vzdorné a Zivelné komedidlnim rozlouceni se skleslym prazskym souborem
i publikem.

6 Peskovd i Svanda pocitili ztrétu Tyla o to pal&ivéji, ze s nim neodesli do ‘vyhnanstvi’ a ziistali ve stfedu jeho nepFdtel,
i s otazkami, jaky podil méli ¢&i mohli mit na jeho odchodu.

7 Viz Peskovd, E. ,Zdapisky ¢eské herecky” v Disku 27 (bfezen 2009).

8 Dramaturgem a vrchnim rezisérem ¢inohry PD byl v letech 1862-1866.
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Eliska Peskovd a Pavel Svanda

»Prahla jsem celou silou své duse, abych byla pripusténa na jevisté, lec pocin takovy zddl se mi
hotovou nemoznosti, uvazila-li jsem kratkost predpravy svoji. Pan Svanda vida mij zmatek, mé
vahani, prekonaval je laskavym nabidnutim, abych zahrdla pred znalci na zkousku, k cemuz jsem
ovsem vdécné svolila. A tak se stalo. K soudu nad odvéznou smélkyni, za niz jsem se pokladala,
sesli se kromé jinych Vitézslav Hdélek, Frantisek Jefabek, Gustav Pfleger? [...]. Zachovali se ke mné
se shovivavosti a laskavosti, na niz budu vééné vzpominati.“ (Sklenarova-Mald 1912: 26)

V nedéli 3. kvétna 1863 vystoupila Mala poprvé na scéné Prozatimniho divadla
v titulni roli Schillerovy Panny Orleanské.

»V patek pred tim méla jsem prvni zkousku na jevisti s veskerym ensemblem. Dostavila jsem se k ni
v pruvodu svého otce a pani Peskové. Pfred budovou Prozatimniho divadla na ndbrezi stéli herci,
méfice mé nedlvérivymi pohledy. ‘Jak mize si troufati slabounka tato divéina na tak naméhavou
ulohu?’ - ‘Jisté pouhd protekce, vsak to zname!’ [...]

Vkroéila jsem - kazdy uvéfi - na jevisté nejvys rozechvéna; cely svét se se mnou todil. Pfipa-
dala jsem si mezi ostatnimi tak nepatrnou, nebohou, Ze jsem se sotva odvazila vzhlédnouti k nim.
Jaké stésti, Ze vystupovali zdroven se mnou dva jini zaédteénici;™® to mé vzpruZovalo. Herci zau-
jali do posledniho stanovisté mezi kulisami, aby vyslechli mij monolog v pfedehfe. Zacala jsem,
nasazujic vSecky sily své a to, jak jsem citila, nikoli bez Gspéchu. Kdyz se predehra skoncila, za-
vznél potlesk. §imanovsky prvni pristoupil ke mné a srde¢né mi gratuloval. K nému pridruzil se
Chramosta s ostatnimi. [...]

Prvni a druhd zkouska byly dosti hladce vyfizeny. Nadesla tfeti a s ni potize s rekvisitami. Na-
sadili mi pfilbu, ozbrojili mecem, vlozili do ruky korouhev. V boji, jejz jest podstoupiti Johanné se
stateénym Lionelem, branil se mi tyz tak rozhodné, ze by byl mdlem porazil mé, misto abych ja
jeho k zemi skldatila. Narazeli jsme do sebe, az jiskry litaly. Za nasich dob péstuji damy vsemozny
sport, ne-li Serm; jinak tenkrate. Mné bylo zdpoleni podobné naprostou novinkou. O potrebny
névod postaral se dobry Simanovsky, uée mé s andélskou trpélivosti, jak se mdm meée uchopiti,
jim mavati, vypady ciniti. [...]

9 Pozdéji pro ni budou psdt své hrdinky.

10 Hned na zaéatku herecké drdhy spojil osud Malou s jejim pozdéjsim nejéastéjsim partnerem Jakubem Seifertem,

tehdy jesté dtlym, nesmélym sedmndctiletym mladikem, uchdzejicim se (zatim netspésné) o angazmd v Prozatimnim
divadle.
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Nadesel den 3. kvétna. Pfed nasimi okny zahrcel povoz; divadelni sluha Josifek odvadél meé
k predstaveni. Garderoba byla tenkrate pro vsechny damy pouze jedna. Pokud jsem se za asis-
tence pani Peskové licila a strojila, byla jsem dost klidnd; ale kdyz se rozezvucel zvonek svolava-
jici nas k dilu, tu zmocnil se mne cit, jenz mé utlacoval a k zalknuti dusil. Vkrocila jsem na jevisté.
Z hledisté doléhal zfetelné Sumot; bylo plno. [...] Zaujala jsem své misto pod divuplodnym stromem
a ¢ekala jsem. Opona se zdvihla. Stdla jsem tu bez dechu a bez hnuti. Vraci se Bertrand z mésta,
prindasi prilbu - musim na ni pohlédnouti. Pozvedla jsem o¢i a zahlédla obecenstvo. Vsechny
zraky obracely se ke mné - na mne sla mrdkota... Zavznéla moje narazka - musila jsem mluviti,
a kdyby to Zivot stdlo. ,Dejte mi tu prilbu!“ vyrazila jsem mechanicky, skoro bezvéedome, a zvuk
vlastniho slova vrdtil mé sobé samé."

Hrdla jsem. Ucitelka moje, sedic v prvni kulise, doddvala mi posunky zmuzilosti. Nez doslo
k monologu, méla jsem svou poplasenou psychu v hrsti; bylo vyhrdno. Prvni jednani sklidilo hlu¢ny
potlesk; byla jsem tfikrate vyvoldna.”

V poslednim jednani ¢ekala Malou ,,zkouska z duchapritomnosti“:

»Nestastné rekvisity. Paze mé vézely dle predpisu v dlouhych rytifskych rukavicich, sahajicich
skoro az k loktim; ty zapomnéla jsem, ja neblahd, pred prislusnym vystupem svléci. Strasliva
Isabeau - sl. Lipsovd - kdzala, aby pFipoutali mé fetézy ke kalu. Vojaci angliéti se mi rouhaji, ja
padam na kolena a voldm: , O Boze, vSemohoucnosti Tvé snadno jest vazby kovové v pavucinu
tenkou promeéniti! Tys byl pomocen Samsonu, kdyz trpky snasel posméch hrdych nepratel. V Tebe
véFiv, mané popadl vereje svych zalara a shybnul se a sfitil staveni!” Pfi poslednich téchto slo-
vech bylo mi setrdsti pouta. AvSak nastojte, tuhé, silné zdpésti mych rukavic tomu brani, zivou
moci nelze mi zbaviti se pout aniz rukavic dobre upiatych. Na mné vyvstdval tzkosti pot. Vidéla
jsem pani Peskovou vsecku zoufalou a volgjici: ,Jezisi - ty rukavice!“ V kritické té chvili vjela do
mne, kdyZz ne sila, toz odhodlanost Samsonova, o némz praveé jsem deklamovala. Vzchopujic se
k rdznému prostredku, odtrhla jsem cely kal, k némuz jsem byla pfivdzdana, a vlekouc jej za sebou
spéchala jsem ze Zaldfe - na pomoc Francouzam.

[...] Druhého dne byla jsem angaZovdna, a to do 1. zaFi 1863 za 10 zl. honordre bez platu, od
1. zari za 50 zl. mési¢niho platu bez honordre. Byla jsem v nebi.” (Sklenarova-Mald 1912: 28-36)

Cituji tak dlouhé vypravéni, protoze z néj vysvita nejen atmosféra prvnich let
Prozatimniho divadla a okolnosti nastupu Otylie Sklenarové, ale také zakladni
obrysy jeji osobnosti, kultivované, skromné a ¢isté ve svém nadseni pro diva-
delni uméni. Rychly a presvédcivy uspéch prekvapil nejvic ji samotnou.

Vzdyt deklamace ceskd byla mi nezvyklosti svou nesnadnd; ¢asu predpravy mé citalo se po mési-
cich; tragedii jsem znala toliko knizné, jelikoz, jak jinde se zminuji, od predstaveni Hrabéte Essexe
otec nedopustil, abych navstivila divadlo za prilezitosti podobné.” (Sklendrova-Mala 1912: 30)

Skutecné: do svych osmi let mluvila jen némecky, teprve po smrti matky se do-
stala na rok do Cech k piibuznym svého ¢eského otce, ale poté dal zila s otcem
ve Vidni. Tam sice vasnivé navstévovala predstaveni lidového divadla, ale s ‘vy-
sokym’, oficidlnim divadlem se setkala jen jedinkrat (v Karloveé divadle):

‘Hrabé Essex’ [Heinrich Laube]. Citala jsem jedendct let, kdyz zjevilo se mi za pFileZitosti té poprvé
dramatické uméni na vysi svého posldani s veskerou mohutnosti vystupniované potence basnické
a interpretské. Pisobilo na mne dojmem velikym, ba az pfilis velikym. Hra rozéilila mé tou mé-
rou, ze bylo mi opustiti divadlo pfed ukonéenim. Odstondvala jsem v pravém smyslu toho slova
zjevivsi se mi tragickou masku, coz mélo za ndsledek, Ze starostlivy otec nepripoustél pak, abych

11 Zvyraznila LCH. Zvuk vlastniho hlasu zistane pro Sklendrovou-Malou vzdy nejspolehlivéjsi zachranou, kterd preko-
ndvd jeji staly ostych na jevisti a probouzi jeji postavy k Zivotu.
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Markétku v Goethové Faustu hrdla
Otylie Malda poprvé v roce 1864

se zUcastnila predstaveni podobného. Nebylo ostatné tfeba velikého zbranovani. Mijela jsem ji
plase sama a ostych ten a bdzen trvaly i pozdéji, ba neustoupily ode mne cele ani pak, kdyz jsem
se sama prihlasila k cechu dramatickych umélcy, sily své hlavné vysokému kothurnu zasvécujic.”
(Sklenarova-Mala 1912: 21)

Sklenarova tedy prichazela na ¢eskou scénu zvlastnim zplisobem nepozname-
nana dobovymi divadelnimi konvencemi, iplné zvenku, dokonce i jevi§tni ¢es-
tina ji byla cizi, ‘neprirozenou’. Pfesto prave jeji mluvni projev vzbuzoval od po-
catku nadS$eni a zcela puvodni, jeji osobnosti bytostné vlastni zptisob vytvareni
postav se idealné hodil pro prichazejici ‘divadlo velkého stylu’.

Hlavnim zdrojem a materialem ji byl text, pozorné ¢teny a studovany. Ob-
vykla praxe té doby neumoznovala dikladnéjsi studium textu: na nékolika malo
zkouskach (jak jsme vidéli i na pripadu Panny Orleanské) vznikal jen zakladni
pudorys, kudy se herci pohybuji, a velké role ztstavaly plné v rukou jejich pred-
staviteld. Obycejné je doty¢ny umeélec prizptisobil svému oboru a vyzkouSenym
prostiredkiim, celou hru ani do detailu neznal. VétSina herct se vibec netrapila
s memorovanim uloh, plné spoléhala na napovédu.

Mala, nezvykla na bézny divadelni provoz, nevybavena znalosti patricného
oboru - v té dobé znacné cenénou ‘routinou’ -, obdarena vyjimecnou inteligenci
a fenomenalni pameéti, cerpala z textu vSechno, z ¢eho pak na jevisti tvorila po-
stavu. Patfila k vzacnym vyjimkam a do konce svého zivota si pamatovala repliky
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vsech svych postav. Pokud méla stésti, Ze se néktera hra doc¢kala vice repriz, coz
bylo vzacné, brzy uméla slovo od slova i repliky svych partnert. Neslo vSak jen
o memorovani! Respektovanim presného znéni replik objevila Mala svtij vlastni
zpusob vytvareni postavy, bez jakékoli teoretické piipravy provadéla jakési prvni
analyzy textu. Nepochybneé ji k tomu vedla i jeji ucitelka, sama obdarena velkym
citem pro ‘literaturu’.

Své postavy Mala promyslela, pristupovala k nim jakoby ostychavé, rozu-
mem spis nez vciténim. Ale kdyz pisu o ¢teni a studiu textu, mam na mysli ¢teni
nahlas - deklamaci (bez pejorativniho pridechu!). Postavy tvorila z toho, co rikaji,
ameéla pro mluvu velky cit uz od pocatku. Jestlize peclivé premyslela o vyznamu
slov a zaroven vénovala veskerou péci jejich znéni, jejich zvukové strance, spojo-
vala v sobé potom rozum i cit praveé tak, jak se spojuje v basnickém dramatu, které
jibylo vzdy nejblizsi. Velice jasné to vysvita z kritik Jana Nerudy, ale v tomto bodé
se shodnou snad vsichni, kdo o Sklenarové psali, a mtiZeme bez pochybnosti
Tici, ze dokazala jako prvni ¢eska herecka naplno vyuzit veskerych prozodickych
kvalit naseho jazyka.

Vroce 1867 se pise v Kvétech: ,,Jesté jedné véci nemutzeme zde dosti vysoko
doceniti: krdsy ceského slova, lahody mluvy [zvyraz. LCH], jakou vynika O. Mala
jako cestna vyminka. Jako pel poeticky jest ji na kazdé postavé svatym, tak jest
ji i posvatno pravo mluvy a jmenovité ceska véta dosla ji vyrazu nejednou jiz
nejkrasnéjsiho. U nas pravem a casto narikame na nedbalost, jaka panuje nejed-
nou k ¢eskému slovu na jevisti; Malé se nikdy tato vytka ¢initi nemuze; jejimi
usty plyne ceska mluva vzdy cCista, plna, uslechtila, Ze nam zvoni veskerou svou
lahodou.“ (Rehdkova b.d.: 7)

Zvuk slova je pro Sklenarovou kvalita zcela zvlastni. Na jeji prvni vystou-
peni vzpomina Vitézslav Halek v Narodnich listech po deseti letech: ,,...jaka to
zavznéla v divadle nasem zvucénost slova, jaka lahoda mluvy! Tak jesté Gsta zenska
na ¢eském jevisti nepromluvila. Povznaselo to, rozohnilo to, zvonilo to! Tu jsem
poznal ten orgdn altovy, ale v jaké ohebnosti, v jaké pruznosti, v jakém toku
harmonickém! To byl mluveny zpév, to zrovna kouzlo bylo v hlase tom - to byly
v neém ty oci s tou svou mékkosti, s tou vyraznosti, s tou lahodou. Tu jsem poznal
ten organ altovy a celou tu $kalu pro city vazné, az tam nahoru pro extazi, pro
horovani a zase ruky obratem az tam do nejjemnéjsiho se zachvéni, az tam do
téch toniw, které vychdzeji bezprostredné ze sama srdce [vse zvyraz. LCH].“ (Halek
podle DCD III: 70-74)

Kdyz se dnes zmini ‘deklamacni herectvi’, zni to pejorativné. Jako néjaka
davno prekonana povrchni forma. Z mnoha diivodd se u nas tato tradice po
nastupu realismu - a psychologicko-realistického herectvi - dal nepéstovala; uz
kritici na prelomu 19. a 20. stoleti ‘deklamacni herectvi’ do zna¢né miry dezin-
terpretovali, soudice jej podle jeho piebujele upadlé manyristické odnoze. Ca-
sem se na povést deklamacni tradice nabalily socialisticko-realistické predsudky
vUci celé méstanské kulture. Presto vaha a krasa ¢eského slova uz davno neni na
ceskych jevistich samozrejmosti a mluvené slovo by si zaslouzilo péci. Tak jako
tehdy. Uz proto ma smysl zpritomnit si uméni jedné z nasich nejvétsich herecek,
a najit jeho zapomenuté rozméry. Zkusme si alespon predstavit, jak znéla slova
z Ust slavné Otylie Sklenarové-Malé. Co to bylo za magii, Ze zasahla tak hluboce
srdce vSech pritomnych? Kolik vzletnych vyjadreni o zvuku jejiho altu! A jak
mohou v lidském hlase - byt vychazi ze sama srdce - jak v ném mohou znit oci?
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Otylie Mala v titulni roli hry

P. A. Wolffa Preciosa, spanilé dévce
cikdnské s Magdalénou Hynkovou,
Prozatimni divadlo 1865

Stoji za pripomenuti, ze doba nastupu Otylie Malé byla také zlatou érou
velké opery.? A Ze se pozdéjsi tragédka nejprve ve Vidni nékolik let pripravovala
pro operni drahu!

»Priroda obdafila mé, jak mnozi ujistovali, péknymi hlasovymi prostredky; ustanoveno, Ze se vzde-
Iém pro operu. Ugitelem byl mi p. K. Cech, dobry hudebnik. (Sklendfovd-Mald 1912: 22)

Pozdéji v Praze si dr. Rieger poslechl jeji zpév a hru na Kklavir a doporudil ji ka-
pelniku ceské opery J. N. Mayrovi:

»Pan Mayr obdivoval se sice hloubce mého altu, avsak zdroven prohldsil, Ze nutno rozsifiti jej cvic-
bou do vysky. Fr. Pivoda vysetfiv nato, co umim a dovedu, pfijal mé ochotné za zdkyni, slibuje mi
veskery vysledek jen s tou vyhradou, zZe podejmu se triletého studia. Tri [éta méla jesté uplynout,
nez bych nastoupila drdhu operni pévkyné!“ (Sklendrova-Mala 1912: 24)

Protoze byl otec ve vysluzbé a neméli prostiredky na nakladné studium, smiril
se konec¢né s tim, zZe se jeho Ottilka pokusi uspét v ¢inohte. Béhem svého ‘rych-
lokurzu’ u Elisky Peskové tedy uz prece jen cosi uméla - ovladala vyraz svého
hlasu, intonaci, barvu, silu fec¢i (nezapomenme na ovladani dechu!), to vSsechno
mohla a musela uplatnit, aby si zavratnou rychlosti ziskala publikum. Stejné
publikum, které milovalo operu, citilo vSechno, co mutze znit v lidském hlase.

12 I v Cechdch zaznamenala opera v PD nebyvaly vzmach, s &inohrou nesrovnatelny, bylo to obdobi vrcholné tvorby
Bedficha Smetany.
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Rada herct Prozatimniho divadla hrala i v opernich piedstavenich. Hudebni
nadani, sluch, mizicnost - se pokladaly automaticky za herecké vybaveni. Otylie
Sklenarova-Mala byla tim v§im obdarena mimoradné a uplatnovala to vSechno
hned od pocatku.

Podivejme se primo na reakce na jeji prvni vystoupeni. Kritika, prochladla
marnou snahou divadelni spravy najit nahradu za Kolarovou, nebyla dalSim
a dalsim adeptkam prilis naklonéna, a presto uvitala novou predstavitelku Panny
Orlednské velmi pozorné a nezvykle viele. Predev§sim mladsi generace v Cele s Vi-
tézslavem Halkem a Janem Nerudou nasla v Malé velmi rychle to, na co ¢ekala.
Halek se rozepisuje 5. 5. 1863 v Narodnich listech: ,,Slecna Mala, jak jiz z prvniho
vystoupeni tvrditi si troufame, jest skute¢ny, pékny talent, do jehoz rozvinu mu-
zZeme Kklasti nejlepsi nadéje. Co ji predevsim ceny dodava, jest jakasi opravdovost,
prystici se z vlastniho uméleckého popudu, jest bezprostiednost citu, snazici se po
pravém vyrazu [zvyraz. LCH] a prosta vseho komediantstvi. Cit jeji jest hluboky,
opravdivy, deklamace uslechtila a karakteristicka; i pohyby sle¢niny maji do
sebe jiz velké jistoty a uhlazenosti; postava slecnina jest velmi prijemna, oblicCej
vyrazny a uslechtily. To vSe nas opravnuje vidéti ve slecné Malé za nedlouho dui-
stojnou tragickou milovnici [zvyraz. LCH], zvlasté pripoji-li se pilnost, aby vSecky
tyto vlastnosti privedla k platnosti.

Ne proto, abychom jiz pri prvnim vystoupeni chtéli také karati, ale ze
nam zalezi na skutecném umeéleckém pokroku slec¢niné, pripominame, zZe jest
drzeni ramenou, kdyzZ nékteré misto chce pronésti siln€ji, ponékud trhavé a jed-
notvarné, pak ze hlavu prili§ ¢asto shyba - véci to, které slecna zajisté snadno
a brzo odlozi. [...] Co do hlasu pripominame sl. Malé, aby ho navykala, by vice
Jjaksi rozplynul se v citech, jez li¢i [zvyraz. LCH].“ (Arbes 1914: 66)

Vincenc Vavra pak pise 9. kvétna v Hlasu: ,,hlas nadmiru dojimavy a v povy-
Seni dosti zvuény (pri velké mladosti sle¢ny pozdéji nejspise sesili) - je v mluvé
heroické bez effektu pridusen, ac¢ v jemné tklivosti jasnosti nabyv, srdce pronikd.
Mimika slecny vyzrazuje psychologicky tikon, jenZ mezi hrou dusi jeji ovladd. Na

vvvvv

LCH], dojem hlasu a pronesenych slov mocnéjsi.“ (Arbes 1914: 70)

S jistym udivem ¢teme, ze ¢arovny hlas (ovsem neprepinajici emociona-
litu ani heroicky pathos!) nebyl jedinou silou nasi slavné tragédky. K takové
predstavé nas lehkomyslné svadi zminéna ‘Skatulka’ deklamacniho herectvi.
Z prvnich kritik zretelné vysvita, ze Mala méla kromé muzického citu vyrazny
dar bezprostrednosti a schopnost byt plné pritomna v situaci na scéné, sama za
sebe, a soucasné si plné uvédomovat, co vytvari. Jesté pozoruhodnéjsi je Vavrova
zminka o zietelnosti jejich psychologickych tikonu. Slova bystrého kritika pre-
kvapivé jasné dokladaji, ze nadana zacatecnice méla podivuhodné ‘prostupnou’
tvar! Sotva lze tuto lehce tajemnou vlastnost nejlepsich herct vyjadrit vymluv-
mohl mit o tomto ‘prirodnim tkazu’ né€jakou predstavu z dobové teorie. Proto
byla Mala na jevisti od zacatku tak ptisobiva. A proto bylo v jejim hlase slyset oci,
nebo v jejich oc¢ich slyset hlas. Nejpodivnéji to vyjadiuje véta nejmenovaného kri-
tika: ,,Ty sopranové oci a ten altovy hlas naplnily nas jiz podivenim nesc¢islnym.“
(Bartos 1937: 227) Velice priznacné je i Vavrovo na prvni pohled protikladné
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Dvojéata Violu a Sebastiana

v Shakespearové Veceru trikralovém
hréla Otylie Malé poprvé v Prozatimnim
divadle roku 1865

spojeni, popisujici Otyliin vyraz tvare: nejprirozenéjsi a zaroven nejpoetictéjsi. Co
je pro jevisté a velkou herecku prirozenéjsi, nez prava poezie?

4. 11. 1864 Mala poprvé ztvarnila Fenellu v popularni zpévohie Daniela
Aubera z roku 1828 Némad z Portici - némou titulni postavu, napsanou pro sélové
tanecnice. To by samo o sobé nebylo tak pozoruhodné jako skutecnost, Ze to byla
role, ve které tragédka vystoupila viibec nejcastéji, do 8. 3. 1885 ji hrala 50x!* Jeji
némd hra rychle proslula a zastinila i obecenstvem uctivanou Fenellu tanec¢nice
dvorniho divadla v Petrohradé, sl. Friedberkové. S jistou nadsazkou mtizeme
Tici, Ze ‘nejslavnéjsi’ postava Sklenarové hlas viibec nepouzila! Vzdeélani kriti-
kové té doby by jisté protestovali, jmenovali by radu velkych tragickych hrdinek
klasického repertoaru... A pirece pravé neodolatelny pohybové-mimicky vykon
Otylie Sklenaiové tahnul obecenstvo z celych Cech znovu a znovu na némou
Fenellu a udélal z ni na dlouha 1éta spolehlivou kasovni atrakci.

V letni sezoné 1876 se v Novomeéstském divadle velmi tispésné davala vy-
pravna kouzelna romanticka feérie Sedm havranu (némeckého autora Emila

13 Spocital Jakub Arbes (Z galerie ceského herectva).
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Pohla), kde si Sklenarova zahrala vérnou sestru Rosalindu, ktera vysvobodi bratry
sedmiletym mlcenim a utrpenim. 26. kvétna 1876 o ni pise Jan Neruda v Ndrodnich
listech: ,,Kdo jen jednou poznal, jak vymluvnou mimikou, jak uslechtilym plastickym
pohybem vladne pani Mala, vi jiz, ze ho pri ‘némé Rosalindé’ jeji ocekava v tom
ohledu pozitek umélecky, dokonaly. Oblicej a pohyb pani Malé mluvi [vSe zvyraz.
LCH] za celou knihu.” (Neruda 1910: 141) Lze se vyjadrit vystizné&ji? Kdo jesté mtize
pochybovat o tomto zapomenutém rozmeéru herectvi Otylie Sklenarové? Kritiky
z doby PD vétsinou nevynikaji schopnosti evokovat konkrétni hereckou praci, ale
jedno jim nelze uprit: hledaji slova pro jevy casto jesté obecné neprostudované,
a na jejich ‘dojmy’ se 1ze spolehnout v tom smyslu, Ze neopakuji néjaké hotové
teoretické formulace. A referaty Jana Nerudy (9. 7. 1834 - 22. 8. 1891) jsou mezi
nimi zdrojem naprosto ryzim a nejcennéjsim. Z uméni Sklenarové pro nas zachy-
til to nejpodstatnéjsi, psal o ni s veskerou vasni svého vnitiné hmatového smyslu.

Neruda vidél Malou poprvé jako Katarinu Bragadini ve hie Victora Huga
Angelo, vladar padovdnsRy. 1. cervence 1863 pise v Hlasu: ,,Neseného pathosu,
pro néjz se slecnin organ rozhodné a zajisté i nynéjsi pocatky jejtho uméni nej-
spise hodi, je v Katefiné pravé minimum. Povaha ta, sentimentalni az k sensi-
tivnosti, plna néznosti, lasky a nejvyssi obétovnosti, zena pred smrti se chvéjici,
a prece ji pro milence volici, vyzaduje klidnou ruku umeélkyné jiz rutinované.
Prirozenému strachu zacatecnice ujdou stranky nejjemnéjsi, ve chvatné nebo
pouze vSeobecné naznacujici deklamaci malo vynikne jemnych tént téch, které
tak mocné v dusi posluchacové dochvivaji. Pri tloze takové nelze posouditi, je-li
zacatecnice opravdového citu schopna. Sl. Mala vidi se byti skutecnym talentem
dramatickym; iilohu pojme v celku [zvyraz. LCH], jeji postava prijemna, oblicej vy-
razny, hlas zvucny a plny, pri vétsi klidnosti snad i jemnéjsi modulaci poddajny.
Druhych a tretich dloh je vdéénych dost, k tém bychom prozatim poukazali:
mezi né lehko pak vradit néjakou Pannu Orleanskou nebo tlohu podobnou,
ktera pri vysokém svém pathosu dovoluje plny oslnujici rozvin pékného organu
a jednodussi deklamaci rozhodné jiz ptisobi. Mensi tilohy naznacujem kvuli
snadnéjsimu nabyti rutiny a mozno k nim navodu uzit; vétsi ulohy ale, prali
bychom, aby slecna studovala bez navodu a sama aby do nich vlozila vSechen
dusevni fond sviij a tim dokazala, jaké hloubky schopna jest. Skute¢ny talent at
nezanika v prostrednosti; lip za dobu delsi tii ilohy velké, ale dobie provedené,
nez tricet iloh velkych, sehranych jakz takz v dobé kratké.“ (Neruda 1951: 113)

Jan Neruda mél pro Otylii Malou a jeji talent hluboké porozumeéni, pro-
vazel jeji vykony neustalou pozornosti a své upfimné uznani casto doplnoval
konkrétnimi podnéty pro dalsi praci na postavé. A ona jeho podnéty i vytky pii-
jimala s pochopenim uplné stejnym. Nezapomenme, ze pocet repriz byl v téch
dobach nepatrny, a Sklenarova byla prvni herecka, ktera davala kritikovi jasny
davod k tomu, aby se pocet repriz zvysil: reprizy v tomto provozu znamenaly
témeér totéz, co dnes zkousky, tedy moznost skutecného dotvareni postavy. Hned
v prvnim referatu jsou dva dilezité postiehy o predpokladech nadané zacatec-
nice: kritik zaznamenal, jak v tézké a nevhodné roli herecka spoléha na text
a ,,chvatnou, vseobecné naznacujici deklamaci®, misto aby hrala city; a postavu
»pojimd v celku“ - coz svéd¢i znovu o peclivém studiu textu a vystizeni situace
a celkovych obrysud, namisto hrani jednotlivych replik.

7. 7. 1863 pise Neruda v Hlase o jeji Castavé v Tylové Cestmirovi: ,,Sle¢na
Mala je zajimavy zjev. To je jisto, Ze mnoho dociliti chce, Ze jeji nadani také na
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mnoho staci. Na scéné namaha se ocividné, aby celou situaci pojala, cemuz jiz
stala, ovSem, ze jesté jednoducha némd hra jeji nasvédcuje; takova upiimna
soucinnost, ktera u mnohych hercti davno jiz ustoupila lhostejnosti a privatnim
poznamkam, je prijemna. [Neruda mluvi o tom, Ze herci hraji, jen kdyz mluvi,
mezi svymi replikami a s replikami ‘stranou’ odpocivaji.] Sle¢na Mala pracuje
k velkému celku, snazi se, aby ulohy své pripravila k platnosti, a nepochybujeme,
ze se ji v budoucnosti podari podati obrazy velikych a pevnych kontur. Nejspise,
zda se nam, ze dariti se ji budou tulohy tragickych rekyn, démonickou chladnosti
svou zachvacujicich, nebo ulohy takové, které obrazi rekyné vsechen osobni cit nd-
silné vyssi myslence podrizujici [vSe zvyraz. LCH]L.“* O Castave pak pise: ,,Nejdrive
uraziva chladnost a pycha, pak stejné rekovsky obdiv reka, konecné démonicka
zarlivost - nikde prava laska, té se domutiZze Castava teprve v aktu poslednim.“
(Neruda 1951: 116)'®

Hned ve svém druhém referatu nam Neruda potvrzuje, Ze herecka od sa-
mého poc¢atku neprehlédnutelné pristupuje k postavam rozumem, stavi pro-
myslené velky celek. Vnimavy kritik popisuje konkrétni zménu, kterou herecka

14 Uz tehdy kritik pfedpovédél nejéastéjsi zadpasy hrdinek Sklenarové - totiz mezi ldskou a povinnosti.

15 Z prvnich kritik cituji tak dlouhé pasdze proto, Ze z nich nejjasnéji pozndme bytostné zalozeni Sklenédrové-Malé,
a protoze v dalSich letech si rychle dobyla tolik tcty, Ze se kritiky mdlokdy rozepisuji do vétsich detaild, které by vyvolaly
predstavu o jeji prdci. VétSinou stacila struénd poklona jejimu uméni, vic se dnes nedozvime.
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na jevisté vnasi a ktera se také tyka uchopeni postavy v celém kontextu - totiz
jeji uasili, aby ,,celou situaci pojala, cemuz jiz stala, ovsem, Ze jesté jednoducha
némd hra jeji nasvédcuje”. Néco takového bylo v té dobé nevidano, aby herec
zUstaval plné pritomny na jevisti a v situaci, kdyz pravé ‘nemluvi’, od toho byly
poznamky stranou, aby divak poznal, Ze jeho postava o nécem piemysli. Naproti
tomu Mala vstoupila na scénu jako prislusna postava, po celou dobu si uvédomo-
vala jeji situaci, a dokud neodesla, budovala svou postavu jako celek, do velkych
a pevnych kontur.

I v tomto bodé se potvrzuje, Ze povéstna deklamace zdaleka nebyla tim je-
dinym, co Otylie Sklenarova-Mala na ceské jevisté prinesla. Prozatimni divadlo
v ni ziskalo predevsim velkou osobnost a umélkyni, ktera zmeénila radu diva-
delnich konvenci, a jeji stopy najdeme ve vyvoji celé ¢eské kultury, predevsim
v ceském dramatu. Méla se stat skutec¢nou inspiraci ceskym dramatikim. Dalsi
konkrétni podoby a promény jeji tvorby budou neodlucné spjaté s velkymi po-
stavami, které vznikly z ni a pro ni za 40 let jeji divadelni prace.
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Nemecti wereé':i Virtuosove:
od romantismu k moderne

Némecké divadlo, nebo presnéji divadla
v némeckém jazyce, ktera byla rozeseta
po celém Némecku a Rakousko-Uher-
sku, prochazela v druhé poloviné 19. sto-
leti velkymi proménami institucional-
nimi i stylovymi. Byla to doba, kdy se na
predni misto v Evropé dere Prusko za

vlady Otto von Bismarcka a kdy dochazi

po porazkach Rakouska (1866) a Fran-
cie (1870) k sjednoceni Némecka, jak jej

zname z mapy pred prvni svétovou val-
kou. Pro kulturu a divadlo to znamena,
ze do pozadi se dostavaji dfive vyznamna

centra, jako byl Mannheim, Lipsko nebo

Mnichov, zatimco v popiedi se ocita Ber-
lin, ktery se stal i centrem némeckého di-
vadla. Z Berlina se vyvinulo rychle velko-
mésto, v némz nartstal i pocet novych

divadel. Nejvyznamnéjsi udalosti bylo

zalozeni Némeckého divadla (Deutsches

Theater) v roce 1883, které mélo repre-
zentovat narodni kulturu, podobné jako

Comédie-Francaise v Parizi. Nyni to ale

uz nebylo narodni divadlo dvorské, ny-
brz méstanské, a proto se také stalo vlaj-
kovou lodi novych umeéleckych smérua -
realismu, naturalismu nebo moderny
M. Reinhardta.

Rostouci pocet divadel byl dokladem
toho, Ze prvotni kapitalismus vtrhl zprud-
ka i do némecké divadelni kultury. Byly
zruseny monopoly divadel a podle za-
kona o svobodném podnikani z roku
1869 mohl o koncesi k provozovani di-
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Jan Hyvnar

vadla nyni pozadat kdokoli. Uplatnovani
zakona volného trhu v uméni a divadle
meélo ovSem mnoho neblahych dusledkd,
protoze divadla si mohli k reklamé za-
lozit i cukrari nebo reznici, najednou
byly zapotiebi tisice novych herci, na
kterych vydélavaly agentury a pro které
vznikaly rychlokurzy herectvi. Reditelé
spolecnosti, kteii nemohli mit v souboru
znamou hereckou hvézdu, se snazili mit
alespon jednoho herce, ktery by i vzhle-
dem pritahoval publikum; rikalo se mu
,liebling“ (milacek). Herectvi se tak stalo
stejnou namezdni praci jako prace dél-
nika v tovarnach, a jen v téch lepsich sou-
borech se z davu hereckych proletara
mohli vynorit herecti virtuosové, kterym
talent, ale i rizné dalsi okolnosti umoz-
novaly, aby se herectvi vénovali a stali se
reprezentanty Umeéni s velkym U. V Né-
mecku navic existoval zvlastni systém an-
gazovani herci vzdy jen na nékolik let,
a tak mnoho herct s repertoarem 3 az
5 roli ko¢ovalo od Hamburku po Maribor
nebo od Petrohradu po Dortmund. A po-
kud herec podepsal smlouvu na nékolik
let a poté ji z riznych dtivodi nemohl do-
drzet, byl kruté potrestan tim, Ze uz jej ne-
prijalo do angazma zadné lepsi divadlo.
VSechna totiz patiila do Spolecnosti né-
meckych pracovniki divadel a musela
dodrzovat toto pravidlo o zakazu anga-
zovani takového herce. Tomu pak ne-
zbyvalo nez skoncdit s divadlem nebo jit



na periferii a hrat ve slabych kocovnych
spolec¢nostech. Jesté se o tomto systému
zminim, nebot na néj doplatil i tak slavny
herec, jakym byl Josef Kainz.

V opozici vaci degradovanému umeéni
jako namezdni praci se objevily prave
v této dobé v Némecku rtzné filozofické
a obecné antropologické koncepce uméni,
které se snazily zaplnit prazdnotu po na-
bozenstvi. Dédicové némecké klasické fi-
lozofie, A. Schopenhauer a F. Nietzsche,
jejichz traktaty predcital verejnosti i Josef
Kainz, povysuji prestiz umeéni jako druh
symbolického védéni nejen pro jeho na-
plinovani a hledani nemozného a neza-
chytitelného, ale dokonce i jako zptisob
byti: zptisob, ktery se muiiZe stat zachra-
nou lidské existence skrze princip kreati-
vity, ktery je ji vlastni. Pokud se o uméni
predtim uvazovalo vice z hlediska gno-
zeologického a pokud Kklasicismus jesté
oddéloval jevisté od hledisté neprekro-
¢itelnou hranici a divak védél, Ze na je-
visti vladnou hrdinové a v hledisti dobré
mravy, pak nyni se vztah uméni a zi-
vota zacal relativizovat a hranice mezi
skutec¢nosti realnou a umeéleckou byla
méné jasna. Uz v dobach romantiku di-
vadlo vtrhlo do zivota, poc¢inaje teatral-
nosti napoleonskych valek a chovanim
mladikd podle vzoru Werthera nebo An-
tonyho ze stejnojmenné hry A. Dumase
st. V. dobé velkomést a pozitivistického
realismu tato potreba i nutnost teatral-
nosti v zivoté pokracuje a ziskava nové
funkce. Absence duchovniho centra ¢lo-
véka vedla k hledani novych podnétta
a ¢lovék se staval cestovatelem, hledal
nové senzace a extravagance, nebo bau-
delairovskym dekadentnim ,,flaneurem*
a pozorovatelem, ktery rezignuje na za-
chyceni celkového smyslu existence. Ne-
bylo snadné dokazat hodnotu vlastni
osoby, odlisit se od davu, vyclenit a upo-
zornit na sebe. Mohl to dokazat umeélec
a také herecky virtuos, ktery vlastni krea-
tivitou tvori nejen postavy, ale umi utva-
Tet také sebe sama jako socialni osobnost
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ajako hereckou hvézdu. Nietzscheho po-
jetilidské existence jako tvorby je patrné
pravé u hereckého virtuosa, ktery hranim
dokazal prekonat beztvarost a nijakost
vSednosti a ziskat svobodu i distojnost.

Uz ve studii o anglickych virtuosech
H. Irvingovi a E. Terryové jsem se zmi-
nil o rozdilu mezi divadly, ktera méla
v ¢ele hereckou hvézdu, a divadly se sna-
hami o ansamblovou rezii. V Némecku
meél tento paralelni vyvoj hereckého a re-
zijniho divadla bohatsi historii a souvi-
sel s liniemi tzv. wortregie a bildregie, je-
jichz pocatky nachazi némecti historici
v prvém pripadé v Goethové rezijni praci
ve Vymaru a vdruhém pripadé v reziich
L. Tiecka v Berliné. V poloviné 19. stoleti
byli nejznaméjsimi predstaviteli obou
typt rezie H. Laube ve Vidni a F. Din-
gelstedt v Mnichové. Laube se jako rezi-
sér Burgtheateru vzdy snazil, aby domi-
nujici slozkou na jevisti bylo mluvené
basnické slovo klasikti nebo F. Hebbela
aF. Grillpartzera. Dingelstedt vinscenaci
Sofoklovy Antigony (1851) ucinil naopak
dominantou prostiedi a historickou vér-
nost. Poznamky k textu mu vypracoval
filolog Friedrich Thiersch, scénu, kos-
tymy a aranzma pripravil malit histo-
rismu a realismu Wilhelm von Kaulbach.
Ale vrcholem rezijniho stylu postave-
ného na zasadach historické vérnosti se
stal svétové prosluly soubor Meiningen-
skych, ktery procestoval stejné jako he-
recti virtuosové celou Evropu. V letech
1874-1890 udivoval divaky nadhernymi
rekonstrukcemi prostiedi her, dokona-
lymi davovymi scénami a az vojenskou
disciplinou v souboru. Pozadavky na
herce tu byly ovSem ponékud zvlastni
a staly by za samostatnou studii, nebot
zde vznika novy druh tvorby herecko-re-
zijni a ansamblovy. Vévoda Jiri Meinin-
gensky sice angazoval pro rizné insce-
nace také herecké osobnosti, jako byli
L. Barnay, F. Haase nebo J. Kainz, ale ty
zde bud dlouho neztstaly, nebo si pricha-
zely zahrat roli jen pohostinsky.
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Druha polovina 19. stoleti predstavuje
vumeéni a vdivadle prechod od romantic-
kého subjektivismu k realistickému ob-
jektivismu. Ale toto schéma, vice platné
v literatuie nebo ve vytvarném umeéni,
rectvi, zvlasté v Némecku. Na strané
jedné tu existovaly snahy o objektivnéjsi
a kritické zachyceni aktualniho Zivota na
jevisti, které pozdéji vrcholi v obdobi na-
turalismu a jejichZ dokladem je v herec-
tvi narustajici dakladnéjsi a rozsahlejsi
analyticka priprava. Na druhé strané
muselo divadlo plnit funkce narodniho
sebevédomi a v takovém pripadé se ob-
racelo k historii, ktera se idealizovala a je-
jiz formy se eklekticky imitovaly. Bylo
mozné napodobit styl anticky, goticky,
barokni nebo romanticky, a prave tyto
pseudohistorické fasady rezolutné od-
soudil jako masky F. Nietzsche. V diva-
dle Meiningenskych tento eklektismus
napi. znamenal, Ze inscenace Shakespea-
rova Julia Caesara nebo Schillerova Vi-
léma Tella predvadély kopie rimského
fora a alpské vesnicky, které bylo mozné
obdivovat jako Ffemeslné dokonalé, ale za
témito maskami se vytracel rezijni a he-
recky rukopis a tviirc¢i individualita.

Idealizovani historie se v Némecku
péstovalo v divadle uz od dob preroman-
tismu, kdy se hnuti Boure a vzdor zahle-
délo do vlastnich germanskych korenu.
Tento trend prezival i vdobé pozitivismu,
amozna i prave proto tu nachazime jisty
paradox v pojmenovani etapy divadelni
historie, které zname i u nas, jako pozdné
romantické. Na jedné strané tu tedy exis-
tuji snahy o fotografickou vérnost, zvlasté
u jevistniho prostredi, ale na strané druhé
se v tomto prostiedi uvadéji pseudoro-
mantické naméty historickych her a uplat-
nuje se neoromanticky styl hereckého
provedeni hlavnich postav. Je tedy pro né-
mecké herectvi priznacné, Ze se tu vedle
sebe objevilo objektivizujici a analytické
herectvi L. Barnaye i neoromantické intui-
tivni herectvi F. Mitterwurzera. Potfebu
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objektivnéji zobrazovat skutec¢nost vna-
Sel do divadla pozitivisticky ‘duch doby’,
zatimco potiFeba duchovniho centra je-
dince i naroda se hledala v mytu nebo
v historii. O tento navrat k mytu a his-
torii jako ptivodni identité slova, osoby
a tvoreni se pokusil v té dobé R. Wagner
nebo F. Hebbel, a tuto funkci mytu a his-
torie, ktera zprostiredkovava mezi zivotem
ajeho duchovni strankou, plnila u herec-
kych virtuost klasicka a poeticka dra-
mata, zvlasté hry Shakespearovy a v Né-
mecku dramata F. Schillera, J. W. Goetha
nebo F. Hebbela. Tyto hry, vétsinou histo-
rické, totiz poskytovaly hercim onu jed-
notici funkei mytu, tj. postavu jako arche-
typ svého druhu, ktery dodaval jejich hie
tvorivou silu. Slovo i gesto Hamleta v pro-
vedeni A. Matkowského nebo J. Kainze
se snadnéji stavalo slovem a gestem vté-
lenym, kdy zanika odcizujici distance
mezi idealni postavou a konkrétnim her-
cem. A divaky, kritiky i filozofy té doby
fascinovala tato zadhada vtélovani herct
do postav Shakespearovych nebo Schil-
lerovych, jehoZ prostiednictvim doka-
zali proniknout i do tajemstvi jejich zi-
vota a povznést je nad materialnost doby.

0d romantikii k neoromantikiim
a analytikiim 70. let

Také herecké umeéni virtuosti v Némecku
v dobé romantismu si zakladalo na nové
interpretaci her Shakespeara a doma-
cich autor, tj. F. Schillera, J. W. Goetha
a pozdéji i H. Kleista. Mezi nejvyznam-
néjsi osobnosti patiili Johann Friedrich
Fleck (1757-1801) a Ludwig Devrient
(1784-1832). Fleck byl tragikem s obrov-
skym temperamentem a emocni energii.
Debutoval v roce 1777 v Lipsku, poté hral
néjaky cas v Hamburku, ale nejvétsi uspe-
chy ziskaval jako herec i rezisér v Kralov-
ském divadle v Berliné po roce 1783. Na
jevisti predstavoval titany a od prvniho
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A E.T. A. Hoffmann a Ludwig Devrient u Luttera a Wegnera

» Ludwig Devrient jako Franz Moor v Schillerovych Loupeznicich, dobovad litografie

vystupu divaky dojimal charakteristic-
kou zkratkou a ostrymi kontrasty mezi
vasnémi nebo prechody z polohy vazné
k poloze komické. Vzdy jakoby jednim
gestem uchopil své nejlepsi role - Leara,
Othella, Shylocka, Makbetha ze Shake-
speara a Valdstejna, Fiesca, Ferdinanda
nebo Karla Moora z F. Schillera. Analy-
ticka prace mu byla cizi a jako typicky
romantik spoléhal na tvtrc¢i naladéni ne-
boli ‘bozské polibeni’, k némuz ale ne-
muselo dojit, a proto se v Berliné fikalo,
ze jdes-li do divadla, nikdy nevis, zda tu
bude k vidéni ,,veliky nebo maly Fleck®.

Devrient debutoval v roce 1804 mezi
kocovniky, pak zakotvil roku 1805 ve Vra-
tislavi a od roku 1815 hral v berlinském
Kralovském divadle. Také on pry uvadél
divaky do nadseni vasnivou bezprostred-
nosti s ostrymi emotivhimi kontrasty
mezi jednotlivymi situacemi. H. Laube
napsal, Ze nepritahoval publikum formal-
nimi rysy krasného hrdiny, ale naopak
disharmonic¢nosti charakteru, a také jeho
zastieny a hrdelni hlas nenaplnoval pied-
stavu tragického hrdiny. I on se jednim
gestem dokazal prevtélit do postavy a byl
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pak Silenym Learem, pomstychtivym
Shylockem, intrikujicim Jagem, Falstaf-
fem jako vzorem obZerstvi nebo Franzem
Moorem jako ,,démonem zla“. Vyseda-
vali spolu s prozaikem E. T. A. Hoffman-
nem v hovoru i mléeni ve vinarné , Lu-
ter a Wegner“ a Hoffmann se v ivahach
o divadle ¢asto zminoval o Devrientovi
a jeho intuitivnim postiZeni charak-
teru postavy, které nazyval jeho ,,Sestym
smyslem®. V§iml si, Ze stale nosil roli
v kapse a béhem rozhovoru se z niceho
nic zacal promeénovat v postavu a done-
konecna vedl dialog s timto ,,neobycej-
nym mladencem®.

Ve druhé poloviné 19. stoleti pirezivaly
zpocatku resentimenty k romantické fan-
tazii a subjektivismu, ale stale vice se pro-
sazoval objektivizujici priklon ke skutec¢né
realité. Rozdily existovaly pochopitelné
i mezi raznymi divadly, a tak zatimco si
vidensky Burgtheater jesté chranil dvor-
sky konzervativismus, v Berliné jde po-
stupné o vyvoj k realistickému a natu-
ralistickému divadlu a herectvi, ktery
vrcholi od 80. let. Ve videnském Burgthe-
ateru pusobil v 60. a 80. letech predni he-
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A » Ludwig Devrient jako Lear a Shylock

rec z generace Mladého Némecka Adolf
Sonnenthal (1834-1909), ktery mél kras-
nou figuru, hral s eleganci nejen Fausta
nebo Hamleta, ale idealizoval i hrdinstvi
Uriela Akosty ze stejnojmenné hry K. Gutz-
kowa nebo postavy z her V. Sardoua. Ri-
kalo se mu ,,pomnik, ktery hraje krale
apany“. Spolu s nim slavila ispéch Char-
lotte Wolterova (1834-1897), ktera zaci-
nala jako baletka, ale pak se stala predni
tragickou milovnici. Goetheho Ifigenii,
Shakespearovu Lady Macbeth nebo Schil-
lerovu Marii Stuartovnu hrala s postoji
a gesty podle antickych soch. Dvorsky
konzervativismus mél ve Vidni i odvra-
cenou lidovéjsi tvar, v podstaté pokracu-
jici v tradici Nestroyovych frasek nebo
Raimundovych kouzelnych her. Na jesté
asniipopularni Alexander Girardi (1850-
1918), pritel Franze Josefa, cisate ,,operet-
niho cisarstvi“. Tady se nenapodoboval
Werther jako v romantismu nebo Bis-
marck jako v berlinském realismu, ale
operetni Girardi. Ve Vidni se proto no-
sil slamény klobouk a la Girardi, proda-
valy se Girardi cigarety a Girardi sklenice.
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Mezi herci, kteii nastupovali v 70. le-
tech, se objevily tii vyrazné osobnosti po-
ukazujici na paralelnost a soubéh neo-
romantismu a analytického realismu:
Friedrich Mitterwurzer (1844-1897), Lud-
wig Barnay (1842-1924) a Ernst von Poss-
art (1841-1921). Prvni byl spojeny s Vidni,
druhy nejcastéji s Berlinem a treti s Mni-
chovem. Mitterwurzer zac¢inal v kocov-
nych souborech, pak jej H. Laube vzal
v roce 1867 do Burgtheateru, a i kdyz
s nim odesel na ¢as do Lipska, vroce 1871
se herec do Vidné vratil. J. Bab jej povazo-
val za velky talent 70. az 90. let a zdtvod-
noval to predevsim jeho temperamentem,
schopnosti improvizace a pretélesnova-
nim se do riznych situaci a roli. Proto se
o ném psalo, ze byl schopny zahrat jakou-
koli roli, od milovnikt a hrdint pies bon-
vivany, intrikany, mlado- i starokomiky,
tyrany, fanatiky i ztracené existence az
k velkym charakternim rolim. V jeho re-
pertoaru byly samoziejmé piedevsim po-
stavy klasikt, Shylock, Jago, Richard I1I.,
Hamlet nebo Mefisto, ale od 90. let hral
i postavy realistickych dramatik® L. An-
zengrubera nebo H. Ibsena. Vynikl
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Charlotte Wolterova jako Lady Macbeth
ze Shakespearovy tragédie Macbeth

charakterizac¢ni zkratkou a mél sklon ke
grotesce, zvlasté v postavach Mefista, Shy-
locka nebo Kalibana. Jako typicky neo-
romantik zprudka prechéazel od hlubo-
kého duchovniho zamysleni k bourlivé
vitalité Silence se zvifecimi grimasami.
»Tato divokost se pak projevovala v psy-
chickych preskocich, které pripominaly
cirkusové klauny“ (Bab 1928: 110). Jeho
pojeti roli vyvolavalo u divakt velky za-
jem i diskuse, nebot jim narusoval aka-
demicnost hereckého stylu Burgtheateru.
Mnozi kritici se divili jeho schopnosti
pretélesnovat se a kladli si otazku, zda je
skutec¢né tak genialnim umeélcem, nebo
jen pouhym remeslnikem. Typicky pro-
blém této pozitivistické doby, v niz se
neoromanticka genialita snadno sta-
vala manyrou a Sarzi a v niz rfemeslo
bylo povazovano za néco ménécenného.
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Herecké umeéni obou dalsich predsta-
viteld generace 70. let doplnuje obraz he-
rectvi druhé poloviny 19. stoleti. L. Bar-
nay stridal divadlo za divadlem, jezdil
s ko¢ovnou spole¢nosti po Cechach, pii-
sobil v Bratislavé, Grazu, Vidni, Lipsku
i Frankfurtu a vroce 1874 hral roli Marka
Antonia v Shakespearové Juliu Caesarovi,
s nimz Meiningensti poprvé prorazili
v Berliné a pak slavili aspéch po celé Ev-
ropé. Presto se Barnay nestal ¢clenem sou-
boru Meiningenskych a vystupoval s nimi
v Némecku a v ciziné i v dalsich rolich jen
pohostinsky. Kromé toho jezdil i sam po
némeckych méstech a zajizd€l do Anglie
a USA. Také on hral hlavné role klasické -
Hamleta, Othella, Viléma Tella nebo Vald-
Stejna. Patril k herctim, kte¥i tvori intelek-
tem a vynikal vysokou jevistni kulturou,
ale mnohdy se snazil prosazovat na ukor
partnert silnym patosem a rtznymi je-
vistnimi triky. Hamleta hral s neustalym
kontrastem sebezranujicich reflexi a sar-
kastické ironie. Divaky pritahoval kras-
nou tvari i figurou a zvuénym hlasem
s bohatou melodikou i vyraznymi gesty.
Na zkouskach u Meiningenskych se na-
ucil peclivé pripravovat kazdou intonaci
a gesto. Jako typicky virtuos byl také do-
sti samoliby a nejen na jevisti, ale i v di-
vadelnim podnikani se v§e muselo podri-
dit vzdy pouze jemu. Od 80. let se snazil
zalozit vlastni divadlo, nejdrive byl jed-
nim ze zakladatelt Némeckého divadla
v roce 1883, ale uz v roce 1888 si zalozil
nové Berlinské divadlo a ziskal pro néjiJo-
sefa Kainze. Brzy se spolu dostali do kon-
fliktu a vznikla aféra, o niz bude jesté rec
v pasazi vénované Kainzovi. Berlinskému
divadlu se pod vedenim samolibého Bar-
naye nedarilo, chybél mu dobry repertoar,
a tak v roce 1894 Barnay odchazi a ko-
cuje. Kdyz se pozdéji stal intendantem
berlinského Kralovského divadla, jako
herec jiz nehral vyznamnéjsi roli. Dule-
zité je ale pripomenout, Ze v roce 1871 za-
lozil Spolecnost némeckych pracovnika
divadla a byl dlouho jejim predsedou.
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Johann Friedrich Fleck jako Schilleriv
Valdstejn

Ernst von Possart za¢inal ve Vratislavi
a v letech 1864-1905 pusobil jako he-
rec i rezisér ve Dvorském divadle v Mni-
chové. Pouze v letech 1887-1892 kocoval
po némeckych méstech a hral v Holand-
sku, Rusku a USA. Také on zakladal své
umeéni na klasickych rolich a mél po-
meérné Siroky rejstrik. Hral postavy hr-
dinské i charakterni, napt. Franze Mo-
ora, Jaga, Shylocka, Richarda III., Mefista
nebo Uriela Akostu ze stejnojmenné hry
K. Gutzkowa. I on byl hercem, ktery pri-
stupoval k roli racionalné, v jeho hre
bylo proto vse do detailu promysleno,
od vneéjsi masky az k drobnym gesttiim
aintonacim. U kazdé postavy vyhledaval
mista, kde by se dalo pod jejim jménem
filozofovat a vést vnitini dialog, proto mu
vyhovovaly vice monology, zatimco jed-
nani s partnery v konkrétnich situacich,
zvlasté v téch, které vyzadovaly emocio-
nalni zaujeti, dopadalo huare. I on byl
v roce 1883 spoluzakladatelem Némec-
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kého divadla, ale brzy se vratil do Mni-
chova, kde pak ptisobil i jako zajimavy re-
zisér. V té dobé zde Karl Lautenschliger
zavedl elektrické osvétleni (1883) i ota-
Civé jevisté (1896) a pro Joczu Savitse re-
konstruoval tzv. shakespearovskou scénu
(1889), kterou pak u nas v Narodnim di-
vadle pouzival Jaroslav Kvapil.

Neoromantik a moderni impresionista

V Berliné od 80. let vzbuzovaly pozor-
nost dvé vyznamné herecké osobnosti:
Adalbert Matkowsky (1857-1909) a Josef
Kainz (1858-1910). Ptisobili vlastné pa-
ralelné vedle sebe a bez soupereni, a za-
timco Matkowsky zaril v Kralovském di-
vadle, byl Kainz hvézdou Némeckého
divadla. Divaci chodili na Matkowského
ina Kainze, i kdyz prvni jako by se vyno-
foval z dob romantismu a druhy uz patiil
do budouciho hereckého stylu moderny.
Co je vsak spojovalo, byly opét role kla-
sikd a souc¢asnych basniki.

Matkowsky zac¢inal v Drazdanech
a v Hamburku a od roku 1889 ptisobil
az do smrti v Kralovském divadle v Ber-
liné. Rychle se stal hvézdou a milackem
publika, a feditelé proto stavéli repertoar
pravé na jeho vykonech. Hral Hamleta,
Othella, Romea, Makbetha, Koriolana
v Shakespearovych hrach, Karla Moora,
Dona Carlose, Fiesca, Mortimera ze Schil-
lera, Egmonda a Torquata Tassa v Goe-
thovych dramatech nebo Segismunda
v Calderénové hie Zivot je sen. V téchto
rolich vystupoval také po celé Evropé
iv Americe, od Petrohradu po New York,
a navstivil i Balkan a Turecko.

KdyzZ v Drazdanech obsadil obor ro-
mantickych milovnikd, stal se milackem
mistnich Zen a muzi v ném vidéli ztéles-
néni hrdinstvi ,,germanského kralovstvi“
(das germanische Konigstum). Podobné
tomu bylo v Hamburku a v Berliné, kde
uz byl vice muznym hrdinou, ktery na
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verejnosti provolaval ,,ja a Bismarck, my
silaci“ (Kraftmenchen). Tou verejnosti se
mysli hlavné drazdanské a poté i berlin-
ské hospody, kde vedl divoky Zivot jako
jeho romanticti predchtdci. Citil se je-
jich dédicem a poslednim romantikem
némeckého jevisté a byla v tom i urcita
nostalgie po ztracenych casech. Ke sta-
rému romantikovi patrilo vlastné i to, ze
to obcas prehnal a pohotel na jevisti jako
stary operni Smirak a komediant. Do de-
niku si pry napsal - ,,Cit je v§Sim!“ (Gefiihl
ist alles) - a divaci se radi nechali unaset
touto citovou bezprostirednosti, kdy az
s détskou naivitou ukazoval energii a silu
svého temperamentu. Th. Fontaine casto
psal o tom, Ze prehani, ale priznaval, ze
jeho hra nikdy nenudi.

J. Baba zajimal tento postromantik
predevsim jako shakespearovsky herec
elementarni syntézy a velkého formatu,
ktery v sobé slucoval rétora i mima, inte-
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A Friedrich Haase jako Shylock (1867)

d Josef Kainz jako Marcus Antonius ze
Shakespearovy tragédie Julius Casear

ligenci i virtuozitu. Zatimco ostatni herci
podle néj Shakespearovy postavy styli-
zovali, upravovali a interpretovali podle
dobového vkusu, Matkowsky zutstal pt-
vodni a nediferencovany, jako by byl sam
Shakespearem nebo zil v jeho dobé. Pravé
tim byl jedine¢ny a posledni, nebot podle
Baba elementarni a nediferencovana va-
Sen starého pokoleni nové generaci herca
chybi, protoZe jejich zjemnéla dusevni
senzibilita ji $tépina rtizné ,,polidsténé®,
tj. kultivované emoce, které jsou slabé
a pusobi kratkodobé. V tom také vidi du-
vod, proc¢ herci ztraceji cit pro tragédii, tj.
pro Learovu zbésilost, Coriolanovu zlobu
nebo Othellovu zarlivost. Soucasni herci
to jiz povazovali za prezilé barbarské ar-
chaismy, jenomze praveé tyto elementarni
formy v klasickém dramatu ztstavaji ob-
sazeny, jsou tam dramatikem zafixovany,
a zadaji si tedy herce, kteri dokazou jesté
prozit silné vasné a nepredvadéji pouze
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Josef Kainz jako Shakespearav Hamlet
a Romeo

jemnou psychologii moderni civilizace.
Soucasni herci uz proto nepatii do doby
Shakespeara, tvrdi Bab, a existuje jen
jediny, ktery nas tam dokaze prenést:
»Timto jedinym dnes Zijicim shakespea-
rovskym hercem naprosto velkého a vyso-
kého stylu je A. Matkowsky“ (Bab 1912: 30).

Meéli télo velikana, zarici o¢i a mocny
hlas vrozsahu od barytonu k tenoru. Do-
kazal se identifikovat s postavami, umél
se smat jako Falstaff, plakat jako Mar-
cus Antonius nebo Othello, dovedl umi-
rat jako Macbeth. Nemohl proto hrat
Hamleta, ktery se mu vzdaloval jemné;jsi
senzibilitou. Nékterym kultivovanéjsim
divaktim pripadal Matkowsky jako ,,ne-
prirozeny“ (unnatur), ale zato pry umeél
vyresit s Zivelnou prirozenosti snadno
vSechny problémy, nad nimiz si senzi-
bilni herci i divaci lamali hlavu. ,,Jaké or-
gie Zivelnosti dokdzal rozpoutat jeho silny
a nevycerpatelny hlas, dosahujici velké
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vYySky. Kdo by zapomnél na dlouhy a ne-
artikulovany kyik Karla Moora, kdyz pod
vézZirozpoznal hlas svého otce, odsouzeného
k smrti hladem“ (Bab 1912: 106). Hlas jeho
Fausta pry znél chvilemi jako varhanni
fuga, jeho Valdstejn zapasil vasnive i s vi-
dinami a v Segismundovi nejdfive roz-
poutal zlobu, pripominajici bouri na
mori, aby ji poté krotil se stejnou vasni.

Josef Kainz byl piivodem Rakusan, ale
slavu nejprve ziskal v berlinském Né-
meckém divadle. Je povazovan za nejvét-
siho herce této doby a jeho tvorba pred-
stavuje prechod od romantické heroiky
k psychologické charakterizaci, ktera
odpovidala daleko vice velkoméstské
senzibilité. Po skonceni herecké skoly
ve Vidni hral v provincii, zvlasté v Ma-
riboru, kde ziskal prvni uspéchy. Poté
presel do Lipska, kde byl reditelem po-
pularni herec Friedrich Haase, ale ani
zde se Kainz dlouho nezdrzel a v letech
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1878-1880 ptisobil v souboru Meiningen-
skych. S ispéchem si zde zahral hlavni
roli z Kleistova Prince Homburského a na-
vstivil s touto roli mnoho evropskych
meést. Je ale zajimavé, Ze predstaveni Mei-
ningenskych neméla uspéch ve Vidni,
i kdyz Kainzova prince kritika pochva-
lila a H. Laube, ktery v ném rozpoznal
talent, si ho chtél vzit dokonce do Burg-
theateru. Nedoslo k tomu, protoze brzy
nato Laube umira.*

Ani Kainz nebyl spokojeny s metodami
Meiningenskych, protoze vévodovi Jiri-
mu II. a Chronegkovi vyhovovala vice
prace s primeérnymi herci, ktefi poslusné
zapadali do jejich rezijni koncepce a byli
ochotni hrat kdykoli i jako statisté. Na

1 Davody nedspéchu Meiningenskych ve Vidni byly stejné,
které u nads po jejich ndvstévé v Praze zformuloval J. Ne-
ruda: jsou skvéli ve vypravé a davovych scéndch, ale nedd-
vaji prostor hereckym osobnostem k umélecké tvorbé.
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dalsi tii sezony zakotvil v Dvorském diva-
dle v Mnichové, kde piisobil jiz zminény
herec a rezisér Ernest von Possart. Nastu-
doval zde Orlanda ze Shakespearovy hry
Jak se vam libi, Goethova Claviga, z her
F. Schillera pak Mortimera z Marie Stuar-
tovny a Dona Carlose ze stejnojmenné hry;
ale predevsim Romea, kterého pak hral
po celou hereckou kariéru. V Mnichoveé
byl jeho Romeo jesté souc¢asnym mladic-
kem jemnych mravi, ktery si divaky pod-
manoval nervnimi reakcemi. Na zacatku
ho laska k Rosaliné nudila, ale po setkani
s Julii v zakulisi se objevil na jevisti Ro-
meo plny energie, vtipny, bystry, roztan-
ceny, aby v zavéru pied smrti vyznéla kon-
trastnéji jeho hra s pauzami a mlc¢enim.

V Mnichové to byl uz vyzraly herec,
ktery ¢eka na svou prilezitost stat se hvéz-
dou prvni tridy. Z Mnichova ale musel na-
konec utikat, aby unikl z dosahu bavor-
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Dvakrat Goethuv Mefisto:
<44 Friedrich Mitterwurzer
< Josef Kainz

» Adalbert Matkowsky
(Kandaules) a Rudolf
Christians (Gyges)

v Hebbelové hfe Gyguv
prsten (Kénigliche
Schauspielhaus Berlin 1903)

ského krale Ludvika II. O jejich pratelstvi
anasledném nepratelstvi se hodné psalo
a vznikly cetné legendy. Jsou dokladem
toho, o ¢em jsem psal v ivodu, tj. jak di-
vadlo i v této pozitivistické dobé dokazalo
vtrhnout do zivota. Ludvik II. byl velkym
milovnikem uméni, ostatné pred setka-
nim s Kainzem se pratelil s R. Wagnerem.
Jeho idealem byl Ludvik XIV. a jeho dvur,
také on chtél mit svého Racina, Lullyho
nebo Moliera. Ob¢as si oblibil néjakého
umeélce, vSemozné jej podporoval, ale
vsichni ¢casem poznali, Ze si je chce pri-
vlastnit, a proto se snazili vytratit z jeho
dosahu. V dobé, kdy si oblibil Kainze, byl
nadseny dramaty V. Huga, a proto svého
oblibence pozadal, aby mu v soukromém
predstaveni jen pro néj zahral Didiera ze
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hry Marion de Lorme. Zajimava situace pro
herce: kral, kterého predtim nevidél, se-
dél sam ve tmé a Kainz zahaleny do cCer-
ného plasté deklamoval do tmy slova za-
milovaného, ktery jde na smrt. Kral mu
druhy den napsal nadseny dopis, pozval
jej na zamek Linderhof a setkani zaranzo-
val jako spektakl i s kostymy, osvétlenim
a labutémi. Kainz tu musel zistat néko-
lik tydnt a den po dni deklamovat pa-
saze z roli celého jeho repertoaru. Vedli
spolu rozhovory o umeéni, o Wagnerové
koncepci nebo o herectvi. Ludvik II. mél
na herectvi osobity nazor, domnival se
totiz, Ze se herec s postavou identifikuje,
a proto zakazal Kainzovi hrat zloducha
Franze Moora. Cestovali spolu také in-
kognito do Svycarska, Kainz jako Didier
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Adalbert Matkowsky jako Shakespeartv
Othello

a Ludvik II. jako markyz de Saverny, coz
jerovnéz postava ze hry Marion de Lorme.
Kdyz ale Kainz odmitl vecer co vecer re-
citovat v alpskych horach pasaze z Vi-
léma Tella, doslo ke konfliktu a po na-
vratu k rozchodu. Noviny mély o cem psat
a Kainz se pomstil uvedenim slabosského
krale Richarda II., vnémz divaci snadno
rozpoznali svého bavorského krale.?

V zari 1883 se Kainz objevil v Ber-
liné, kde se pravé oteviralo Némecké
divadlo (Deutsches Theater) pod vede-
nim dramatika a kritika A. L’Arronge,
ktery je zalozil spolu s herci L. Barnayem,
S. Friedmannem a F. Haasem. Mélo to
byt predevsim herecké divadlo na rozdil
od Meiningenskych, méstanské divadlo
reprezentujici némeckou kulturu a ko-
necné divadlo, které chtélo zamezit pri-

2 Vroce 1886 se Ludvik Il. zbldznil.
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liSné mobilité herci od mésta k méstu.
Kritici psali, Ze do Berlina se zacaly hr-
nout davy hercti z Némecka a Rakouska.
Zahajovaci inscenaci byly Uklady a ldska
F. Schillera. L. Barnay hral Prezidenta
z Waltrd, F. Haase dvorniho marsalka
von Kalb a Kainz Ferdinanda.

O Kainzové Ferdinandovi nebo Pyla-
dovi z Goethovy Ifigenie kritika zpocatku
psala, Ze je prilis divoky a forziruje hlas.
O. Brahm mu poradil, aby se pri zkou-
Seni na sebe podival do zrcadla a nepte-
hanél. Ale pak priSel obrovsky uspéch
s postavou Dona Carlose ze stejnojmenné
tragédie F. Schillera, ktery doslova na-
startoval jeho budouci kariéru. Postavu
nehral tradi¢né jako slabocha, ale jako
protestujiciho sebevédomého milovnika,
ktery i pres sloZité nitro neprestava zapa-
sit o lasku a vlast. Tento chlapecky knize,
zpocatku s rozechvélymi pohyby, gesty
i hlasem, postupné ziskaval jistotu, jako
by vyzraval, a jeho hlas pak ptisobil ostie
jako mec. Takovy Carlos se libil mladezi
a studenttim, a proto se pro né stal Ka-
inz od této chvile predstavitelem jejich
idealt generace bez iluzi. Piisobil pry na
né jako magnet, nebot v jeho hie byl ob-
sazeny jak romanticky protest a touha po
spravedlnosti a dobru, tak i slabost a ne-
moznost ¢inu. Tento rys mladi a dojem
mladika si ve hfe uchovaval az do konce
své kariéry. I ve stari vypadal podle kri-
tikl na jevisti mladeé.

Stal se doslova mdédou Berlina a di-
vaci, kteri drive nechodili do divadla, se
ted hrnuli na Dona Carlose a poté dis-
kutovali o ,,zazracném umélci. ,,Kainz
byl tim, kdo dal Némeckému divadlu k¥i-
dla slavy a triumfu* (Bab 1928: 68). Do-
kazal ztélesnovat aspirace mladé gene-
race a vyjadrit presné atmosféru doby,
onu prohlubujici se nervni citlivost, od-
por ke spiné velkoméstské periférie, stesk
po krase a svobodé. V jeho hie se prolnul
intelekt s citovosti nebo smyslovosti, byl
na strané jedné psychologem a filozofem,
ale na druhé ¢lovékem nervnim, vibruji-
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cim a misty i silné temperamentnim. Kri-
tici mu davali privlastky jako ,,neuraste-
nicky“ nebo i ,,démonicky“, ale vSichni
védeéli, Ze je tézko zaraditelny a zZe dokaze
tvorit analyticky jako realista, ale jeho
postavy maji stale mnoho subjektivniho
aimpresionistického. Hral za sebe, osob-
nostné, a odmital role, které se nevztaho-
valy k jeho osobé. Jeho postavy nebyly
nahodné prirovnavany k socham A. Ro-
dina, nebot jejich sugesce se zakladala
na vyznacovani charakteristickych linii
a formé, ktera nebyla dovrsena a ponecha-
vala divakovi velky prostor k dotvareni.?
Kainz byl stihlé, stfedné vysoké postavy
s hezkym oblicejem, a i kdyz nenaplioval
néjaky ideal krasy, ktery byl vlastni napft.
L. Barnayovi, dokazal vtahnout divaka su-
gestivni hrou. Byl pracovity a az fanaticky
trénoval télo a hlas. M€l pry fenomenalni
pamét a umél se orientovat v trendech
soudobého uméni. Po piredstaveni u sebe
prijimal intelektualy a umélce a diskuto-
valo se o uméni. Na rozdil od neoroman-
tika Matkowského ale své nitro mimo je-
visté ukryval jako v koziSe a vii¢i jinym si
udrzoval velkou distanci. Jednou k sobé
pozval H. Ibsena a po jeho prichodu se
uzaviel a nepromluvil ani slovo. Védélo
se také, ze nékdy trpi podivnym splinem
a pak byla jeho hra podpriimérna. Divaci
na ného potom c¢ekali pred vychodem
z divadla, ale s nadavkami. Jeho kolegové
ale znali na Kainziv splin recept: sta-
c¢ilo, kdyz mu rekli, Ze v hledisti je nékdo
znamy nebo kritik a Kainz hral naplno.
Kazda jeho dalsi role vyvolavala nad-
Seni, spory i diskuse, kritici analyticky
a dlouze rozebirali nékteré situace. Hral
Cassia v Othellovi, titulni roli v Schille-
roveé hie Fiescovo spiknuti v Janové, Karla
v Hebbelové Maii Magdaléné nebo saska

3 Tento rys nedokoncéené a otevrené formy v té dobé ana-
lyzoval némecky filozof a sociolog G. Simmel a spojoval jej
s moderni civilizaci a s tzv. filozofiemi Zivota (H. Bergson
aj.). Je to totiz pravé dravé se chovaijici Zivot, ktery rozbiji
jakékoli formy, nechdvad je nedokoncené, a vsechny tradiéni
styly nakonec dsti v médé.
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Agnes Sorma jako Ibsenova Nora

v Learovi. Toho hrat nechtél, ale Barnay,
ktery hral Leara, jej premluvil tvrzenim,
ze SaSek je vlastné mladik a jen vypada
stare. A Kainz vyuzil tohoto protikladu
zvlasté v mimickych scénach a mél velky
uspéch. Dalsim dspéchem byl jeho Karl
Moor v Schillerovych Loupeznicich, jejichz
premiéra se konala v roce 1885 v Praze.
Opét rozbijel urcity stereotyp romantic-
kého hrdiny a predvedl mladého snilka,
spise gymnazistu, ktery si silou svého du-
cha dokaze podridit divoké loupezniky.
M. Reinhardt obdivoval jeho dokonaly
prednes a popsal v jednom dopise zazi-
tek z Kainzova Krale z Fuldovy hry Ta-
lisman: ,,Predevsim je ale rozkosi proZivat
¢istotu jeho mluvy. To je vskutku dokonald
rétorika. Bez namahy a ve skvélém tempu
plynou véty z jeho 1ist... Re¢ doprovodil za-
Jjiskrenim v temnyjch ocich, vibruje v ném
kazdy nerv a kazdy sval. Byl jsem nadsenyj
o to vic, Ze jsem o ném slysel i mnoho ne-
dobrého“ (Reinhardt 1989: 45).
Kainzovou partnerkou v berlinském
Deutsches Theater byla Agnes Sorma
(1865-1927), ktera lyrickou zenskosti,
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néhou a svézesti rovnéz ztélesnovala
ideal moderni Zeny. Méla krasny a vy-
razny hlas a fikalo se, Ze kdyZ vstoupi na
jevisté, divaci zapominaji, ze jsou v diva-
dle. Nazyvali ji ,kralovnou srdci“ a s Ka-
inzem hrala Julii nebo Kordelii, ale na
rozdil od néj se s ispéchem poustéla
i do Zenskych postav soudobé dramatiky.
Hrala Reginu z Ibsenovych Prizraku a jeji
Noru povazoval Ibsen za nejlepsi, kte-
rou vidél. Méla s ni uspéch také v Parizi,
Rusku, Italii i Skandinavii.

Situace v Némeckém divadle se po né-
kolika sezonach zhorsila, L. Barnay si za-
lozil vlastni Berlinské divadlo a ke spo-
lupraci premluvil i Kainze. Ten ovsem
po case zjistil, Ze podepsal $§patny a ne-
vyhodny kontrakt, nebot mél na jevisti
jen ‘prihravat’ Barnayovi. Mame tu pii-
klad zapasu dvou hereckych virtuosu. Ka-
inz se chtél vratit do Némeckého divadla,
a tim porusil smlouvu, protoZe Barnay od
ni neustoupil a zadal vysoké odstupné.

Némecti herecti virtuosové: od romantismu k moderné

Kainze by navic neprijalo zadné divadlo
v Némecku a Rakousku-Uhersku, které
bylo hodné jeho umeéni, protoze vsechna
byla ve Spolec¢nosti némeckych pracov-
nika divadla, kterou Barnay vedl jako
predseda. Kritika a zvlasté O. Brahm
ostfe napadli cely tento systém angazo-
vani herct, ktery vedl k tomu, Ze p¥i ne-
dodrzeni smlouvy - a divody mohly byt
jakékoli - se herctim uzaviela némecka
divadla navzdy, takZe ani ten nejlepsi
z nich uz nesmeél na jevisté.

Barnay mél ovSem za sebou zakon
a Kainzovi nezbyvalo nez ustoupit a spla-
cet dluhy. Rozhodl se, ze odjede na po-
hostinska vystoupeni do Anglie a Ame-
riky, ale jesté predtim zacal poradat
po némeckych méstech vecery recitace
a Cetby od dél Homéra pres poezii milo-
vaného Rilkeho k traktatu F. Nietzsche-
ho Tak pravil Zarathustra. Cteni vyvolala
obrovsky zajem a O. Brahm napsal kras-
nou esej o herci Kainzovi, ktery jako by
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4 Josef Kainz

(u bréany) jako Orestes
z Aischylovy Oresteie
(Burgtheater 1900)

» Franz Grillparzer:
Zidovka z Toleda.
Burgtheater Viden
1909. Otto Tressler
(Isaac), Hedwig
Bleibtreu (Esther),
Rosa Albach-Retti
(Rahel) a Josef Kainz
(kral Alphons)

pry prisel sobé a pratelim néco precist,
pomalu si na jevisti sedal a ladil se, ale
pak zacal mluvit véty, které doslova ,le-
tély do publika“. Kromé cetby zacal hrat
v berlinském Ostentheateru, ktery nepa-
tril do Spolecnosti, a tak divaci jezdili
v kocarech na jeho Romea nebo Karla
Moora na periferii mésta. Dostaval na-
bidky z dalSich divadel z periferie Ber-
lina nebo z téch, ktera se nebala vyroku
Spolec¢nosti. Mimochodem, zahral si
iroli Wilhelma z Hauptmannova Svdtku
miru ve slavném podniku Svobodné di-
vadlo (Freie Biihne), které ovS§em nepod-
1éhalo Spolecnosti ani cenzufte.
Amerika Kainze béhem pohostinskych
vystoupeni, na rozdil od jinych virtuost
a virtuosek, nenadchla. Poznal, co umi
reklama, ktera jej vitala jako herce, ktery
utika pred skandalem s Barnayem, ale
i jako herce predem zarazeného do role
neurastenika, kterych bylo spolu s Ze-
nami vampyry plno v americkych divad-
lech i v zac¢inajicim filmu. V New Yorku
se setkal s A. Matkowskym, ktery tu rov-
néz hostoval, a zahrali si spolu v Goe-
thové hre Clavigo: neoromantik Mat-
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kowsky v hlavni roli a Kainz v ironickém
Beaumarchaisovi.

KdyZz se v roce 1892 reditel Némeckého
divadla I’Arronge rozhodl (vlastné kvuli
nému) vystoupit ze Spolecnosti, mohl se
Kainz opét vratit do tohoto divadla a stalo
se to za obrovského aplausu. Nastudoval
zde nové role, napt. Oresta z Aischylovy
Oresteie nebo Alcesta z Molierova Misan-
tropa. Za dva roky se do cela divadla do-
stal O. Brahm a mezi nim a Kainzem doslo
ke sporu. Brahm zacal prosazovat sou-
Casné realistické a naturalistické drama-
tiky a Kainzovi to prirozené nevyhovovalo.
Kdyz napt. hral Jindficha z Hauptman-
nova Potopeného zvonu, Brahm ho nutil
k veristickému jevistnimu chovani ‘jako
ze zivota’, zatimco Kainz vycitil dramati-
kv podtext a postavu poetizoval a stylizo-
val, takze Brahm o ném brzy zacal hovo-
it jako o neoromantickém konzervativci.

Asiiproto odesel Kainz v roce 1899 do
videniského Burgtheateru a divaci i zde
obdivovali jeho vyzralé uméni v Ham-
letovi, Romeovi nebo Cyranovi. Stal se
klasikem ve Vidni, ktera byla jina nez
za jeho mladi. Byla to uz Viden s ostrymi
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protiklady, Viden obav a bezvychodnosti,
Viden S. Freuda a R. Musila a secese. Pro-
sluly kritik a dramatik H. Bahr se snazil
vtahnout do tohoto dramatického viru
i Kainze, v jehoz hie bylo moderni drama
citit uz od 80. let v Berliné, ale bez Gspé-
chu. Kainz ztstal jako ,,dvorsky umélec*
Burgtheateru vérny klasickym postavam
z minula a kritika jej zacala nazyvat ,,po-
slednim mezi vCera a dnes“ nebo ,,posled-
nim ze starého uméni v novém zivoté«.

Max Reinhardt napsal v roce 1915 zaji-
mavou Uvahu o proméné herectvi. Stari
herci podle néj povazovali za nutné, aby
uz na zacatku v prvnim déjstvi prozradili
fec¢i a mimikou to, co chtél dramatik od-
halit az v déjstvi poslednim, protoZe se
snazil udrzet divaka v napéti. ,, Mrtvy pa-
tos pak strasil v jejich promluvdch ke skodé
Zivotni pravdy a jakési cizi, i kdyz skvélé
nadseni ukryvalo jako maska tézkou a hlu-
bokou nemeckou naturu“ (Reinhardt 1989:
125). Kdybychom to zobecnili, byl tu tedy
herec, ktery od zacatku nasadil a pak jen
rozvijel urcitou formu charakteristickych
vlastnosti postavy, napt. formu Silenstvi
u Leara, kterou mohl podavat jako Kkli-
nicky obraz této vasné, ale ktera se mohla
také velmi snadno stat femeslnym stere-
otypem. V podstaté tu hovorime o herci
romantismu a neoromantismu, nebot
ackoliv to zni paradoxné, tento herec se
na jevisti ménil jako Proteus, vzdaloval
se realné skutec¢nosti, a tim se vlastné
ukryval za témito formami charakteris-
tickych vlastnosti, véetné napt-. silenstvi.
V druhé poloviné 19. stoleti se ale zacal
objevovat herec, ktery se jiz neukryval za
tyto vnéjsi formy coby masky, ale hlubin-
nym ponorem do sebe, do vlastni osoby,
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divakovi prostrednictvim dramatikovy
postavy odkryval tajemstvi vlastni osob-
nosti a svou vnéjsi nepriizrac¢nost ¢inil
na jevisti transparentni. Tento herec -
v nasem pripadé slo o Josefa Kainze -
uz hral za sebe a jeho hra predstavovala
popreni tradi¢cniho pojeti herectvi jako
rozehravani predem dané formy nebo
masKky: nastal ¢as osobnostniho herectvi.
Je proto priznacné, ze v roce 1906, kdy
ve Vidni hostovalo moskevské divadlo
MCHT, Kainz chodil na v§echna predsta-
veni, s nadSenim sledoval hru ruskych
herct a snazil se prijit na to, jak to délaji.
Zacal dokonce imitovat Moskvina a Sta-
nislavskému pry rekl, zZe po zhlédnuti je-
jich hry dosel k nazoru, zZe vsSichni ostatni
herci patii do starého zeleza.

Tento text vznikl diky podpore projektu GACR
408/07/0432 ,Podoby a zplsoby herectvi”.
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Jd Avionu k Noive -
0d snu ke skutecnosti

Renata Putzlacher

Pf'ibéh slezské kavarny AVION, ktera existovala pouhych sedm let a pak na
jejim misté po celych 70 let rostly stromy, které se odrazely v hrani¢ni rece
Olze/0lsi, je jednim z mnoha stiredoevropskych pribéhu. V roce 1996 jsme spo-
le¢né s Jaromirem Nohavicou oprasili vzpominky na tento polozapomenuty
tésinsky podnik v ramci poradu s nazvem ,, Kavarna AVION, ktera neni“. Nasle-
dovalo pak mnoho dalsich, dohromady padesat nostalgickych poradi, které
oslovily dalsi Tésinany a hosty z jinych mést a statd. Ve snu by nas nenapadlo,
ze budeme na tomto magickém misté u reky pit kavu, ¢ist basné, hrat a zpivat.
Ze tady budou pamétnici se slzami v o¢ich vypravét o zazraku. ProtoZe dnesni
NOIVA, aneb AVION pozpatku, je navratem do minulosti a zaroven optimistic-
kym pohledem do budoucnosti.

»Slezsko - zmizeld zemé. Stredoevropskd Atlantida. Kus kontinentu, kde se po
staleti stiridal jazyk, vlddci, ndarodnost i vira. V paméti starych map cernd orlice
svird 1isi od Jablunkova azZ nékam za Goerlitz. Slysis? Vratislav. Breslau. Wroclav.
Kou7 huti z Katowic je rodnym bratrem dymu z Bohumina, Ostravy a Trince. Horni
a Dolni Slezsko, dvé strany jedné zlaté mince, staré a vzdacné razby. [...] Zelezné
mosty tvori interpunkci vece. Odie. Olze. Bielé. Zdadné jméno tu nikdy neni celé jen
v jednom jazyce. Cieszyn. Tésin. Teschen. Jak obld krabice na prazZend zrna z Brazi-
lie - kavdrna Avion - legenda neuplnd ve vzpominkdch Zije, vtésnand do pouhyjch
sedmi let. Velké evropské déjiny - maly slezsky svét. Rosalie Wiesner. Vdaclav Nekva-
sil. Zidovskd restauratérka. Cesky architekt. Vlastni krev do cizich zil. Némeckd
a polskd armdda. Exploze! Projit se Slezskem, nastrdadat v databance paméti domy
i mista, co znéji uboze, velkolepé i znéle. Souperi. Obéti. Bratii. Nepvdtelé...“!

Kdyz si prohlizim staré pohlednice Tésina, vzdy mé zaujme misto na le-
vém brehu Olzy, kolem kterého projizdéla v letech 1911-1921 tésinska tramvaj.
Diky podrobné studii tésinského historika Janusze Spyry s nazvem ,, Kawiarnia
AVION i jej poprzednicy” (v ¢eské verzi ,,Kavarna AVION a jeji predchtdci®)?

vvvvvv

1 Lipus, R. ,Slezsko*, in: Trojhlavy drak. Architektura Horniho Slezska, Ostrava: SPOK 2009: 2. Katalog byl vyddn u pfile-
zZitosti vystavy Trojhlavy drak / Trojglowy smok / Dreikopfiger Drache predstavujici slezskou architekturu mezivale¢ného
obdobi. Cdst vystavy byla vénovdna i tésinské kavarné AVION.

2 Spyra, J. ,Kavdrna Avion a jeji predchidci“, Tésinsko 2000, €. 2: 22-27.
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ulice Hlavni) a u hlavniho mostu (dnes most Pratelstvi) byla v roce 1659 vybu-
dovana hospoda. V uc¢tech Tésinské komory se zacaly objevovat prijmy z kré¢my
Na Osmeku. K ni byla v roce 1660 pristavéna kovarna, protoZe jednou z hlavnich
V roce 1804 byl vybudovan na jiném misté téze parcely blizko Saské kupy novy
zajezdni hostinec. Kdyz pak v roce 1813 zalozil arcikniZeci lesnik Josef Diirnbier
alej, ktera byla pozdéji pojmenovana jako Alej arcikniZete Albrechta (dnesni
Masarykovy sady), ziskala hospoda Osmek na atraktivité. Nachazela se totiz
na zacatku stromoradi, které vedlo ze zamku az do vyletniho lesiku Grabina.
V roce 1880 postavil novy majitel Osmeku velmi efektni, zastireSsenou kuzelnu
na biehu Olzy, pak se tady objevila i difevéna veranda. Hostinec Na Osmeku se
ke konci 19. stoleti objevoval i na prvnich malovanych pohlednicich.

Kolem roku 1890 uz byli majiteli nemovitosti na Osmeku zidovsti restaura-
téri Adolf a Rosalie Wiesnerovi. Po smrti Adolfa v roce 1903 musela prevzit vedeni
hostince vdova Rosalie (Rosa), a prave s ni je spojeno nejpriznivéjsi obdobi historie
budov na Osmeku. V roce 1904 hostinec vyhorel a Wiesnerova prisla s navrhem
vystavby (podle projektu tésinského stavitele Josefa Nosska) modernéjsiho, se-
cesniho, dvoupatrového domu - Hotelu National. V prizemi mél byt vycepni sal
s bufetem, salonky a kule¢nikovy sal, nahote pak pokoje pro hosty. Hotel National
zacal fungovat v roce 1905. Stara kuzelna byla rozebrana a postavena na novém
misté a staj byla prebudovana tak, Ze z Casti se stal tanecni sal a hledisté. Tyto nové
atrakce byly zprovoznény v roce 1908 a v sale se kromé tanec¢nich vecert konala
i filmova predstaveni. VSe ukoncila prvni svétova valka, v roce 1920 pak doslo
krozdéleni Tésina na dvé ¢asti, ceskou a polskou. Na mosté pres feku byly ziizeny
celnice, plynuly provoz tramvaji byl téZce narusen a v roce 1921 byl po deseti letech
zastaven. Tramvaje zmizely z TéSina a posléze byly vytrhany i posledni koleje.

Po rozdéleni mésta vznikla v Ceském Té§iné samostatna zidovska nabozen-
ska obec, a tak v roce 1929 byla zfizena na usedlosti Rosalie Wiesnerové ritualni
jatka, rok nato i koSer kuchyné. Historik Janusz Spyra dokonce zjistil, ze tady
existoval jesté jeden prvek, ktery obohacoval nabidku hotelu. V budce u komu-
nikace uzivané vsemi obyvateli mésta néjaky Ital prodaval §iroko daleko vyhlase-
nou zmrzlinu. Prodejna exotické speciality na praseciku dulezitych ulic, u feky,
na hranici dvou statti napovida jistou souvislost se samotnymi zacatky prodeje
kavy v Evropé:

»Dlouho predtim nez vznikaly kavdarny jako specializované podniky a spolecen-
ské instituce, odlisujici se od starych hostincit, pivnic a vindren, mohli kdavy chtivi
labuznici potkdvat rozmanité potulné prodavace kavy na ndarozich ulic, na trzistich,
v pristavech. Tedy zejména v mistech setkani a jakéhosi priiseciku ulic i lidskych
osudil. [...] Lidé se zastavovali, pili kdavu, rozmlouvali, sdélovali si novinky ¢i zdazZitky
z cest. Nekde tady musime hledat ditvody a priciny situovdni kavdaren na ndrozi
domovniho parteru. V otevienosti, sdileni, naslouchani a pozorovdni pak hledejme
prapiivodni smysl velkych kavdrenskyjch oken a teras otevienyjch do Zivého toku ulice.*®

Takova kavarna dosud v Ceském Té&§iné neexistovala, a tak podnikava re-
stauratérka Wiesnerova i pres svij vysoky vék nezahdlela a v roce 1932 zacala
opét investovat. Podle planu znamého tésinského stavitele Vaclava Nekvasila
méla byt provedena pristavba k Hotelu National - polokruhova funkcionalis-

3 Lipus, R. ,Café Habsburg®, in: Scénologie Ostravy, Praha 2006: 55.
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Ladislav Spyrc:
Renata a Radovan
u okna Avionu

ticka kavarna-restaurace AVION s velkymi okny a ochozem. Majitelka nechala
umistit na jeji Stit napisy v cestiné, polstiné a némciné: Kavarna - Kawiarnia -
Kaffeehaus. Jak symbolické! Kdyz jsem pred lety pripravovala porady z cyklu
,V kavarné AVION, ktera neni“, doslo mi, Ze je to jeden z mnoha zvlastnich stie-
doevropskych pribéht. V roce 1933, v dobé, kdy se v Némecku dostala k moci
Hitlerova nacisticka strana, tésinska zidovska restauratérka otevrela novou ka-
varnu. Ta pak byla po nékolika letech své existence vazné poskozena v zari 1939,
kdyz pred hitlerovci ustupujici polska armada vyhodila hlavni most do povétri.
Poté byla Némci zabrana jako zidovsky majetek. Budova byvalého Hotelu Nati-
onal, jejiz vyobrazeni z roku 1946 jsem nahodou nasla na néjaké ilustraci, byla
po pozaru v roce 1952 rozebrana. Kavarna zmizela z topografie mésta, ne vSak
z jeho paméti.
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»AvSak kdyz se po smrti bytosti a po zniceni véci neudrzelo nic z davné minu-
losti, zbyvaji jesté dlouho samy viné a chuti, krehci, ale houZevnatéjsi, nehmotnéjsi,
trvalejsi, vérnéjsi, a jejich duse stdle schopné pamatovat, ¢ekat, doufat na zviceni-
ndch vseho ostatniho a neiinavné vést na své skoro nehmatatelné kapicce obrovskou
stavbu vzpominky.“

Dnes se vypravi, ze tésinsky AVION byl legendarnim mistem, kde se setka-
valy a prolinaly kultury i jazyky mnoha narodi, a také paseraci. Legenda ma
mnoho tvari, at si tedy kazdy najde tu svoji. Moje dobrodruzstvi s prvorepubliko-
vou kavarnou, ktera tady byla, zac¢alo v osmdesatych letech, kdy jsem v Ceském
Tésiné mohla navstévovat akorat dvé cukrarny v socialistickém duchu. Nevabily
mé tehdejsi laskonky a vétrniky, protoZe jsem snila o proustovské madlence.
Nebyl to jenom vysledek ¢tenaiské vasné cerstvé studentky krakovské univer-
zity, ktera v novém, magickém meésté objevila opravdové kavarny a neznamé
chuté. Byl to také symbolicky navrat do dob détstvi, kdy se mi mj déda, tésinsky
pekar, spojoval s dGvérnymi viinémi a chuti peciva, které nosil domt nebo je
ritualné pripravoval pro celou rodinu. Mezi pohlednicemi z celého svéta, které
mi po ném zustaly, jsem tehdy nasla i neznamou tésinskou kavarnu AVION vedle
mostu Druzby, ktery jsem si dosud spojovala pouze s celnici. Tento ambivalentni
pocit jsem se pokusila vyjadrit v kratké basnicce, kterou 1ze dnes precist na jed-
nom ze stola v tésinské kavarné NOIVA:

Dva protipoly - celnik a paserdk

na riznych brezich spolecné reky.
Kontroly, potupa, fronty a uteky...
Zmizely z mésta ,,mrowki“ a celnici,
spalte i zdvory na hranici.

Casto se vracim ke knize francouzského filozofa Gillese Deleuze Proust a znaky,
v nizZ autor vénuje pozornost romanu Hleddni ztraceného ¢asu. V Kapitole s na-
zvem Typy znakut® se Deleuze zabyva otazkou, proc¢ se Combray z podnétu pis-
kotového kolacku (madlenky) vynori ne pouze takové, jaké bylo v tehdejsi pii-
tomnosti, nybrz absolutné, v podobé, jaké je hrdina dosud nikdy nezazil, ve své
pravdeé, ,esenci®, kterou hleda také uméni:

~Matka poslala pro jeden z onéch malych baculatych koldckii, kterym se rikda
madlenky a vypadaji, jako by byly dostaly tvar ve Zlabkované lasture. A brzy jsem,
sklicen chmurnym dnem a vyhlidkou na smutny zitrek, zvedl k ustim lZicku caje,
v niz jsem nechal zméknout kousek madlenky. Ale v témz okamziku, kdy se dousek
promiseny drobty koldce dotkl mého patra, trhl jsem sebou a soustredil se na po-
divné véci, které se ve mné dély. Zaplavil mé pocit lahodného poZitku, izolovany
pocit bez védomé priciny. Okamzité zpiisobil, Ze se mi Zivotni prevraty staly lhos-
tejnymi, pohromy neskodnymi, krdtkost Zivota klamnou, podobné jako si pocind
laska, kdyzZ mé naplni drahocennou esenci: nebo spis tato esence nebyla ve mné,
nybrz byla mnou. Prestal jsem se citit nepatrny, nahodily, smrtelny. Kde se ve mné
vzala ta mocnd radost? Citil jsem, Ze souvisi s chuti ¢aje a koldce, ale nekonecné ji
presahuje, nemiiZze mit stejnou povahu. Kde se bere? Co znamenda? Kde ji zachytit?

4 Proust, M. Hleddni ztraceného éasu I, Odeon, Praha1979: 56.

5 Deleuze, G. Proust a znaky, Herrmann & synové, Praha 1999: 20.
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Byvald kavéarna Avion na dobové pohlednici

[...] OdRladam sdlek a obracim se do svého nitra. Na ném je najit pravdu. Ale jak? Je
to zld nejistota, kdykoli se nase mysl citi pristizena sama sebou; kdykoli ona, kterd
hledad, je zaroven i onou nezndmou zemi, kde mad hledat a kde ji vSechna jeji vyzbroj
nebude k nicemu. Hledat? Nejen to: stvorit. Md pied sebou néco, co jesté neni a co
jediné ona si miize uvédomit a pak to vynést na svétlo.“¢

Kavarna AVION - ,,néco, co jesté neni“. Dnes zpétné vidim, Ze uz nazev prv-
niho poradu V kavdrné AVION, kterd neni, byl symbolicky. Tahle myslenka tady
byla od zacatku - vratit se, pripomenout, pokusit se o onu ,,stavbu vzpominky*.
Rok 1996, prvni rok ptsobeni nové literarni kavarny, byl obdobim plnym nad-
Seni - programy se konaly v klubu Tésinského divadla kazdy mésic a byly z dra-
maturgického hlediska radostnym hledanim kompromisu mezi ocekavanim
publika a predstavami tvarca. Teprve v Brné, kam jsme se zahy piestéhovali,
jsem nasla cas na reflexe a studium. Vzdalena od Tésina nekonec¢né dlouhych 200
kilometrt zacala jsem si vybavovat davérné chuté a viiné mého slezského Com-
bray, a také dédu, ktery v mladi pekl housky a kolacky i pro navstévniky kavarny
AVION. Zacala jsem premyslet o tom, jak asi chutnaly a vonély a rozhodla jsem
se pokracovat v hledani ztraceného c¢asu za ucasti vérného tésinského publika.
Nadseny kritik pak v roce 2001 napsal: ,, Kouzlo neopakovatelnosti je Zivotem uvnitr
Kavdrny AVION, ktery neustdle plni klub, kavdrnu nebo sdl Tésinského divadla tak-
Tha do posledniho mistecka. Po takovém predstaveni se snad kazdy musi zatoulat
v myslenkdch nad svym géniem mista, nad prostorem, ktery patvi k jeho Zivotu.*”

Vroce 2003 jsem uz jako predsedkyné cesko-polského umeéleckého sdruzeni
Spolek AVION prisla s myslenkou knizni edice AVION, v niz by mohli debutovat

6 Proust, M. Hleddni ztraceného éasu I, Odeon, Praha1979: 53.

7 Fekar, V. ,Skoficové kramy Bogdana Trojaka a Renaty Putzlacher”, ATD, éesky Tésin 2001, ¢&. 3: 5.
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mladi, talentovani autori z Tésinska. Od té doby spattily svétlo svéta cesko-pol-
ské sbirky Hanny Rybické, Leny Pesak, Darka Jedzoka a Jacka Sikory, ktefi se
prezentovali nejenom jako basnici, ale také zajimavi hudebni interpreti v ramci
nékolika podzimnich AVION FESTu. Ten posledni se konal v prosinci 2010 na

N

tésinském zamku u prilezitosti 10. vyroci vzniku Kavdrny AVION, kterd neni.
Misto oslav nebylo ndhodné - odtud je totiz nejlip vidét nabrezi Olzy, kde stala
prosklena, funkcionalisticka budova davné kavarny AVION.

Vzpominka na ni se objevila i v rdimci znamého televizniho cyklu Sumnd
mésta. V dile nazvaném Sumnyj Tésin reZisér a scenarista Radovan Lipus posa-
dil ke stolec¢ku pod Sirym nebem, u reky Olzy, na misté neexistujici kavarny
»zasnouciho architekta®“ (Davida Vavru) a Emmu Destinovou (Blanka Popkova)
a stary ¢isnik (Frantisek Sec) s celnickou ¢epici na hlavé se svych kavarenskych
hostl pta: ,,Néco k procleni tu neni?“ Emma Destinova mu teskné odpovi: ,,Jen
vzpominky a snéni...“

Realizatofi cyklu Sumnd mésta se pak jesté jednou vratili k davné kavarné
v kalenda¥i Sumnd a bezbrannd, jehoz cilem je kazdoroé¢né upozoriovat na ohro-
zené architektonické pamatky a objekty moderni architektury 19. a 20. stoleti,
snazit se jim pomoci a podnitit zajem piipadnych sponzort o jejich zachranu.
V dile 12/2004 je reprodukovana fotografie davné tésinské kavarny AVION a pod
ni ¢teme: ,, Iniciativa: prakticky manifestovat vstup do integrujici se Evropy obno-
venim této, méritkem drobné, vyznamem vsak zasadni kavdrny. Stavba by méla byt
symbolicky obnovena ze spolecného c¢esko-polsko-némeckého fondu. Mohla by se stat
distojnym sidlem jiz existujiciho a vytecné fungujiciho obéanského a umeéleckého
sdruzZeni Spolek AVION - Kavdrna, kterd neni.“®

Na tuto vyzvu pak reagoval mistni podnikatel a kulturni mecenas Jan Trojak,
jenz se obratil na duchovni rodic¢e Kavdrny AVION, kterd neni s navrhem znovu
postavit kavarnu u Olzy v jeji davné podobé. Velkolepé plany, do nichz chtél za-
pojit i zahranicéni instituce, bohuzel prerusila jeho nec¢ekana smrt. V ¢lanku pro
Disk jsem pak napsala: ,,Kdysi ddvno jsme s Jarkem Nohavicou premysleli o tom,
jak by se kavarna AVION vyjimala na svém ddavném misté u hrani¢niho mostu. Ale
me vice nez konkretizace oné budovy oslovuje nostalgie, pocity a viné. Stret poezie
s realitou byvd mnohdy kruty, takZe kdyby v mé vysnéné kavdrné u mostu vysedd-
vali paserdci a rizni podivni patroni, chdpala bych to jako sebevrazdu krdsné ideje.

Na téma Kavdrny AVION, kterd neni, vzniklo nékolik rozhlasovych a tele-
viznich poradud, byly napsany desitky ¢lanki, dokonce i védecké prace. Referat
»Na pomezi tii kultur: literarni a divadelni kavarna AVION“ predstavil opavsky
literarni védec PhDr. Libor Martinek na konferenci Divadlo v ¢eské a slovenské
literature (Opava 2005). Bez Kavdrny AVION, kterd neni a padesati dvojjazy¢nych
hudebné-poetickych poradi, které byly prezentovany od roku 1996, by urcité
nevzniklo v roce 2004 Tésinské niebo. Toto Gispésné cesko-polské predstaveni Té-
sinského divadla ma uz za sebou pres 120 repriz. Jeho autori Jaromir Nohavica,
Renata Putzlacher a Radovan Lipus se nikdy netajili tim, ze jim davna kavarna
ucarovala. Protoze tento projekt neni jen pouhy nazev nebo budova. Je to krasna
idea, efemerida, ktera zila ve vzpominkach i v textech téchto tviirci.

8 Kalendd¥ Sumnd a bezbrannd 2004 vyddvé obéanské sdruzeni Sumnd mésta ve spoluprdci s firmou Happy Mate-
rials, Praha 2004.

9 Putzlacher, R. ,Café Avion: kavdrna, kterd neni“, Disk 5 (zari 2003): 112.
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Kavéarna Noiva

»Tésné u mostu jako znély funkcionalisticky ton - kiehce tusend silueta zmi-
zelé kavdrny Avion. Nad vodami Olzy, paluba planouciho Titanicu. Cnéla tu pred
druhou vdlkou sedm krivolakych let. Sedm utonulych ndmovrnikii. Ted zdd se vracet
nadéje a vira, kterd hranice otevira a pobizi sny k ndvratu. Fénix Avion z popela
nicoty snad vstavd tu...“Y°

Kdyz jsem v roce 2003 psala sviij prvni ¢lanek o kavarné AVION pro Disk,
posteskla jsem si, Ze tésinské lokaly ztratily svou mezivaleénou jedinecnost a jsou
neosobni, jeden jako druhy. V té dobé jsem uz védéla, jak by moje hypoteticka,
poeticka kavarna méla vypadat, jaké by méla mit menu a program. Vzdyt celé
moje dosavadni ptisobeni - za tUcasti spriznénych umélct - bylo vlastné hleda-
nim ztracené atmosféry davné tésinské kavarny. Nutno podotknout, Ze se ne-
zachovala ani jedna fotografie jejiho interiéru, vSe jsme si jenom piedstavovali
a popisovali néco, co uz neni.

Anajednou se slovo stalo télem a mistni Giednici osvicenymi vizionafi. Ces-
kotésinska radnice zahrnula stavbu kavarny AVION do ¢esko-polského projektu
»Zahrada dvou bireht“, ktery je uréeny k vyuziti obou birehd hranic¢ni reky Olzy.
Vedeni mésta a Euroregionu Tésinské Slezsko, reprezentované Vitem Slovac-
kem (starosta mésta) a Vaclavem Lasttivkou (tajemnik ceské ¢asti Euroregionu),
ziskalo penize z evropskych fond na stavbu multifunkéni budovy AVION, ktera
meéla stat stejné jako jeji predchiidkyné u mostu Druzby, na kterém se lidé po

10 Lipus, R. ,Mésto fekou spojené*, in: Tésinsky kvitek, sbornik textt a grafik, 1. vyd. Ostrava: Excellens paper 2010: 19.
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tolika letech konecné potkavaji, na misté s vyhledem na feku a na historickou
cast mésta. Podle planti méla byt dokonc¢ena v roce 2010, kdy uplyne 1200 let od
legendarniho zalozeni Tésina a 90 let od vzniku Ceského Tésina. Rozhodlo se,
Ze budova bude patrit méstu a meéla by byt jednim z dustojnych darkt pro jeho
obyvatele vSech generaci, upominkou na déjiny Té€sina, zdejsi vyznamné i méné
vyznamné postavy.

Tento neopakovatelny okamzik nadseni zachytila v roce 2009, kdy zacala
stavba zaklada nové kavarny, redaktorka Marina Feltlova, ktera natocila pro
Cesky rozhlas 3 - Vltava dvouhodinovou reportaz ,,AVION - kavarna, ktera byla,
neni a zase bude aneb O hledani ztracené atmosféry“.!!

Diky architektu Czeslawu Mendrekovi, ktery je autorem architektonického
navrhu nové kavarny s nazvem NOIVA (bohuzel znac¢ku Avion café si uz drive
zaregistroval mistni podnikatel pro sit svych kavarenskych zarizeni), se mi pak
konec¢né splnil sen. Stala jsem se autorkou ideového konceptu a podilela jsem
se na studii interiéru literarni kavarny NOIVA, vybudované na misté historické
kavarny AVION. Zadna véc v interiéru nové kavarny neni nahodna, kazda ma
svij pribéh nebo souvislosti. Nakonec jsem byla pozadana, abych napsala i texty
basni, které jsou otistény na kavarenskych stolech.

11 Uvedeno v cyklu ,Pdatecni vecer”, CRo 3 - Vltava, 26. 6. 2009, 20:00-22:00 v reZii autorky tohoto ¢lanku, kterd také
Géinkovala spolu s ostravskymi herci Alenou Sasinovou-Polarczyk a Miroslavem Ratajem. Na webovych strankdch Ces-
kého rozhlasu si mizeme prohlédnout fotogalerii vénovanou tésinské kavarné a precist informace o tomto programu;
viz: http://www.rozhlas.cz/vltava/dokument/_zprava/595082.
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<« A Névrh exteriéru a interiéru kavdrny NOIVA od architekta Czeslawa Mendreka

Nasi dédové si jesté pamatuji mezivalecné kavarny, kde si u salku lahodné
kavy mohli precist Cerstvé noviny a casopisy (dfive je predplaceli svym hostim
primo majitelé kavarny nebo vrchni ze svého spropitného). A proto i v nové literarni
kavarné vzdy najdete ¢erstvé noviny a ¢asopisy z CR a z Polska. K nezaménitelné
atmosfére podniku prispivaji i stylové drzaky a vésaky na noviny. V kavarnach se
zilo, diskutovalo a prijemné travilo volny cas. Proto i tésinska NOIVA je koncipo-
vana predevsim jako kulturni zarizeni - vefejna ¢itarna, literarni kavarna, misto
poradani kulturnich a spolecenskych aktivit - tak jako kdysi, kdyz tady byl tane¢ni
akulecnikovy sal, kuzelna a kino. Vnové budové je k dispozici ozvuceni a osvétleni
jako na malych scénach, dataprojektor a platno jako v komornim kinosale, mo-
bilni mista k sezeni, maly tane¢ni parket, dokonce i Satna se sprchou pro umélce.

V Tésiné jsme méli od roku 1870 podnik, ktery byl s kavarenskym provo-
zem tésné spjaty a stal se pro znaméjsi Thonety vyraznou konkurenci. Byla to
firma ohybaného nabytku Jakob a Josef Kohn - pobocka hlavniho vsetinského
zavodu v Tésiné. Interiér nové literarni kavarny symbolicky navazuje na tu dobu.
Nezapomnéli jsme na ,koutek starého muze“ z pisné Jarka Nohavici, ktery by
meél ,,svoje misto mit u okna kavarny AVION“. V kavarné s ¢itarnou, samoziejmeé
nekurackou, je k dispozici bezdratové pripojeni k internetu pres WiFi. A na kaz-
dém stole né€jaky text. Pritvodce po literdrni kavdarné NOIVA, ktery jsme zpracovali
pro navstévniky na zakladé jiz zminované studie interiéru, rika toto:

»NOIVA je koncipovdana jako kulturni zarizeni s multifunkénim vyuZitim. Bu-
dova, stojici na stejném misté jako historicky AVION (1933-39), evokuje obdobi prvni
republiky, kdy tato funkcionalistickd kavdrna byvala centrem spolecenského Zivota
obyvatel na obou strandch reky Olzy. NOIVA nepopird formdlni ndvaznost na tvar
staré budovy - jeji velikost, proporce a tvaroslovi. (Vsimnéte si piidorysné stopy
staré kavdarny, jez se prolind celym prostorem budovy jako néjakd imagindarni
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1rezovd ¢dra.) Soucasné vsak reaguje na dramaticky prostor dnes uz byvalé hra-
nice. Hranice mezi kym a ¢im? Mezi stdaty, mezi ndrody, mezi moznym a nemoznym,
nebem a zemi, vodou a vzduchem. Koexistujici a zaroven protikladné skutecnosti.
AVION, néco mezi lodi a letadlem. Kavdarna u 7eky s lehkou vzndsejici se horizon-
talou. Kavdrna, kterd se cas od ¢asu zméni na vystavni sdl, koncertni salonek ci
predndskovou mistnost.

NOIVA ma ambici uchopit genia loci tohoto zvldastniho mista a znovu vytvovrit
prostor pro multindrodni a multikulturni setkdvani, navdzat na odkaz umélcii ¢i
vzdélancil, kteri na tomto vizemi Zili nebo zde zanechali své stopy. Jejich portréty jsou
rozvéseny v ,koutku starého muze*, ktery je vybaven i origindlnim dobovym ndabyt-
kem (odkaz na tésinskou pobocku vyznamné firmy ohybaného ndabytku J. a J. Kohn).
Jména vyznamnych Tésinanit najdete i na poetické malbé Jaroslavy Sojnekové, jez
inspiruje k premysleni o tom, co zde kdysi bylo a ziistalo jen stinem, vzpominkou. Po
smrsti riznych déjinnych uddlosti musime sami aktivné skladat obraz ze zbylych
stripku. Totéz plati i v pripadé vzdusné, prosklené kavdarny AVION, kterd nepreZila
vdlec¢nou likvidaci sousedniho hrani¢nitho mostu a nyni vstala jako Fénix z popela.

Barevnost a vybaveni interiéru literdrni kavdrny odkazuje ke kdavé a riznym
odstiniim kavovych ndapojii. Po obvodé jsou rozmistény boxy s odkazem na tésinské
postavicky: bldznivou Markétu, téesinského vodnika, posledniho celnika a paserdaka
Mrowku. VkazZdém boxu najdete basnicku i sosku, pred budovou najdete i kosté bldz-
nivé Markéty. Pamatovali jsme i na Zidovskou restauratérku Rosalii Wiesnerovou
(box s Zidovskym svicnem), kterd nechala v roce 1933 postavit kavdarnu AVION podle
pldnu znamého tésinského stavitele Vdaclava Nekvasila. Hebrejstina se cte zprava
doleva a moznd by i pani Rosa c¢etla dnesni ndzev NOIVA s pochopenim. “'?

Kazdé pismeno v nazvu nové tésinské literarni kavarny ma sviij vyznam.

12 Mendrek, C. / Sacherové, A. / Putzlacher-Buchtovd, R. ,Studie interiéru literdrni kavarny NOIVA vybudované na
misté historické kavéarny AVION*, Cesky Tésin 2010.
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Tricata léta s jazzem a swingem,
s ndstupem naclismu, s krizi a shonem,
fidovka Rosalie zpeceti , Avionem”.
U mostu, na kterém ahasvér Kohn
loucil se s méstem: ,Teschen, schalom...”

4 Kavéarna Noiva - napisy ¢tené zevnitf

» Basen na stolku kavdrny Noiva

N jako noviny, O jako obrazy, I jako internet, V jako vize, A jako asociace. Nebo
také - N jako nostalgie, O jako odraz, I jako inspirace, V jako voda (v Olze), A jako ars...

Ve snu by nas nenapadlo, ze budeme v roce 2010 na tomto magickém misté
u Feky pit kavu, ¢ist basné, hrat a zpivat. Ze tady budou pamétnici se slzami
v oc¢ich vypravét o zazraku, o vzpominkach z détstvi, které se jim vybavuji, kdyz
sedi uvnitf a pozoruji most za okny. V tomto hrani¢nim, v minulosti neklidném
mésté, mize nékdy ona vzpominka na Combray vypadat i takto (v rozhlasovém

»Kdyz byl v roce 1939 vyhozen most do povétii, byla jsem jeste dité a sly jsme
se tam s maminkou podivat. Detonace znicila i kavdarnu a lidé rikali, Ze tam unikd
plyn. Citila jsem ten plyn a maminka rekla, abychom rychle sly odtamtud, abychom
se nenadychaly néjakyjch zplodin. Takové mdam vzpominky na kavdarnu AVION...“*?

Po nékolika mésicich fungovani literarni kavarny NOIVA je mozné se ptat,
zda byl onen kdysi zminovany stiret poezie s realitou kruty. Mohli se o tom
na vlastni kizi presvédcit nap¥. Anna Conova a Miroslav Rataj, solisté ¢ino-
hry Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé, a Vlastimil Ondruska,
klavirista a pedagog ostravské Janackovy konzervatoie, kdyz spolu s rezisé-
rem Radovanem Lipusem prijeli v zari 2010 do Tésina se svym nostalgickym
literarné-hudebnim soirée Stesk kavdrenského povalece. Hosté, kteri zaplnili
kavarnu do posledniho mista, aby se vydali proti proudu ¢asu a dozvédéli se
néco o kavé a kavarnach, potvrdili to, o cem jsme uz védéli davno. Kavarna neni
jen mistem zazitka z dobrého napoje a sladkosti. Je také centrem komunikace
a mezilidskych vztahu, protoze zde probiha ziva vyména pohledd a myslenek.
Do literarnich kavaren chodilidé i pro emoce a krasné zazitky. S nimi byla tésin-
ska kavarna AVION spojovana dlouha léta. Doufejme, zZe tak tomu bude nadale
i vnové literarni kavarné NOIVA.

13 Feltlova, M. / Putzlacher, R. ,AVION - kavdrna, kterd byla, neni a zase bude aneb O hleddni ztracené atmosféry”,
Péteéni ve&er, CRo 3 - Vltava, 26. 6. 2009, 20-22 h.
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Recepce Eapkova dila a osudy dvou jeho her

v zemich byvalé Jugoslavie

Hasan Zahirovié

V zemich byvalé Jugosldvie bylo jméno Karla
Capka zndmé uz od poé&atku 20. let dvacétého
stoleti. V pripadé srbochorvatské jazykové ob-
lasti, jiz se budu ve své stati zabyvat, vsak do-
dnes nebyla napsdna zadnd soubornd studie,
kterd by se zabyvala Zivotem a dilem ceského
spisovatele v celistvosti. Tento fakt prekvapi
hned ze dvou divodi: Za prvé, jeho dila - i kdyz
nejsou do srbochorvatstiny preklddana sys-
tematicky - jsou zastoupena v jihoslovanské
kultuFe vice nez dila jinych ¢eskych autor; za
druhé, o Capkovi a jeho dile existuje velky poéet
monogrdfii, odbornych studii a reflexi jak na
uzemi byvalého Ceskoslovenska, tak v dal$ich
zemich svéta.

Jedind vyznamnéjsi prdce, kterd se zabyva
uvddénim Capka na byvalé jugosldvské scéné,
je doktorska prdace docentky Alexandry Kor-
da-Petrovié? (nar. 1965), kterd vycerpdvajicim
zpuisobem zkoumala a analyzovala recepci
Capkovych dramat a textt adaptovanych pro
divadlo, televizi a rozhlas, ovsem jen na tzemi
Srbska s obcasnym rozsirenim vyzkumu i na
jiné srbochorvatské jazykové oblasti.> Dalsi
problém této prdce spociva v tom, Ze sice ob-
sahuje obrovské mnozstvi faktt a dlouhych ci-
taci recenzi z riznych periodik, avSak ¢asto
nemaji zddnou kritickou hodnotu ani neresi
danou problematiku. Fakta jsou Fddné sesbi-
rand, velmi prehledné poskladand, ale pre-

1 Stat vychdzi z referdtu predneseného na sympoziu véno-
vaném 120. vyro&i narozeni Karla Capka, které usporadalo
prazské Divadlo na Vinohradech ve spoluprdci s Ustavem dra-
matické a scénické tvorby DAMU 8. dubna 2010.

2 Korda-Petrovi¢ 2003.

3 Cdst této préce publikovala pod ndzvem Od robota do in-
sekta (Od robota k hmyzu), Bélehrad: Zaduzbina Andrejevié¢
2006.
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zentovand esejisticko-publicistickou formou.
Autorka predklddé vyéet uvedeni Capkovych
dél na srbskych a nékdy i bosenskych scéndch
véetné ohlast odborné i laické verejnosti, ale
nepousti se do obsdhlejsi a hlubsi analyzy re-
cepce Capkovy tvorby. Nékdy plsobi ndzory
Korda-Petrovicové neobjektivné, kdyz se v pri-
padé nepriznivé kritiky snazi autora branit
a ospravedlnovat. | kdyZz jeji prdce predsta-
vuje uzitecny pokus o uvedeni do problema-
tiky, predkladané nazory patfi spise do sféry
literarni nez divadelné-kritické (autorka sama
nékolikrdt prohldsila, Ze pFi posuzovdni textd je
pro ni dalezitéjsi literdrni hledisko nez recepce
scénického dila). Jako bohemistka ovsem vy-
znamné pFispéla k analyze prekladt Capkovych
dramat, které velmi peclivé komparuje s pavod-
nimi texty. Podle jejiho ndzoru se vétsinou jedna
o kvalitni preklady, jen obcas jejich autofri bo-
jovali s éapkovskymi sci-fi vyrazy.* PFi analyze
kazdého prekladu Korda-Petrovi¢ uvadii kratké
Zivotopisy prekladateld a pdtréa po jejich zna-
losti éestiny.® Zda se, ze ceské zdroje autorce
nebyly v Uplnosti dostupné, obcas se vyskytuje
neovérené tvrzeni, napr. o tom, ze RUR nebylo
uvedeno v Chorvatsku, prestoze Korda-Petrovi¢
méla k dispozici studii Predraga Jirsaka, kde se

4 Vroce 1922 udélali prekladatelé RUR Bogoljub Krejéik a Veli-
mir Zivojinovié-Massuka chybu, kdyz slovo ‘roboti’ prelozili jako
rabotnici’ (tedy délnici - podle rustiny). Az v pfekladu Dusana
Kvapila ze 70. let se pouziva termin ‘robot’ (viz Kvapil, D. ,RUR,
priloha éasopisu Mostovi, ro¢. IV, 1973, €. 4: 1-38).

‘

5 Casto se ji pfitom nepodafilo zjistit, zda néktefi z reZiséri
(pfekladatelt) ¢esky opravdu uméli, nebo hru prekladali z ji-
ného jazyka. Napf. u Loupeznika (preklad z roku 1958) uvadi
prekladatele Braslava Borozana, ktery studoval v Praze ve
40. letech CVUT, a zajimalo by ji, jak bojoval s rytmizaci replik,
kterd je pro toto drama tak charakteristickd. Ovsem puvodni
preklad se nedochoval.
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uvadi, Zze hra ,byla v tricatych letech s velkym
uspéchem uvddéna na scéne Charvatského na-
rodniho divadla v Zahrebu“ (Jirsak 1989: 291).
Kromé této prdce existuji jesté dvé kratké
studie® o recepci Capkova dila v srbochorvat-
ské jazykové oblasti. Autorkou prvni z nich -
a nutno dodat, Ze i pfinosnéjsi — je opét Ale-
xandra Korda-Petrovié. V prdci Karel Capek
v srbské kulture — Bibliografie’ (2004) pfinasi
velmi peélivé zpracovany seznam Capkova dila
preloZzeného do srbochorvatstiny, coz je autor-
¢ino jediné kritérium pro zarazeni do bibliogra-
fie (v samotném ndzvu studie je ovsem chyba:
Korda-Petrovi¢ se nezabyva pouze srbskou kul-
turou, ale své zkoumani rozsifuje i na oblast
Chorvatska, Cerné Hory, Bosny a Hercegoviny,
tj. na celou srbochorvatskou jazykovou oblast).
Druhd studie, z pera Predraga Jirsaka, s né-
zvem Recepce dila Karla Capka v Jugosld-
vii (1989) je ponékud zastarald a obsahuje
(kromé neprilis prinosnych autorovych komen-
tara) pouze bibliografie oficidlnich chorvat-
skych a srbskych ptekladt Capkova dila.
Karel Capek v zemich byvalé Jugoslavie je
nepochybné ,téma slozité, ale vdécné“® jak
pise Jirsak. | vice nez sedmdesat let po auto-
rové smrti je jeho dilo velmi aktudlini ,vzhle-
dem k jedinecné svézesti Capkova uméleckého
gesta i k podnétnosti ideového pldanu“? i kdyz
bohuzel musime konstatovat, Ze dnes je Capek
zndmy spis jako autor textt pro déti.’® Recepce

6 Viz Korda-Petrovi¢ 2004: 359-381 a Jirsak 1989: 279-283.

7 Prdce je rozdélena do vice kapitol: Bibliografie Capkovych
dél v periodikach; Bibliografie srbochorvatskych samostatné
vydanych Capkovych dél; Bibliografie srbochorvatskych éldanka,
recenzi, studii a kritik Capkovych dél v periodikéch i samostatné
vydanych; Bibliografie premiér dramat a divadelnich adaptaci
dél Karla Capka na srbské scéng; Bibliografie rozhlasovych her
v srbochorvatském jazyce inscenovanych podle dramat a prézy
Karla Capka; Seznam filmi natoéenych podle predlohy Karla
Capka a promitanych v jugosldvskych kinech.

8 Jirsak 1989: 279.
9 Jirsak 1989: 279.

10 V 70. letech se Capek stal oblibenym détskym spisova-
telem zvldsté v Chorvatsku a plati to dodnes. V tom obdobi
byl rovnéz zafazen mezi povinnou cetbou na zdkladni skole.
Jednotlivé pohddky (,Ptaci“, ,Doktorskd“ a ,Policejni“) byly
publikovdny i samostatné, v Bélehradé a v Sarajevu, v rdmci
vydaéni povinné cetby.
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jeho dila zacala pomérné zdhy, uz roku 1922,
ale nepokracovala kontinudlné. Vrcholu do-
sdhla pred druhou svétovou vdlkou, ale udrzela
se i v povdleéném obdobi." Do konce 80. let
dvacatého stoleti mél Capek v jugosléavské kul-
ture své ambasadory - nejen prekladatele,™
ale i renomované divadelni a literarni kritiky,
aktivni v ob&asnych reflexich Capkova dila. Na
inscenacich Capkovych dramat &i divadelnich
adaptaci jeho literdrnich predloh na jugoslav-
skych jevistich pracovala plejadda vyznamnych
divadelnich tvarcd.

Abychom ocenili kvantitu, tj. miru, v niz bylo
Capkovo dilo pFitomno v jugosldvské kultuie
v tomto obdobi, musime zaéit od konkrétnich
statistickych ddaji. Do 90. let bylo preloZeno
a vyslo samostatné v srbochorvatstiné jedna-
dvacet dél Karla Capka. Z toho vice nez polo-
vina se dockala opakovanych samostatnych
vyddni nebo byla zafazena v ridznych vybo-
rech z tvorby tohoto autora. Kromé romdn,
které byly pfelozeny viechny, znaji Capkovu
tvorbu étendfi v byvalé Jugoslavii jen castecné.

11 V letech 1938-1940 vychdzi deset kniznich vydani Capko-
vych textd, v letech 1946-1957 vznikd dalsich sedm prekladd
pro puvodni knizni vyddni. Zajimavé jsou osudy jeho her: V dobé,
kdy ve své vlasti byl (V:apek na indexu (knihy mu vychdzely do
roku 1942, ale jeho hry inscenovala jen ochotnickd divadla),
hréla se na Gzemi Srbska Matka a Bild nemoc. Uz pfi prvnim
uvedeni v roce 1938 méla Matka v Jugoslavii obrovsky dspéch,
zatimco Bild nemoc vzbudila rozporuplné reakce. V roce 1937
slavila velky dspéch ve vSech hlavnich méstech tehdejsi Jugo-
sldvie (Sarajevo, Zdhreb, Skopje, Lublan, Banja Luka), zatimco
v Srbsku se stala skanddlem nejen divadelnim, ale i politickym:
po kragujevacké, novosadské a bélehradské premiére (vsechny
se konaly na poédtku roku 1938) byla zakdzdna vzdy hned po
druhé reprize. Obé hry pak uvedlo po osvobozeni zdpadniho
Srbska na podzim roku 1944 Nérodni divadlo v Nisi, Matku
ovsem v letech 1941-1943 hrdlo Umélecké partyzdnské divadlo
v Uzici a v inoru 1945 ji uvedlo Nérodni divadlo v Bélehradé. Po
druhé svétové vdlce Bild nemoc uz nebyla inscenovdna: patrné
proto, Ze velké pocdteéni pismeno ve jméné postavy Marsdla
by mohlo divdkiim asociovat marsdla Tita...

12 Capka prekladali: Jaroslav Mali, Milutin Ignjaéevié, Bosko
Vraéarevié, lvan Esih, Nada Doroski, Ferdo Maslié¢, Jovan Kr-
$i¢, Kresimir Georgijevi¢, Radovan Lali¢, Ljudevit Jonke, Mirko
Jirsak, Zivorad Jeftié, Ranko Trifkovié, Dragutin Mirkovi¢, Slo-
bodanka Uro3evi¢, Milan Coli¢, Dusan Kvapil, Biserka Rajéié,
Aleksandar llié, Braslav Borozan, Velimirzivojinovié, Vojta Rezni,
Branko Gavella, Nikola Kr&i¢, Uro§ Covié a dalsi. Pod texty o dile
Karla Capka jsou podepsdni vyznamni predstavitelé jugoslév-
ské kultury: Stanislav Vinavera, Isidora Sekuli¢, Milan Dedinac,
Slobodan Selenié, Jovan Palavestra a dalsi.
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V nejvétsi mife dramatickd dila,™ nejméné pak
publicistiku. PFeklady &asti Capkovych romdni,
povidek a publicistickych textd jsou obsaZeny
v patndcti vyborech zahrnujicich dila rdznych
svétovych autord, z nichZz osm je vyddno v re-
edicich. V periodikdch z 80. let bylo publiko-
vano téméF dvé sté prekladi dryvkd z Capko-
vych romdnd ¢i dramat (vedle téch vydanych
kompletné), povidek, eseju, fejetont, ¢lankd
a kratsich forem.

Od roku 1922 bylo na jugosldvskych jevistich
opakované inscenovéno pét Capkovych dramat
(Ze zivota hmyzu, RUR, Loupeznik, Matka a Bila
nemoc). K tomu musime pridat divadelni, tele-
vizni a rozhlasové adaptace, které tak mohly
zasdhnout Siroké jugoslavské publikum. Obraz
reflexe Capkovych dél v jugosldvské kulture
by nebyl uplny, kdybychom nepfripomnéli, ze
existuje vice nez pét set bibliografickych ddaji
tykajicich se Capkova dila & osobnosti, které
zahrnuji vedle kritik a recenzi analyzy, eseje
a jiné texty vydané v jugosldvském tisku v sr-
bochorvatstiné.

Muzeme s urditosti Fici, ze Karla Capku
v jugoslavském prostredi proslavilo pravé jeho
dilo dramatické. Nejpriznivéjsi doba pro né
nastala pred druhou svétovou valkou v Srbsku,
zatimco adaptace jeho povidek a prézy zazily
nejlepsi obdobi po druhé svétové vdlce zvlaste
v Chorvatsku. Na rozdil od Cerné Hory, kde
ve sledovaném obdobi nebylo uvedeno zadné
Capkovo dilo, v Bosné a Hercegoviné vzniklo
Sest inscenaci, coz je na tak maly stat, kde tou
dobou teprve vznikala prvni oficidlni divadla,
mimordadné vysoké éislo. Pro srovndni uvedme,
ze nejmensi jihoslovansky stat Slovinsko uva-
dél Capka ve svych divadlech nejéastéji - jen
v letech 1922-1945 tu vzniklo osm inscenaci
ctyr jeho her.

V pripadé srbochorvatské jazykové oblasti
bylo prvnim uvddénym dramatem RUR v roce
1922 a prvnim oficidlné vydanym prekladem

13 Z osmi Capkovych dramat je est prelozeno: Ze Zivota
hmyzu (Zivot insekata; Iz Zivota kukaca), RUR, Véc Makropulos
(Stvar Makropulos; Makropulosova tajna), Loupeznik (LopuZa),
Matka (Mati), Bila nemoc (Bela bolest; Bijela bolest).

14 Narodno pozoriste Beograd (Ndrodni divadlo Bélehrad),
premiéra 29. 11. 1922, rezie: Velimir Zivojinovié-Massuka.
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Véc Makropulos v roce 1927." V obdobi mezi-
véleéném, véaleéném a v 60. letech ziistaval Ca-
pek-dramatik v Sirokém povédomi publika, za-
timco v poslednich padesati letech se bohuzel
dostdvad ke svym divakam predevsim prostred-
nictvim adaptaci prozaickych dél a povidek,
vétsinou inscenovanych v divadlech pro déti.

Poprvé se tedy setkali jihoslovansti divaci s di-
lem Karla Capka na jevisti v roce 1922. Hned
po ceské, polské, némecké a americké premiére
a takrka soucasné s uvedenim ve slovinské Lub-
lani’® ma v bélehradském Ndrodnim divadle
premiéru RUR."” Hra oznacend autorem jako
»protest proti zmechanizovdni“*® byla vhimdna
jako znacné nadcasova: tomu odpovida i zmino-
vand chyba prekladu slova robot, které pouziva
az D. Kvapil v 70. letech - tehdy je také v jugo-
sldvském prostredi hra klasifikovana jako sci-fi
(pFedtim je oznaéovéna jako ,utopie”) a Capka
tu od té doby uznavaji jako jednoho ze zakla-
dateld tohoto Zanru. Prvni prekladatelé Krejéik
a Massuka ovsem uz tenkrat pochopili auto-
rav zdmér, s nimz velmi peélivé vybiral jména
a pfijmeni postav,” a neménili transkripci je-
jich vyznam; kromé jména hlavni hrdinky He-
leny Gloryové, kterou pojmenovali Jelena,?

15 V prekladu Milutina Ignajceviée pod ndzvem Makropulo-
sova tajna, Beograd: Univerzalna biblioteka 1927.

16 Slovensko narodno gledaliée Drama Ljubljana (Cinohra
Slovinského nérodniho divadla Lublan), listopad 1922. Preklad
a rezie: Osip Sesta.

17 RUR napsal Capek v roce 1920, &eskou premiéru méla
hra 2. ledna 1921, ,k prekvapeni samotného Capka, na ochot-
nickém jevisti v Hradci Krélové a teprve potom v Ndarodnim
divadle v Praze* (Cerny 2000: 71). Narodno pozoriste Beograd
(Nérodni divadlo Bélehrad) ji uvedlo 29. listopadu 1922. Pre-
klad: Bogoljub Krejéik a Velimir Zivojinovié-Massuka, rezie:
V. Zivojinovié-Massuka, scéna a kostymy: Karlo Grening (viz
Volk, Petar. Pozorisni Zivot u Srbiji 1835/1944, Bélehrad: FDUIN-
STITUT, 1992, s. 417).

18 éerny, F. ,Karel éopek", in: Slavica pragensia XXXIll, Ros-
sum’s Universal Robots, Praha: Univerzita Karlova, roé. 33,
1989, &. 4-5: 155-158.

19 ,Prijmeni poslednich reprezentanti lidstva jsou odvozena
z hlavnich evropskych jazyki* (Cerny 2000: 76).

20 ,Krestnim jménem Helena vsak tihne k nadéasovému po-
Jjmenovdni Zeny v evropském a asijském okruhu, daleko star-
$imu nez napfr. Marie. Soudobd ceskd kritika v ni vidéla Evro-
panku nebo Americanku. Jeji spojitost s anglosaskym svétem
je vsak nesporng” ((Vlerny 2000: 76).
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i kdyz v srbochorvatstiné existuje stejny ekvi-
valent Helena.

Uvedenim RUR se znacné zménila reperto-
drova koncepce bélehradského Ndrodniho di-
vadla. Neopustilo sice zcela historické hry, ale
scéna se otevrela jinym Zanram. Ve stejném
roce méla premiéru Jirdskova Vojnarka a v re-
pertodru se objevili i dalsi cesti soudobi autori:
Langer, Verner, Scheinpflugovd, Hasek (drama-
tizace Dobrého vojdka Svejka) a dalsi.

Prvni uvedeni Capka vyvolalo riizné reakce.
V listé Politika ze 30. listopadu 1922, den po
premiéfe RUR, pise Z. Miliéevié rozséhlou stat
o Capkovych hrdch, v niz stavi éeského autora
vedle Anglicana H. G. Wellse a fikd, Ze oba maji
radi ,zvldstni, neobvykld témata, kterymi se jen
snazivydélat hodné penéz“.?' Z kritiky je patrny
negativni pohled na mladého Capka, kterého
Milicevi¢ odsuzuje jako autora neschopného
napsat zajimavé a rozehrané dialogické scény.
Srbsky kritik Capkovi rovnéz vyéita vedle svéto-
vého Uspéchu i pritazlivé téma a nechdpe, jak
muze byt text tak pragmaticky - jako kdyby
ho vyrobili v tovarné Rossum’s. ,Jedna meta-
fyzickd teorie se mad resit divadelni architek-
turou!“?* Konstatuje, ze ,chvdlyhodny pokus
nezachrani nevyrovnand snaha o neobvyklost
tematu hry v predehre a prvnim jednani, tezko
se dari vyhnout jemné monotonnosti, kterd se
proménuje v nudu”,”? zatimco dynamiku hre
dodala podle Mili¢evice dobrd rezie a skvéla
hereckd technika.

Jen dva dny po prvni recenzi se hldsi kritik
listu Balkan, jenz ironicky doporucuje pouzit
Capkav text jako filmovy scéndF (ktery by spa-
dal do ,zanru romantiky“), a rezisérovi vzka-
zuje, Ze nesplnil svij dkol.?*

Neékolik dni po recenzi v Balkanu pise roz-
¢éileny Mili¢evié v Politice (11. prosince 1922),%
ze premiéra RUR vyvolala hnév divadelnich

21 Miliéevié, Z. »Premijera RUR", Politika, roé€. 18, 30. listopadu
1922, &. 5246, s. 4-5.

22 Tamtéz.
23 Tamtéz.
24 E. H. ,RUR", Balkan, ro¢. 9, 3. prosince 1922, ¢. 331, s. 3.

25 Miliéevié, Z. ,Povodom posljednje premijere”, Politika,
roc. 18, 11. prosince 1922, ¢. 5257, s. 4-5.
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recenzentl v nékolika denicich, kde dtoéili na
neschopného autora, reziséra Ci ve vétsiné
pFipadt na oba. Clének je vyznamny tim, Ze
pokracuje rozhovorem s rezisérem a herci
a obsahuje informace o kontaktu Karla Capka
s inscendtory bélehradského RUR. Ve zminé-
ném rozhovoru rezisér Massuka poukdzal na
Capkav dopis a brénil se vytkém kritiky, jiz se
nelibilo, Ze ,rabotnici“ a nékteré jiné postavy
vystupovali jako slusni a vzdélani lidé. Mas-
suka tvrdi, Ze sGm spisovatel chtél, aby tomu
tak bylo, a cituje z dopisu: ,Vedouci tovdrny
by méli predevsim byt gentlemany a jedinymi
rozlisujicimi znaky jsou temperament, fyzicky
vzhled, postava a vyraz, ktery bude odlisovat
Jjejich ndrodnosti, jez maji symbolizovat. Gall
je Francouzem, Hallemeier Néemcem, Fabry
Anglicanem, Busman Zidem, Alquist Slovanem
a Domin je mezindrodnim clovékem. Roboti se
odlisuji od lidi jen urcitou mechanicnosti po-
hybu a ostrosti pohledu.” Na konci rozhovoru
Miliéevié¢ s ironii fFikd, ze nova kritika okamzité
napise, Ze 24dny dopis neexistuje, Ze Capek ani
dopisy neumi psat.

Vime, e Capek sém Zddnou svou premiéru
v tehdejsi Jugoslavii nenavstivil, ale je zrejmé,
Ze kontakt mezi autorem i rezisérem existoval.
Capek védél o bélehradské inscenaci RUR a na-
Sel si i ¢as k napsdni specidlni poznamky pro
toto uvedeni, prestozZe ji znadme jen ze zminé-
ného citdtu (dopis se skutecné nedochoval).

| dalsi kritici bélehradské premiéry uznavaji
originalitu formy Capkova dialogu, zatimco
pribéh pry nepf¥indsi nic nového: ,Capek neni
autor velkého stylu. Jen stastné odhadl! po-
trebu dnesniho Zivota a vkus povdlecné psy-
chiky lidi, a kdyz se to zmeni, skonci odhozeny
v kosi. Ale momentdlné je svetovou kuriozi-
tou!"?® Jini¥ uvadéji, Ze je to filozof, kterého
zajimaiji jen socidlni problémy, ale i presto se
mu dafri vybudovat vlastni umélecky zanr blizky
filmu. Jak pise Korda-Petrovi¢ (2003), nebylo
pro srbské publikum a kritiku jednoduché pfri-
jmout utopistické drama s protestnim vzkazem

26 Kruni¢, D. ,RUR", Pravda, roé. 18, €. 330, 2. dnora 1922: 3.

27 2ivuljevié, D. D. ,RUR", Buducnost, sv. 2, roé. 12, ¢é. 12, 15.
prosince 1922: 1151-1154.
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proti zmechanizovani svéta, kdyz dlouhd léta
byli zvykli na tradi¢ni historickd dramata a je-
jich konzervativni inscenovdni. Nejobsdhlejsi
a nejhlubsi recenze textu a inscenace RUR po-
chdzi podle ni z pera Gustava Krklece,?® ktery
ostre kritizuje reziséra Massuku za nevyrazny
kontrast mezi lidmi a ,rabotniky” - roboty.?
Po bélehradském uvedeni se inscenace RUR
se stejnym tymem tvarct (prekladatel a reZisér)
stéhuje do Sarajeva, kde md v roce 1928 svou
bosenskou premiéru.*° Ani sarajevsky divadelni
kritik Jovan Krsié, ackoli vitd velké drama, které
procestovalo svét, nesetri prisnymi slovy utoci-
cimi na prdzdnotu inscenace. Podle néj se neu-
kdzala ,hlavni myslenka Capkova textu, Ze se
clovék stale nachdzi v otroctvi neurcitého su-
rového mechanismu, selmy, kterd se objevuje
a ohrozuje“® kvdli tomu, Ze reZisér nemél do-
statek scénickych pomicek ani dost kreativity,
aby pfi inscenovani prisel na néco sikovného.
Dalsi kritiky doporucuji, aby drama zistalo
na sarajevském repertodru, i kdyz konkrétné
autorovi se vycitd, Ze je to ztraceny pokus
o ,stvoreni ¢lovéka v tovdrné - rabotnika, clo-
véka bez pocitd, bez bolu a Idsky, bez duse
a srdce“?? - Byvalo by mozné stacilo, kdyby
prekladatelé ponechali misto ,rabotnika“ slovo
~robot“, nebo kdyby recenzent vice naslouchal
Capkovu textu &i jej lépe &etl, nebot hra ob-
sahuje pravé opak toho, co on sdm o ni tvrdi;
pak by snad prisnd sarajevska kritika (dodnes

28 Gustav Krklec (*23. ¢ervna 1899, 130. fijna 1977) byl nej-
vyznamnéjsim chorvatskym bdsnikem na pocatku 20. stoleti.
Preklddal hodné nejen z cestiny, ale taky z némg¢iny, rustiny
a slovinstiny. Psal kritiky, fejetony a recenze pro riizné tiskoviny.
V Praze zil v roce 1921, kdy jeho manzelka studovala na Iékaf-
ské fakulté, a osobné poznal Karla Capka. Chtél totiz studovat
rezii a asistoval Capkovi, ktery v té dobé pasobil jako rezisér
a dramaturg ve Vinohradském divadle. V dobé, kdy psal cito-
vanou stat, byl uz zpatky v Bélehradé jako sekretdr Chorvatské
hospoddrské spolecnosti (Hrvatsko gospodarsko drustvo).

29 Viz Korda-Petrovi¢ 2003: 20 (Krklec, G. ,RUR od Karela
éupeku", Srpski knjizevni glasnik, sv. 7, €. 8, 16. prosince 1922:
629-631).

30 RUR, Narodno Pozoriste Kralja Petra Il. (Nérodni divadlo
Krdle Petra Il.) v Sarajevu. Premiéra 20. zafi 1928. Preklad: Ve-
limir Zivojinovié-Massuka a B. Krejéik, rezie: V. Zivojinovié-Mas-
suka, j. h. (Lesi¢ 1976: 325).

31 J. A. K. [Krsi¢, Jovan] ,RUR", Pregled, ro¢. 2, z4rfi 1928: 232.

32 J.V.,Premijera drame RUR", Mlada Bosna, €. 6, zafi 1928: 192.
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prosluld svymi utoky na autory) zminované di-
lema pochopila...

V mezivalecném obdobi byla hra RUR jesté
jednou uvedena v Srbsku,?® o inscenaci se vsak
nedochoval Zddny dokument kromé studie v De-
jindch srbského divadla Borivoje Stojkovicée,?*
jenz byl v té dobé reditelem divadla v Nisi.

Ve stejném roce, kdy mélo RUR premiéru v Bé-
lehradé, napsal Capek Véc Makropulos (1922).
V jugosldvském prostredi méla jiny osud nez
ostatni jeho hry. Milutin Ignjacevi¢ v roce 1927
v Bélehradé publikoval svij preklad Veci Mak-
ropulos pod ndzvem Makropulosova tajna.®®
Inscenace, pro niz preklad vznikal, se vsak ne-
uskutecnila, jak poznamenavd Predrag Jirsak
(1989: 279-284), a podle vseho, co se autorovi
této stati podarilo zjistit, nebyla Véc Makropu-
los na srbochorvatskych jevistich nikdy insce-
novdna. Cdsteéné satisfakce se hie dostalo
v lednu 1957, kdy byla v rezii Slobodana Sed-
lara natoé¢ena v bélehradském rozhlase,*¢ chor-
vatské publikum v Zdhrebu mélo pak prilezitost
vidét Janackovu operni verzi v angliétiné (The
Macropulos Affair) pfi hostovani londynské
Sadler’s Wells Opera v roce 1965.

Divody, pro¢ hra nebyla uvddéna, je tézké
presné stanovit. Ale je tfeba se zminit o nega-
tivnim ohlasu na Capkovu hru z pera Boze Lo-
vri¢e, dramatika a divadelniho kritika, ktery Zil
od roku 1911 v Praze a byl ocividné pritomen na
premiére v Méstském divadle na Kralovskych
Vinohradech 21. ledna roku 1922. S nékolika-
mési¢nim zpozdénim pak byl v zdhrebském
listu Savremenik publikovén jeho &lének ,Cesky
dopis“: ,Karel Capek sel zase proti proudu.
A tentokrat mu slo hlavné o to, aby co nejlépe
pobavil publikum. Neodpustil si ani ty nejlaci-
néjsi prostredky, aby presvédcil divaky, jak je

33 RUR, Narodno pozoriste Moravské banovine (Ndrodni di-
vadlo Moravského Bandtu) v Nisi. Premiéra: 22. fijna 1936.
Rezie: Josip Osipovié.

34 Stojkovié, B. Istorija srpskog pozorista od srednjeg veka do
modernog doba (drama i opera), Beograd: Muzej pozorisne
umetnosti SR Srbije, 1979.

35 Viz pozn. ¢. 15.

36 Inscenace trvala 40 minut v poddni tfi herct (Olga Spirido-
novi¢, Vasa Panteli¢ a Pavle Boganda).
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komicky. Na jednom miste fikd, Ze svaté Pismo
je véc, kterd patri do srotu. Publikum se tomu
smdlo, zrejmé se mu libila spisovatelova od-
vaha. Obycejné hovori velmi neuctivé o téch
hlasite protestoval proti jeho odvdznému po-
stoji. Odkud bere to prdavo, aby blatem tahal
i ten zbytek iluzi, ktery ¢lovéku zdstal? Pocho-
pitelné by to bylo, kdyby tohle rouhdni bylo
vtipné. Md odvahu byt presvédceny o vlastni
neomylnosti. Citi se byt velmi spokojeny sam
se sebou. Sikovné na sebe upoutdvd pozornost
a provokuje prumérné divdky, aby mu tleskali.
K cemu potrebuje soud od mudrcd, kdyz ho ob-
divuji miliony. Véri jen sobe a nikomu jinému. Je
opily uspéchem a ten ndpoj je tak silny, Ze ho
neodradi ani vyprask. Pred premierou se hodne
mluvilo o Véci Makropulos jako o veledile, a jini
Fvali, Ze je to cirkus, a ne divadlo.“’” Lovri¢ ddle
v ‘dopise’ uvadijizlivé tvrzeni ,jednoho ceského
kritika“, ktery se zucastnil v Praze generdlni
zkousky a poté se mu tdajné svéfil, ze Capkovi
»nezdlezi [...] na umeélecké hodnoté€, ale pouze
na obrovském udspéchu. Export a nic jiného!“
Ironicky mluvi o Capkové dspéchu a uzndni ve
svété a uvadi, co se Septalo: Zze ,na premieru
prijedou i lide z Nemecka, Anglie, Francie a dal-
Sich zemi svéta. Neni to Zddnd zvildstnost u au-
tora RUR, ktery pred neddvnem zaznamenal
velky uspéch v USA. Divadlo je zcela vyproddno
a vyplnilo se mé proroctvi, ze se Capek stane
milionarem...” (Lovri¢ 1923: 17). Rok predtim
(1921) pritom Lovrié¢ s pozoruhodnym porozu-
ménim psal o textu RUR a mluvil o Capkovi jako
o velmi talentovaném a inteligentnim drama-
tikovi.®® Nyni detailné li¢i drama plné banalit
a paradoxt pfi budovani postav. Zavéreény
monolog Emilie Marty, kterym drama kulmi-
nuje, nazyva fraskou.

Ne vsichni, kdo tvorili v té dobé repertodry
divadel, souhlasili s Lovricovym ndzorem na
Capka a Véc Makropulos. V bélehradském
tisku se objevilo vielé doporuceni prekladu od
znacky N. K. vnimajici Vec Makropulos jako

37 Lovri¢é, B. ,Cesko pismo - Makropulos od Karela Capeka®,
Savremenik, 1923: 17.

38 Lovri¢, B. ,Karel Capek - RUR, Kritika, kvéten 1921: 194-195.
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drama, jez je ,psdno s dokonalou znalosti
nové spolecnosti. Proto se budeme v dnesni
dobé timto dilem jeste hodné zabyvat. Tento-
krdt mazeme Fict, Ze mame pred sebou velmi
dobry preklad a doporucujeme ho nasim cte-
ndram.”° V rubrice Beleske bélehradského
casopisu Volja (cerven 1927) je publikovany
preklad dramatu kratce predstaven vcetné
informace o svétozndmém spisovateli Karlu
Capkovi.

Mohly existovat i dalsi davody, proé¢ se Vec
Makropulos neuvadéla. Aby se dramatické dilo
zahraniéniho autora etablovalo na domdcim
jevisti, musi byt splnéno nékolik podminek:
vedle kvalitniho prekladu je to propagace dila
i autora a text musi konvenovat repertodrové
koncepci divadla. V pripadé Veci Makropulos
byla prvni podminka splnéna - viz i zminéné
recenze N. K. a B. Lovric¢e. A proc by se zdejsi
divadelnici neseznamili s novym dilem autora,
jehoz RUR bylo v byvalé Jugoslavii inscenovano
vickrat nez na ceskych jevistich?

Capek psal Véc Makropulos pro velkou
scénu, coz mohlo zpdsobit na pomérné ma-
lych jevistich tehdejsich jugoslavskych divadel
slozity inscenaéni problém. Dalsim divodem
neuvdadéni Véci Makropulos mohlo byt i silné
ndbozenské citéni na Balkéné (Bih je vécny,
a ne lidé). Casto se stdvalo, Ze v divadle byly za-
kdzdany inscenace, v nichz se jako hlavni téma
objevovaly otdzky zpochybnujici ndbozenstvi.
To vsechno jsou vsak jen dohady a predpoklady
potvrzujici, Ze uméleckd dila maji svij osobity
osud, ve kterém vyznamnou roli hraje ndhodnd
kombinace okolnosti.

Makropulos neméla v Jugoslavii stésti ani
v nasledujicich letech. Bylo zfejmé chybou, Ze
Milutin Ignjagevié* neprelozil Capkovu pred-
mluvu, ve které spisovatel nejenze diskutuje

39 N.K.,Capek - Makropulosova Tajna“, Volja, Bélehrad, r. 2,
sv. I, &. 6, éerven 1927: 462.

40 Milutin Ignjacevi¢ se narodil v Sarajevu a studoval v Praze
v mezivdlecném obdobi, kde se naucil ¢esky a zacal tihnout
k Eeské literature a kultufe. Véc Makropulos prelozil ,po schva-
leni autora ze 4. ceské edice" z roku 1925. Frantisek Cerny
(2000) poddva detailni popis viech vydani Veci Makropulos
v Cechéch, kde se nezmifiuje ani slovem o tom, Ze by autor
predmluvu v nékteré edici vynechal.
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o pojeti optimismu a pesimismu, ale také vy-
svétluje filozoficky smysl hry. Prof. Korda-Pe-
trovi¢ pise, ze ,fadu let poté je tato chyba
napravena ve studii Tri Capkovy dramatické
kruhy, sepsané ke 100. vyroc¢i autorova naro-
zeni“ (Korda-Petrovi¢ 2003: 43). Podle Dusana
Kvapila, ktery napsal zminénou studii (jejiz
souédsti je Capkova predmluva ke h¥e),*' by
také adekvatnéjsi preklad Veci Makropulos mél
znit Slucaj Makropulos, a ne Makropulosova
tajna. KvapilGv ndvrh je sice namisté, protoze
slovo véc znamend ‘predmét’ (v srbochorvat-
stiné stvar), ale i ‘pripad’, ‘kauza’. Ignjacevié
vsak vychdzel z toho, Ze ndzev dramatu se tyka
tajného receptu na elixir Zivota, a to neni véc
neboli stvar, nybrz tajemstvi - proto tedy Mak-
ropulosova tajna. | kdyz prvni preklad ndzvu
dramatu zni ¢tendrsky pritazlivéji, Kvapil pre-
tlumocil text zcela v duchu srbstiny, pricemz
neméni smysl origindlu. Zvlast dobre se vypo-
radal s prekladem monologu hlavni hrdinky
ve tretim déjstvi, kdy opild, pod psychickym
tlakem ,vysetrovateli“, poprvé pfiznéva holou
pravdu. Vyfcend slova zanechavaji dojem hru-
bosti, bezcitnosti a nadrazenosti. Ale ne spros-
toty, o které psal Bozo Lovri¢ ve vzpominané
analyze prazské premiéry, protoze Kvapil sice
pouziva ostré vyrazy, ale nikoli naddvky a vul-
garismy. Po celou dobu madme dojem, ze mluvi

41 Ve zminované studii piSe: ,Dovolte mi, abych vds v celistvosti
sezndmil s éupkovym textem. Na zdkladé toho, co jsem mohl
zjistit, nebyl nikdy vyddn v Jugoslavii ani v srbochorvatsting,
slovinstiné ¢i makedonstiné” (Kvapil, D. ,Tri dramska kruga“,
Scena, Novi Sad, r. 27, €.3, sv. |, kvéten-cerven 1991, s. 24).
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vzdélana a kultivovand Zena. Takto uvazoval
i spisovatel, Lovri¢evav dojem byl tedy moznd
ovlivnén samotnou hereckou interpretaci.
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Inscenace dramat Karla Capka
v srbochorvatstiné*

RUR

1922 Narodno pozoriste Beograd (Ndrodni di-
vadlo Bélehrad). P: 29. listopadu1922. PF: Bogoljub
Krejéik a Velimir Zivojinovié-Massuka. R: V. Zivoji-
novi¢-Massuka. Sc a K: Karlo Grening.

1928 Narodno Pozoriste Kralja Petra Il. (Ndrodni
divadlo Krdle Petra Il.) v Sarajevu. P: 20. zafi 1928.
P¥: Velimir Zivojinovié-Massuka a B. Krejéik. R: V. Zi-
vojinovié-Massuka, j. h.

1936 Narodno pozoriste Moravske banovine
(Ndrodni divadlo Moravského Banatu) v Nisi.
P: 22. ijna 1936. P¥: V. Zivojinovié-Massuka
a B. Krejéik. R: Josip Osipovi¢.

Loupeznik (Lopuza, Lupez)

1932 (Lopuza) Narodno Pozoriste Kralja Petra Il.
v Sarajevu. P: 20. bfezna 1932. P¥: Uro$ Covié.
R: Rade Pregarc. S: Jan Krizek a Jan Borzik.

1958 (Lupez) Jugoslovensko dramsko pozoriste
(Jugoslavské dramatické divadlo) v Bélehradu.
P: 3. éervna 1958. PF: Braslav Borozan. R: Mata
Milosevi¢. S: Miomir Denié. K: BoZana Jovanovi¢.
Masky: Karlo Buli¢. H: Vasilije Mokranjac.

Bild nemoc (Bela bolest, Bijela bolest)

1937 Narodno Pozoriste Kralja Petra Il. v Sara-
jevu. P: 10. dubna 1937. Pf: Vojta Rezni. R: Lidija
Mansvjetova.

1938 Narodno Pozoriste Dunavske banovine
(Ndrodni divadlo Dunajského Bandtu) v Kra-
gujevaci. P: 11. ledna 1938. Pf: Radovan Lalié.

R: Aleksandar Vare$&agin. S: Milenko Sebran.

Srpsko narodno pozoriste (Srbské narodni di-
vadlo) v Novém Sadu. P: 25. ledna 1938. Pf: Rado-
van Lalié. R: Ferdo Delak. S: Milenko Serban.

Narodno Pozoriste Bosanske krajine (Néarodni
divadlo Bosenské zemé) v Banja Luce. P: 9. bfezna
1938. R: Borivoje Nedié. S: Bruno Vavpotic.

Narodno pozoriste Beograd. P: 12. brezna 1938.
P¥: Radoslav M. Vesni¢. R: Erih Hecel. S: Vladimir
Zedrinski.

42 AR - asistent rezie; Dir - dirigent; Dr - dramatizace; H -
hudba; Chor - choreografie; K - kostymy; L - loutky; P - pre-
miéra; PF - preklad; R - rezie; S - scénografie; Sc - scéna;
Sv - svétlo.
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1944 Narodno pozoriste v Nisi. P: 3. prosince 1944.
Pf: Radoslav M. Vesnié. R: Jovan Palavestra.

Matka (Mati)

1938 Narodno Pozoriste Kralja Petra Il. v Sara-
jevu. P: 26. brezna 1938. Pr: Vojta Rezni. R: Lidija
Mansvjetova. S: Jan Krizek, Jan Borzik a Mato Su-
ker. Sv: Maks Druker.

1941-43 Umetnicko partizansko pozoriste
(Umélecké partyzanské divadlo) v Uzické republice,
1941-1943. R: Mihailo Delibasic¢.

1944 Narodno pozoriste v Nisi. P: 7. listopadu
1944. R: Kolektivni.

1945 Narodno Pozoriste Beograd. P: 1. Ginora
1945. Pr: Kresimir Georgijevi¢. R: Vjekoslav Afric.

S: Jovan Krizek. K: Miroslava Glisi¢.

Sremsko narodno pozoriste (Sremské ndrodni di-
vadlo) v Sremske Mitrovici. P: 7. fijna 1945. R: Josip
Kovanovié.

1974 Pozoriste Vladimir Hurban Vliadimirov (Di-
vadlo V. H. V.) v Backog Petrovci. P: 20. prosince
1974. R: Andrej Hmelka.

Véc Makropulos (The Macropulos Affair)

1965 Hostovani: Sadler’s Wells Opera, London,
UK. Muzi¢ki bienale Zagreb / Medunarodni festi-
val suvremene glazbe, Zagreb (Hudebni bienale
Zdahreb / Mezinarodni festival soucasné hudby).
Misto a datum kondni: Hrvatsko narodno kazaliste
(Chorvatské ndrodni divadlo), 14. kvétna 1965. Lib-
reto: Karel Capek. Anglické verze: Norman Tucker.
R: John Blatchley. Dir: Charles Mackerras. S: Motly.
Sv: Charles Brostow.

Ze zivota hmyzu (Iz Zivota insekata, Iz Zivota

kukaca)

1968 Hostovani Ndrodniho divadla z Prahy v Ndrod-
nim divadle v Bélehradu. 28. kvétna 1968. R: Miro-
slav Machdcek. S: Josef Svoboda.

1978 (Iz zivota kukaca) Narodno Pozoriste Bosan-
ske krajine v Banja Luce. P: 13. ledna 1978. Pf a R:
Borislav Mrksi¢. S: Zvonko Lon¢ari¢, j. h. K: Marija
Zazrak, j. h. H: Aldo Arlavi, j. h. AR: Koviljka Safarin.

1990 (Iz Zivota kukaca) Akademija dramske umjet-
nosti Sveucilista u Zagrebu - Dislocirani stu-
dij glume Rijeka (Akademie dramatickych uméni
Univerzity v Zahfebu - Dislokované studium herec-
tvi v Rijece). P: 13. ¢ervna 1990. Pf: Marko Fotez.

R: Damir Munitié.

Recepce Capkova dila a osudy dvou jeho her v zemich byvalé Jugoslavie



ondynske divadelni zapisky

Jana Cindlerova

Londyn jako mésto Shakespearovo, Gilberta&Sullivana a jejich oslnujicich
nasledovnikii na West Endu, mésto s padesatkou ‘kamennych’ divadel (tolik
jich alespon uvadi Oficidlni londynsky divadelni pruvodce, programovy ¢trnacti-
denik), ale i ¢etnych alternativnich fringe divadélek, mésto tizasné opery, mnoha
a mnoha rozmanitych host z rozmanitych koutu svéta, které zrodilo i tak origi-
nalni paradivadelni fenomén, jakym je Speaker’s Corner; takové mésto ma co
nabidnout snad jakémukoli divakovi, schopnost uspokojit snad jakykoli vkus.
Pri své pétidenni podzimni navstévé jsem chtéla samoziejmé poznat soucasny
divadelni Londyn cely - ale jak to vyresit? Predem jsem si stanovila jediny kon-
krétni cil - a zbytek ponechala na londynské nahodé.
Konkrétnim cilem byl obdivovany Hamlet v tricku se smajlikem, ktery si p¥i
,»byt, ¢i nebyt“ zapaluje cigaretu. Samoziejmé ne pro tu cigaretu, ale pro Rory Kin-
neara, ktery sklizi v titulni roli obdiv a ocenéni divaku i kritiky. Na tuto shake-
spearovskou inscenaci v Olivier Theatre, premiérovanou tésné pired mym pii-
jezdem, si museli divaci pockat dva roky od okamziku, kdy jeji rezisér Nicholas
Hytner (jinak také reditel a producent londynského National Theatre, jejiz hlavni
scénou je praveé Olivier) svij zameér ohlasil. V Londyné bylo totiz tehdy preham-
letovano, navic veleuspésné: jedna inscenace s Jude Lawem ve Wyndham’s The-
atre v rezii Michaela Grandage, dalsi, pozdéji zachycena i na filmovém pasu,
s Davidem Tennantem v hlavni roli, kterou pro Royal Shakespeare Company
nastudoval Gregory Doran. Cekani na Hytnerovu inscenaci se nadmiru vypla-
tilo, takZe mésto nad Temzi ma v kratkém case za sebou opét dalsiho skvélého
Hamleta; podle nékterych kritikt je to dokonce pravé Rory Kinnear, kdo nejvice
ukazuje, jak strasné pochopitelné a aktualni je dnes blaznéni danského prince...
To mél byt tedy vecer prvni; ale pro naplnéni dalSich pouhych ¢tyr chy-
bélo kritérium: nékolik desitek predstaveni denné, tolik z nich ovénceno vabi-
vymi ohlasy, preplnéno ¢i vyprodano vsude stejné, vstupenky vsude stejné kruté
drahé, ekonomicky vyhodné predprodeje tu neexistuji prakticky nikde, zatimco
nadéje na laciny listek ziskany v den predstaveni v popularnim ‘doprodejovém’
kramku na Leicester Square ma charakter loterie - je tfeba smirit se s predem
neodhadnutelnou a navic doslova pied o¢ima mizejici (na informac¢ni tabuli
pred prodejnou) nabidkou toho kterého dne, jesté ke vS§emu za vysokou cenu
ztraty drahocenného c¢asu v predlouhé fronté za jakéhokoli pocasi...
Ach, Londyn. Rozhodla jsem se tedy ponechat na ném samotném, jaky divadelni
zazitek mi kazdy dalsi den prihraje do cesty. Tato ‘metoda’ se ukazala jako vynikajici,
a dokonce natolik suverénni, Ze mi nedovolila vidét ani Hamleta v Olivier Theatre.
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Pedgdek Theatre

7 fingers: Traces. Peacock Theatre 2010

Vzdor vsude avizované vyprodanosti, zpozdénému priletu letadla a patfi¢cnému
(snad az prilis) londynskému desti jsem tam podle planu zamirila hned prvni den,
v presvédceni, Ze se dovnitf prosté dostanu. Dostala jsem se vsak jen do pili cesty,
kde jsem chvili pred pocatkem predstaveni vzdala sviij zbésily béh: bylo to prave
pred Peacock Theatre, kde mélo za chvili zacit predstaveni s nazvem Traces (Stopy).

,Cirkus, jaky jste nikdy predtim nevidéli“, jak hrdé hlasi podtitul inscenace,
je spriznéncem prazské La Putyky: také to neni ‘jen’ cirkus - i kdyZ obsahuje
mnohé z toho, co z cirkusu zname, co v ném ocekavame, protoze to k nému ne-
odmyslitelné patii, a co vZdy znovu a znovu prolamuje hranice nasich predstav
o tom, co je fyzicky mozné. S ii¢inkem o to vétsim pak pusobi to, co vidime vi-
bec poprvé v zivoté a co by nas predtim ani nenapadlo, Ze bychom nékdy vidét
mohli - tfeba uz jen proto, jak je to dokonale absurdni...

Slavny francouzsko-kanadsky soubor 7 fingers patii nepochybné k tomu
nejlepsimu, co 1ze v Zzanru tzv. nového cirkusu dnes spatrit, a v inscenaci Traces
skutecné bylo opét (po vyprodaném turné v roce 2009) nac¢ se koukat: skoky, lety,
pruniky, popirani fyzikalnich zakonu o sile a gravitaci, neuvéritelna presnost
a soucasné lehkost, vrcholna akrobacie okoirenéna humorem. Konkrétné na-
priklad nézna a nebezpecna choreografie tanecnice na provaze ¢i preskakovani
z jedné vertikalni tyce na dalsi, oboji vysoko nad jevistém, kutaleni velké obruce,
v niz je jako kriz rozepjaty clovék, salta skrz ¢im dal tim vyssi a uzsi kruhy, do-
konale vtipné a propracované choreografie s kazdodennimi, vlastné banalnimi
rekvizitami, které na jevisti casto ptisobi samy o sobé nepatricné (basketbalovy
mic, klasické skolni zidle, kieslo), tanec na skateboardovych prknech po vzoru
velkotancu z americkych filmu zlaté hollywoodské éry, samoziejmeé v nezbytnych
smokinzich, ‘balet’ na koleckovych bruslich s vyuzitim mnoha slavnych kraso-
bruslarskych figur, podivné krasna symfonie pohybu a hlast ‘Fizena’ 1étajicim
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< A P 7 fingers: Traces.
Peacock Theatre 2010

mikrofonem zavésenym od stropu, bizarni akrobatické orgie na jakési podivné
umeélohmotné skulpture sloZené z fragmentti lidskych tél, zakoncéené triumfalnim
stojem na jedné ruce vzepiené o nejvyssi misto ‘sochy’ - useknuty krk bez hlavy...
Vsechny ty nec¢ekané rekvizity ¢i prvky vypravy (1épe snad receno ‘nezivi partneri’)
byly samoziejmeé vybrané naprosto promyslené a jiné vlastné ani byt nemohly.
V rozmérném hledisti v podstaté bézného, ‘klasického’ divadelniho ¢i kon-
certniho salu bez balkont, 16zi ¢i jinych jeva narusujicich pozvolnou dlouhou
elevaci, na ¢erveném plysi mékkych sedatek-kresilek, ovsem mezi obecenstvem
svym odévem v naprosté vétsiné nepripominajicim slavnostni formalnost ‘sku-
te¢nych’ kamennych divadel, jsem byla svédkem dokonalé pohybové profesiona-
lity, které v meznich okamzicich snad ani nebylo mozné prihliZet. A tak jsem jen
se zavienyma oc¢ima svirala opéradla sousednich plySovych kiesilek a posilala
silu tomu kterému supermanovi na scéné, ktery s nasazenim vlastniho zivota
délal cosi nevidaného jen pro mé potéseni...
A pritom o nic z toho vlastné neslo. Vsechna ta pohybova dokonalost aktért,
sama o sobé poskytujici dokonaly esteticky pozitek z kompozice uméni, invence
apoctivé prace - a spolu s nim i dostate¢ny davod k navstéveé predstaveni -, nebyla
cilem, pouze prostiredkem, ktery si protagonisté zvolili jako sobé nejblizsi pro vy-
jadreni svého vztahu ke svétu, k Zivotu. Pro predstaveni a zhodnoceni lidi a situaci,
kteti/které sehrali/y v jejich Zivoté z néjakého dtivodu dilezitou roli, nebo naopak
pro zachyceni situaci tfeba iplné béznych, jaksi typickych, snad témeér nehodnych
pozornosti, jejichz dilezitost, esteticnost a skrytou ritualnost praveé svym neotielym
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podanim odhalili. Neslo totiz viibec o pouhé fazeni akrobatickych ¢isel, jakkoli fa-
moznich, vlastné to ani ‘Cista’ akrobaticka ¢isla nebyla, protoze kazdé z nich vzdy
nonverbalné rozvijelo predchozi verbalné ¢i prosté herecky vystavénou situaci, pri-
padné jednotliva ¢isla vyjadrovala poeticky to, co verbalné popsany ¢i cinoherné
predstaveny zazitek v daném protagonistovi vyvolal. Proto se také v samotném
uvodu celého kusu kazdy herec-tane¢nik-akrobat piredstavil: jak se jmenuje, odkud
pochazi, co ma ¢i nema rad. Ale teprve v nasledujici hodiné a ptl, prostiednictvim

‘

¢isel’ a z¢asti improvizovanych slovnich intermezz, jako by budoval svou skute¢nou
identitu, kdyz v souboji s ostatnimi, skutec¢né ‘s nasazenim vlastniho zivota’, dokazo-
val sobé i jim, Ze je jedincem skutecné jedinecnym, a proto je hoden mezi né patrit.

Dva priklady za vSechny: Na kratkou scénu ze sezeni jakési terapeutické
skupiny (mimochodem nejzavaznéji ptisobici ‘¢Cinoherni’ situace), s niz se divka
délila o své trauma, které€ ji spoutavalo, navazal vystup tézZe divky, tentokrat v po-
dobé baleriny, ktera - nyni doslova - spoutand provazem, na némz visela vysoko
nad jevistém, predvadéla nadherny tanec a soucasné vyjevovala svou krutou,
v nitru schovanou bolest; krasné cervené saty s dlouhymi cipy, nebo také kr-
vavé cary cakajici kolem ni, Gi¢in a zavaznost této chvile jesté zesilovaly. Priklad
druhy - uplné bézna situace: Divka na kresle si cte. Ale JAK! Stale s knihou pred
ocima - ale nékdy na hlavé, nékdy dokonce na hlavé stojici na izkém a vratkém
opéradle kresla, jindy na jedné ruce, pak zase s kireslem na hlavé...

Celou ‘show’ vytvarela na jevisti pétice protagonistq, ¢tyri mladi muzi a divka,
za doprovodu reprodukované hudby mnoha zanrt od rokenrolu pies blues po
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<4 Compagnie de Bofoo:
Albert Shoe in Widescreen.
Etcetera Theatre 2010

» Alfie Boyd (Albert)

PP Claudia Jefferies,
Alfie Boyd, Paka Picon

hip hop, ale i hudby zivé, provozované samotnymi protagonisty, ktefi hru na
kytaru ¢i piano ovladaji samoziejmeé taky; a to i poslepu, nebo si pri ni tfeba jesté
pinkaji s micem (oboji doslova). V civilnim sportovné-volnoc¢asovém odévu, diky
kterému pusobili, jako by pied chvili vstoupili do Peacock Theatre stejné nahodné
jako ja, pohybovali se po holém jevisti, kde se ¢as od casu objevila odkudsi néjaka
ta bizarni rekvizita ¢i dekorace, resp. sportovni nacini, a stravili na ném celou
dobu predstaveni. Drobné prevleky ¢i odpocinek, kdyz byla choreografie s6lova
nebo se ji Gcastnili jen nékteri, realizovali v zadni ¢asti scény na malych zidlich ¢i
velkych kieslech, oto¢eni zady k divaktim, ¢elem k velkému prospektu zemitych
barev, na kterém se cas od ¢asu objevila projekce; tu filmové Kklipy, tu fotografie
protagonistd z détstvi, tu v realném c¢ase snimana kresba kiidou na podlahu je-
visté, coz vse dohromady spolu s vypravénim a hudbou postupné odhalovalo ¢i
naznacovalo skutec¢né zivoty icinkujicich. V zavéru predstaveni se pak na zadnim
prospektu objevila ‘umirajici’ rentgenova krivka, zatimco divaci rvali a tleskali...

Traces je chytra a rozmanita kolaz plna prijemného nadhledu, ktery jako
by vzhledem k fyzické obtiZznosti snad ani nebyl mozny, ovSsem o to vice stoji
v zakladu jakéhosi sd€leni. Snad nepopsatelného, v podstaté asi nijak slozitého,
a presto zavazného, které mutze néjak souviset s marnym lidskym klopocenim -
které vsak pravé ze vibec nemusi byt marné; s touhou jit opravdové, s veselou
mysli a navzdory vSemu dal, snazit se, prekonavat okolni prekazky, ovsem hlavné
sebe, nevzdavat se. Predstaveni navic jako by bylo ve svém pribéhu ¢im dal tim
lepsi a lepsi, uz tolikrat jsme si my divaci blahoveé mysleli, Ze toto zakonité musel
byt vrchol vecera. Recenzent listu The Guardian vyjadril jen malou nadsazku,
kdyz napsal: ,,Traces je predstaveni natolik vzrusujici, Ze urcité zputsobi, ze cela
generace utece k cirkusu.”

Po tomto az vizualnim obzerstvi, velkolepé podivané, ktera soucasné meéla
v sobé cosi, co ji opraviiuje oznacit jako ‘barokni’ (pro jevistni zazraky, které pred-
vadéla, ale i pro jakysi latentni vztah k vertikalité, kterym na mne pusobila), mi
prinesla ma dalsi londynska divadelni zkusenost nejen zklamani, ale i rozcaro-
vani; a to pri plném védomi skutecnosti, Ze §lo o inscenaci zcela odlisného typu.
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Jednalo se o mé prvni setkani s ‘fringe theatre’, doslova ‘divadlem na okraji’, se
kterym se poji vyrazy jako ‘nekonven¢ni’, ‘experimentalni’, ‘alternativni’, ‘malé’,

3

nezavislé’ ¢i ‘neprofesionalni’ - protoze ¢asto amatérské ¢i studentské. Navsti-
vené predstaveni bylo vsak silné neprofesionalni i ve smyslu kvality.

Etcetera Theatre Company neni divadelni soubor, ale nazev prostoru a pro-
dukeni spolecnosti se slavnou minulosti, které byla v roce 1996 udélena specialni
Guinnessova cena za vynalézavost pro Pub Theatre a ktera obdrzela i nominaci
na Cenu prazdného prostoru Petera Brooka. Spolecnost vznikla v roce 1986 ve
velmi komornich prostorach nad hosptidkou Oxford Arms - na vyvésnim §titu
se honosi napisem ,,nejmensi londynské fringe theatre® - a prezentovala (podle
vlastnich slov) ,,nové texty, nova provedeni, komedie, kouzla, muzikaly, ¢teni
a ukazky“. Dnes pronajima prostory souborim, kterym za pomoci vypracova-
ného katalogu kontaktt poskytuje resp. zprostiredkovava plny servis.

Etcetera Theatre se nachazi v centru c¢tvrti Camden - plné trzist, malych
kramkau i fringe divadel, kterych se zde podle serveru The Camden Fringe na-
chazi hned patnact (véetné polozky ,,camdenské parky a open spaces®) - a ma
své ‘stalé konzumenty’; stalé v§ak nikoli v tom smyslu, Ze je tvori stale stejni lidé
a Ze tedy publikum starne se svym divadlem, ale naopak zZe zustava stale mladé,
protoze se prirozené obmeénuje tim, jak jedna mlada generace starne a nastupujici
mlada generace si fringe theatre pro sebe objevuje - stejné jako jednu generaci
divadelnich tvirct nahrazuje dalsi. Ale i z jiného dtvodu jsou ‘fringe divaci’ jini
nez navstévnici kamennych divadel - at uzZ mame na mysli operu, music-hall,
Globe nebo tieba Peacock Theatre. Proto jsem pouzila slova ‘konzument’; viibec
ne hanlivé, ale pro vyjadreni tuzkého, ba nejuzsiho mozného vztahu mezi tim,
co divadlo nabizi, a tim, kdo této nabidky vyuziva. Podle mé zkusenosti neni
typicky fringe navstévnik ani zajemcem o divadlo jako takové, ani zajemcem
o specificky typ divadla, ani turistou; je to vyznavac urcitého zivotniho stylu,
‘prislusnik alternativni kultury’, jehoz je navstéva fringe divadla prirozenou sou-
casti, néco jako tridéni odpadkt nebo kouteni travy (nadsazuji jen trochu). Nejde
tu vlastné o divadlo, ale o setkani s vlastni komunitou, ktera si prostirednictvim

brezen 2011 Londynské divadelni zapisky



Compagnie de Bofoo:
Albert Shoe in
Widescreen. Paka
Picon, Bearface
Bounce, Claudia
Jefferies, Alfie Boyd

divadla vzajemné ukazuje obraz svéta potvrzujici spolecné nazory. Coz jisté via-
bec neznamena, Ze fringe theatre nemuize prinést vynikajici divadelni zazitky.

Tim ale prvni inscenace noveé vzniklé divadelni skupiny Compagnie de Bofoo,
predstavena na scéné Etcetera Theatre, nebyla. Albert Shoe in Widescreen (Albert
Bota v sirokothlé obrazovce) je pribéh o Albertovi, ktery natolik miloval televizi,
s niz travil veskery sviij Cas, a natolik si pral, aby se jeho nudny zivot jejimu obsahu
alespon trochu pripodobnil, az se jeho fikce a okolni fakta zacaly prolinat, resp.
az Albert ztratil schopnost odliSovat je od sebe, a vymknuty z reality se prenesl
do virtualniho svéta, kde zacal prozivat sva neuvéritelna hrdinna dobrodruzstvi
i lasku: naplno, tak jak to ma ve spravné televizi byt. Le¢ tvrdé narazil, kdyZ mu
jeho bozska zena prozradila, Ze jejich laska neni realna, a to jaksi v obou hlav-
nich vyznamech toho slova, a on zZe se tedy bude muset vratit tam, kam pat¥i...

Stejné jako v pripadé Traces vytvarelo i Alberta na viceméné holé scéné
s nékolika potiebnymi rekvizitami a prevleky pét mladych lidi (zde naopak ¢tyri
divky a hoch), ktefi se na vysledné podobé obou inscenaci nepochybné i autor-
sky podileli. V obou pripadech bylo také publikum maximalné spokojeno, ba
projevovalo nadseni, a tento moment mé utvrdil v dojmu komunitniho setkani,
kde ocenujeme predevsim kamarady za jejich odvahu a vSichni spolec¢né boju-
jeme proti masové kulture. Aniz bychom viibec védéli, zZe ‘bojovat’ se da i umeé-
leckymi prostiedky, které budou patrné Gc¢innéjsi, protoze oslovi vice lidi; ale
bohuzel to ani nezjistime, protoze jinou divadelni zkuSenost nemame a patrné
ji neziskame, protoze divadlo je prece stejné masovou zalezitosti jako televize.
Zhlédnuté predstaveni v Etcetera Theatre bylo velmi jednoduché v pouzitych
prostiedcich (coz jisté viibec neni na skodu), ovSem i ve zptsobu jejich pouziti,
v pribéhu i jeho sdéleni, ale nejvice ze vSeho v herectvi typického nevypracova-
ného studentského stylu, které opét ukazalo, Ze pouziji-li k parodii téch samych
prostiredk, které chci parodovat, aniz k tomu cokoli piridam, opravdu to nefun-
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Emma Barton (Roxie
Hart) a Terence
Maynard (Billy Flynn)
na reklamnich stitech
pro Kanderav muzikdl
Chicago v Cambridge
Theatre (inscenaci

z roku 1997 reziroval
Walter Bobbie)

guje. Sledovani tak néjak ‘omletého’ pribéhu mi vsak kompenzovalo publikum,
v némz jsem se - mezi majiteli rtiznobarevnych $picatych ucest, neprehlédnu-
telnych odévu a silného liceni - citila prijemné; vibec ne jako vetrelec, naopak -
v krouzku ‘starych znamych’ jsem byla viele uvitana. Pfesto ve mné zhlédnuté
predstaveni zanechalo silny pocit nabubielosti a presvédceni, ze tudy cesta nevede.

Dokonalou profesionalitou, nadhledem, ktery je funkcni, a pribéhem, ktery
ma smysl, vynika naopak legendarni muzikal Chicago Johna Kandera, Freda Ebba
a Boba Fosseho, ktery jsem zhlédla v Cambridge Theatre, postaveném v téZe dobé,
kdy se odehrava déj muzikalu. Vice nez americka prohibice vsak spojuje toto di-
vadlo s timto muzikalem skutecnost, Ze - podle britské organizace English He-
ritage - je Cambridge Theatre ,,vzacnym, ucelenym a ranym piikladem londyn-
ského divadla osvojivsiho si expresionisticky styl“; a vyrazné stopy tohoto stylu
nese prece i dany muzikal (viz postavy deformované svymi hlavnimi povahovymi
rysy, které takto ‘vytahuji’ zevnitf napovrch za pomoci zvelicenych gest a pokri-
venych grimas, nebo mechanicky pohyb spolu s telegrafickou feci, které se jako
obraz manipulované Roxie staly jiz proslulymi vrcholnymi ¢isly v divadle i stej-
nojmenném oscarovém filmu). Tato necekana shoda, ktera nastala poprvé v roce
1977, kdyz se zde uskutecnila premiéra prvniho londynského nastudovani, a pak
v dubnu 2006, kdyz sem byla show po predchozich deviti ispésnych sezonach pie-
nesena z Adelphi Theatre, se nepochybné podili na skvélém tcinu produkce, o niz
detailné informoval v Disku 26 v ramci své rozsahlé zpravy o novinkach na West
Endu Pavel Bar. K autorovym pochvalnym sloviim o souhie orchestru i protago-
nistl (kterymi jsou pri malém obsazeni a vyraznych sélovych vystupech vlastné
vsichni), jejich nasazeni a vSestrannych schopnostech, choreografii a presném ‘ti-
mingu’ mohu jen dodat, Ze to vSe je stale platné a stale strhujici. Neboli Chicago
je stale ,,sexy, drzé (¢i modni, popf. prudce elegantni), sviidné, smyslové, hiisné,
rafinované, sofistikované, dusné®, jak napsal (v ptisobivé aliteraci se ‘s’) anglicky
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list The Independent on Sunday. Snad jesté o to vice, Ze ‘celebrity criminal’ a celé
korupc¢ni téma je ¢im dal tim aktualnéjsi - a jevistni dilo tak provadi zvlastni ve-
leto¢: prostirednictvim dokonalého provedeni bez slabsich mist strhuje divaka do
svéta skute¢ného (sic!), poctivého divadla o nepoctivém, tak né€jak neskutecném,
a pritom vSemocném svété penéz, ktery je pri vsi své désivosti prece tak smésny.

Nejvétsimi divadelnimi skvosty, které mi Londyn prihral do cesty, se stala dvé
operni predstaveni souboru English National Opera (ENO) sidliciho v Coliseum
Theatre, jednom z nejvétsich a nejlépe vybavenych londynskych divadel, které bylo
jako ‘zabavni palac pro vSechny’ postaveno na pocatku 20. stoleti a jehoz stylova
pribuznost s prazskym Divadlem na Vinohradech je patrna. Na rozdil od druhé
londynské operni spolecnosti - Royal Opery sidlici v divadle Covent Garden a na-
kavatelné pojeti - ENO jednak hleda nové zptisoby vyjadieni klasickych dél, jed-
nak uvadi dila modernich autort, to vSe zasadné v anglickém jazyce; a dodejme, Ze
kromé ‘jednoznac¢nych’ oper uvadi pravidelné - byt v dlouhych intervalech - i hu-
debné-divadelni dila legendarni viktorianské rané operetni dvojice Gilbert&Sullivan.

V Coliseu jsem zhlédla dvé vrcholna svétova operni dila: Gounodova Fausta
a Janackovu Véc Makropulos (uvedenou pod nazvem ,, The Makropulos Case*, uzi-
vanym vedle mozna castéjsiho prekladu ,, The Makropulos Affair®) - ano, prave
tu Vec Makropulos, kterou nastudoval americky rezisér Christopher Alden a ktera
byla na repertoaru také naseho Narodniho divadla, protoZe vznikla v koprodukci
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Leos Janacek:

The Makropulos Case.
English National Opera
(Coliseum Theatre) 2006.
Rezie Christopher Alden.
Diriguje Sir Richard
Armstrong

<4 Amanda Roocroft
(Emilia Marty) a Andrew
Shore (Kolenaty)

» Amanda Roocroft
a Peter Hoare (Albert
Gregor)

obou zminénych instituci. V Praze v ni predevsim jako Emilia Marty zarila vyni-
kajici némecka sopranistka Gun-Brit Barkmin, jejiz pévecka zputsobilost, herecké
schopnosti a zivelny temperament povysily celou inscenaci - ponékud artificialni
a chladnou, coz se vS§ak ukazalo jako u¢inny kontrast k osobnosti protagonistky - na
uroven hlubokého divadelniho zazitku. Pro londynsky operni svét, a jesté vice pro
ENO, ma Véc Makropulos zvlastni vyznam: v roce 2006 ji s hudebniky nastudoval
nejvétsi britsky znalec a celosvétovy propagator Janackova dila Sir Charles Macker-
ras, ktery také operni soubor ENO po mnoho let vedl. Ctrnéct dni pfed mou navsteé-
vou probéhlo v Coliseu prvni predstaveni po Mackerrasove smrti v ¢cervenci 2010,
pred jehoz pocatkem byla k ucténi umeélcovy pamatky promitnuta na platno jeho
fotografie. Poté se chopil taktovky Mackerrastiv nastupce Sir Richard Armstrong.

Prazska a londynska verze se odehravaly na obdobném jevisti velkého re-
prezentativniho divadla a ve zcela totozné vypravé funkcionalistického razu,
ladéné v elegantnich odstinech sedé, bilé a hnédé: mramor na podlaze i sténach,
napravo rada sklenénych dveri pripominajicich luxusni vstupy do hal velkych in-
stituci, uprostied sttl obtézkany a postupné mizejici pod haldou papirt, prostor
vzadu uzavira tabule, jejiz chvile nastane pri zakreslovani posloupnosti majiteld
panstvi Loukov, na kterém se podili - opét stejné jako v Praze - sbor usluznych
koncipientt ¢i ,,duchti obdivovatelti E. M. v rtiznych jejich modifikacich®, jak
napsal recenzent listu The Telegraph. Naopak zpévaci a hudebnici byli v anglické
verzi zcela odlisni od té ceské, samoziejmé stejné jako publikum, ale nejen proto
prinasi srovnani obou verzi néktera zajimava zjisténi.

Prvni se tyka nejen Véci Makropulos, ale i Fausta, a mozna londynské opery
obecné; teprve na zakladé srovnani s operou ¢eskou si vsak této vlastnosti vii-
bec miZeme povSimnout a uvédomit si ji. Oproti tomu, nac jsme u nas zvykli -
i oproti ¢eské verzi téze opery (takZe nic jiného vlastné ani neocekavame) -, ale
i ceho jsem byla svédkem ve vSech ostatnich londynskych divadlech, které jsem
béhem svého pobytu navstivila, bylo vSem zpévakum zietelné rozumét kazdé
slovo (ani nebylo tifeba doprovodnych anglickych titulkil). A nutno dodat, ze
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u divakd méla tato slova ziejmy ohlas - reagovali na kazdy Capkutv vtip, ktery
v prazském Narodnim divadle v dasledku horsi akustiky, horsiho nazvuceni
jevisteé ¢i prosté jen horsi artikulace pévcet casto spadl pod stul (nejlépe rozumét
bylo u nas paradoxné némecké predstavitelce hlavni role).

S tim souvisi vyznamny rozdil, ktery odliSoval anglickou verzi od ¢eské v samé
jejich podstaté - i kdyz by se na prvni pohled mohlo zdat, ze v pripadé opery je to
prece predevsim hudba, co urcuje jeji zakladni naboj. A hudba byla v obou piipa-
dech stejné temperamentni, ackoli v Praze jakoby jiskiivéjsi, snad i rychlejsi; ale
chceme-li podporit tento pocit oficialnim idajem, zjistime naopak, Ze prazské pred-
staveni trvalo dokonce o nékolik minut déle. Cim to je? Domnivam se, Ze tento roz-
dil spoc¢iva v jazyku: v Coliseu byla Véc Makropulos uvadéna v anglickém prekladu,
ktery zpivanou melodii jakoby vice hladil, méné se ji ‘vzpouzel’ - coz se vSak ne-
pochybné podili na silném Gc¢inu Janackova dila v materstiné; ne nahodou si sam
komponista vytvoril pro svou operu libreto piimo na miru. Anglickd inscenace tak
pusobila jemnéjsim, jednolitéjsim, méné akénim, jakoby ‘ohoblovanym’ dojmem.

K nejpozoruhodnéjsim odlisSnostem obou verzi patii nepochybné fakt, ze pred
prazskou premiérou v prosinci 2008 bylo provedeno nékolik zmén, které s nad-
sazkou (vzhledem Kk jejich povaze) mliiZeme nazvat ‘cenzurnimi zasahy’ (nebo jimi
opravdu byly?). Dilu ovSsem jednoznacné prospély. At uz je provedl kdokoli z jaké-
hokoli divodu, je jisté, ze tak inscenaci zbavil ¢irych rezisérismu a inscenacnich
nesmyslu, z nichz nejvétsim je okamzik fyzického aktu (velmi realisticky naznaco-
vaného) mezi Emilii a jejim prapravnukem Bertikem. Tento a podobné momenty,
‘pozustalé’ vlondynské inscenaci, prozrazovaly rezZisérovu snahu o zvyraznéni, vy-
ostieni vztahti mezi muzi a Zenami, resp. zenou, ale podle mého nazoru spise odva-
dély pozornost od hlavniho tématu dila, jehoz je to muzsko-Zenské pouze soucasti,
Ci toto téma primo banalizovaly (kdyz uz odhlédneme od jejich ¢asté nelogi¢nosti).

Amanda Roocroft v roli Emilie Marty je krasna a silna Zena, méné expre-
sivni nez Gun-Brit Barkmin a také s jemmnéjsim hlasem, ktery zpusobuje, Ze
Janackovy melodické skoky znéji v jejim podani méné ostnaté, a proto i ona
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Leos Jandcéek: The Makropulos
Case. English National Opera
(Coliseum Theatre) 2006

<« Laura Mitchell (Kristinka)

» Amanda Roocroft

sama méneé vyrazné a méneé tak svymi péveckymi slahouny zachytava divaka-po-
sluchace. Presto se divim, jak velmi se miiZe lisit jedno operni predstaveni od
druhého ve stejnych kulisach ‘pouhym’ jinym obsazenim, ackoli prece vim, jak
vyrazné se lisi v pripadé ¢inohry. Je zde prece hudba na strané jedné, ktera vse
urcuje a ‘drzi pohromadé’, véetné nalad, situaci a temporytmu, a operni herectvi
na strané druhé, které oproti tomu ¢inohernimu bude ziejmé vzdy - a patrné
byt musi, nebot podfizeno hudbé - ‘omezené’, do urcité miry zobecnélé. A prave
o to vice se divim, nebot si uvédomuji, Ze pres celkoveé jiné obsazeni a jiny jazyk
inscenace to bylo predevsim herectvi némecké hlavni predstavitelky v prazském
Narodnim divadle, co povysilo nejen ceskou verzi nad tu anglickou, ale také vy-
bornou operu na nezapomenutelny divadelni zazitek.

Tim se pro mé v Coliseum Theatre stala inscenace ve své dobé svétoveé nejpo-
pularnéjsi opery a dodnes oblibeného dila francouzského romantického reper-
toaru - Faust Charlese Gounoda (v rozporu s dulezitymi londynskymi deniky, které
ocenovaly predevsim Véc Makropulos, zatimco Faustovi k dokonalému hodnoceni
obvykle jedna hvézdicka schazela), kterou jsem navstivila jen par dnti po premiére
konané 18. zari. Zde tézko uvést jednu skutecnost, ktera by vysoce prevysovala
ostatni - a to je patrné divod silného uc¢inu, kterym na mé dilo pasobilo jakoby
v jednom nepreruseném proudu béhem vsech tii déjstvi, tedy béhem tii a ptl
hodin, opravdu dosti kratkych. Kromé vysokych kvalit vSech zainteresovanych
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umeélcu - protagonistt, dirigenta (Edward Gardner), orchestru i sboru - mél na
tom vyrazny podil kanadsko-americky rezisér Des McAnuff, ktery jako zkuseny
inscenator broadwayskych muzikalt nevahal pristoupit ke klasickému dilu jinak.

Faust (Toby Spence) je v jeho podani védcem, nuklearnim fyzikem, kte-
rého spatiime na pocatku inscenace v jeho laboratori nejen starého a vycerpa-
ného zivotem, ale také obtizeného vycitkami svédomi ve vSech oblastech Zivota,
které kdy pro ného néco znamenaly (Hiro§ima-Markétka-Buh): vzpomina na
své mladi, na milovanou zenu, s niz kdysi ve Francii, béhem prvni svétové valky,
prozil krasné chvile, které se uz nikdy nevrati, a vzpomina i na toho sarmantniho
svétaka, ktery mu vzdy radil (Iain Paterson, nepochybné nejpozoruhodnéjsi pé-
vecky i herecky vykon inscenace, ktery podle recenzenta webu Telegraph.co.uk
naznacuje, Ze je na cesté Patersonova mezinarodni hvézdna kariéra).

Zakladni scénografii tvorilo po stranach kovové leseni (mustek/lavka/pa-
vla¢/balkon) pristupné po tocitych schtidkach za obéma portaly, vzadu pak de-
centni ménici se prospekt, uprostied aparatura (Faustova laborator), Sici stroj
(Markétcin pokoj), miiz (Markétéino vézeni) apod. Kostymy v jemnych, pastelo-
vych barvach, vSe elegantni, Cisté, lehké - vyprava i vykony: sentimentalni cha-
rakter Gounodova dila se tak jesté umocnil. Nebylo to na skodu, pravé naopak;
rezisér jako by od komponisty doslova ‘odposlouchal’, jaky inscenac¢ni pristup
ma zvolit. Nic pritom neponechal nahodé, kdyz se rozhodl divaka predpripra-
vit, naladit na sentimentalni notu hned pti vstupu do hledisté, prostirednictvim
prvniho bezdé¢ného pohledu smérem Kk jevisti: tam totiz - na hlavni oponé - se
rozprostiral obli¢ej nézné Markétky (americka sopranistka Melody Moore), pro-
mitany v ¢ernobilé barevnosti. Velmi pirekvapivé bylo pak zjisténi, které mohl
ucinit jen ten divak, jehoZ pohled spoc¢inul na Markétéineé tvari po delsi dobu: ze
se nejedna o fotografii, ale filmovy zaznam - to kdyz Markétka necekané, i kdyz
velmi jemné, mrkla a pak priviela oc¢i, jako by si ty v hledisti prohlizela. S na-
prostym, ‘bozskym’ klidem, jakoby z druhého biehu. V okamzeni bylo jasné, ze
v inscenaci ptijde o vzpominku - stejné krasnou jako smutnou.

Faust v Coliseu kon¢i nadhernym obrazem: velkym zaricim kiizem, ktery
se zvedne nad krutym svétem, v némz je Markétka nejprve svedena $perky, poté
muzem, pak prokleta vlastnim bratrem a nakonec se stava vrazednici svého
ditéte - a je za to popravena. A pak spasena. Je to zaveér, ktery Gounodovo dilo
predepisuje, ale jako by se rezisér prave proto rozhodl nasledovat komponistu ve
vsem vsudy az do konce, aby v samotném zavéru pouhou jeho realizaci - vlastné
jakymsi falesnym happyendem - vyjadril k nému svij kriticky postoj. Copak
takovy je pribéh o krestanské spase - at uz by ji méla opodstatnit Markétcina
bezmezna laska, nebo Silenstvi? Kde se v ném ztratila sama Markétka?

Hamleta v Olivier Theatre se mi tedy v Londyné spatrit nepodarilo, ale
zrejmé tomu tak mélo byt. Uvedlo jej v ramci svych primych prenosu z Narod-
niho divadla v Londyné prazské kino Aero 9. prosince 2010.

Pres hluboké divadelni i socialné-divadelni zazitky, které mi nahodna lon-
dynska dramaturgie pripravila, se ve mné po vsech téch zazitcich probudil smu-
tek; pravé proto, Ze byla nahodna. Je tak bohuzel patrné jisté, ze jsem nevidéla
to nejlepsi, co jsem v Londyné vidét mohla - a piece se s takovou kvalitni sérii
1ze u nas potkat jen zridka, byt by ji pfedchazel peclivy vybér. Chtéla bych se s ni
potkavat castéji.
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Povidky z videnskeho mesta

(Nad ¢étyrmi inscenacemi
videnského Burgtheateru)

Stépan Picl

urgtheater zahajil letosni sezonu premiérami rezisérti Michala Thalhei-

mera a Stephana Kimmiga. Vedle nich 1ze na repertoaru vidét také starsi
prace soucasného reditele divadla Matthiase Hartmanna a jeho pred-predchtidce
Clause Peymanna.

Bohatstvi bohatym

Brechtovu Svatou Johanku z jatek (1929/1930) otvira prani jatkového krale Pier-
ponta Maulera (Tilo Nest), ktery se chce zbavit podilu na prodeji masa, a tak
i svého krvavého obchodu. Za vyhodné odkoupeni Maulerova podilu pozaduje
jeho kolega Cridle (Oliver Masucci) zni¢eni vyznamného konkurenta Lennoxe
(Hermann Scheidleder), ktery ostatni obchodniky s masem nic¢i nizkymi cenami.
Tato ‘pratelska’ imluva, na kterou Mauler s radosti a uleh¢enim pristoupi, roz-
taci nejen tvrdy konkurenc¢ni boj v masném prumyslu, ale zptisobi masové pro-
pousténi délnikd a nezaméstanost.

Mozna by tento pribéh o niceni nepohodlné konkurence nebyl tolik zaji-
mavy a tolik drasavy, kdyby se neodehraval pred zraky ctyriceticlenného chéru
délniku z jatek, z nichz se v dusledku hry nékolika magnatt postupné stavaji
nezameéstnani a hladovéjici.

Pétactyricetilety Michael Thalheimer ve své videnské prvotiné opét pracuje
se svym ,,rozmérnym minimalismem®. Podobné jako naptiklad ve Faustovi na
scéné berlinského Deutsches Theater, kde se spole¢né s Faustem fyzicky pro-
padame po smlouvani s Mefistem z forbiny za Markétkou do hloubky jevisté,
abychom se po Markétc¢iné tragickém konci z této hloubky opét vratili na for-
binu a mohli pokracovat ve faustovském hledani okamziku $tésti, ani v Johance
Thalheimer prostorem a jeho moci nesetri.

Scénou, jejimz autorem je stejné jako u Fausta Thalheimertv dvorni scé-
nograf Olaf Altmann, je obrovsky ¢tyrhranny trychtyrt, ktery je nasazeny na cely
portal a zuzuje se smérem dozadu. Tvori jej tfi casti. Pfedni forbinova ¢ast patii
bohatym pramyslniktm, stiedni ¢ast tvori pohyblivy ram, ktery se jako prkno
vychyluje ze strany na stranu. Tento ram je snad pripominkou houpaciho prkna,
kterym je ve hire nazyvan kapitalisticky systém: ti nemnozi jsou na vrcholu proto,
ze dolni ¢ast je zatiZzena premnohymi. Prudceji se zuzujici tireti a posledni cast je
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Bertolt Brecht:
Svatd Johanka

z jatek. Burgtheater
Viden 2010. Rezie
Michael Thalheimer.
Roland Koch
(Graham), Tilo

Nest (Pierpont
Mauler) a Hermann
Scheidleder
(Lennox)

v v

zaplnéna chorem pracujicich. Trychty’ konc¢i ¢tvercovym otvorem, za nimz se
ve volném, ale neustavajicim tempu houpe na haku zavéseny stazeny vil - neu-
prosné kyvadlo systému, ktery nelze zastavit.

Toto rozvrzeni prostoru se vlastné béhem trihodinového predstaveni ne-
zmeéni. Ale zda se, ze tato monoténnost je Thalheimerovym zamérem souvise-
jicim s jeho rozmérnym minimalistickym gestem. Bezvychodnost nesnesitelné
situace, kde kreatury vladnou, jak se pozdéji ukaze, kreaturam.

Johanka, ¢lenka ,,Cernych slamakt® - jakési obdoby Armady spasy, bojuje
za propousténé dé€lniky na jatkach a s virou ve slovo presvédc¢i Maulera, aby
propousténi zastavil. Ale Mauler na Johanciny pozadavky nepristupuje jen z ne-
zistnych divodi, zaméstnani byvalych délniki mu umoznuje jen dalsi ‘rast
rustu’ jeho obchodu, kterého se chtél ptivodné vzdat, ale ktery se mu chuti krve
a vitézstvim nad konkurenci opét zalibil. Na druhé strané Johanka brzy zjisti,
Ze chudi jsou stejné uplatni a chtivi penéz jako pramyslnici. Mezi elitou bohaca
a stddem tupct umira Johanka zcela osameéla.

Thalheimer nasazuje hned od pocatku obrovské tempo. Plivodni text zkracuje,
ale rozpracovava nékteré pasaze do opakujicich se manter. Jako by kazda véta, kazdé
slovo bylo sloganem, heslem, které je potreba vykrikovat a vyvolavat. Je lhostejné,
zda je to verejné prohlaseni nebo soukroma rozmluva. Na forbiné se pohybuji lidské
kreatury: obchodnici, burziani, makléri spolu komunikuji, jako by zili na jedné ne-
konecné burze, kde je tfeba vSechno ukficet a urvat za kazdou cenu. Upoceni, v po-
divné lesklych a nepadnoucich oblecich, tlusti nebo naopak nepiirozené vyhubli.

Johanka Sarah Viktorie Frick nevypada jako heroina, jako planouci bojov-
nice za prava chudych. Je to mala, baculata, az nepohledna naivni holka, ktera
vzbuzuje litost spi§ svym vzhledem nez tim, co rika. Jako naivni, misty az hlou-
poucky ‘metracek’ ptisobi ve svété dravych kreatur zcela nepatiicné. Ale prave
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Bertolt Brecht:
Svata Johanka

z jatek. Burgtheater
Viden 2010. Rezie
Michael Thalheimer.
Sarah Viktoria

Frick jako Johanka
s chérem délnika

z jatek v pozadi

jejinaivita ji dava silu, diky které nepristupuje na podminky svéta, proti kterému
chce bojovat. Vzhledem k této naivité zistava ovSem nakonec také sama, usla-
péana stadem chudych, kvtli kterym se do boje pustila.

Thalheimer ke hie pristupuje jako k plakatu, je to pro n€j ,,Lehrstiick®, kus
pro pouceni, kde jsou zobrazeny jednotlivé sily a divak pak sam, z odstupu, hodnoti
opravnénost jejich jednani. Stejné jako zjevnou nelidskost obchodniku a stadnost ne-
zameéstnanych deklaruje Thalheimer schvalné jasné na konci, kdy si v§ichni v chéru
nasadi masky zkrvavenych volti, zatimco na forbiné lezi ubita a opusténa Johanka.

Prestoze némecka kritika vytyka Thalheimerové rezii prave toto plakatovani
Brechtovy hry, shoduje se zaroven s prispévateli internetové diskuse v tom, zZe
tento plakat a vlastné banalni pribéh naplnuji herci. Pfredevsim Tilo Nest, jehoz
Mauler je k nepoznani od Michela Houillé z Goschovy inscenace hry Yasminy Rezy
Bith masakru, uvadéné v Berliner Ensemble. Malokdo by na prvni pohled poznal,
ze tyz Tilo Nest, ktery v Goschové inscenaci ztvarnil unaveného, zpohodlnéného
hostitele Michela, ktery se zcela vyziva v pojidani bublaniny, piti kavy a prazdném
tlachani, je ten samy Tilo Nest, kterého vidime v Johance jako energického, vas-
nivého a citlivého obchodnika. Pres deklamacni nebo 1épe feceno ‘exklamacni’
zpusob mluvy pusobi z Nestova vykonu nejsilnéji praveé vasen a citlivost. A je to
vasen po penézich ¢i 1épe feceno po krvi, ktera vitézi nad litosti, kterou v ném
zpocatku Johanka dokaze vzbudit. Podobnou vasen, ktera je zaroven motorem
dravého toku slov-hesel, je citit z vykonu vSech Nestovych kolegt. Fyzicky tu pak
jako divaci vnimame dravost, se kterou se obchodnici do boje poustéji; jejich
nasazeni a prirozené ovladani vykrikovanych slov rozhodné nepusobi strojené.

Je mozné se vsak priklonit k némecké kritice v tom, Ze inscenace divaky
nezasahuje. Fyzicky natlak vykrikovanych slov 1ze vnimat jako obraz, ale zaroven
namnoze zamezuje vnimat postavy jako celistvé lidské bytosti. Rozhodné ov§em
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presné popisuje chovani ve svété, ktery prosel nebo dokonce jesté prochazi finanéni
krizi, jejiz kofeny jsou az absurdni: bohorovné myceni konkurence pred zraky téch,
o jejichz zivot vlastné jde. Zaroven pied zraky téch, kteri semknuti okolnostmi v bo-
jovny §ik ztistavaji stadem, které se stara zase jen samo o sebe, o vlastni uspokojeni.

A nejen to: z inscenace je citit vztek inscenatort, vztek pramenici z bezvy-
chodnosti této situace. Odtud snad i ta nesnesitelna délka, nekonec¢né opako-
vani replik a scénickych motivi, pendlujici hora masa v pozadi, pohybujici se
ram stiedni casti trychtyfe, promitani seznamu akcii a jejich rychle rostouci ¢i
klesajici ceny, stale pritomny chér na jevisti a jeho strojové (unisono a presné)
promluvy, hudba' skladajici se z nékolika basovych tén1, jejichz variace slySime
témér po celou dobu predstaveni.

Ceské divadlo ziejmé prospalo §anci vyjad¥it se svou Johankou, hrou, ktera
velmi presné popisuje podstatu financ¢ni krize - nejen té ve 30. letech v Némecku,
ale predevsim té dnesni, celosvétové. A to tim spis, Ze naposledy se Johanka hrala
vroce 1961 v ostravském Divadle Petra Bezruce v rezii EvZzena Némce, ve scénografii
Lubose Hruzy a s herci, mezi nimiz nechybéla Jitina Tiebicka a FrantiSek Husak.

Proti jinovérciim

Prvni premiérou letosni sezony Burgtheateru byla ne nahodou 11. zari inscenace
hry Franze Grillparzera Zidovka z Toleda v reZii Stephana Kimmiga. Intendant
Matthias Hartmann tak nepfimo pokracuje v uvadéni klasickych tituld, v nichz
vnéjsimi i vnitinimi prostiedky rozehrava souc¢asna bolava témata. Vzpomenme
na prazské hostovani jeho inscenace Othella (s Michaelem Maertensem v roli Jaga)
jesté z dob jeho curysského intendantstvi: zac¢inala ‘neformalni’ diskusi hercti na
téma rasismu, ktera se postupné prelila do monologu Brabantia, Desdemonina
otce, plného nenavisti, ze jeho dceru ‘unesl’ Maur. Jak Hartmann p¥i svém nastupu
uvedl, Burgtheater je mistem, kde neni tfeba mit strach jak pred konvec¢nim, tak
pred experimentalnim divadlem: vedle klasickych tituldi, o nichz bude jesté rec,
tu nynéjsi intendant drzi linii politického ¢i angazovaného divadla. Vedle Svaté
Johanky z jatek se Zidovka z Toleda objevuje v okamziku, kdy xenofobie a strach
z jinovércu je stale palc¢ivé aktualni. Jde tak o zcela zietelny aktualni zameér, kdyz
voli hru, ve které kiestansky kral bojuje s muslimy a propadne lasce k Zidovce.

Pribéh kastilského krale Alfonsa, ktery haji Spanélsky poloostrov proti arab-
skym ttoktim a setka se v kralovské zahradé s zidovkou Rachel - ta sem vstoupila
pres existujici zakaz i varovani svého otce a sestry, protoZe chce navzdory hrozbé
smrti spatiit krale -, umistuje Kimmig spolec¢né se scénografkou Katjou Hafd do
prostredi soucasné soudni mistnosti a obléka vSechny figury do souc¢asnych kos-
tymu. V této soudni mistnosti, kde se zadny oficialni soud nekona, se uskutecni
zahradni setkani krale a Rachel, zde bez vétsich prestaveb probihaji i ostatni
scény, at se u autora odehravaji v interiéru, nebo v exteriéru, a viibec se stane
vSechno, co vede k Rachelinu odsouzeni k smrti.

Rachel neni zadna svtdnice, je to spis zvédava holc¢ic¢ka, kiehka a nevinna,
a Alfonsovo vzplanuti je motivovano spis jakousi touhou po navratu do détstvi. Pres-

1 Jejim autorem je dalsi z Thalheimerovych €astych spolupracovniki Bert Wrede.
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Franz Grillparzer: Zidovka
z Toleda. Burgtheater
Viden 2010. Rezie
Stephan Kimmig. Peter
Jordan (Alfons VIII.)

s Carolinou Peters

(jeho Zzena Eleonora)

a Bernardem Mendelem
(kralovsky syn)

néji receno, kral je puzeny jak sexualni touhou, tak pranim utéct z nemilosrdného
svéta politiky, kde je jako pevny obrance kirestanského svéta a jeho obyvatel nuceny
délat presvédciva a jasna rozhodnuti. Téma détstvi s vidinou zdanlivé nevinnosti
dotahuje Kimmig mimo text hry ve scéné, kdy si Alfons, ktery utekl od manzelky
a syna, hraje s Rachel na indiany a za zpévu melodie z némeckého filmového
zpracovani romant Karla Maye zachranuje Rachel pred imaginarnimi bandity.
Ani Grillparzer, ani Kimmig nas ovS§em nakonec nenechaji na pochybach, ze
jde o pouhé okamzité vzplanuti. Alfons se stava opét kralem a politikem, a to nejen
pod tlakem své zeny Eleonory a vlivného hrabéte von Lara a jeho syna: jeho vlastni
instinkt politika je silné€jsi nez skutecna laska, 1ze-li tu o lasce vibec mluvit. Je to
on sam, kdo nakonec pristoupi na nutnost potrestat Rachel za prekroceni zakaz,
aby se pak po boku vrahu své milenky vydal do boje proti jinovércim - Arabtm.
Nejdulezitéjsi vinscenaci ztstava prave pribéh Alfonse, kterého zajimavym
zpusobem ztvarnil Peter Jordan: to nepochybné trefné vystihl server kurier.at,
kdyz napsal, ze Kimmigova inscenace by se méla jmenovat ,,Kral z Toleda“. Mame
tu pred sebou Evropana, ktery vladne, ma svou rodinu, svou praci, ale zatouzi
po utéku k nécemu zakdzanému a nebezpecnému. Ale kdyz ukoji svou vasen,
odmitne nést jakoukoli odpovédnost a z pohodlnosti zvoli jednoduché reseni:
odstranit §pinu, kterou se nechal potfisnit, a to vlastné ‘zakonnou’ cestou.
Pokus ucinit hru aktualnéjsi je podobny tomu, jak Hartmann oteviel svého
curysského Othella. Peter Jordan na zacatku predstaveni predstoupi pred divaky
ana pozadi nikoli Spanélské krajiny, ale kycovitého alpského panoramatu mluvi
o vlasti jako o misté, které patfri tomu, kdo se zde narodil, a které je treba chranit.
To se odehraje pred zavorkou, poté se rozvine samotny deé;j.
Kimmigovi a Jordanovi se tu bezesporu podarilo zhmotnit bezohlednost
evropského zachazeni s témi, ktefi pochazeji z jiné kultury: 1ze je totiz vyuzit
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a pak pod zaminkou obrany vlasti opét zatratit. Takova inscenace v dobé hori-
cich aut na predmeésti ParizZe, zakazi noseni burky, a v dobé, kdy se v Rakousku
objevuji plakaty s hesly ,,Mehr Mut fiir Wiener Blut*“ (,,Vice odvahy pro videniskou
krev“), ma jisté svou opravnénost.

Uskalim ovSem je samotné provedenti. Jako by to byl jen Peter Jordan, kdo
v Grillparzerové hre skutecné ozivuje soucasnost. Xenofobni referat o vlasti totiz
po zhlédnuti hry zpétné pusobi jako vycerpavajici demonstrace tématu, jehoz
podstatu nam ostatni postavy, byt oblecené do dnesnich kostymi, nedavaji pri-
lezitost skute¢né zakusit.

Osamélost ve dvou

Stejné jako je zajimavé putovani divadelnich fediteld po celé némecky mlu-
vici oblasti, je pozoruhodné i to, jak si divadelni reziséri na sva nova pusobisté
s sebou privadéji nejen své oblibené spolupracovniky, ale také své tispésné in-
scenace. S migraci reditelti-reziséra souvisi i migrace némeckych herct. Ernst
Stétzner, Michael Maertens, Veit Schubert tak celou sezonu cestuji mezi Vidni
a Berlinem podobné, jako mnoho jejich hereckych kolegli putuje mezi dal§Simi
némeckymi, rakouskymi a svycarskymi mésty.

Matthias Hartmann privezl do Burgtheateru spolu s dalsimi dvéma insce-
nacemi i svou verzi Cekdni na Godota.? Podobné ale obnovil v Burgtheateru i ber-
linskou inscenaci svého pred-predchtidce? Clause Peymanna Richard II.*

Zatimco donedavna se na jevisti Berliner Ensemble stiridali v Peymannové re-
zii oba Richardové (Ernst Stotzner jako Richard III. a Michael Maertens jako Richard
I1.), na jevisti Burgtheateru se tito dva shakespearovsti kralové primo potkavaji
v Hartmannové Cekdni na Godota. Toto vzajemné propleteni neni Giplné ndhodné,
prinejmensim proto, Ze se jedna o jedny z nejlepsich sou¢asnych némeckych hercu.

V pripadé videnského hereckého koncertu Michaela Maertense jako Vladi-
mira a Ernsta Stétznera jako Estragona na magické scéné Karla-Ernsta Hermanna
se nabizi jesté dalsi souvislost s repertoarem Berliner Ensemble. Ve zdejsim stu-
diu uvedl Cekdni na Godota v roce 2006 jako jednu ze svych posledni inscenaci
George Tabori. Taboriho stéale hrané Cekdni se jevi jako lehké pohravani si s hrou
samotnou, kterou rezisér uz nékolikrat inscenoval a jejiz dalsi uvedeni je spise
radosti a oslavou genialniho dramatika. Precizné stavéné situace, pointované
slovni gagy a genialni herecké vykony dotvareji ale inscenaci do podoby intelek-
tualni podivané. Hra jako by se jen pripominala. Pocit ¢ekani je jen vychodiskem
pro hru dvou klaunu. To ovS§em nemeéni nic na tom, Ze to je vyborné predstaveni.

2 Inscenace méla premiéru v Bochumi v roce 2002 a Hartmann do ni - vedle Ernsta Stétznera a Michaela Maertense -
obsadil jako Luckyho do té doby hlavné oblibeného televizniho komika a kabaretiéra Haralda Schmidta, ktery za tuto
roli ziskat ocenéni ¢asopisu Theater Heute. Hartmann po svém bochumském obdobi (2000-2005) presel do Schauspiel-
hausu Ziirich (2005-2009), kam také své Cekdni na Godota pienesl. Ve Vidni méla tato inscenace ve zmé&néném obsa-
zeni chlapecké role i role Pozza (nyni Ignaz Kirchner) a Luckyho (nyni Marcus Kiepe) obnovenou premiéru v roce 2009.

3 Toto stfidani Peymanna Hartmannem nezazivd némecké divadlo poprvé. Claus Peymann prevzal v roce 1979 po
Peterovi Zadkovi Schauspielhaus Bochum. A v roce 1986 odtud odchdzi na dalsich 13 let pravé do Burgtheateru. O dvé
intendantskd obdobi pozdéji do Bochumi nastupuje Mathias Hartmann, aby prekonal rekord prodanych abonmd, ktery
se podafril Peymannovi. Podafi-li se Hartmannovi stejny kousek i v Burgtheateru, zistdvé zatim otdzkou.

4 Premiéra Richarda Il. v Berliner Ensemble se odehrala v roce 2000, obnovend videnska v roce 2010.
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Samuel Beckett: Cekdni na Godota. Burgtheater Videii 2009. Rezie Matthias Hartmann.
Ernst Stotzner (Estragon), Ignaz Kirchner (Pozzo) a Michael Maertens (Vladimir)

Je to ale pravé herectvi, v ¢em se od sebe berlinska a videnska inscenace
odlisuji. Zatimco Michael Rothmann (Estragon) a Alex Werner (Vladimir) u Tabo-
riho hraji s dokonalym nadhledem a bezvychodna situace je vlastné doopravdy
netrapi, Stotznerovi a Maertensovi se spolecné s Hartmannem dari cele se do
své vlastni situace ¢ekani ponorit. Jde o ¢ekani, které podstupuji, ,,aby nemuseli
myslet“. Vznika tu tedy dojem, Ze uvrzeni do cekani je aktem svobodné viile. A Ze
veskera prikori, ktera jim je snaset, prijimaji bez védomi moznosti opét z tohoto
c¢ekani svobodné vystoupit. Nejsou odevzdani, bojuji, ale nedari se jim vyprostit
se ze zacarovaného kruhu. Jejich stav je o to zoufalejsi, Ze pres veskerou aktivitu
je jejich snaha marna; situace ztistava stale stejna: Godot dnes neprijde, ale zitra
urcité. Nejpresnéji bychom mohli popsat rozdil mezi videnskou a berlinskou verzi
tak, ze zatimco Tabori vrha hru na jevisté jako intelektualni hadanku pro dva
herce-klauny, ktefi se nad ni vice ¢i méné tispésné zamysleji, Hartmann nechava
dva herce-klauny tuto hadanku prozit a beze zbytku na vlastnim téle zakusit.

Scéna Karla-Ernsta Hermanna prolamuje prostor videniského hradniho
divadla tak, ze od podlahy hledisté a po obvodu celého jevistniho portalu je po-
staven obrovsky zlaty ram. Uvniti ramu pak vidime doslova obrazek houpacky:
plosina-prkno polozené na obrovském vejci, z néhoz skrz prkno vyrusta to, co je
oznacovano za strom - podivny pahyl pripominajici dlouhou bilou dynamitovou
ty¢ s rozvétvenou zapalnou sntrou. Na pozadi pak s plynoucim casem vychazi
a zachazi slunce a mésic. Celkovy pohled na scénu oramovanou zlatym ramem
pripomina jakési surrealistické dilo. Pohyb slunce a mésice kdesi v hloubi na ho-
rizontu spolu s prazdnotou okolo plosiny vzbuzuji pocit, Ze mozna takhle bude
vypadat zemé po konci svéta. Nestabilni zbytek pevné zemé tréici ve vesmiru.
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Samuel Beckett:
Cekdni na Godota.
Burgtheater Viden
2009

<« Ernst Stotzner
a Michael Maertens

» Michael Maertens,
Ignaz Kirchner, Ernst
Stotzner a Marcus
Kiepe (Lucky) na
scéné Karla-Ernsta
Hermanna

Pocit nestability souvisi viibec s fyzickym prozitkem, skrze ktery Estragon
a Vladimir beziutésnou situaci ¢ekani celou dobu zakouseji. K tlac¢icim Estrago-
novym botam, se kterymi Beckett hru zac¢ina, pridava Hartmann Vladimirav
zapas s prostatou, ktera ho nuti k Souravé chtizi a ktera nékolikrat prerusi prvni
dialog. Fyzicka bezmoc vykonat potfebu nebo ulevit noham se rovna bezmoci
existencialni. A podobné Hartmann v zakous$eni vlastniho téla spole¢né s herci
také pokracuje. Od k uzoufani nepohodlnych bot a nemohoucnosti vykonat po-
trebu pres kulhani, Sourani, Septani, knuceni, skuceni, fev, objimani se a odstr-
kovani az nakonec k zapasu se zemskou pritazlivosti, kdyz se plosina pri vstupu
¢i odchodu Pozza ¢i Luckyho naklani na tu ¢i onu stranu.

‘Potize’ s télesnosti neproziva kazdy c¢ekajici zvlast, vzajemny vztah je
také predevsim fyzicky. Vznika tu jakasi dvojjedina osobnost: jeden druhého
pritom potiebuje stejnou mérou, jakou jsou si vzajemné odporni. Jsme svédky
hrubého osocovani a nadavek (vcetné pro nenémeckou oblast nepochopitelné
nadavky ,,Ty Svycare!“, ktera publikum obzvlasté potésila), abychom pak p¥ihli-
zeli oboustranné materskému objeti. (Tak pevnému a skute¢nému, zZe tlevné
spodinuti v naruci druhého lze neprimo pocitit i v hledisti.) Je mozné opravdu
ziskat dojem, Ze se tu nejedna o dvé, nybrz o dvojjedinou bytost, ktera zastava
sama se sebou, a osudova neoddélitelnost je ji souzena stejné jako vééné cekani
na Godota.

Kralovsky navrat

Reditel Hartmann nepienesl do Vidné jen své vlastni inscenace, ale dopial vi-
denskému publiku zhlédnout i dalsi inscenaci svého predchtidce, rekordmana
v délce dékovacek a videnského milacka, Clause Peymanna. Jeho Richard II.,
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uvedeny v premiéie v Berliner Ensemble v roce 2000, se stal od lonské sezony
soucasti repertoaru Burgtheateru.

Peymannuv navrat s ‘recyklovanou’, deset let starou berlinskou inscenaci na
jevisté Burgtheateru byl skute¢né slavny. I prisny kriticky server nachtkritik.de
se nechal timto tispéchem strhnout a ve svych recenzich se spis nez samotné in-
scenaci vénoval popisu bourlivé dékovacky a tomu, jak si Peymann pii odchodu
z jeviste spletl ¢ernou desku s dvermi a narazil do stény ‘své’ dekorace: Pry umi
1épe prichazet nez odchazet.

Zpocatku se zda, ze obsazeni je typické, ocekavané. Richard (Michael Ma-
ertens) je vysoky, cely v bilém, chovanim preslechtény, rozmarily, svévolny. Je
to ten uli¢nik a podivné sympaticky hajzlik Maertens, jak ho zname ze zminova-
ného curysského Jaga a role pravnika Alaina z Goschovy inscenace Bith masakru,
kde Zije vlastné jen ve svém mobilnim telefonu a pohrda nejen svou Zenou, ale
i svymi hostiteli, jenze je tak neodolatelné vymluvny a energicky mazané pokry-
tecky, ze mu tato uli¢cnicka hra dlouho prochazi. Poznavame kouzlo, se kterym
jako Marcus Antonius v Richterové videniském Caesarovi ziska cely Fimsky lid na
svou stranu, a v neposledni fadé se nam piipomene i jeho uknourany a fracko-
vity Vladimir z Cekdni na Godota. Ale jak ukazuje Peymannova inscenace, Maer-
tensova tvorivost se nemuze spokojit jen s touto polohou.
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<« Samuel Beckett: Cekdni na Godota. Burgtheater
Viden 2009. Estragon (Ernst Stétzner) si zouva
tlacici boty

» William Shakespeare: Richard Il. Burgtheater
Viden 2009. Rezie Claus Peymann, kostymy Maria-
-Elena Amos. Michael Maertens (kral Richard Il.)

a Marcus Meyer (Aumerle), v pozadi Martin Schwab
(biskup Carlisle)

vevs

Oproti tomu Bolingbroke, pozdéjsi Jindrich IV., je maly, holohlavy, nehezky,
vnevzhledném cerném kabaté a v kanadach. Je to Veit Schubert, v tomto pripadé
k nepoznani od komedialné podrobné vykresleného pedela Habebalda z jiné
berlinské Peymannovy inscenace: z Procitnuni jara, kde bachraté, s hlavou jakoby
vykloubenou vééné na stranu posluhuje opily monstréznimu uéitelskému sboru.
Zpocatku se Schubertuv Bolingbroke jevi hrdinou, ktery nema sice vnéjsi kouzlo
Richardovy svtidnosti, ale o to spravedlivéjsi a ryzejsi mutze byt uvniti. Ani tento
herec neztstane u jedné polohy.

Je-li Richard na zacatku ¢lovék, ktery hraje Spatné svou roli krale a ktery se
svou svévoli a rozhazovacnosti dopousti bezpravi, jez Bolingbroke musi svym od-
porem a ‘obcanskou’ neposlusnosti napravit, v zavéru porazeny Richard prehraje
vSechny své partnery-protivniky. Vrcholnym okamzikem Peymannovy inscenace
se stava prvni scéna IV. déjstvi, kde ma dojit k oficialnimu predani vlady Bolingbro-
kovi. Porazeny (jesté) kral Richard nedojima zalem, neusvédcuje svévolné chovani
Bolingbroka - u néhoz touha napravit osobni kiivdu prerostla v touhu po prevzeti
moci a sesazeni Richarda - jen svou lidskou ubohosti a poniZenim, do kterych upadl.
Svou ubohost pretavi vironii a z celého ‘obradu’ predani moci udéla trapnou frasku.

Uz pri svém prichody se slovy

»Neumim jesté nemyslet jak krdl,
tak silny zvyk je viddnout. Neumim
lichotit, klekat, klanét se a lisat“®

se Maertens jako Richard pokousi o iklonu, nékolikrat. Ale hibet se ohne
jen o nékolik centimetri, a tak se teatralné omlouva, Ze poklonu opravdu jesté
nezvladl. Ironie hned pri prichodu, ktera okamzité znejisti zprvu jasné rozdané

5 | ddle v ¢eském prekladu Martina Hilského.
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pozice vitézt a porazenych. Pfemozitelé cekali Richarda porazeného a ohnutého
a zatim prichazi hrdé narovnany.
Bolingbroke Richarda vyzyva k predani koruny a Richard souhlasi:

»Dejte mi korunu. Ty drz ji tady,
bratrance, a ja z druhé strany, tak.”

Ale zatimco Jindrich chce s nabizenou korunou co nejdrive odejit, Richard mluvi
dal, nevnima Bolingbrokeovy pokusy korunu vyrvat. Cela situace se stava trapné;jsi
a trapnéjsi, protoze Richard je nyni ten uslechtily, ktery se vyrovnava se svym
padem a (byt se smutkem) prijima Bolingbrokovu vladu. Z Bolingbroka se naproti
tomu stava netrpélivé décko, které ma vlastné z Richarda strach a chce celou zale-
zitost vyridit co nejrychleji. Nakonec korunu Richardovi vytrhne a doslova utece
usednout na tran. Ale je to jakési upatlané, neslavné. Bolingbroke uz mozna vladne
Anglii, ale Richard stale jesté vladne slovem a vzbuzuje strach, i kdyz je zcela bez-
mocny. Jediny bile oble¢eny Richard mezi cernymi havrany - zpivajici labut mezi
vranami, které krakaji. Holohlavy, prtavy Bolingbroke na triné, s korunou, ktera
mu je mald, ktera ho tla¢i, na triiné vzadu! Chce-li sedét na triin€, musi se upozadit.
To Richard je na forbiné, vpiedu, nejblize k publiku a v§ichni upinaji - v hledisti
ina jevisti - zraky k nému, ne k Bolingbrokovi. Ve chvili, kdy se ma stat (konec¢né!)
epizodni postavou, zastinuje hlavniho protagonistu boje o triin Bolingbroka a stava
se hvézdou. Postupné se tu zhmotnuje to, co nakonec Richard s notnou davkou
sebeuspokojeni a ironie vyslovi, kdyz zada Bolingbroka jesté jednou o slovo:

Bolingbroke Mluy, vzacny bratrance, oc jde?

Richard Vzdacny? Jsem vic nez kral! Kdyz jsem
byl krdl, lichotili mi jenom poddani.
Ale ted, kdyz je ze mé poddany,
lichoti mi sam kral.
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Peymann s kostymni vytvarnici Marii-Elenou Amos a se scénografem Achimem
Freyerem obléka svého Richarda II. do ¢erno-bilé, a to nejen v kostymech, ale také
ve scénografii, kterou tvori tii bilé stény slozené z velikych ¢tverct, které 1ze otvi-
rat ¢i vyjimat, a tak budovat jednotliva prostiedi. Naruby otacena ‘Cernobilost’
¢ini nejednoznacnost déni na anglickém dvore jesté ziejméjsi.

Ve scéné predavani koruny se mj. zjevi textova inspirace, kterou inscena¢ni
tym rozvinul do scénického gesta. Richard tu rika:

War ich ein Clownskonig ganz aus Schnee,

und stiinde vor der Sonne Bolingbroke,

wiirde ich mich selber als ein Wassertropfen verschmelzen
[...]

Der Schatten meines Leid? He, ein Moment.

Sehr wahr. Mein Leid wohnt tief in mir,

und all die jammerlichen Clownmasken,

sie sind nur Schatten dieses unsichtbaren Leids,

das durch mein Schweigen grof3

geworden ist. Da liegt der Kern.®

6 Peymannova inscenace je uvedena v novém prekladu (1999), resp. pfebdsnéni a Gpravé neddvno zesnulého némec-
kého literata Thomase Brasche (1945-2001), kde motiv klaunstvi a masky, ktery se neobjevuje napt. v prekladu Martina
Hilského, je podstatnym vychodiskem pro Peymannovu inscenaci a ve kterém dochdzi také k interpretaénimu posunu:
predevsim v postavé Yorka. Neni to jen ten stary stryc, ktery se tézko rozhoduje, na ¢i strané je prdavo, a sdm pak nese
tihu svych rozhodnuti, kdyz nemize neudat vlastniho syna, ktery se Géastni spiknuti proti Bolingbrokovi. V Braschové
verzi je York ¢lovékem prahnoucim po moci, ze zdkulisi ovlddajicim viddu nad Anglii. Nejenze patolizalsky nosi blaho-
pfejné zpravy novému krdli - Jindfichovi, ale stdva se i tim, kdo si vylozi Jindfichovu obavu z Richarda jako pféni se
Richarda zbavit. Richard ve vézeni neumird pod rukou zapomnénihodného vrahounka, ale pfimo rukou Yorka, ktery
pFejima text ptvodni Shakespearovy postavy Extona. Dalsi citace je ze stejného prekladu.
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William Shakespeare:
Richard Il. Burgtheater
Viden 2009

<4 Manfred Karge
(York) a Marcus Meyer,
Dorothee Hartinger
(kralovna Isabela),
Michael Maertens,
Martin Schwab
(Gaunt) a Klaus Pohl
(Northumberland)

» Michael Maertens,
Manfred Karge
a Marcus Meyer

Tento obraz krale klaunt ze snéhu, ktery se pod slune¢nim zarem Bolingbroka
rozpousti, a obraz klaunskych masek, které skryvaji skutecny zarmutek, rozehral
Peymann se svym tymem do jemnych kostymnich naznaku a liceni. Northum-
berland ma sice vojenské kanady, které ale pripominaji svou délkou dlouhé
klaunské boty, Aumerle ma typické klaunské krizky okolo o¢i, York cernobilé
prouzkované kalhoty, vSechny postavy maji bile nalicené obliceje s jednodu-
chymi, tenkymi ¢ernymi linkami naértnutym oboc¢im, vraskami nebo vousy.

Maertenstv Richard déla z celého ‘spravedlivého’ podniku (smutnou) Sas-
karnu, pretaci naruby boj o ¢est v jeji poslapani. Byl kralem sasku a SaSci jsou ti,
kteri ho prisli vystiidat.

Neodvratny pocit, Ze to vladnuti nad Anglii mélo vypadat trochu jinak, se
Bolingbrokovi vraci i po této scéné. Zradce nového krale a Yorktiv syn Aumerle
(také vynikajici Marcus Meyer) nac¢mara blatem na zadni bilou sténu za trinem
»Richard forever“. Tento napis se po odhaleni Aumerlova spiknuti snazi Bo-
lingbroke smyt proudem vody z hadice. Jde to tézko, voda je vSude po podlaze,
samotny Bolingbroke je mokry, smyvani napisu mu prijde nedtiistojné a zaro-
ven nutné. Radost mu neudéld ani opakovana navstéva Yorka (Manfred Karge),
ktery cte gratulace poddanych k Bolingbrokové korunovaci. Blahopiejné po-
zdravy totiz vyznivaji jako nechtény vtip, protoZe Bolingbroke se kralem stale
neciti, jako by Richard z trtinu nikdy neodesel.

Tragédie konci hrou, v niz se dovrsi pocit zpackanosti ptiivodné spravedlivé
valky o znovunastoleni fadu s Bolingbrokem v ¢ele. Aby York svého nového krale
uklidnil ¢i snad potésil, nebo 1épe, aby upevnil svou mocenskou pozici, plni
Bolingbrokovo domnélé piani a uvéznéného Richarda sam zavrazdi. A s velkou
slavou pritahne télo mrtvého krale pred Bolingbroka.

York Hier bring ich, Neffe, deine Angst!

Ich bins, der ihn dir bringt!
Hier drin liegt unbeweglich Richard.
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William Shakespeare: Richard Il. Burgtheater Viden 2009. Veit Schubert (JindFich
Bolingbroke) a Klaus Pohl (Northumberland)

Bolingbroke Dafiir danke ich dir nicht!
Du hast ohne Verstand, mit kalter Hand
das Schlimmste getan
gegen mich und unser Land.”

Divacky zazitek z téchto ¢tyr soucasnych inscenaci se shoduje s vétsinovym po-
stojem némecké kritiky. Jak u Thalheimerovy Svaté Johanky z jatek, tak u Kim-
migovy Zidovky z Toleda 1ze ocenit (standardné) velmi dobré herecké vykony.
Méné uz v piipadé Zidovky snahu hovo¥it Grillparzerovymi sty o sou¢asnosti.
V Thalheimerové pripadé s Brechtem se jedna prinejmensim o zdarily pokus.
Ale paradoxné praveé starsi prace Hartmanna a Peymanna patii k tomu nejlep-
$§imu, co lze v Burgtheateru zazit.

7 V ceské verzi Martina Hilského, kde shodné se Shakespearem je vrahem Exton, zni jeho replika a Bolingbrokova
odpovéd takto:
Exton MU;j kréli, zde v té rakvi lezi ten,
kdo ztratil dech. Tviij ztélesnény strach,
tvdj nepfitel, uz obraci se v prach:
krdl Richard Bordeaux vickrat nevstane.
Bolingbroke Mych dikii nedockas se Extone.
Vrazednou rukou zneuctil jsi jenom
Eest krdlovstvi a nase Cisté jméno.
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Mezinarodni situace

v oboru koncertniho melodramu

Ve dnech 24. 10. - 31. 10. 2010 probihal
v prazském Lichtenstejnském palaci cyk-
lus seminart na téma Mezinarodni si-
tuace v oboru koncertniho melodramu.
Seminara se kromé autorky této stati ak-
tivné ucastnili MgA. Marta Hrachovinova,
MgA. Jiii Petrdlik, prof. Ivan Kurz (CR),
Audrone Eitmanaviciute (litevska kla-
viristka z Kaunasu), Stefanie Maschke
(némecka herecka, klaviristka a muzi-
kolozka z Berlina), Valentina Shuklina
(ukrajinska Kklaviristka, skladatelka a diri-
gentkart. ¢. v Praze), Diamantino Faustino
(portugalsky skladatel z Lisabonu).
Myslenka seminart na téma Mezina-
rodni situace v oboru koncertniho melo-
dramu vyplynula z dlouhodobych snah
Spolecnosti Zdenka Fibicha, ktera se
po své programové transformaci v roce
1998 zacala intenzivné a vSestranné za-
byvat melodramem, jenz v tvar¢im od-
kazu Zdenka Fibicha znamena nedo-
stizné specifikum s presahem do svétové
hudebni literatury. Stastna spoluprace
s Ceskym muzeem hudby (s vyzkumnym
ukolem autorky o pramenné zakladné
¢eského melodramu), Akademii muzic-
kych uméni, zejména diky Centru za-
kladniho vyzkumu AMU a MU, a v pozadi
s tvarc¢im potencialem mladych sklada-
telt a interpreta slozky hudebni (HAMU)
a slozky recita¢ni (DAMU), i s fadou dal-
§ich umeéleckych instituci piinesla Spo-
leénosti Zdenka Fibicha za tfinact let
¢innosti nemalé vysledky. Stale se rozsi-
Tujici spoluprace se zahrani¢nimi umeélci
a odborniky, kteri kazdoro¢né navstévuji
Prahu v dobé poradani Mezinarodniho
festivalu koncertniho melodramu Praha
a Mezinarodni soutéze Zdenka Fibicha
v interpretaci melodramt, umoznuje
jiz dnes oborovou konfrontaci souc¢asné
situace v jednotlivych zemich a prinasi

brezen 2011

i fadu cennych poznatkd o celoevrop-
ském vyvoji melodramu v druhé polo-
viné 20. stoleti, kdy vzajemna informo-
vanost nebyla prakticky mozna.

DA se Tici, Ze melodram proziva v po-
slednich letech jakousi tireti celosvétovou
vlnu zajmu. Prvni vyvolal Jean Jacques
Rousseau po roce 1770, kdy zverejnil lib-
reto své lyrické scény Pygmalion a dal na-
vod pro skladatele, jak s novou formou
zachazet. K vrcholu této éry monodra-
mat a duodramat patii, jak znamo, dila
Jifiho Antonina Bendy, jez se stala vzo-
rem pro desitky skladatelti celé Evropy
s ¢casovym doznivanim az do pocatku
19. stoleti.

Druhou vlnu zajmu o melodram pii-
nesli némecti romantikové, a to prede-
v§im vytvorenim melodramu koncert-
niho. Vedle svétové proslulych jmen
(jako napit. Robert Schumann ¢i Franz
Liszt) tuto formu vyznamné obohatil Zde-
nék Fibich. Mezi zakladatelskou gene-
raci tzv. ¢ceské narodni hudby byl jediny,
kdo se koncertnimu melodramu véno-
val a v kontextu stiredoevropské tvorby
ho privedl na vyssi iroven nez jeho pred-
chidci a soucasnici. V celosvétovém meé-
ritku pak obohatil repertoar unikatnim
pokusem postavit znovu a novym zpuso-
bem melodram na scénu svou rozmer-
nou scénickou trilogii Hippodamie.

Postromanticka tradice doznivala
zhruba az do poloviny 20. stoleti. Sou-
casné predstavitelé moderny uskutec-
nili s riznou intenzitou zménu, ktera
vedla od melodramu 19. stol. s jeho ro-
mantickymi paradigmaty k sémioticky
neutralni reci 20. stoleti. I kdyz v této
dobé vznikala slavna dila Schoénber-
gova, ktera svym specifickym pristupem
k mluvenému slovu (tzv. melodram va-
zany) vyznamneé ovlivnila fadu dalsich
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skladatelti, melodram jako samostatny
umélecky druh byl na adstupu. Na jeho
misto nastoupily nejriznéjsi experi-
menty s rozkladem mluvené feci viibec
(Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio,
Georgy Ligetti, Dieter Schnebel, Mau-
ricio Kagel, John Cage aj.). OvSem dila,
ktera tito skladatelé oznacovali vyslovné
jako ,melodram®, do tohoto kontextu
nalezi (Dessautuv melodram Lilo Her-
mann 1953, Kagelsova Phonophonie 1965,
Blancheovo ,,duodrama“ Ariadne 1968,
Brihmuv rozhlasovy melodram Win-
termdrchen 1976, v némz cituje ze zna-
mych melodramt od Bendy po Strausse
a Schillingse). Melodramaticka rec¢ se
také stala oblibenym stylovym a komu-
nika¢nim prostredkem ve skladbach pro
déti (nap¥. Prokofjevav Péta a vik 1936
nebo Casstelnuovo-Tedescav Platero yo
1960). Avsak melodram jako samostatna
umeélecka forma jiz zdaleka nestal v po-
predi zajmu skladateld a postupné se vy-
tracel z povédomi Sirsi verejnosti. Spolu
s timto procesem pomalu doznivala i od-
borna priprava interpretd melodramu
na umeéleckych skolach.

Teprve od poloviny 80. let 20. stoleti
se pozvolna rodi novy zajem o melod-
ram, a to nejprve v oblasti hudebni védy
v anglosaskych zemich (poradani mezi-
narodnich védeckych konferenci prede-
vs§im o nejstarsich obdobich melodramu).
Ze koncertni melodram je cennou mezi-
oborovou uméleckou formou, Zivou a po-
trebnou i dnes, dokazuji nejvyznamnéjsi
umeélecké osobnosti svétové scény, které
se podileji v poslednich letech na rene-
sanci melodramu ve svété (Robert Roz-
déstvenskij, Gérard Depardieu, Dietrich
Fischer-Diskau, Ed Pluhar, Michael York,
Klaus Maria Brandauer, Peter Ustinov
a dalsi). Prostfednictvim téchto velkych
osobnosti se dostavaji znovu do obec-
ného povédomi i dila historicka, ovsem
na soucasné urovni interpretace.

Cesky melodram ma jiZz vice neZ stotii-
cetiletou tradici a radi se do kulturniho
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kontextu vyspélych zemi v tomto oboru,
predevsim Némecka a Rakouska, s ni-
miz prosel v podstaté shodnym vyvo-
jem. V odbornych kruzich v zahranici je
cesky melodram znam a dlouhodobé vy-
soce cenén: napi. Peter Hughes z Britské
knihovny si vyzadal okolo roku 1985 po-
rizeni kompletni nahravky melodrami
Zdenka Fibicha, pro Rakouskou narodni
knihovnu vznikla roku 1988 ceska verze
Mesiéntho pierota Arnolda Schénberga,
na popud Yale University v USA byl na-
tocen Pozivilav reprezentativni vybér
Cesky melodram. Americka poptavka
stala i za remasterovanou nahravkou
kompletu Hippodamie (Supraphon 1996),
za Ucasti ¢eskych muzikologa na Mezi-
narodni konferenci ,,Opera without sin-
ging“ na Stanford University v roce 1996,
za koncertnim turné po USA a Kanadé
Véry Sustikové a Borise Krajného s ame-
rickymi herci Rebeccou Pugh, Simonem
Williamsem, Stanislavem Stanfordskym
vroce 1996. Roku 1999 vznikla dizertac¢ni
prace o ceském melodramu Judith Ma-
bary z University St. Barbara v Kalifor-
nii. Na Mezinarodni védeckou konfe-
renci ,,Zdenék Fibich - Melodrama - Art
Nouveau® v roce 2000 v Praze a opako-
vané po deseti letech na Mezinarodni
védeckou konferenci ,,Zdenék Fibich
as a Central European Composer at the
End of the Nineteenth Century“ v Olo-
mouci 2010 se sjeli odbornici z Anglie,
Némecka, Rakouska a USA; jury Mezi-
narodni soutéze Zdenka Fibicha v inter-
pretaci melodramu proslo za dvanact let
jeji existence vice nez dvacet uméleckych
osobnosti raznych zemi svéta. Diky t¥i-
nactileté existenci Mezinarodniho fes-
tivalu koncertniho melodramu Praha
se méli moznost prezentovat pred praz-
skou verejnosti mnozi skladatelé a inter-
preti némecké, rakouské, francouzské,
vlamské i ruské, slovenské, italské a por-
tugalské kultury. Skutecného rozkvétu
dosahl koncertni melodram v domaci
produkci. Zajem renomovanych i mla-
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dych skladateld jiz prinesl pies sto pa-
desat novych dél.! Ruku v ruce s tim do-
chazi ke stabilizaci urcitého zakladniho
okruhu interprett, ktefi za deset az tvi-
nact let spoluprace s festivalem pod ve-
denim specializovanych rezisért melo-
dramu dosahli mimoradné interpretac¢ni
urovné. Tento okruh se stale rozsiiuje
o zastupce mladsi a nejmladsi generace
hudebniki i herct.

Soustavna ¢innost Spolecnosti Zdenka
Fibicha v oblasti koncertniho melodramu
inspirovala také obdobné snahy v zahra-
nici: napi. zalozeni spolec¢nosti Interna-
tional Melodrama Verein ve Vidni v roce
2004 ¢i vznik uméleckého dua Melo-
damen v Némecku, provozovani melo-
dramu ve Francii (Vincent Figuri, Arnaut
Arbet), v Belgii (Katrine Druyts, Els Swin-
nen), v Némecku (Antje Manhenke, Anite
Keller, Stephanie Maschke, Peter Schnei-
der, Ketevan Warmuth, Friedrich Bayer,
Nina Schwarz, Friderike Wiesner, Fride-
rike Wildschiirz), v Rakousku (Christoph
Turecek, Atsko Kogure), v USA (Simon
Williams, Michael Beckermann, Judith
Mabary), v Rusku (Lidia Kalendareva),
v Polsku (Ewa Ryks), na Slovensku (To-
mas Sorokac, Pavla Reiffersova, Lucia
Chutkova), v Portugalsku (Diamantino
Faustino, Pedro M. D. Prazeres).

V soucasné dobé je jiz mozné komu-
nikovat na mezinarodni tirovni a klast si
otazky predevsim po kvalitativnich uka-
zatelich oboru a mozZnostech jeho dal-
§itho smérovani. Seminare jsou vynika-
jici prilezitosti ke konfrontaci raznych
pristupd, tu vice tu méné poucenych,
kterym vsak je spole¢na dobie minéna
snaha posunout obor melodramu déle,
probadat nové, nevyzkousené cesty. Uka-
zalo se, ze v soucasné chvili se ¢esky me-

1 Soupis prvni stovky novych melodrami s uvedenim pre-
miéry véetné prvnich interpretd byl publikovdn jako dopl-
nék &lanku PhDr. Véry Sustikové Spolecnost Zderika Fibi-
cha a oziveni koncertniho melodramu (se soupisem nové
tvorby za poslednich 10 let) in: Hudebni'véda, ¢. 3-4, Praha
2008: 68-74.
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lodram dostal do c¢ela nové viny. Bez
nadsazky je mozné ¥ici, ze jak v roviné
odborné muzikologické reflexe, tak v ro-
viné skladatelské, dramaturgické i rezijni
ma naskok a pro zemé s malou tradici
v tomto oboru je jakymsi metodickym
vzorem. To ostatné ukazaly i zavery le-
to$nich seminart.

Melodram na Slovensku

Je zajimavé, Ze na rozdil od ¢eskych zemi
nema melodram na Slovensku témér
zadnou tradici. Z Klasickych dél zname
napriklad melodram Lesnd panna od
Mikulase Moyzese na text Ludmily Pod-
javorinské (vydany ovsem v Praze u Emi-
liana Starého 1884; mladsim dilem je Zu-
zanka Hraskovie od Miroslava Hamrly
na basen Pavla Orsaga Hviezdoslava
a casovou skladbou opévujici Slovenské
narodni povstani je osmidilny cyklus
Kontempldcie od Jana Suchoné na texty
ruznych slovenskych basniki, ktery vy-
dal Panton v roce 1966). VSechny zmi-
néné melodramy jsou urceny recitaci
a klaviru.

Mlada skladatelska generace na Slo-
vensku si cestu k melodramu musi téZce
proslapavat. Proto potésilo, Ze jsme se
mohli letos seznamit se zdarilym a v tra-
dici pokracujicim cyklem melodramu
pro recitaci a klavir od Pavla Duchnic-
kého Cty¥i elégie na texty slovenskych
basnikt (Masi Halamové, Milana Rufuse,
Mikulase Kovace a Ivana Kraska) a pre-
devsim se zajimavym pokusem mladické
skladatelky Lucie Chutkové Lind kachna
na ¢esky prozaicky text Ivana Wernische.
Mladé skladatelce, ktera je jesté student-
kou VSMU, se podarilo - mozna neza-
mérné - vytvorit skladbu podtrhujici
svym netradi¢nim pristupem absurdni
humornou polohu Wernischovy povidky.
Pritom inspirace textem Lind kachna
je pouze jednim z plant melodramu.
Skladba Chutové predstavuje jakysi pri-
béh v pribéhu, ktery je zcela v jeji vlastni
rezii: povidani o liné kachné se odehrava
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v zakulisi pred zkouskou kvarteta a reci-
tator je jeho soucasti. Autorka vybavila
svou partituru podrobnym poznamko-
vym aparatem jak pro hrace, tak pro re-
citatora a rezii dala naprosto piresné po-
kyny. Ur¢ila i prostorové clenéni, zapojila
hereckou akci do hudebni interpretace
(smyccové trio hraje v pizzicatu, dokud
herec postupné nepoda v piesné urce-
ném okamziku jednotlivym hra¢tim smy-
cec) a naopak predepsala ‘spolu-ucinko-
vani’ muzikanti v recitaéni slozce (efekt
se zadrzovanim dechu, pokud recita-
tor nedovoli opétny nadech apod.). Zaji-
mavy a zcela netradic¢ni je i zptisob hry
na smyc¢cové nastroje, napf. tieni vrchni
desky dlani ¢i sevirenou pésti, coz vydava
ozvlastnujici ‘kvakavé’ zvukomalby. Ori-
ginalni prvotina naznacuje, zZe autorka
ma smysl nejen pro mluvené slovo, ale
i pro urcité dramatické ztvarnéni pri-
béhu, coz je dnes snadno pozorovatelny
jev u rady soudobych skladateld melo-
dramu predevsim v zahraniéi.

Melodram na Ukrajiné

Ani na Ukrajiné nebyl melodram nikdy
prilis rozsireny. Rusofilni ¢ast Ukrajiny
tézi z tradice ruského melodramu, ovliv-
néného romantismem Cajkovského, poz-
déji impresionismem a expresionismem.
Jsou zde znama dila nejvyznamnéjsich
ruskych osobnosti - zhruba soucasnika
naseho Fibicha a Dvoraka: typického
predstavitele lyrického romantismu An-
tona Stépanovice Arenského a Vladimira
Ivanovice Rebikova, tvirce hudebné psy-
chologickych dramat a zvlastniho druhu
programni hudby zvaného melomimika,
¢i o néco mladsiho Jevgenije Vilbusevice,
jakéhosi ruského predchtidce znamého
francouzského skladatele Erika Satiho.
Pokracovatele této ruské tradice vsak
Ukrajina nema.

Mlada skladatelka Valentina Shuklina
(rodacka z Nikolajeva), ktera nyni ptisobi
v Praze, je obeznamena spise s melodra-
mem ceskym. A¢ cizinka, komponuje vy-
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hradné na ceské texty. K melodramu se
odhodlala poprvé v lonském roce, kdy
v Praze zaznéla premiéra jejich dvou
melodramil na basné Vaclava Hrabéte
Ldska a Ty pro recitaci a komorni or-
chestr. Letos se opét vratila k poezii Vac-
lava Hrabéte v komornim melodramu
Bdset skoro na rozlouc¢enou pro recitaci,
violoncello a klavir. Na autorce je sym-
paticka jeji skromnost a bezprostiedni
upiimnost. Domniva se, Ze doménou
zeny je predevsim cit, a proto se snazi,
aby jeji skladby pusobily na posluchace
predevsim svym emocionalnim nabo-
jem. Jeji hudebni invence nezaprte, Ze
je ctitelkou romantismu a vedle vazné
hudby pisSe i popularni pisné a Sansony.
Cesti odbornici vsak konstatovali, Ze je
prece jen patrné, ze autorka je cizinka
a jeSté nema dostatecné vyvinuty cit
pro stylovost ¢ceského basnického slova.
(Jisté mnohem dokonalejsi vysledek by
prinesla volba ukrajinské ¢i ruské bas-
nické predlohy.)

Melodram v Portugalsku

Vramci seminara doslo i k navazani spo-
luprace s portugalskymi umeélci z Lisa-
bonu. Portugalsko nema podobné jako
frankofonni zemé v tomto oboru témér
zadnou tradici. Soucasny zajem o kon-
certni melodram se zrodil v Lisabonu
primo z iniciativy mladé ceské sklada-
telky Zdeny Kosnarové, posluchacky po-
sledniho ro¢niku magisterského studia
prazské HAMU, ktera vyuzila své staze
v Portugalsku k propagaci nasich aktivit.
Diky jeji ¢cinnosti se k nam dostala viibec
prvni informace o historii a soucasnosti
melodramu v této zemi.

Melodram portugalského autora Dia-
mantina Faustina vznikl pfimo pro praz-
sky festival 2010. Byl prvni autorovou
skladbou tohoto druhu, k niz uzil text
v Portugalsku vseobecné znamého a obli-
beného pohadkového pribéhu O aprendis
de feiticeiro (Carodéjuv ucen). Jde o kom-
binaci motivii znamych i u nas v raznych
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obménach.? Ponékud nezvyklé nastro-
jové obsazeni - klarinet, altsaxofon, te-
norsaxofon, housle a kontrabas - svéril
autor na prazském premiérovém prove-
deni ¢eskym interprettim, recita¢niho
partu se zhostil sam. Bylo zajimavé sly-
Set portugalStinu ve spojeni s hudeb-
nim pasmem, avSak dilo nijak nepre-
sahlo béznou dobovou produkci. Spise
se ukazalo, Ze zacinajicimu skladateli
chybi zatim v tomto pro néj nezvyklém
oboru i dostatecna zvukova predstavivost.

(K podstatné lepsim vysledkim se do-
pracovala sama Zdena Kosnarova, ktera
upjala svou pozornost k melodramu
teprve v roce 2009, kdy se poprvé pred-
stavila s melodramem Svétlana pro reci-
taci a komorni orchestr. V roce 2010 na-
sledoval komorni melodram s klavirem
Kdyz tu nejsi na tri basnické texty Violy
Fischerové.)

Melodram v Néemecku

V Némecku je situace v oboru naprosto
odlisna od vysSe uvedenych zemi. Zde se
maji autori melodramu opravdu o¢ oprit.
Némecko patti k zakladajicim zemim tra-
dice koncertniho melodramu viibec.? Od
samého pocatku zde byla velmi oblibena
melodramaticka deklamace 6dy a davala
se na koncertech jesté dlouho do 19. sto-
leti. Vedle 6dy nasla uplatnéni v koncert-
nim melodramu predevsim balada, ktera
svym smisenym lyricko-epicko-dramatic-

2 Carodgjiv zémek hlidd jeho synovec. Pod trestem smrti
nesmi otevfit zapovézené dvere. Neposlechne, ale kdyz se
za dvefmi objevi vk, rychle zavFe a uprosi ¢arodéje, aby mu
odpustil. Podruhé porusi zakaz a za dvefmi je tentokrat bily
kan - s nim uprchne a vezme s sebou na jeho radu vétev,
kamen a hrst pisku. To vSe odhazuje cestou prondsledovany
¢arodéjem, a tak vznikne les, hory a mofe, které uz éarodéj
nepfekond. Chlapec se pak ocitne v zemi nérki, kde obr
odnesl princeznu na ostrov. S pomoci koné ji pfiveze zpét,
ale jeji zakleti trvd, dokud nékdo nedonese z more prsten.
Krdl nabizi jeji ruku tomu, komu se to podafi. Chlapec ukol
splni, ale krdl mu princeznu nechce dat. Ta vSak rozhodne,
ze krdlovské slovo se musi splnit.

3 Za prvni skute¢ny koncertni melodram je povazovdna
Zumsteegova Die Friihlingsfeier pro recitdtora a orchestr
z roku 1777 na Klopstockovu stejnojmennou édu.
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kym charakterem vychazi vstiic flexibil-
nimu zasahu hudebni formy. Vicestro-
fové baladické basné ziskaly zpravidla
ve svém melodramatickém znéni pev-
néjsi kontury, protoze hudebni uchopeni
umoznilo, aby zménény zpisob umélec-
kého vyjadreni a vjemové sféry mezi vy-
pravénymi partiemi a samotnymi rolemi
jim dal individualné vyniknout. Vyho-
dou pro némecky melodram bylo, Ze se
mohl optit o skutec¢né kvalitni domaci li-
teraturu. Doslova paradigmatem oboru
se stala Lenora Gottfrieda Augusta Bir-
gera, kterou od roku 1788, kdy byla zhu-
debnéna poprvé, zhudebnila cela rada
némeckych skladatelt vcetné Franze
Liszta (1858). Stejné oblibenymi se staly
balady Schillerovy, pozdéji basné Goe-
thovy, Heineho aj.

Nastup hudebniho romantismu umoz-
nil také novy pristup k reseni vztahu slova
a hudby. Nebylo snad jediného velkého
skladatele té doby, ktery by si nevyzkou-
$el melodramatickou techniku. Casto se
vsak nejednalo o samostatna dila, ale o za-
pojeni melodramu do opery ¢i scénické
hudby k ¢inohfte. V pocetné tvorbé tohoto
typu lze najit veskeré druhy melodrama-
tické techniky - bendovsky typ stridani
slova a hudby, prokomponovany zptsob
zhudebnéni, kombinace zpévu a dekla-
mace i nejnovéjsi techniku tzv. vazaného
melodramu (tj. fixace mluveného slova
na pevny rytmus a nékdy i melodicky
obrys). Vliv technickych experimentt se
zcela samoziejmé promitl i do dalsiho vy-
voje koncertniho melodramu samotného.

Z velkych némeckych romantiki se
do déjin koncertniho melodramu nej-
hloubéji zapsal Robert Schumann svymi
tremi baladami pro deklamaci s klavi-
rem.* Oprosténa, cisté komorni forma
mu umoznila plné se soustredit na hlavni

4 Schén Hedwig, op. 106 v roce 1849 na baladu Friedricha
von Hebbela, Vom Haideknaben, op. 122, No.1 opét na Heb-
beliv text a Die Fliichtlinge, op. 122, No 2 na baladu Percy
Bysshe Shelleyho, oba v roce 1852.
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problém - fesSeni organického sepéti
slova a hudby. Sam o tom roku 1853 na-
psal: ,Je to zpasob skladby, ktery jesté
plné neexistuje, a tak jsme stale prede-
v8im zavazani dikem basniktim, kteri
nas Casto inspirovali odvazit se na novou
cestu umeéni.“s Zvlast vmelodramu Vom
Heideknaben se Schumannovi podarilo
prokomponovat recitaci s klavirnim par-
tem do té miry, Ze jako dva kontrapunk-
tujici hlasy tvori v dramatickém vrcholu
jednu velkou spole¢nou gradaci s ob-
rovskym emocionalnim uc¢inkem. (Dale
v tomto sméru dospél az Zdenék Fibich,
kterého nejvic ovlivnil pravé Schumann.)

Vyznamnou ulohu sehraly téz melo-
dramy Franze Liszta, které vsak nejsou
zdaleka tak prokomponované jako dila
Schumannova. Liszt nechava deklamo-
vat celé sloky basné bez hudebniho do-
provodu, nebo podkresluje textové pa-
saze pouze drzenymi akordy. Casto uziva
zvukomalby a jeho vztah k basnické
predloze je vyrazné ilustrativni. Mimo-
rfadného mistrovstvi dosahuje prede-
v$im na poli harmonie, kde vynikajicim
zpuasobem pomoci odvaznych disonanci
navozuje strasidelné ovzdusi zhudebno-
vanych balad s jejich romantickym to-
posem strasidelného a nadprirozeného.
V tomto sméru je jeho vrcholnym dilem
melodram Der traurige Miinch z roku
1860 na text Nicolase Lenaua.

Preference 6dy a balady nevyloucila
melodramatické zpracovani jinych bas-
nickych forem. Stac¢i poukazat na pisno-
vou lyriku Adolfa von Pratobevery Weise
Abschied zhudebnénou Franzem Schu-
bertem pod nazvem Leb wohl, du schone
Erde zroku 1826. Lyrické texty si vybiral
pro své melodramy také Friedrich von
Flotow a dalsi.

Jakymsi zavrsenim koncertniho melo-
dramu schumannovského a lisztovského
typu je dilo Richarda Strausse Enoch Ar-

5 Robert Schumann’s Briefe. Neue Folge, hrsg. von F. G. Jan-
sen, Plz. 1886: 313.
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den na text anglického basnika Alfreda
Tennysona, které vzniklo v roce 1897.
V rozsahlé dvoudilné skladbé (podobné
jako u Lisztovy Lenory) ponechava autor
celé pasaze recitovat bez jakéhokoliv do-
provodu. Hudba podbarvuje text na deé-
jové dulezitych mistech. Strauss ovSem
pracuje uz pievazné s leitmotivy. Velmi
znamym se stal i jeho dalsi melodram na
baladicky text Joh. L. Uhlanda Das Schloss
am Meer z roku 1899.

Predevsim v némecké tradici sehrali
ve vyvoji melodramu mnohdy podstat-
nou roli §pickovi interpreti, pro néz
kvalitni dila vznikala casto na objed-
navku a diky jejich véhlasu se §itila po
celé Evropé.

Zadné dilo ale nedosahlo takového roz-
sireni a obliby jako Hexenlied, op. 15 od
Maxe von Schillingse z roku 1902. Schil-
lings zhudebnil Pisen ¢arodéjnice od Er-
nesta von Wildenbrucha ve znéni, jez
basnik sam autorizoval. Ve vypjaté, ex-
presivni pozdné romantické hudebni
Tedi silné plisobi hluboce psychologické
vnitfni drama jedince.® Zavazna psycho-
logicka tematika se stala jednim z hlav-
nich sméra dalsiho vyvoje némeckého
melodramu.

Mezi soucasnymi némeckymi sklada-
teli, kteri védomeé navazuji na tuto tradici,
je i berlinsky autor Wilhelm Grunelius.
Praveé jeho silné psychologicky podbar-
veny melodram Elegie na text Herberta
Asmondiho nam v Praze predstavila mu-
zikolozka, klaviristka, herecka a zpévacka
Stephanie Maschke, ktera je shodou okol-

6 Jde tu o vycitky svédomi umirajictho mnicha Medarda,
ktery kdysi pocitoval soucit a dokonce prudké vzplanuti
lasky k Zené, jez byla jako ¢arodéjnice odsouzena k smrti
updlenim. Z poslusnosti k cirkvi a k pfisnym pravidlim
svého fadu ji vSak ponechal svému osudu, ackoliv by ji
byval mohl zachranit. Schillings jako silny wagnerovec cha-
rakterizuje hlavni osoby a déjové roviny balady navratnymi
pfiznaénymi motivy. Vdzand chordlni melodie, temné zvuky
zvonl a rytmicky pregnantni motiv ve frygické cirkevni t6-
niné charakterizuji svét knézi a mnichl. Neklidnd melodie
s chromatikou ve svrchnim a stfednim hlase vyznacuje ¢a-
rodéjnici. Dilo je zakonéeno mohutnou gradaci.
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nosti i vitézkou nasi Mezinarodni sou-
téze Zdenka Fibicha v interpretaci me-
lodram z roku 2004 (spolu s pianistou
Arnaudem Arbetem porazili tehdy nasi
nejlepsi dvojici Katefinu Capkovou a Mi-
roslava Sekeru). Jeji interpretace recitac-
niho partu nam pripomneéla fakt, Ze v né-
meckych zemich, kde netusi nic o jistém
ceském specifiku, jimz je herecké strasi-
dlo jménem ,,patos” (u nas mylné vykla-
dany), dokazou velmi presvédc¢ive inter-
pretovat Sirokou skalu emoci, aniz by
jejich vyraz puasobil jakkoliv ‘archaicky’.
Nejnoveéjsi dila ceského melodramu
Podavat prehled o vyvoji ceského melo-
dramu zde neni nutné. Pro ty, kteri by si
chtéli udélat podrobnéjsi prehled, odka-
zuji na své studie k tomuto tématu publi-
kované ve sbornicich a ¢asopisech.”

Letosni novinky prinesly mnoho no-
vych podnéta; pozornost byla vénovana
jak nejmladsi skladatelské generaci, z niz
zaujali svymi dily predevsim Jan Drizal
aJan Dusek, tak i mimoradnému uvedeni
jakychsi ideovych pandant k prednim
koncertnim melodramtm leto$niho ju-
bilanta Lubose Fisera (nedozitych 75 let)
z pera renomovanych skladatel Josefa
Marka a Ivana Kurze.

Jan Drizal jesté studuje v kompozic¢ni
tridé Otomara Kvécha na Prazské kon-
zervatori. Ma bohatou zkusenost s pévec-
kym sborem i hrou na kontrabas. Sou-
casné nyni studuje filmovou védu na
Masarykové univerzité v Brné a vénuje
se hlavné scénické a filmové hudbé, coz

7 ,Czech concert-melodrama from Zdenék Fibich to the
Present”, in: (sb.) Fibich - melodram - secese, Praha 2000:
185-162; ,Melodram in Czech Musical Culture (Part 1), in:
Czech music 3, Praha 2001: 14-15; ,Melodram in Czech
Musical Culture (Part 2)“, in: Czech music 4, 2001: 8-9;
nPocatky melodramu v Evropé a v ¢eské hudebni kulture”,
in: (sb.) Ceskd hudba 2004 (Stylovd interpretace Geské kla-
virni a pevecké tvorby a ceského melodramu), Univerzita
J. E. Purkyné v Usti nad Labem: 35-40; »Spoleénost Zderka
Fibicha a oziveni koncertniho melodramu (se soupisem
nové tvorby za poslednich 10 let)*, in: Hudebni'véda, ¢. 3-4,
Praha 2008: 68-74; ,Melodram v souéasnosti“, in: Javisko,
r. 40, €.4/2008, Bratislava 2008.
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ma vliv i na jeho tvorbu koncertni. Jeho
prvni melodram pro recitaci, klarinet
a smyccovy kvartet s nazvem Mrcha na
Nezvaluv preklad Charlese Baudelaira je
snahou o prevedeni evokovanych vizual-
nich dojmu z basné do hudby. Prevazné
témbrovy charakter hudby piechazejici
tu atam do decentniho zvukomalebného
efektu velmi dobie vyhovoval autorovu
zameéru a citlivé podtrhl basnickou mys-
lenku. Je to jisté jedna z moznych cest, jak
uchopit text v souc¢asném hudebnim vy-
jadreni mladé generace.

Mlady doktorand HAMU Jan Dusek
ma bohaté zkuSenosti s melodramem
predevsim jako interpret klavirista: zis-
kal je na festivalu melodramt nékoli-
kaletou spolupraci s prednimi ¢eskymi
herci. Jako skladatel v tomto oboru jiz
také neni debutantem. V roce 2009 zau-
jal velkou orchestralni skladbou s reci-
taci Trochu desté mezi zuby, mimoradny
smysl pro humor uplatnil letos v komor-
nim melodramu pro klavir a dva recita-
tory Metempsychoza na zdramatizovany
text Karla Polacka a svuj citovy vztah
k Praze vyjadril v melodramu Prazsky
chodec na podkladé basnického vyznani
Vitézslava Nezvala. Tato skladba vznikla
pro skladatelskou soutéz vyhlasenou
Méstskou ¢asti Praha 1 na rok 2010 v kla-
virni verzi,® pro 13. Mezinarodni festi-
val koncertniho melodramu Praha byla
instrumentovana v mimoradném obsa-
zeni: sopranova a altova flétna, klarinet,
cembalo, klavir a celesta. Duskovy melo-
dramy charakterizuje vzdy bohata barev-
nost, sofistikovana polyrytmicnost, sledy
figuraci, avSak nikdy se nejedna o cisté
‘hudebné logickou’ zalezitost, protoze
autor vzdy vychazi z tésné myslenkové
vazby s textem, pro néjz ma mimoradny
cit. Neboji se ani hudebnich citaci, pokud
mu je evokuje sama povaha textu. Vzdy
vsak jde o zasadné osobité pretvorené

8 Mezi skladbami riznych druhl a Zanri ziskal tento me-
lodram 2. cenu.
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uryvky, které casto postrehne jen dobte
cvicené odborné ucho. Evidentni dra-
maticka predstavivost a poctiva prace
s textem jsou pro obor melodramu vel-
kym prislibem.

Nejnoveéjsi melodram Josefa Marka In-
terpelace je logickym vyusténim smeéro-
vani tohoto zkuseného skladatele k vyuziti
predevsim apelativni funkce melodramu,
jehoz prostrednictvim se vyjadiuje k sou-
casnym spolec¢enskym problémum (viz
téz jeho lonsky orchestralni melodram
Sendtor). Inspirace melodramu Interpe-
lace vedla ke spolupraci s textairem Robi-
nem Kralem, ktery literarné zpracoval
anonymni text. Hudebni ztvarnéni jasné
ukazuje na Markovo povlovné, ale vytr-
valé sméfrovani k melodramu scénickému.
Interpelace uz nepocita pouze s textovou
slozkou, ale pokousi se reflektovat i urci-
tou hereckou akci (vazba hudby na gesta,
pohyb). Skladatel sam vytvoril hranou
scénku pro tfi aktéry: predsedu a misto-
predsedkyni parlamentu a obcana, ktery
se ve své interpelaci domaha odpovédi na
otazky, které ho pali v kazdodennim zi-
voté. Narazi vsak na nepochopeni a ne-
porozumeéni, jehoz pricinou je i jazykova
bariéra, nebot neovlada formalné vytii-
beny a obsahové vyprazdnény jazyk po-
slanct. Kdyz se ho ‘matersky’ ujme pani
mistopredsedkyné a vysvétli mu, v cem
spociva jeho neuspésnost, dojde u ob¢ana
k zasadnimu vnitinimu pierodu: rychle
si osvoji formalni nalezitosti a z prostého
zastupce lidu se stava kandidatem do sné-
movny. Vtipna satira, ktera nepostrada
basnické kvality (napt. samotna interpe-
lace predstavuje sonet) je promyslené pro-
vazena misty rozsahlejsimi hudebnimi
plochami - pochod poslancti, pochod ob-
Cana, misty autor nechava plné vyznit
vyznam slov a zcela se upozaduje, jinde
naopak predepisuje tésnou vazanost sla-
biky na notu (na rozdil od takto izké va-
zanosti u Schénberga, ktery vSak vycha-
zel vzdy z intonace a rytmu feci, u Marka
neni prirozena dikce mluvené reci re-

Mezinarodni situace v oboru koncertniho melodramu

spektovana a dochazi tak zamérné k silné
stylizaci slova). Casova tematika ve vo-
lebnim roce byla volné inspirovana tema-
tikou dila Luboge Fisera Zddost o popravu,
vztahujiciho se k roku 1968. I hudebni
obsazeni pro klavir a bici nastroje zvu-
kové zamérné odkazuje k této inspiraci.

Inspirace netradi¢nim fiSerovskym in-
strumentarem a zamérné volena nadca-
sova tematika je poctou Lubosi Fiserovi
i v dile Ivana Kurze. Text melodramu
Jak létali bohové - aneb mald predndska
o létdni v obdobi paleolitu pro recitatora,
housle, klarinet, klavir a boobamy pred-
stavuje strucny a kusy vybér ze staroveé-
kého védského spisu Vimaanika Shaastra,
neboli védecké pojednani o aeronautice,
které tidajné bylo soucasti nedochované
encyklopedie. Dochovany opis v sanskr-
tu byl prelozen v 19. stoleti do anglictiny.
Cesky vysel jedinkrat v roce 1998 v pie-
kladu Iva a Ludmily Wiesnerovych a je
prizptsobeny souc¢asnému technickému
jazyku. (To je jediny maly handicap to-
hoto jinak mimoiadné zajimavého dila -
soudoby technicky slovnik zbavil obsah
poetického ‘tajemna’. Posluchac¢ tak ne-
muze sam domyslet, co vlastné popisuje
starovéky epos, a objevovat si alternativu
v modernim svété.)

Autor melodramu je vSak fascinovany
predevsim myslenkovym obsahem této
unikatni ‘technické prirucky’ a klade si
otazku, zda vibec 1ze v souc¢asnosti hovo-
Tit o technické revoluci lidstva. Sam 7ika:

,Zda se, Ze je nutno slevit z vlastni domys-
livosti nad géniem soucasné lidské rasy,
protoze postupneé zjistujeme, Ze pouze vy-
tvarime nedokonalé kopie vytvorit téch,
nutové hudebni plose predklada znepo-
kojujici svédectvi o vyrazné relativité roz-
machu nasi soucasné civilizace. Hudebni
slozka tvori jakysi samostatny uzavieny
celek s mimoradnou schopnosti navodit
konkrétni vizualni predstavy. Skladatel
tak nezapre bohatou zkusenost s filmo-
vou hudbou. Text avizovany v podtitulu
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jako prednaska je traktovan jako jakysi
vécny komentar k hudebnimu filmu.
Sama hudba je velmi napadita, misty
hrava a nepostradajici vtip, ozvlastnéna
i specialnimi nastrojovymi technikami
a po formalni strance prozrazuje velkou
autorovu erudici.

Dila ¢eskych skladatelti diskutovana
na letosnich seminarich patfi v sou-
casném evropském kontextu ke Spicce
oboru. Tento zavér potvrdili i zahrani¢ni
ucastnici, kteri méli moznost seznamit
se i s novym nastudovanim nékolika dél
Lubose FiSera, z nichZ nejvice zaujal uni-
katni melodram Istanu z roku 1980 pro
recitatorku, altovou flétnu a ¢tyri sady
bicich nastrojua na text starovéké chetit-
ské modlitby knézky boha Istanu v ori-
ginalnim jazyce. FiSer se zde spolehl jed-
noznacné na magickou moc hudebné
traktovaného slova jako soucasti licné
hudebni skladby. Uchvatna emotivni at-
mosféra tak oslovi posluchace bezpro-
stfedné bez jakékoliv jazykové bariéry.
Zarikani knézky, stiridané vzlyky altové
flétny za doprovodu bicich nastroji, pa-
sobi pfimocaie na samu prapodstatu
lidské hudebnosti. Je to jediny melod-
ram, ktery nepotiebuje preklad a zasa-

huje obecenstvo bez rozdilu, at hovori
jakymkoliv jazykem.

Seminare se ukazaly jako velmi prinosné

pro dalsi uvazovani o podobé a sméro-
vani novych dél melodramatického oboru

v celoevropském kontextu. Tim, Ze tento

umeélecky obor nevytvoril vlastni stylova
¢i formalni omezeni, ale prochazi jimi na-
pric, je velmi flexibilni a dokaze se rychle

adaptovat na veskeré nové podnéty hu-
debni, literarni i dramatické. Tim ma

pred sebou dosud nepoznané estetické

vyhlidky v dnesnim véku ‘hudebni prozy’,
kdy se nebyvalou mérou sblizuji jednot-
livé slozky. Projevuje se to napriklad pre-
vahou volby prozaickych a prézou ztvar-
nénych naméta, jejichz zhudebnéni by
jesté v minulé generaci skladateli ne-
bylo myslitelné. Uvnitf Zanrového spek-
tra melodramu tak vznikaji nové typy,
které rozsiruji tento umeélecky druh na

vSech trovnich - od prikladt vnéjskové

triviality az k esteticky plné naro¢nym

uméleckym dildm. Rozlisit dané Grovné

apoukazat na umeélecky nejvyznamnéjsi

dila je tkolem téchto setkani, vnichZ ma

urcité smysl pokracovat.

Véra Sustikova
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Zacina v Jihlavé. A to hned ve ¢étyrech
vyznamech této véty, jez vlastné vyme-
zuji Hrazovo nejslavnéjsi obdobi trva-
jici fakticky az do jeho smrti. Pfedevsim
se zde totiz malif, kostymni vytvarnik
azejména jeden z nejvyznamneéjsich ces-
kych i svétovych scénografi, zakladajici
¢len prazského Cinoherniho klubu, roku
1933 narodil, zadruhé primo v jihlav-
ském Horackém divadle sbiral v letech
1952/53 prvni divadelni zkuSenosti jako
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malif divadelnich dekoraci a také jako he-
rec. Zatteti - uz jako vystudovany ucditel
vytvarné vychovy s kratkou ostravskou
praxi - se sem v roce 1953 vratil, aby zde
az do roku 1956 ptisobil jako asistent séfa
vypravy; primo odtud pak odesel studo-
vat na prazskou DAMU, a sice scénografii
u Frantiska Trostra, ktery zde katedru je-
vistniho vytvarnictvi zalozil. Podle vzpo-
minky Jana Kacera to byl praveé tento vy-
znamny cesky scénograf, kdo mu dal
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kdysi v pocatcich jeho cesty, ktera zaci-
nala v ostravském Divadle Petra Bezruce,
radu, ktera se ukazala pro jeji pokraco-
vani ve slavném Cinohernim klubu jako
klicova: ,Vemte si s sebou Hrizu, to je ta-
lentovanej kluk, vzdélanej... Hloubavej.
Aje s nim sranda.“ - Akonecné, zactvrté,
se v Horackém divadle presné dva roky
adevét dni po Hrtiizové smrti konala dne
11. prosince 2010 vernisaz vystavy jeho
dila, ktera predstavuje vibec jedinou sou-
¢asnou tuzemskou mozZnost seznamit se
s prurezem umélcovy tvorby napric lety
izanry - od po¢atku jeho spoluprace s Ci-
nohernim klubem az ‘do konce’, jak to
vyjadiuje i nazev vystavy: Lubos Hriiza /
Scénografie a malba 1958-2008.
Nachazeji se tu tedy jak scénografické
navrhy k inscenacim rezisérua Jana Ka-
Cera, Evalda Schorma, Ladislava Smocka,
Jaroslava Vostrého, Jiriho Menzela ¢i Ji-
fiho Krejéika - nebot pro CK vytvoiil
Hruaza ve druhé poloviné 60. let veskeré
scénické a kostymni vypravy (a samo-
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A » Lubos Hriza: Revizor, kresba kostymu a ndvrh scény
k inscenaci Gogolovy komedie v rezii Jana Kaéera, CK 1967

4 Lubos Hraza: ndvrh kostymu pro Jifinu Tfebickou - Sofu ve
Zloé¢inu a trestu (dramatizace roménu F. M. Dostojevského
A. a J. Vostrych, rezie Evald Schorm, Cinoherni klub 1966)

ziejmé mnohé predtim i pro ostravské
Divadlo Petra Bezruce) -, tak Hrtizova
tvorba pro Narodni divadlo v norském
Oslu, ktera je v umélcoveé vlasti k vidéni
viibec poprvé. Na norské prvni scéné za-
cal Hrtiza ptisobit v roce 1969, nedlouho
po zdejsim Gspésném hostovani (s Janem
Kacerem tu vytvorili inscenaci Zlocinu
a trestu v dramatizaci A. a J. Vostrych
hrané predtim v CK, kde Jan Kader ztvar-
nil v Schormoveé rezii Raskolnikova), ale
predevsim po vstupu ‘spratelenych vojsk’,
kdyZz se rozhodl vyuzit predchozi nabidky.
Puasobil zde témér tricet let: nejprve jako
scénograf, poté - az do roku 1997 - jako
§éf vypravy. Za tu dobu pripravil jen pro
toto divadlo témér devadesat scénickych
a pétatricet kostymnich vyprav, mezi
nimi dvanact ke slavnym ibsenovskym in-
scenacim, a dalsi realizoval v ramci svych
pohostinskych spolupraci nejen ve vsech
ostatnich norskych divadlech, ale i ve
Velké Britanii, Svycarsku, Nizozemsku,
Svédsku, Japonsku ¢i na Islandu. Po roce
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1989 pak mnozstvim vaviint ovénceny
scénograf navazal na davnou spolupraci
s divadly v rodné zemi (nejen s mater-
skym Cinohernim klubem, ale i s praz-
skym Narodnim divadlem, Divadlem na
Vinohradech, brnénskym Narodnim di-
vadlem, Klicperovym divadlem v Hradci
Kralové ad.), a také dila z tohoto obdobi
Hrtzovy tvorby jihlavska expozice na-
bizi. Vystaveni tak rozdilnych scénogra-
fickych artefaktti - a to primo od zakladu,
tedy pokud jde o typ divadla a parametry
jevisté - v tésné vzajemné blizkosti pu-
sobi jako uc¢inny kontrapunkt svédcici
o autorovych schopnostech a poskytuje
moznost unikatniho srovnani. Na jedné
strané jsou to vypravy ke slavnym insce-
nacim CK v originalnim komornim pro-
storu s fyzicky nehlubokou scénou, napr.
Revizor ¢i Zloc¢in a trest, ana strané druhé
pravé tak slavné scénografie pro rozlehlé
jevisté Norského ND, napfi. Peer Gynt ¢i
John Gabriel Borkman.

Jihlavska expozice vsak nevystavuje
jen scénografické navrhy, v nékterych
pripadech doplnéné rovnéz o fotografie
jejich realizaci - i kdyz tato zakladni cast
Hruazovy tvorby predstavuje i zde nejroz-
sahlejsi soubor. Pritomné artefakty mu-
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zeme rozdélit hned do t¥i skupin, z nichz
i druha spada do oblasti divadelni: zahr-
nuje navrhy kostym, které Hruza casto
tvoril jako neoddélitelnou soucast kom-
plexniho feseni vypravy dané inscenace.
Treti ‘Zanrovou’ skupinu vystavovanych
dél pak tvori ona ,,malba‘“ z nazvu vystavy,
kterou se zde ve snaze po odliseni od ¢in-
nosti pro divadlo mysli autorova volna
tvorba (i kdyZ technikou ‘malby’ vznikly
i mnohé scénografické navrhy, zatimco
na druhou stranu pro svou volnou tvorbu
autor volil i jiné techniky). Tato ¢ast Hr-
zova dila je v Ceské republice nepochybné
vibec nejméné znama - na rozdil od
skandinavskych zemi, kde byla vystavo-
vana mnohokrat -, a bude proto jisté pro
mnohé objevem, ackoli ukazek je opravdu
jen par, snad necela desitka. VSechny to-
tiz upoutaji svou technickou bravurou,
coz zduraznila ve svém slavnostnim pro-
jevu i $éfka vypravy Horackého divadla
Irena Fila Wagnerova - s pripadnym do-
datkem, ze Hrtuizovy vynikajici malirské
schopnosti jsou u vétsiny soucasnych scé-
nografii naprosto nebézné. Predevsim
z nich vsak vyzaruje to, co plati pro Hru-
zovu tvorbu jako celek: snaha - a schop-
nost! - proniknout do podstaty toho, co
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autor vnima, protoze to, co vnima, je
pouze a praveé vysledkem, ‘obrazem’ toho,
co je uvnitri; tedy samo o sobé nevnima-
telné, ale co pritom tvori podstatu zob-
razovaného, protoze se vtom viditelném
ona ‘neviditelna’ podstata primo obrazi,
protoze viditelné je neviditelnym tvaro-
vano. Hruzova volna tvorba ukazuje, ze
jeji autor nikdy neprestava byt divadel-
nikem; svym vytvarnym projevem vzdy
‘interpretuje’ to, co ma prave pied sebou
a co na néj bezprostredné pusobi - at uzje
to dramaticky text a jeho postavy, krajina
(vétSinou meéstska), nebo on sam v zrca-
dle. Proto at uz divak vnima nékolikery
autorovy Bendtky, hluboce ponorené v na-
modraly nostalgicky opar, ¢ernoc¢ernou
hranatou ostravskou ‘scenerii’ (jak zdua-
raznila i Irena Fila Wagnerova, ne nadho-
dou ma tento vyraz sviij puvod v divadle,
a dokonce pro néj ani v cestiné neexistuje
synonymum), Zenskou figuru, jediny exis-
tujici (jediny vznikly!) Hrizv autoportrét
nebo kteroukoli z jeho scénografii, vyvo-
lava to v ném jeden shodny pocit, resp. do-
zvida se vzdy odpovéd na tutéz otazku:
jaky je vztah autora k tomu, co svym di-
lem zachytil, i jaky je dtivod, proc to byt
zachyceno mélo. Dodatecné zjisténa infor-
mace, Ze Hriziv autoportrét (zamraceny)
vznikl proto, Ze autor byl snad jedinkrat
v zivoté zgruntu nazlobeny (a potiebo-
val se z toho ‘vymalovat’), je jiz jen sym-
bolickou, vtipnou tresnickou na dortu.

Realizace vystavy se kuratorsky chopily
dvé Zeny, které maji k Lubos$i Hrizovi -
jako scénografovi i jako ¢lovéku - co Fici,
protoze obé mu byly ¢i jsou kazda svym
zpuisobem blizké: scénografka Madla
Hrtiza, ktera za vydatné pomoci své a Hru-
zovy dcery Margarety archivovala a vibec
zachranovala Hrazovu pozustalost, a jiz
zminovana Irena Fila Wagnerova, ktera
nejen z titulu své funkce v Horackém di-
vadle citi potiebu pecovat o Hrtziv od-
kaz. Zvolily si ikol mnohem obtiznéjsi,
nez by se mohlo na prvni pohled zdat na-
vstévnikovi vystavy. Tim spiSe 1ze ale Fici,
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ze se jim - byt v omezeném rozsahu - po-
darilo ho splnit, a to skoro navzdory vsem
podminkam. Musely se totiz vyrovnat
se dvéma podstatnymi problémy, které
spolu souviseji: co vystavit a kde to vystavit.

Reseni prvniho tkolu se po scénogra-
fové smrti ujaly iniciatorky celého pro-
jektu Madla a Margareta Hrtizovy, které
systematizovaly jeho archiv natolik, Ze
bylo mozné se jim probirat a zodpovédné
z né&j vybirat. Ukol druhy vyiesilo Ho-
racké divadlo, které napad na konani
prvni ‘velké’ tuzemské vystavy slavného
Jihlavana i davného jihlavského diva-
delnika plné podporilo; poskytlo vsak
prostor prili§ maly na to, aby se v ném
ambiciozni vize, pivodné mnohem roz-
machlejsi a velkorysejsi, mohla realizo-
vat. Totiz Galerii v Suterénu, komorni
vystavni prostor v budové divadla, ktery
je hojné vyuzivany, navstévovany a men-
$im vystavam vyhovuje, ale pro ‘velkou’
vystavu nemohl stacit ani po rozhod-
nuti umistit autorovu volnou tvorbu ve
foyer druhého a tretiho patra. Problém
‘co vystavit’ se tedy znovu aktualizoval.

Nedostate¢ny prostor vsak na dru-
hou stranu prispél k takovému zptisobu
instalace, ktery neni za danych okol-
nosti pouze ‘akceptovatelny’, ale ma
i své kvality. Patfi mezi né nejen obrov-
sky vzdusny prostor kolem dél z autorovy
volné tvorby, umisténych ve dvou foyer
na kamennych pilifich mezi sklenénymi
sténami, z vysky odhalujicimi ruch jih-
lavské ulice, ale i nedostate¢ny prostor
okolo scénografickych navrhi umisté-
nych v prostorach Galerie. Nachazeji se
totiz v takové vzajemné blizkosti, ze zavé-
Sené na sténé tésné vedle sebe vypadaji
jako okénka, kterymi muzeme nahlizet
do jinych svéti. Portal, byt i neviditelny,
je jejich dokonalym ramem a velkym la-
kadlem ke vstupu do neznama.

V souvislosti s popsanou rozmanitosti
abohatosti Hrazova dila nelze pominout
myslenku, ktera prolétne hlavou jisté ne-
jednomu navstévnikovi vystavy a ke které
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Lubos$ Hraza: John Gabriel Borkman, navrh scény k inscenaci v Ndarodnim divadle Oslo (rezie Peter

Bronken, 1979)

se opét ‘priznala’ i Irena Fila Wagnerova
ve svém projevu: a sice ze vsechna vysta-
vena dila snad ani nemohl vytvorit jeden
clovék. Takto se 1ze nepochybné vyjadrit
o celé Hrtizové tvorbé z hlediska objemu,
znéjzje ovsem v Jihlavé vystaven jen zlo-
mek, ale zahrnuje mnohost styli a rozma-
nitost vytvarnych technik, které Hrtiza
pro svou tvorbu vyuzival. Kazda z jeho
scénografii je tak iplné jina nez ty ostatni:
nékdy je vysledkem ‘velké platno’ - ob-
sahla, barevna, tireba i velmi detailisticka
malba, jindy (samoziejmé pii zachovani
vzdy priblizné stejného rozméru navrhu)
pouha ‘skica’ - nékolik hrubych c¢ar uh-
lem, anebo tieba ‘trojrozmérné’ dilo, kdyz
se autor rozhodl jednotlivé scénické ob-
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jekty vystrihovat z lepenky a doplnovat
jimi scénograficky navrh. To vS§echno ve
snaze zobrazit esenci textové predlohy
pripravované inscenace. Tim autor dra-
maticky text nejen interpretuje, ale do
znacné miry ovliviiuje i jeho naslednou
interpretaci v ramci dalsich divadelnich
slozek, samoziejmé vcetné herectvi. Ja-
roslav Vostry popisuje tuto ,,[...] vlastnost,
kterou Hrtiza prokazal v plné mire: pri
veskeré ‘profesni’ kompetenci neni to-
tiz jenom clovék své profese, tj. scéno-
graf, ale predevsim divadelnik; tedy ¢lo-
vék myslici a citici divadlo jako prostor
pro dialog, ktery se nejplodnéjsim stava
tam, kde c¢len ansamblu své uzce ‘pro-
fesni’ zarazeni prekracuje a mysli a citi
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nejenom napriklad jako scénograf, ale
i jako herec, rezisér a dramatik“. Hrua-
zovy navrhy a nasledné scénografie jsou
vlastné vizualizovanou dramaturgii: oci-
tame se na vysostné ptdé scénologie.

Obdobnym zptisobem pristupoval Lu-
bos Hrtiza i k tvorbé kostymu, kde ode-
zva byla bezprostredni a okamzita, jak
dokazuji ¢etna svédectvi hercti. Mezi nej-
pripadnéjsi patii vzpominka Niny Divis-
kové, zachycena formou archivniho za-
béruivkratkém filmu Margarety Hruzy,
natoceném pri prilezitosti archivace scé-
nografova dila a organizovani vystavy. He-
recka zde vzpomina na pocatek zkouseni
legendarni inscenace Podivné odpoledne
doktora Zvonka Burkeho a na chvili, kdy
si poprvé prohlédla vizualizaci Hrtizovy
predstavy Zenské role, kterou méla ve hie
ztvarnit. ,,On prines tak krasnej obrazek
zensky, ktera méla ruce pod kolena, ta-
kovy velky pracky,” vzpomina Nina Divis-
kova, ,,a ja jsem se na ten obrazek chvilku
divala a najednou jsem pochopila, Ze to
tak musim hrat. A vlastné jsem tu prvni
Svatavu [...] upletla z toho jeho inspirativ-
niho obrazku, coz maloktery vytvarnik do-
kaze.“ Hruiza totiZ nemaloval ‘kostymni
navrh’ pro postavu; maloval jeji habitus
coby Sifru tématu. Stejné jako pro Ninu
Diviskovou znamenaly i pro mnoho dal-
§ich herca jeho navrhy casto prvni za-
chytny bod pri tvorbé postavy - stacilo
procitit scénografovu vizi a pak ji realizo-
vat. Ve svych scénografiich stejné jako ve
volné tvorbé Hruza nikdy ‘neilustroval’,
ale naopak zachycoval podstatu véci. Ne-
pochybné prave v této schopnosti tkvi ta-
jemstvi jeho tispéchu u nasiza hranicemi.

Lubos Hrtza ziskal za svou ¢innost
nékolik vyznamnych mezinarodnich
cen jak u nas, tak - predevsim! - ve svéte,
véetné té, kterou mu na konci 70. let udeé-
lilo sdruzeni norskych divadelnich kri-
tika za tlumoceni Ibsenova dila; Hrtaza
byl jediny cizinec, kterému se tohoto
ocenéni dostalo, a bez nadsazky lze rici,
Ze je dnes vnimany jako ten, kdo naucil
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Nory inscenovat Ibsena. Vedle cetnych
Hrazovych tspéchu a vlastné v paradox-
nim kontrastu k nim je vsak tfeba zmi-
nit také jeden, zato poradny rozpor: je
sice nejznaméjsim scénografem v Nor-
sku - z obdobi, kdy sem odkudsi prisel
a pak kamsi zmizel, a také legendarnim
scénografem u nas - z obdobi spoluprace
s prazskym Cinohernim klubem a pak
snad v obdobi polistopadovém, kdyz se
odkudsi vratil po bezmala triceti letech.
Jako by vsak tyto dvé kapitoly Hrazova Zi-
vota a dila nebyly propojeny - a to nejen
subjektivné v lidskych myslich, ale i zcela
objektivné: jde o vyraznou roztrousenost
jeho dél, ale tfeba i o fragmentarni infor-
mace o jeho osobnosti, které 1ze ziskat
v prazském Divadelnim ustavu, kde je
Hraza veden jako autor d€l pres ctyricet
let starych. Uz jen proto je jihlavska vy-
stava unikatni prilezitosti, ze predstavuje
vedle sebe v jednom prostoru Hruzova
dila ze vSech jeho tviir¢ich obdobi.

Predposledni vystavu z tvorby Lubose
Hriizy piipravil v Ceské republice Insti-
tut uméni - Divadelni tGstav; jeji praz-
sk vernisaZ probéhla v galerii Cerna la-
but v breznu roku 2008, v den Hruzovy
smrti pak byla zahjena v Ceském centru
ve Stockholmu. Nesla nazev Labuti pisen -
anecekané se jiistala. Jihlavska expozice
by zase mohla byt pojmenovana ,,Novy
zacatek“. Pri prilezitosti jejiho vzniku se
ustavilo obcéanské sdruzeni Spolec¢nost
Lubose Hrlzy (diky zasadni pomoci Pet-
ry Honsové a Radvana Pacla), jehoz cilem
je nejen usporadani mnohem rozsahlejsi,
skutecné reprezentativni vystavy, ale na-
sledné i priprava Hrtzovy monografie,
protoze ani ta dosud neexistuje. Horacké
divadlo v Jihlavé tak v soucasné dobé
predstavuje vskutku jedinou moznost
seznamit se s Hrtizovou tvorbou v celist-
vosti - a zirejmé jesté néjakou dobu pred-
stavovat bude; do doby, nez bude k dispo-
zici néco Hrtizové mimoradné osobnosti
adekvatnéjsiho.

Jana Cindlerova
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28. 4. 1966 mél v Ceskoslovensku trochu
opozZdénou premiéru americky velkofilm
Becket podle historické hry Jeana Anouilhe
Becket aneb Cest Bozi. Divadelni premiéra
byla v Pavizi v roce 1959. Filmovad verze
v rezii Petera Glenvilla vznikla roku 1964.
Byla vyhldsena za nejlepsi film roku, zis-
kala 12 Oscarit a postupné i radu dalsich
mezindrodnich ocenéni. Prdavem. Slo o vij-
pravnou podivanou s pocetnym kompar-
zem a vynikajicimi hereckymi vykony. Sir
John Gielgud ziskal jednu z nominaci na
Oskara za nejlepsi vykon ve vedlejst roli -
predstavoval francouzského krdle Ludvika
VII. (1120-1180). Pokusme se rozebrat jeho
kreaci na zdkladé nedavného c¢eského vy-
dani filmu na DVD. Anouilhova hra se stala
v prekladu Lucienne Hillové podkladem pro
scéndr Edwarda Anhalta, ktery rovnéz zis-
kal jednu z cen Oscar. Jevistni text se od fil-
mového misty lisi zejména krdcenim. Nabizi
se srovnadni filmového vykonu anglického
herce s ceskym divadelnim predstavitelem
stejné role v Hudeckové inscenaci (1969).

Audience. Gielguduv Ludvik VII. hraje
s jednim z radct Sachy a soucasné si da
od krejciho zkouset novy domaci modry
plast. Pod nim ma hedvabnou tuniku ta-
laris. Nosi bradku a delsi vlasy. Potrpi si
na prepych. Je zifejmé, Ze hraje Sachy ne-
jen proto, ze bystii mozek, ale také proto,
ze taktika pri nich je dobrou pripravou
na valku. (,Mtj francouzsky kan vam
vezme anglického stielce.“) V zertovani
ma rad ironii: ,,At se kral anglicky a jeho
vyslanci jdou utopit do toho, cemu tak
drze rikaji ‘anglicky kanal’!“ Tato invek-
tiva u Anouilhe chybi. Radci na ni rea-
guji samoziejmé smichem. Scenaristou
pridana je i situace krejcovské zkousky
v prabéhu nasledné (t¥i dny odkladané)
audience - Ludvik krej¢cimu: ,\Vy tu zi-
stante. At prijme vyslance spolu s nami
i muj krejéi. To tém Anglicantim ukaze,
jaké vaznosti se u naseho dvora tési.”

brezen 2011

Dvoji Ludvik VII.

Vyslanci jsou Folliot, biskup londynsky,
a Robert de Beaumont, vévoda z Leices-
tru (u Anouilhe doprovazi biskupa hrabé
Arundel, kterého se Ludvik vyptava na zra-
néni z turnaje - znaji se totiz). Ludvik se
bavi predstiranim, které podle néj k po-
litice patfi - hraje nejdriv idiv nad tim,
ze vyslanci ¢ekaji uz tri dny a on o tom
nevi (svede vinu pohotové na jednoho
zradcl). Pak jim potouchle nabidne jako
odskodnéni, Ze by jim dal do dvou tydnt
usit néjaké francouzské satstvo svym krej-
¢ovskym mistrem - tim jim d& zaroven na-
jevo, ze nejsou obleceni podle mody a vy-
zvi, jak dlouho chtéji ve Francii setrvat.
Pri dialogu si stale lezérné zkousi plast
a déla tahy na Sachovnici. KdyZ mu chce
biskup precist dopis anglického krale
Jindricha II., zarazi ho Ludvik darazné:
,Okamzik, prosim!“ Svlékne zkouSeny
plast a vezme si oficialni, aby piijal po-
selstvi jako vladar, stoji zprima a naslou-
cha pozorné. Po docteni prevezme svitek,
aniz se do néj podiva, a slibi v dohledné
dobé vyrizeni svym kancléfem (ma na
to prece lidi). Neda se vyrusit v partii sa-
chu. Znovu predstira adiv: ,,Dosud nam
neni znamo, ze by se arcibiskup zdrzo-
val v nasi zemi.”“ (Ma na mysli ,,oficialné
znamo*“ - jak se dal ukaze, o Becketoveé po-
bytu ve Francii nejen vi, ale uz ho k sobé
pozval.) Kdyz mu londynsky biskup sdéli
nazev francouzského klastera, kde nasel
Becket azyl, neztrati Gielgudtv Ludvik
klid ani zdvorilost: ,,Biskupe, zakladame
si na tom, ze v nasem kralovstvi panuje
poradek. Museli bychom prece védét, ze
je tady ukryt.“ Lehkym pokynem hlavy da
vyslanclim na srozumeénou, Ze je audience
skoncena. Kdyz odejdou, ani nemrkne
aklidné pravi: ,,Prived'te Tomase Becketa.*

Radce da pokyn strazi a ta vpusti
dovnitir Becketa v mnisském prevleku.
Becket pred Ludvikem poklekne. Ten
to nepripusti: ,,Vstante, Tomasi Beckete,
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abud'te vitan z Anglie. Stac¢i hluboka po-
klona.“ Sdm mu podle etikety pokyne
hlavou. Libani arcibiskupova prstenu
neprichazi v ivahu, protoze se nejedna
o oficialni navstévu. Kdyz mu Becket
potvrdi, ze ma byt idajné nebezpecny,
fekne Ludvik: ,Jak rozkosné! Popovi-
dame si o tom?“ a pokyne mu rukou do
zahrady (vyhoda filmu - moznost stridani
prostredi). Tam dialog pokracuje. Lud-
vik dobfe zna arcibiskupovu svétskou
a valecnickou minulost. Kdyz se zmini
o vyhodé soucasného rozstépeni Anglie,
ukaze na sebe: ,,A to je pro nas velice pri-
znivé.” Pri dalsim rozhovoru sepne bez-
déky ruce - je zvykly konverzaci prova-
zet gesty. Usedne na lavicku, Becket stoji
u néj. Pri replice ,,Jste idealni host“ ho
vezme davérné za ruku. Varuje ho sou-
kromé pred papezem: ,,Potfebuje penize.
A kral Jindtich by mohl byt ochoten mu
jedat!” - vzty¢i darazné ukazovak s prste-
nem. Pak se obrati ke ke¥i riizi a privoni
k jedné z nich (estét). Kdyz Becket na-
znaci, ze si da pozor, zméni Ludvik téma
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i naladu hovoru: ,, A ted vam ukazeme
nase voliéry.“ Vede ho dal na prohlidku
palace se zalibou sbératele a laskavosti
hostitele. Becket je mu sympaticky, pro-
toze déla Jindrichovi potize. Kdyby byl
francouzskym biskupem, dal by ho vsak
nejspis zavrit také, jak sam rika.

Jako zprostredkovatel kiehkého smiru.
Vletech 1169-70 se Ludvik pric¢ini o smir
Becketa s Jindfichem II. V dunach na po-
brezi Francie Becket a Ludvik na konich
sleduji s dvorany Jindiichuv prijezd. (Nej-
krasnéjsi scéna sirokouhlého filmu je pak
dialog Becketa s Jindfrichem na konich na
pozadi more.) Ludvik ma klobouk a plast -
je mrazivy den. Je to vyborny jezdec. Ve
filmovém dialogu chybi, oproti textu hry,
ze podle Ludvika Jindtich nedéla dobie
svoje Ffemeslo, nebot se nechava unaset
vasni. Dialog je podstatné zkracen. (Ve
filmu chybi po schtizce Becketa s Jindfi-
chem také dialog, kde Ludvik Becketa
premlouva, aby radéji ztistal ve Francii.)
Ve filmové verzi kon¢i Ludvikova role za-
myslenim, kdyz se Becket odjel pokusit
o smir s Jindfichem: ,,To je zvlastni, jak
mi zalezi na Becketové bezpecnosti.“ Do
této véty jako by scenarista shrnul smysl
(ve filmové verzi vypusténého) dialogu
usilujiciho o smir, ktery nemohl mit dlou-
hého trvani. Gielgudtv Ludvik VII. je in-
teligentni gentleman stirednich let, ktery
dokonale ovlada své femeslo, umi predsti-
rat a taktizovat a je rovnéz vybornym psy-
chologem. Jen k tém, kdo jsou mu opravdu
blizci, je upfimny a pocti je svou davérou.

Inscenace Tomdse Becketa v Tylové
(Stavovském) divadle v Praze se v rezii
Vaclava Hudecka hrala od 19. 11. 1969
do 26. 1. 1973 celkem 106x, takze patrila
mezi velmi Gspésné. Rezisér vysel z pre-
kladu a upravy Mileny a Josefa Tomasko-
vych, ale doplnil do textu nékteré vyne-
chané vyjevy. Naznakovou scénu navrhl
Milos Ditrich, kostymy Jarmila Konec¢na.
Hudbu slozil Ladislav Simon. Doba nor-
malizace dodala témér shawovské kon-
verzacce novou aktualnost - samo uve-
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deni a prosazeni hry bylo state¢nym
umeéleckym ¢inem. Obsazeni titulni po-
stavy Radovanem Lukavskym, jehoz hlu-
boké katolické presvédceni bylo obecné
znamo, zesilovalo uc¢inek Becketova vlo-
zeného latinského pozehnani prevorovi
a zejména zaveéru hry, kdy tento Becket
zahTmi na barony vpadnuvsi do kated-
raly: ,,Do chramu Boziho se nechodi s me-
c¢em v ruce!“, nacez se k nim obrati zady
azacne naplno zpivat pridany gregorian-
sky choral: ,,Credo in unum Deum!“ V té
chvili se na néj baroni vrhnou a zabiji ho.

Cenzure nejvic vadila slova okupace,
kolaborace ¢i kolaborant. Pritom je zaji-
mavé, ze dramatik, ktery postavil svou
hru na tom, ze Becket je Sas, tedy pred-
stavitel porazeného naroda, kdezto kral
Jindtich II. (v inscenaci Martin Ruzek)
Norman, reprezentujici okupac¢ni moc
a vyhody zivota v prepychu, dodatec¢né
zjistil, ze Becket byl ve skutecnosti také
Norman. Pro Gstredni konflikt hry bylo
vsak lepsi ponechat ptivod obou tak, jak
ho driv vytvoril.

V Hudeckoveé inscenaci vynikl v nevelké
roli Ludvika VII. Vladimir Raz. Hral ho
mladého, bezvousého, s vlasy nakratko.
V audiencni scéné mél na sobé, jak dokla-
daji fotografie, rozevirenou Inénou tuniku
talaris, kterou mu prosvitaly vysoké jez-
decké boty nad kolena. Pres ni mu sply-
val kozeSinovy prehoz, prepasany oz-
dobnym kovovym pasem. Pro chvile na
triné, kdy prijimal vyslance, si nasazo-
val na hlavu jesté zlatou obroucku koruny.

Scéna audience u francouzského krale.
Na portale nahotre byla umisténa otaciva
kostka s Bourbonskou lilii (pro scény
v Anglii se na ni objevil znak se trfemi
lvy). Tran s baldachynem stal na vyvy-
Sené plosiné. Pod nim par schudki, ke
kterym byla ze stran stazena oponka.
Dole na jevisti vpravo stal stolek s kovo-
vou konvici a pohary, u néj dvé kresilka.
Prostor pod schody byl urceny k popijeni
a besedy s radci-kumpany, kterym kral
rikal jmény - Gaston (Josef Velda) a Mar-
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<« A Viadimir Raz jako Ludvik VII.
vinscenaci hry Jeana Anouilhe Tomas
Becket aneb Cest Bozi. Narodni (Tylovo)
divadlo 1969, rezie Vaclav Hudeéek

cel (Borivoj Navratil). Nenucenou zabavu
pomahalo hercim navodit skute¢né po-
pijeni pri predstaveni. (Navratil tfeba
prozradil, Ze ukryval v Sirokém rukavu
sklenicku s vodkou.) Tén scény zahdgjila
Ludvikova véta, ktera ve filmu schazi: ,,Pa-
nové, jsme ve Francii a anglicky kral nam
muzZe polibit Sos, jak se zpiva v jedné pis-
nicce!“ Mluvi se o Becketovi - o jeho po-
bytu ve Francii védi v§ichni. Ludvik se vy-
borné bavi: ,,Arcibiskup canterbursky je
pro mého roztomilého bratranka, Jindri-
cha Plantageneta, néco jako...“ - hleda vy-
raz - ,,... trestanecka koule na noze.“ Mar-
cel mu pripije: ,,At Zije arcibiskup!“ Kral
je kradctim zcela srdecny a otevieny, ale
musi i vzabave hrat prim, radit si vlastné
nenecha - ma svou hlavu. Vi, zZe v politice
adiplomacii je tieba casto predstirat. Je to
playboy, vychutnavac zivota a jeho radosti,
ktery se snazi vladnuti jako své femeslo
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vykonavat s nadhledem. (Pozdéji sveéri
arcibiskupovi v navalu upiimnosti: ,,Po-
liticka kuchyneé je nechutna véc, Beckete.
Clovék ji nac¢ichne at chce, nebo ne.“)
V komparac¢ni nahravce k diplomové
praci ,,Zvukova dokumentace a herec”
jsem vychazel ze tii zaznam inscenace:
1. pres zvukarsky odposlech (24. 10. 1970),
2. pres odposlech inspicienta s nahranou
inspici (27. 10. 1970) a 3. z proscéniové
16ze (23. 11. 1970). V prvni verzi nevyvo-
lava Ludvikova se smichem pronasena
replika ,Dnes potrebuje Jindrich nas.
A proto mohu zas jednou jednat cestné. My
mocni si tohoto potéSeni mizeme doprat
jen obcas. Jsme chudéaci!“ zadnou odezvu
divak. V dalsich verzich ale Ludvikova
veselost vyvolava salvy smichu. V prvni
a druhé verzi zazni smich a potlesk obe-
censtva, kdyz Ludvik znudéné a jednim
dechem pronese uvitaci fraze, pripomi-
najici soudobé politické zvasty: ,Vase
navstéva mne velice tési, biskupe. Mam
radost, Ze pratelské styky mezi Anglii
a Francii se slibné rozvijeji a jsem presvéd-
¢en, Ze tomu tak bude i v budoucnosti.*
Ludvik 1Ze drze a vyzyvavé hostiim do
tvare: ,,Zatimm vam mohu rict jen tolik, ze
jsme velice prekvapeni. Nedostali jsme
zadnou zpravu o pritomnosti arcibiskupa
canterburského na nasi ptidé.“ Londyn-
sky biskup naleti a diskrétné mu naznaci
misto Becketova pobytu. Nato Ludvik vy-
buchne: ,,Zakladame si na tom, biskupe,
ze je vnasem kralovstvi poradek!“ a doda
uz s klidem: ,,Kdyby tu Becket byl, museli
bychom to védét.“ Kyvne hlavou a audi-
enci tak ukondi. Vyslanci odejdou. Ludvik
stejné nenucené rekne radctim: ,,Uved'te
Tomase Becketa a nechte nas o samoté.”
(Salva smichu v publiku.) Sdéli Becke-
tovi, Ze kdyby Slo o oficialni navstévu,
mél by mu jako arcibiskupovi polibit prs-
ten. Zasrsi ironii: ,Mam vsak dojem, zZe
o takovou navstévu nejde?“ Kdyz Becket
rekne ,,Jsem pouhy vyhnanec”, opaci Lud-
vik: ,,I to je ve Francii vyznamny titul!“
(a potézka na jazyku slovo ,,vyznamny*).

Dvoji Ludvik VII.

V prvni verzi se Raz nechténé dopus-
til breptu, ale jako zkuSeny profesio-
nal se hned opravil: ,Mame radi nebez-
peci, Beckete. A kdyby se anglicky kral...
a spiSe francouzsky kral zacal bat krale
anglického, nebylo by v Evropé néco v po-
radku.“ Zvysi hlas: ,MuzZete se spoleh-
nout na nasi ochranu v celém kralovstvi!“
(Vdruhé ani treti verzi zadné prereknuti
neni.) Na konci soukromé audience se ob-
rati potouchle k Becketovi: ,,Ale néco vam
poradim, priteli. Ztastane to ovSsem mezi
nami, vidte? Nerad bych mél s Rimem
opletacky... Nevérte papezi.“ Zalyka se do-
slova smichy p¥i napadu prirovnani k Ji-
dasovi: ,,Proda vas za tricet st¥ibrnych!
Potiebuje penize!“ - Kralovsky se bavi
a jeho zachvaty bujarosti jsou nakazlivé.

Po navratu Becketa od papeZe a z azylu.
Ludvik sdéli Becketovi zménu politické
situace a nechape, pro¢ ho Jindrich nena-
vidi. Becket prozradi, Ze se méli radi a Jin-
drich mu nemuze odpustit, Ze dal pred-
nost Bohu. Ludvik na to: ,,Vas kral nedéla
dobre své Femeslo. Dava se unaset vasni.“
Kdyz Becket projevi prani vratit se do An-
glie, di Ludvik pohrdavé: ,\Vy si libujete
v mucednictvi? Zklamal jste mne, Beckete.
Myslel jsem, ze jste normalni ¢lovek.”
Kdyz mu ale Becket vylozi, Ze jako arcibis-
kup neni nikde v bezpeci, a ma-li uz byt
zabit, at je to aspon v jeho katedrale, Lud-
vik konec¢né pochopi: ,,Snad mate pravdu.”
Béhem rozmluvy ma jesté par nezvladnu-
telnych nutkani k smichu, kdyz si pred-
stavi, ze kdyby byl Becket Francouz, dé-
lal by potiZe jemu: ,,Cest Bozi, ta prekazi
vsude!“ Posléze se Ludvik nabidne za pro-
strednika Becketova smiru s Jindfichem.

Na planiné u Ferté-Bernard. Na po-
brezi mote v zimé. Raztiv Ludvik zde
meél ziejmé plast a mozna i pokryvku
hlavy. Komentuje s Gastonem a Mar-
celem Becketovo jednani s Jindfichem
podle dojmu na dalku. (Klicovy dialog
Becketa a Jindricha, z¢asti Hudeckem si-
tuovany na pohyblivy chodnik na proscé-
niu, jehoz uziti bylo pozdéji omezeno na
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minimum, protoze zvuk chodniku rusil
srozumitelnost, vySel posléze jako stu-
diova nahravka na desce Supraphon.) Po
schtizce nabidne Ludvik Becketovi, aby
zUstal radéji ve Francii, i kdyby to Fran-
cii zpusobilo neprijemnosti: ,Nevérte
svému krali, dokud vas nepolibi na usmi-
renou!“ Becket vSak chce odjet do Ang-
lie a odkvadi se slovy: ,,Cekaji mne tam!“
Ludvik za nim nechapavé vola: ,,Kdo vas
ceka?” - Pak, protoze i jemu uz je zima,
pobidne radce: ,Panové, vratme se do
Ferté-Bernard.”

Ludvikav vztah k Becketovi prosel
v Razové podani velkym vyvojem - od
pouhych sympatii pires obdiv jeho muz-
nosti ke snaze zachranit Becketa proti
jeho vili i pres mezinarodni tézkosti.
Ludvik si chtél zprvu doprat lidskou
tvar jen na chvili, ale Becketova odvaha
mu natolik imponovala, Ze byl ochoten
kviili nému riskovat statni zajmy. O tyto
dimenze postavy byl Gielgudtv Ludvik
VII. ve filmu kvili $krtim ochuzen.

Razova vynikajici satira na politiku
meéla svymi zachvaty smichu blizko

Poznamka - pozvanka

k dvojimu rozhlasovému Mefistovi Vla-
dimira Smerala.! Na scéné mél pied-
chtidce v Munzarové karikature cisate
Karla V. (alternoval ho Borivoj Navratil)
v Dirrenmattovych Novokrténcich.? Na-
vazoval vzdalené i na postavu Dauphina
(budouciho Karla VII.) v nékdejsi insce-
naci Shawovy Svaté Jany. Tu vsak tehdy
Eduard Kohout vytvoril v Zanru expresi-
onistické grotesky.? Razova Ludvika VII.
poznamenalo nejvic absurdni divadlo
a absurdni doba poc¢atkt normalizace,
které az bezostySna otevirenost postavy
nastavila zrcadlo.

Jaromir Kazda

1 Goethlv Faust v rezii Premysla Prazského (1959) a Josef
Stefanek: Johan Doktor Faust podle lidovych loutkdF. Rezie
Josef Henke (1966) - ten vysel i na desce.

2 Tylovo (Stavovské) divadlo 3. 3. 1968, rezie Miroslav
Machaéek. Munzartv vykon na zdznamu ve videotéce Di-
vadelniho ustavu.

3 Nadrodni divadlo 2. 10. 1924, rezie Karel Dostal. Podle
Eduarda Kohouta (Divadlo aneb sndr, Odeon, Praha 1975:
90) Hilar ocenil vykon po svém: ,Kohout, Kohout, to je
skvostné! Jste takovej rozkosnej blbec!” Tamtéz je skvéla
detailni charakteristika Kohoutova vykonu z pera Marie
Pujmanové a foto za s. 100.

na film Davida Jaraba Hlava-ruce-srdce

Nez se v tomto drobném textu dostanu
k samotnému filmu, rada bych se do-
tkla prostredi, v némz se v soucasné
dobé s timto médiem setkavame. Vyu-
zila jsem vyhody multiplexového pro-
mitani a zhlédla film Hlava-ruce-srdce
v dobé lehce po poledni, ve 13.20, coz je
cas ke sledovani filmu neobvykly a zpt-
sobuje neustalé vahani, zda udalost sku-
tecné probéhla, ¢i nikoli, kdyz je venku
po promitani stale svétlo a den bézi jesté
dlouho dal. Virtualni svét se neprolne do
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noci, je potireba se z néj bystire probudit.
Jiz pred Sesti lety jsem vidéla prvni film
Davida Jaraba Vaterland - Lovecky denik,
takze jsem védéla, Ze jista divnost a vyko-
lejenost se k filmu, u kterého predpokla-
dam pribuzné rysy s mladsim sourozen-
cem, bude vyborné hodit. Jarabuv debut
tenkrat nemél vyznamny divacky ohlas
a mezi kritiky zptisobil spiSe zmatek. Je
tézko zaraditelny a radikalné svij ve
vSech ohledech. Pri udélovani filmovych
cen Cesky lev roku 2004 si vyslouzil cenu
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za vytvarny pocin ve filmu, coz je asi jeho
logicky nejviditelnéjsi a nejsnaze uchopi-
telna kvalita. Ackoli se jadro filmu neo-
dehrava v roviné dé€jové, 1ze nahrubo na-
¢rtnout sled udalosti a vztahti, na nichz
Vaterland stoji. Ctvefice sourozencu se
vraci ze évycarska, kde se narodili v emi-
grantské rodiné. Do Cech se vraci, aby ob-
hlédli rodné panstvi. Nachazeji jen vseo-
becny rozpad a devastaci a jako relikvii
i byvalého spravce. Scénar se rozehrava
na pudorysu pripominajicim absurdni
drama. V blizkych lesich se objevuji za-
hadné bytosti - kostrouni, se kterymi
za¢nou muzi navazovat kontakt, za¢ina
hon vrcholici orgiemi ve sklepeni starého
panstvi... David Jarab patii do nékolika
surrealistickych skupin a zda se, Ze pravée
ve filmu nachazi idealni prostor pro ob-
covani s timto pojetim tvorby - svéta.
Film zjevuje sen, ve kterém se propojuji
realné véci a témata zptisobem odhaluji-
cim spodni vrstvy souvislosti, béZnému
racionalnimu konceptu skryté.

Tentokrat podobny pocit vyvolava jiz
zazitek z ‘predfilmu’. Neproziravou do-
chvilnosti je divak donucen ke sledovani
montaze dvacetiminutové davky reklam.
Dojemna kokakola, hysterické radio, sto-
procentni o¢kovani proti rakoviné deé-
lozniho ¢ipku, banka, ktera osetfi nasi
budoucnost. Pfedkrm, ze kterého by se
rezisér Jarab nemohl nez radovat. Ko-
necné se veliky vypolstrovany sal, kde
sedime spolu s mym jedinym spoludi-
vakem, zklidni a pred nami se objevi
se secesnim pridechem tvarovany na-
pis Hlava-ruce-srdce, zaklinadlo budou-
ciho zazitku.

Z tvate Viktorie Cermakové zaii no-
blesa a zvlastni vnitini o¢ekavani, na-
péti. Jeji vyzarovani naznacuje stav c¢lo-
véka, ktery se soustiedéné pripravuje
k ¢inu a trpélivé ceka na nejvhodnéjsi
okamzik k jeho uskute¢néni, aniz by
na sobé dal cokoli znat a aniz by presné
znal svij cil. A jakkoli se celou dobu
filmu zda4, Ze se tento vzneseny nadhled

musi narusit ranami prichazejicimi ze
vSech stran, ze napéti musi povolit, ne-
stane se tak. Toto neutuchajici pribézné
pnuti vyplyva zejména z herecké i vy-
tvarné stylizace, peclivé tvarujici celou
malbu filmu. Jiz v prvnim obraze, kde
si prohlizime fotografie hlavni protago-
nistky pribéhu v raznych divadelnich ro-
lich s patii¢nou vizazi herecky prelomu
19. a 20. stoleti, se jakoby zastavuje cas, la-
peny do obrazku prchavé divadelni role.
Kamera plyne po prostoru s neporusitel-
nou ladnosti a pomalym tempem, které
je charakteristické pro cely film. Tento
rys prosakuje i do barevnosti, svétla,
mluvy, hudby, chovani postav. Je to ti-
ché napéti pred bouri, ktera se ale v sa-
motném dile nema odehrat. Ocitame se
v casech tésné pred prvni svétovou val-
kou, tésné pred zkazonosnou krizi stie-
doevropského prostoru a hodnot, vte-
finu pred smrti Franze Josefa I. Slecna
Klara Knablova, se kterou jsme se jiz se-
znamili, ma pred svatbou s panem plu-
kovnikem von Haukwitzem, hraje ho Jiri
Schmitzer. Zaujala ji na ném ‘podivnost’,
tolik ho odlisujici od jinych ctitelt stii-
dajicich se v divadelni Satné. O té se mu-
zeme presvédcit hned vzapéti na okultis-
tické seanci, pri které se pokousi pozrit
za asistence ostatnich ucastniki jakysi
kamen tajemnych vlastnosti a nejspis se
tak podilet na pohybu vyssich sfér. Ka-
men se mu samozrejmeé vzpiici v krku,
ale jak pozdéji zjistujeme, to je prave
soucasti jeho planu a také mapy filmu,
ve které jeho od téla oddélené organy
akoncetiny - hlava, ruce, srdce - hraji vy-
znamnou roli. Okultistické seance by se
daly nazvat refrénem Jarabova scénare
a s obménami patii k nejsmutnéji vtip-
nym momentim celku. Jsou zjevné pri-
stupné pouze muzim (ackoli samotny je-
jich zamér nakonec samoziejmeé naplni
zena). Muzi, sedici kolem stolu, doufaji,
ze jim bude zjeven néjaky hlubsi smysl,
ktery povysi a nasmeéruje jejich marné
pinoZeni. Ze dostanou znameni a po-
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Viktorie Cermdkové
ve filmu Davida JafFaba
Hlava-ruce-srdce

véreni k néjakému svétodéjnému c¢inu.
Nechtéji byt jenom bezvyznamnymi pé-
Saky vrazedné masinerie chystajici se na
valku. Proto polykaji zasvécené kaminky,
proto pokladaji plukovnikovu uriznutou
ruku na mapu vprostied stolu a chtéji vé-
dét, kde to bude pristé vrit. Prst véstecky
ukaze k velkému nepochopeni vsech za-
castnénych na Bagdad...

Koncetiny tedy putuji rtizné po sveété
a z poveéreni slecny Knablové po nich pa-
tra cetnik Karel Vrana - Martin Finger. Je
nasazeny na tuto okultni skupinku a jeho
patrani se brzy proméni v posedlost jak
po ‘ovdovélé’ herecce, tak po zniceni na-
rusiteld rakousko-uherského radu. Nej-
blizsim a nejnadsSenéjsim, a tim padem
nejtalentovanéjsim stoupencem ,sva-
tého okultisty“ je duastojnik Heinrich
Roth - Roman Zach. Tyto dva krajni ne-
pratele proplete scenarista Jarab do zou-
falého klubka laskou k jedné Zené a také
tim, Ze z nich utvori protikladné podoby
téhoz. Zbésilost a fanatismus, ktery je,
kazdého z opacné strany, privede na to-
téz misto zoufalstvi a vyhoreni. Roman
Zach predstavuje vskutku hluboce (bez
jakéhokoli pejorativniho nadechu mys-
leno) dojemnou postavu. Mlady dustoj-
nik se diky zasvétnimu zprostredkovani
sblizi, aniz to tusi, se snoubenkou svého
mistra. Nez narukuje do valky, svéruje
se ji se svou vizi totalni promény svéta,
ktera by mohla a méla diky valce nastat.
Umozni ji probuzena energie zptisobena
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hromadnou smrti velikého mnozstvi
lidi. Proto odchazi do boje s nadsenim,
zZe bude u toho, Ze bude soucasti toho
probuzeni se k lepsim zitikiim. Nasvéd-
¢uji tomu vsSecka znameni! Po navratu
je z néj troska, ktera trochu pripomina
Ferdinanda ze Célinovy Cesty do hlubin
noci. Troska bez jedné ruky, s hlubokou
ranou v dusi, Ze ta velka chvile byla pro-
marnéna a valka je uboha smradlava
fraska. Jediné, co v ném vykiesa kapku
zivota, je predstava chovu kohoutt - fil-
mové obrazy jeho priopilého téla zborce-
ného na zaslém sofa na dvorku v oblezeni
lhostejnych ¢i na souboj pripravenych ko-
houti maji symbolickou silu, k ¢emuz
ostatné sméruje kazda obrazova situace
Jarabova filmu. (V nékterych momentech
by se dalo mluvit o jevistnim vychodisku,
které zaroven odkazuje na ‘jevisté déjin’
nebo ‘déjinné drama’, které je az naivis-
ticky, na priklad animaci, znazornéno.)
Roman Zach, jak uz si to zada jeho fyzické
ustrojenti, ptisobi jako do obtich rozméra
prerostlé zoufalé dité. Proto se uz ani ne-
muze do naruce slecny Knablové vratit
jako milenec, nybrz jako chlapecek, co
potfebuje pochovat. Jeho noc¢ni dialog
s vlastni uriznutou rukou, sovou a lvem
vlese, v kruhu kolem ohné, saha nejhlou-
béji do podstaty celku. Hlava-ruce-srdce,
casti co patii k sobé, tvori celistvost ¢lo-
véka, dirami duse unika a néco jiného
vpousti dovniti bytosti. Zavrsena linie
postavy Rotha se ale bohuzZel odehrava
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spiSe paralelné s ostatnim dénim a nema
na néj organicky vliv, coz je skoda.

David Jarab zachazi s casem velkoryse
anijak se nepodrizuje dnesni obvyklé kli-
povitosti, neboji se divaka zmast. Nékdy
rozdéli jeden obraz na vice ploch prepa-
zenych pozvolnym stmivanim, ze kterého
se ale znovu probudime do témeér stej-
ného, pouze drobné posunutého vyjevu,
jako kdyz spac bojuje se snem, ze kterého
se nedari vytrhnout. Jistéze autor hlasici
se k surrealismu bude stavét sviij film na
principu svobodné imaginace, ovSem na
rozdil od Vaterlandu, ktery jako by sku-
tecné rozvijel jedno klubko predstav a at-
mosfér, se ve svém novéjsim filmu Jarab
vice priblizuje k vypravéni pribéhu. Sil-
nou pribéhovou, nebo mozna lépe receno
osudovou linkou je zivot slecny Knablové.
Jeji cesta - Gté€k z venkova do Prahy a k di-
vadlu, pozdéji po smrti snoubence nu-
ceny navrat zpét na statek, aby se posta-
rala o svou osifelou neter (tu hraje skvéla
Ivana Uhlitova, které opét jako by duse
nezadrzitelné pronikala do kazdého po-
hybu, do promén tvare). Slecna Knab-
lova musi tedy opustit salony, ve kterych
se nevtiraveé, a presto tak vyrazneé vyjima
zvlastni zahloubanou krasou. Jde kydat
hntj a dojit kravy nebo trhat koprivy, coz
ovsem ¢ini pokorné a s neutuchajici no-
blesou. Postupneé se pireorientuje do role
jakési lécitelky zranénych, impotentnich
a po vSech strankach odepsanych muzi
(Zach a Finger). Pravé v osobni a osob-
nostni pointé této sle¢ny je i katarze a vy-
chodisko celého filmu. Pfesnou podobu
by bylo samoziejmé §koda prozrazovat.
Jeji prekroceni obou nestastnika, prova-
zené pohrdanim z jejich strany, ale tlev-
nym usmeévem na jeji tvari, by jisté bylo
mozné ¢ist jako vykroceni Zeny k nutné
emancipaci ve dvacatém stoleti, jehoz
brany se praveé oteviraji. Zaroven je to ona,
kdo vykope hrob pro hlavu, ruce a srdce
a tak je opét spoji...

Herectvi protagonistt filmu ma jeden
vyznamny klad - herci nehraji o sobé,

ani nehraje kazdy sam o ‘tom svém’, ny-
brz vSichni tvori spole¢nou véc. To v zad-
ném pripadé neni samoziejmost. ‘Se-
hranost’ herct je jisté vysledkem jejich
spolec¢né prace v souboru Prazského ko-
morniho divadla, které ptisobi v Divadle
Komedie (v mensich rolich se objevi Sta-
nislav Majer, Jifi Strébl, Jifi Cerny, Mar-
tin Pechlat; Viktorie Cermakova se jiz
dlouho vénuje pievazné rezii a v Kome-
dii rezirovala adaptaci Skvoreckého no-
vely Lvice): zde je David Jarab umeélec-
kym $éfem a plodnym rezisérem jiz od
roku 2002. Tendence k vytvoreni spolec-
ného autorského dila je tedy prirozena.
Roky spole¢né prace a vzajemného vy-
ladovani se postupné zurocuji v moz-
nost vzajemné davérné znalosti, v moz-
nost spolehnout se na to nejlepsi, co se
ukryva uvnitt hereckého partnera, co ob-
jevovali spolecné, a proto to ma zasadni
silu. (Z naznaku chystaného repertoaru
je zrejmé, ze se soubor chysta ve své avi-
zované posledni sezoné vydat timto smé-
rem jesté odvaznéji. Ma za sebou jiz né-
kolik autorskych projektd a k dal§im, na
priklad napsanym herci, se chysta.)
Pokud bychom se chtéli na tento film
podivat jesté z jiné strany, bylo by zaji-
mavé zamyslet se nad tim, co vabi diva-
delniho rezisérak filmu, nebo jesté jinak,
jaklze jeho filmové vidéni sledovat v jim
vytvoFenych inscenacich. Ze jeho filmy
maji znacné stopy divadelniho uvazo-
vani, je zrejmé, a pro toto médium v Ces-
kém prostiedi myslim osvézujici, prave
tak jako vykony téch herct, které obvykle
na platné nevidime a radi se spiSe mezi
‘divadelni’ nez ‘filmové’. Zajimavym pri-
spévkem k tomuto tématu je i film Mi-
roslava Bambuska Jan Hus - MSe za tri
mrtvé muZe, reziséra, ktery se jinak také
vénuje prevazné divadlu. Na to ovSem
v pozvance na film Hlava-ruce-srdce uz
nezbyva misto. Oba dva filmy 1ze s tro-
chou detektivniho nadani stale jesté vy-
patrat v kinech.
Tereza Mareckova

Pozndmka - pozvdnka na film Davida Jaraba Hlava-ruce-srdce disk 35



Utésitel

Olga Subrtovd a Martin Glaser

(velmi volné podle ndmétu z novely Nathanaela Westa Miss Lonelyhearts)

Osoby:

Ales

Dana

Slavek

Marie, Slavkova Zena

Véra, Alesova teta

Nada, AleSova teta

Ljubka, Alesova teta

Karel Mrzlik, kolega

Zora Zarubovd, neukojend Zzena
Robert Zdaruba, jeji invalidni manzel
Sousedka

Leos Tichy, sebevrah

Véclav Pitel, bezdomovec
Kléra, plaché zena

Jaroslav, posluchaé z Protivina
Policista

Kolemjdouci

Prevadéci mrtvych / Pohfebdci

1. Noéni show

Rozhlasové studio, podmanivd hudba, Zivé vysildni.

Ales Dobry vecer. Pravé ted' zac¢ind Noéni show pro
osaméla srdce a u mikrofonu sedi jako kazdou ho-
dinu pred pulnoci od pondéli do pdtku Ales Marny.
Moznd, ze dnesni den nebyl zrovna takovy, jaky jste
si prdli. Moznd jste takovych dni uz prozili hezkou
radku za sebou. Nejste spokojeni, néco vds trapi
a nemuzete tomu prijit na kloub. Hleddte ta spravnd
slova, ale nejste si jisti, jestli to, co vas trapi nékde
hluboko uvnitf, budete viibec kdy umét pojmenovat.
Moznd jste na to hledani dokonce sami. Moznd se
pravé dnes vecer citite nesnesitelné smutni, opus-
téni, bez ldsky anebo dokonce bez nadéje. V tom pfi-
padé pristich Sedesat minut bude patfit jenom vam.
Jestli se potrebujete svérit, ale neni nablizku nikdo,
kdo by vas vyslechl, zavolejte mi. Jestli potrebu-
jete radu nebo pomoc, zkusime spolecné najit cestu
z vasich probléma. ProtoZe na kazdou bolest exis-
tuje lék. A v kazdé otdzce se skryva odpovéd. A po
kazdé chvili smutku a trapeni prijdou okamziky ra-
dosti a kazdé zklamani nakonec vystfida nadéje na
novy zacdtek. Nikdy neni pozdé a vzdycky muazete
zavolat do Noéni show pro osaméld srdce. Jsem
tady pro vds na telefonu 389 10 11 13.
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2. Cigareta

Ales s Danou dobihaji po vysildni na autobusovou za-

stavku, ale autobus jim ujede pred nosem.

Sousedka (Alesovi, s lehkou skodolibosti v hlase) To
je typicky! Schvdlné ujede ¢lovéku pred nosem, kdyz
vi, ze dalsi tfindctka jede az za tfi ¢tvrté hodiny!

Opodadl stojici pan Zdruba si zapaluje cigaretu, kterou

vytdhne z nového balicku. Md zapalovac ve tvaru re-

volveru. Pristoupi k nému Pitel, ktery celou skupinku

z povzddli sledoval.

Pitel (Zdrubovi) Nemél byste jedno zbytecny cigdro,
pane profesore?

Zaruba Nemél.

Pitel Pravé jste otevrel novou krabicku. Vidél jsem to.

Zaruba No. A stejné ti nedam! Myslis, ze kradu?

Pitel Tak pardon. (Sousedce) Vy asi koufit nebudete,
pani hrabénko?

Sousedka To jste uhodl naprosto presné.

Pitel Neméla byste aspon néjakej zbytecnej drobdk,
prosim?

Sousedka A vy to hned nékde prochlastdte, Ze jo?

Pitel Koupim si za to rdno rohlik. Pfisahdm!

Sousedka Tak pockejte, no. (Zacne hledat pene-
Zenku)

Pitel Mate zlaty srdce. Panbu vam to oplat, ctihodna
matko!

Sousedka Pdnaboha nechte na pokoji. (Hleddni se
zrychluje, ale bez vysledku) Vzdyt jsem tu pené-
zenku jesté pred chvili méla...

Pitel To je dobry pani, nechte to bejt... (Sourd se pryc)

Sousedka Jak dobry?! Kam jdete?! VZdyt jsem ji
pred chvili méla v ruce. Kupovala jsem si prece
v automatu listek. Kam jdete? Stujte! Vy jste mi ji
ukrad, Ze jo?

Pitel J&?

Sousedka No, to je typicky! Za dobrotu na Zebrotu.
Zastavte ho, lidi!

Zaruba Stuj, ne, kdyz ti pani povida!

Ales Pockejte, to se néjak vysvétli.

Dana Neplet se do toho, Alesi, prosim té.

Sousedka Méla jsem ji tady v kapse. Musel mi ji vzit!
To jinak neni mozny.

Zaruba Obrat kapsy! Délej!

Sousedka Zavoldm na vés policii!

Pitel Vzdyt jsem stdl uctivé metr od vds, pani.

Hra



Sousedka Urcité ma néjaky figle.

Zaruba Tak ukaz kapsy!

Ales Nemohla jste se splést? Nezapomnéla jste ji
treba doma?

Sousedka Jesté se toho lizra zastdvejte! Kde to
jsme, proboha! To jsem si to jako cely vymyslela,
podle vas?

Ales A kolik jste v ni méla?

Sousedka To je jedno, ne? Tady jde o princip! JG mu
chtéla pomoct a on mé sprosté okrad!

Pitel Nevokrad. Fakt ne... (Ukazuje kapsy)

Zaruba (komentuje véci, které Pitlovi padaji z kapes)
To je ale nechutny svinstvo...

Pitel Vzdyt jsem rikal, Ze nic nemdam.

Zaruba Tak padej!

Pitel (sbird si véci) V zivoté jsem nikomu nic neukrad...

Sousedka A to ho jako nechdte jit, nebo co?

Zaruba Kdo vi, jestli jste ji vibec méla, pani.

Sousedka No to je typicky! To je typicky! Jesté jsem
si to nakonec vSechno vycucala z prstu? To jste teda
hrdinové! (S despektem prehlédne z Alese na Zd-
rubu a zpét) Jeden jako druhej, to vam teda reknu!

3. VzkFiseni

Ales vysild svij rozhlasovy porad. Snové osvétleni.

Hudbu prehlusi zdeformované vyzvdnéni telefonu.

Ales Pravé ted se do studia dovolal dalsi z vas. Dalsi
trpici a zoufala lidska bytost. Kdo hleda pomoc
v Nocni show pro osaméla srdce? Kdo vola?

Marie Tady je Marie.

Ales Marie, to jsi ty?

Marie Jo.

Ales Sem nesmis volat!

Marie Jak to, Zze ne?

Ales Tohle je porad pro lidi, které opravdu néco trapi.

Marie Ale ja taky potrebuju pomoc, Alesi! Jsem od-
pornd. Potfebuju novy prsa. Odsdt spek. Pretékam
pres zidli, pres prkynko na hajzlu. Za chvili budu
vsude!

Marie Jemu to asi nestaci. Tady mdlo, tuhle moc -

Ales Jsi akorat.

Ozve se rozostrené zvonéni dalsiho telefonatu.

Ales Neékdo vola. Dalsi trpici a zoufald lidské by-
tost! Kdo hledd pomoc v Noéni show pro osaméla
srdce? Kdo vold Alese?

Mrzlik Prosim vés, chci vam Fict -

Marie - nemizes mé jenom tak zavésit, Alesi!

Ales Nékdo mé opravdu potrebuje, Marie! Halé, jste
tam?

Mrzlik Jo. Jsem tady. Chci vam fFict -

Marie Ja mdm problém, slysis! A velkej!

Ales Nerus nds, Marie! (Mrzlikovi) Ja vés poslou-
cham!
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Mrzlik Jd vam chci Fict -

Marie Prosim té, nez se Mrzlik vymdckne, tak bude
po nds!

Ales Jak vis, Ze je to Mrzlik?

Mrzlik Jak vis, Ze jsem to ja?

Marie A kdo jinej by to byl, proboha?!

Ozve se zvonéni od dalsiho volajiciho.

Ales A dalsi trpici a zoufald lidska bytost vola! Vo-
lejte vsichni, ktefi mé potrebujete! Poslouchdte
nocni show pro osaméld srdce! Kdo vola Alese?

Slavek Alesi, jsem mrtvej! Co mdm délat? Jsem uplné
mrtvej, Alesi!

Ales Slavku?

Slavek Uz jsem prosté nemohl snést, jak mé porad
vdlcujes!

Ales Promin...

Slavek Pordd vyhravas. Ve vsem jsi lepsi nez ja!
radsi! A hlavné jsi Zivej! A ja jsem mrtvej! Mrtvej!
Jezismarjd! Kvuli tobé jsem mrtvej! Tak mi sakra
pomoz! Délej néco! Uz si pro mé jdou!

Prichazeji tfi Prevadéci mrtvych.

Marie Jezisikriste, ja jsem teda asi taky mrtva!

Slavek Ne, ja jsem mrtvej! Ja jsem mrtvej! Kolikrat ti
to mém opakovat?!

Mrzlik Vsichni jsme mrtvi! To jsem vam chtél Fict...

Ales Nebojte se!

Slavek Tak délej néco! Sliboval jsi, Ze nezemreme na
veky!

Marie Kdyz ti uvérime!

Mrzlik A my ti neverili!

Ales Nebojte se! Pomizu vdm! Pomiizu vdm vsem!

Prevadeci mrtvych odvddi pryc Marii, Slavka i Mrzlika.

Prichazi Dana.

Ales (vold za odchdzejicimi) Pomtzu vam! Vérte!

Dana Alesi! Alesi! Probud’ se!

Ales Pomuzu vém!

Dana Probud’ se! Kam jsi to zase vlezl? To se ti je-
nom zda!

Ales (krici opravdu hodné nahlas) Vérte mi!

Dana (tfese s nim) Nekfi¢, proboha!

Ales (probere se, zmatene) Co je?

Dana Psst.... Co to tu zase vyvadis? Jak to, Ze jsi ob-
lecenej?

Ales (orientuje se) J4 jsem... zase...? To neni nor-
mailni, vid?

Dana Leze ti to na mozek. Mél bys s tim prestat.

Ales Ale mé ta prdce bavi, Dano. Asporh mém pocit,
Ze jsem obcas uzitecne;j.

Dana A nestacilo by ti byt uzitecnej pro mé? Pojd’ do
postele, taky se potrebuju obcas vyspat.

Ales (necekané Danu obejme) Tak jo. Jestli vyhraju
ten konkurs na $éfredaktora, tak se na Noéni show
vykaslu. Slibuju.
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Necekané se ozvou hlasy Alesovych tet.
Véra Alesku?

Nada Alesku?

Ljubka Alesku?

Ales (zaupi) Jesteé tety...

Dana (zasméje se) A je to. Probudil jsi je, jaks kricel...

Véra Neni ti néco?

Nada Zase jsi kricel.

Ljubka Ze sna.

Ales Uz je to dobry! Klidné bézte spat! Dobrou!

Véra Ted uz neusneme.

Nada Mdme o tebe strach.

Ljubka Co to s tebou je, Alesi!?

Ales Nic! Mdm to vsechno pod kontrolou!

Dana Aha...

Tety vpluji do mistnosti. Vypadaji jako zestdrli strazni

andéle.

Véra Néco se déje, Alesi.

Nada Kri¢is ze sna kazdou noc.

Ljubka Cim ddl hlasitgji...

Véra Co se ti zddlo?

Ales Uz nevim...

Dana Nelzi! (Tetam) Zase kFisil mrtvé.

Véra To je ale krasné.

Dana Normalni to neni.

Ljubka To ne.

Nabhle zazvoni telefon. Ales po kratkém zavahani mo-

bil zvedne. Na druhém konci uplakand Marie.

Ales Ano?!

Marie Ja jsem ho vyhodila. Definitivné.

Ales Prosim té, vis kolik je hodin?

Marie Promin, promin, ale ty jsi jediny, komu mazu
zavolat. Jsem uplné na dné.

Ales A jak ti j@ mGzu pomoct?

Marie Prijed ke mné.

Ales Ty ses zbldznila.

Marie Mas tam Danu, vid.

Ales Samozrejmé.

Marie Prijdes?

Ales Ne.

Marie Tak jd se zabiju. (Zavesi)

Dana a Tety Marie?

Ales Jo.

Dana A?

Ales Chce se zabit. Podle vseho.

Dana Uz zase?

Ales Vyhodila Slavka.

Dana Pro zménu...

Znovu zvoni telefon. Ales ho nechce vzit.

Dana (po delsim Alesové vahdni) No tak to vem!

Ales Marie -

Marie Musis prijit. Dana to pochopi.

Ales Neprijedu. Slavek se zitra zase vrati. S kytkou.
Jdi spat.
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Marie Tentokrat ne. Byla jsem na néj hrozné zI4. PFi-
jed, moc té prosim...

Ales Zastavim se zitra, jo?

Marie (dlouze mici)

Ales Dobrou noc, Marie. (Zavési) Tak. A je to.

Dana J4 té nepozndvdam...

Ales (se zjevnym uspokojenim) A pak, Ze mam mesi-
assky komplex.

Dana Ty jsi na to snad hrde;...

Ales Odmitl jsem pomoc zené svého kamardda...

Dana (rozpacite) Vis, jak je labilni.

Véra Tak snad to dobre dopadne.

Nada Ono s tim Slavkem neni jednoduché vyjit.

Ljubka Ales by mohl povidat. Chuddk Marie...

Ales (dlouhd pauza, divd se na vsechny) Co se na mé
tak divate? Mdam k ni sko¢it?

Dana Ale vrat se brzo.

Véra Jestli si Slavek vilbec zaslouzi, abys mu takhle
pordd pomdhal!?

4.Tésné vedle

V byte Slavka a Marie. Marie v Zupdnku vede Alese

dovnitr.

Marie Ty jsi nakonec prisel?

Ales Naposled, Marie. Dneska opravdu naposled!

Marie Dékuju...

Ales Kde je?

Marie Co ja vim? U Berdnka? Je mi to uplné jedno.
Doufdm, Ze uz se nikdy neukaze!

Ale$ Stejné to nemyslis vazne.

Marie Tentokrat jo! Opravdu. Opravdu opravdu.

Ales Vis co? Jd ti ted uvarim medunkovej ¢aj a pU-
jdes spat, jo?

Marie Jd nechci medunkovej caj...

Ales Jasné...

Divaji se na sebe. Marie k Alesovi pomalu pristoupi.

Polibi ho. Vdsnivé. Kdyz ji Ales obejme, okamzité ho

prudce odstrci. Stoji proti sobé. MIci.

Ales To jsem nemél... Promin... Ahoj. (Chce odejit)

Vejde Slavek s rucnikem kolem pasu.

Slavek (lehce prozpévuje) Alesi nds, co tu délas?

Ales Ja jsem fakt uplné nepoucditelne;j...

Slavek Vitej vdomé Zatracencove, Utésiteli nas!

Ales Vzdycky fekne, zZe jste se pohddali a ze té vyho-
dila, a ty se pokazdy odnékud vynofFis. Pro¢ by to
zrovna dneska mélo byt jinak...?

Slavek On s tebou chtél byt sam, Mari?

Ales Hlavné uz opravdu, opravdu, opravdu nechci re-
$it vase problémy.

Slavek (k Marii) My mdme néjaky problém?

Ales Dobrou noc. (K Sldvkovi) Zitra. Mame velky den.

Slavek Ja mam velky den. Tedy jestli myslis vysledek
toho konkursu? Promin.

Ales Ty uz néco vis?
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Slavek Jd vim jako obvykle vsechno. Klidné se zepte;j.

Ales Tvuj samoliby vyraz je dostateéné vymluvny.
Gratuluju.

Slavek Je mi lito, kamardde. Jsem prosté lepsi. Pro-
jel jsi to na cely ¢are. Dostal jsi jediny hlas. Od
Mrzlika.

Ales Od Mrzlika?

Slavek Presné tak.

Ales Kdo ti to rekl?

Slavek Mdam svy zdroje.

Marie Vidis, jakej je? Nemél jsi vibec sanci, Alesi.
Bylo to kompletné dohodnuty predem!

Slavek Nepovidej hlouposti, Mari.

Marie Nerikej mi Mdri! Vzdyt je Ales lepsi nez ty.

Slavek Od kdy?

Marie Ma lepsi kvalifikaci, del$i praxi nez ty, Gspésny
porad. Lidi ho maji radi. Ale ty je vSechny umis
zblbnout, vid? V tom jsi dobrej. V tomhle jo!

Slavek Prestan, prosim te.

Marie Vzdyt tebe ta prdace viibec nezajima. Mas rad
svy pohodli. Ses linej. Pfihlasil ses do konkursu
proti Alesovi, jenom aby sis dokdzal, jakej jsi king!
Nebo ne?

Slavek Nech toho!

Marie Tak si ted budes |é¢it svij mindrdk na Mrzli-
kovi, vid, kdyZ na mé uz nemuzes?!

Slavek Bud zticha!

Marie Ani mé nenapadne! Tfi roky jsem poslouchala,
ze jsem neplodnd hysterka, nez se mi podarilo ho

dovléct na vysetreni. Jenze ja jsem v poradku. Ja jo.

Ty nejsi k nicemu!

Slavek dd necekané Marii facku. Marie spadne na
zem.

Ales To jsi prehnal!

Slavek (klekne si k Marii a zacne ji hladit) Promin,
mildcku. Promin...

Marie Ty mito odpust. (Libd ho) Miluju té.

Marie Slavka obejme. Libaji se a septaji si ,promin“...
Ales potichu odejde.

5. Pfedehra

Ve studiu se s posluchaci louci Karel Mrzlik. Dana

u vysilaciho pultu. Po chvili vejde Ales.

Mrzlik Mili posluchaéi, doufdm, Ze vds nas porad
Knihy na dobrou noc opét potésil a inspiroval.
A pokud nemdte na svém noénim stolku tu sprav-
nou knihu a jesté se vdm nechce spat, za par mi-
nut se na vds ve své Noc¢ni show pro osaméla
srdce tési kolega Ales Marny. Ode mé je to pro
dnesek opravdu vsechno, na slysenou a zistarte
s ndmi. Od mikrofonu se louéi Karel Mrzlik.

Dana Alesi?

Ales Copak?

Dana Ty tady nezistanes, vid' ze ne?
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Ales Mdm odejit, protoze jsem nevyhral v konkursu?

Dana Ne. Vzdyt jsme o tom mluvili tisickrat. Tenhle
porad uz délat nemuzes.

Ales Ja to zvlddam. Opravdu to zvliaddam...

Dana Jo? Jenze jG uZ moznd ne.

Ales O ¢em to mluvis?

Dana O tvych nocnich marach. O tvych tetach....

Ales Ted to snad nebudeme resit. Za chvili vysildme.

Dana Pordd mas néjaky vymluvy.

Ales Slibil jsem mamé, ze se o tety postaram.

Dana Nejde jenom o tety, proboha!

Ale$ Ted ne. Pfiprav znélku! (Mrzlikovi) Cau, Karle!

Mrzlik Je to tvoje...

Ales Diky. Karle? Neni ti néco?

Mrzlik Co? Ne. Cau! (Odejde)

6. Novy séf

Foyer rozhlasu.

Slavek (se sklenickou v ruce) Toho si na tobé fakt cenim,
Ze mas odvahu jit proti proudu, Karle. Fakt cenim...

Mrzlik Dik, séfe...

Slavek Jedinej hlasovat pro Alese, kdyz vis, ze
vsichni ostatni stejné daji hlas mné. To musi byt
Elovék bud’ dplné blbej, nebo strasné statecnej.

Mrzlik Blbej hrding, to bylo vZdycky moje...

Slavek No, to jsem si pravé myslel... Ale jesté si ne-
bal. Poslechovost mas slusnou. Navic Ales je muj
kamardd, takze stejné je to jako kdybys ten hlas dal
mé. Jenom mi prosim té vysvétli, proc¢ jsi to udélal?

Mrzlik jen tiSe pokrci rameny.

7. Nocni show Il

O chvili pozdéji ve studiu. Vysilani je v pIném proudu.

Ales A nez se k ném do studia No¢ni show pro osa-
méld srdce dovold prvni z vés, pusti vdm nase
technicka Dana krésnou pisnicku. Volejte na
389 10 11 13.

Ales dd znameni a Dana vyjede uklidnujici hudbu, ktera

Je v kontrastu s jejich vzrusenym hovorem, hlasiteji.

Ales Dano, co je? Co jsem ti udélal?

Dana Nic. Nic. Pokracéuj. Mé utésovat nemusis.

Vstoupi rozjareny Sldavek. Velmi bystre vyhodnoti situaci.

Slavek Ale, ale, ale? Copak? Dnes, prosim, zaddné
soukromé smutky zde - v domé radosti!

Ales Tady neni k oslavam davod.

Slavek Coz je chyba. Velka chyba. Ty vase smutny
obliceje jsou uplné mimo formdt dnesniho vecera!

Ales No, pravé. Mam zivy vysilani, jestli sis nevsiml.
Nerus, prosim té. Musim se soustredit.

Slavek Hudba hraje tak optimisticky a ty jsi mi jesté
nepogratuloval, Utésiteli.

Ales Ale pogratuloval, Slavomire.

Slavek Nerikej mi Slavomire.

Ales Tak mi nefikej Utésiteli.
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Slavek Vzdyt jsi nas Utésitel. A kazdy to vi.

Dana Mas tam prvniho.

Slavek Prvnijsem dneska ja!

Ales Jesté chvili hraj. Treba zavési.

Slavek Ale to neni pékné. To od tebe vibec neni
pékné! Ta lidskd bytost na druhém konci dratu
¢ekd na tvou radu a pomoc.

Ales Na zacatku volaji skoro vzdycky naprosty magori.
Slavek | magor je preci clovék a zaslouzi si nas soucit.

Ales Tak jo. Gratuluju, Slavomire! Jsem rdd, ze jsi muj
séf! Vazne.

Slavek Ted' |zes.

Ales Taky mohl vyhrat néjakej blbec.

Slavek Takze jsme dopadli jesté docela dobre, vid?

Ales No pravé. Budu se snazit, abych pod tvym osvice-
nym vedenim pracoval jesté lépe nez doposud. Po-
kusim se, aby v nasem mésté do roka a do dne ni-
kdo nepotreboval poslouchat moje reci a mohli jsme
tenhle porad navéky zrusit. Spokojen? Staci? (Ne-
cekd na odpoved’ a obrdti se na Danu) Dej mi ho!

Do vysildni vstoupi pan Tichy. Dana stahne hudbu.

Ales Na druhé strané telefonni linky uz ¢ekd prvni
posluchag, ktery se dnes vecer dovolal k ném do
studia. Vim, kolik odvahy a odhodldni stoji fFadu
z vds vytocit nase telefonni éislo 389 10 11 13. A jé
jsem opravdu uprimné zvédavy, kdo se ke mné do
studia praveé ted dovolal. Dobry vecer, kdo vola?

Ales ddva Dané znameni, aby prepojila volajiciho.

Dana se sméje, protoZe ji Sldvek néco septd. Oba

se divaji na Alese. Tichy mluvi rezignovanym hlasem,

Jjako by stdle od Alese cekal néco, ceho se mu po ce-

lou dobu jejich rozhovoru nedostane.

Tichy Tady je Tichy. Leos Tichy.

Ales Dobry vecer, pane Tichy. Vitdm vdas v nasem vy-
silani.

Tichy Nikdy bych nevéril, Ze budu jednou takhle vo-
lat do radia.

Ales Vidite, a nakonec to bylo urcité mnohem lehci,
nez jste si predstavoval.

Tichy No, to nevim... (Zlomi se mu hlas a odmlci se)

Ales Ja vas poslouchdm, pane Tichy.

Tichy To je zdzrak, Ze ¢lovéka jesté vibec nékdo po-
sloucha.

Ales A nejsem jisté sam, kdo slysi vas hlas. Nasi po-
sluchaéi uz urcité ¢ekaji na vas pribéh.

Tichy Pribéh... To je silny slovo. Vibec nevim, jak
mdm s tim svym ,jako” pFibéhem zacit...

Ales Zkuste tfeba dneskem...

Tichy Dneskem...? Tak jo. Dneska uklizim.

Ales To vas lituju. Ale ¢as od casu to ¢eka kazdého,
vidte?

Tichy Kuvili sousedce.

Ales Cekdte ndvitévu? Milou névstévu?

Tichy Uz tu byla.
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Ale Aha.

Tichy S policajtem. Vykopli dvere.

Ales Co se stalo?

Tichy Usnul jsem ve vané. (Dlouhd pauza) Vzal jsem
si predtim pdr praska na spani. No a usnul jsem
dost tvrdé. Jesté driv, nez jsem stacil zastavit vodu.
A voda tekla a tekla. Sousedce do bytu...

Ales Ale hlavné ze prisli véas, vidte? Dobry konec
vsechno spravi, jak se Fikd...

Tichy Mné nevyjde nikdy nic. Vzdycky vsechno zka-
zim. Jako ty véci po dédovi. Nasel jsem jen dale-
kohled. Ale pfitom vim ur¢ité, Ze mél i brokovnici,
ne-li dvé. Byl to myslivec. Ja viibec netusim, kde
mohly skonéit... Dvé brokovnice se pfece nemiiZou
jen tak ztratit... Dvé brokovnice a ndboje!

Ales Zkuste se podivat jesté jednou, pane Tichy. Nej-
driv se uklidnéte, pak si zkuste vzpomenout, kde
jste je vidél naposledy, nebo na které misto jste se
zapomnél podivat, a uvidite, Ze na vds urcité odné-
kud vypadnou.

Tichy No jo, no... Moznosti tu jsou... (Hraje si s pds-
kem od Zupanu)

Ales Presné tak, pane Tichy! Zapomente na tu ne-
hodu s vanou, zapomente na ztracenou brokovnici
a zkuste prosté néco nového.

Tichy (zkousi uvdzat oprdtku z pdsku od Zupanu) To
se lehce rekne...

Ales Kazdy clovék zaziva ¢as od casu takové obdobi,
kdy mad pocit, Ze se mu nic nedafi, Ze vilbec nicemu
nerozumi, nebo ze uz dokonce nevi, jak ddl.

Tichy To je presné mj pripad...

Ales Vidéno zpétné to byva vzdycky vlastné jenom

Tichy A pritom staci tak mdlo a...

Ales Kdyz clovéka prepadne takovy splin, tak spoleh-
livé nejlip pomuze vénovat se néjaké drobné, jed-
noduché ¢innosti, kterd prinese okamzity vysledek,
malou radost a pocit uspokojeni.

Tichy Jenomze mé pravé tyhle drobny, jednoduchy
cinnosti Uplné spolehlivé nici! Protoze mi pripomi-
naji, Zze vsechno, do ¢eho se pustim, se nakonec
vzdycky proméni v totdIni fiasko. Dneska jsem si
treba dvé hodiny prisival utrzeny knoflik ke kosili.
Dvé hodiny. Chdpete, Ze mi to trvalo dvé hodiny?

Ales Ano. Nékdy se i zddnlivé drobnost mize prome-
nit v mimorddné stresujici situaci.

Tichy Takze pak ¢lovéka napadne jedina véc -

Ales - Ze Zivot presto vSechno stoji za to, aby byl Zit.

Tichy Vazné?

Ales Zni to jako fraze, vidte?

Tichy Bohuzel... Jd bych to Fekl pfesné obrdcené.

Ales Nékdy prosté slova vic povédét nedokazou.

Tichy Aha. Jasné... To nevadi.

Ales A my si musime poradit sami, jak nejlip umime.
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Tichy Tak jo. Dik. Nashle...

Ales Dobrou noc. To byl pan Tichy. A vy poslouchdte
Nocni show pro osaméld srdce.

Pan Tichy definitivné zavesi. Dana pusti hudbu. Slavek

jde k Alesovi do studia.

Slavek Stejné je to skvélej format, tahle tvoje po-
radna pro magory. Koketuju s myslenkou, Ze by-
chom to natdhli aspon do dvou, do tfi nebo do ¢tyr
do rana. Pak by vysilani teprve mohlo nabrat po-
Fadny psychoticky grady.

Ales Na to zapomen! Spis si zaéni hledat ndhradu!
Uz to nebudu dal délat. Ni¢im si tim klidny spani
uz pét let. Nevim, jak mdm pokracovat, ani kam
ten porad vést. Vzdyt vis dobre, Ze jsem do toho
Sel jenom s tim, Ze to bude na prechodnou dobu.

Slavek Délas to hezky...

Ales Neumim Fict nic, co by mohlo nékomu pomoct.
Sypou se ze mé jenom hromady bldboll a hro-
mady kect.

Slavek Lidi té maji radi.

Ales Prosté uz mé deptd, ze misto néjaky skutecny
pomoci lidem jenom Zvanim a Zvanim a Fikam reci,
kterym uz sdm ani nevéfim, a jenom se divim, Ze ta
zdsobdrna frazi uvnitf my hlavy je zFejmé bezednd.
(Otoci se na Danu) Ano, méla jsi ve véem pravdu.

Dana Stahuju muziku.

Ales Nech ji dohrat, prosim te.

Dana Vibec se sem nehodi. To mohl vybrat jediné
Mrzlik.

Slavek Naopak, naopak, dnes se to sem hodi skvéle,
dnes budeme hrat jenom samé svizné a veselé
pisné! Zavoldme sem ostatni milé kolegy z klubu
a udélame si mejdan pfimo tady ve studiu! Zahltime
nase deprimované posluchace svou pozitivni energii!

Dana Mas tam dalsiho. Chces ho?

Ales jen bezmocné pokrci rameny.

Slavek Zadny vahanit Supky dupky k mikrofonu,
pane redaktore. A stahujeme pomalu tu trapnou
optimistickou pisnicku, pani kolegyné. Taadk. (Ale-
Sovi) A my mizem...

Ales Jesté jednou dobry vecer. Poslouchate Nocni
show pro osaméld srdce. Kazdy vsedni den hodinu
pred ptlnoci si spolu poviddme o tom, co vds trdpi,
ale i o tom, z éeho mate radost. Uvidime, co md na
srdci dalsi posluchag, ktery se k ndm do studia do-
volal. Dobry vecer, kdo vola?

Jaroslav Jaroslav. Z Protivina.

Ales Dobry vecer, pane Jaroslave! Zdravim vds do
Protivina.

Jaroslav Dobry vecer. Prosim vds, vy délate vybor-
nej porad.

Ales Dékuju!

Jaroslav Opravdu vybornej. Ale ja bych chtél Fict asi
tohle, jo? Ono jde o to, Ze jak ja to vidim, tak ty lidi,
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co vam vétsinou volaji, nemaji Zddny skuteény pro-
blémy, vite? Ja bych byl mnohem radsi, kdybyste
délal takovou jako opravdovou poradnu. Jako ta-
kovej n&jakej receptdr, jo? Ze byste Fikal jako tplné
konkrétni rady, jestli mi rozumite.

Ales Prizndm se, Ze ted jesté Uplné dobre ne.

Jaroslav No co ma treba ¢lovek délat, kdyz mu sou-
sed, co bydli vdomé nad nim, permanentné v jed-
nom kuse jako t6, no vite, co myslim, no té6 ... no.
A pfimo na balkon.

Ales No, jG vam asi opravdu pfesné nerozumim.

Jaroslav Jenomze tohle je, si myslim, opravdicke;j
problém! Kdyz ten hajzl prosté nechce a nechce
prestat.

Ales Ale s ¢im, pane Jaroslave?

Jaroslav No s tim, no... Prosté ndm chéije na balkén.
Dovedete si ted' v |été predstavit ten smrad?

Ales To je opravdu hodné nepfijemna zdlezZitost.

Jaroslav To je na pobliti, vdm feknu! A nikdo s nim
nic neudéld. Stézoval jsem si na bytaku, stézoval
jsem si i u starosty. Hlavac. Slibil, Ze prijde, jenze
pak mu do toho vlez néjakej fotbdlek zase. Byli tady
lidi z hygieny, ale on to vzdycky popre. Dokonce jim
jednou, kdyz tu zase byli, Fekl, Ze si to tam prej dé-
ldm sém, kdyz pfijdu v noci nalitej z hospody! On!
Kterej sedi v jednom kuse na vratnici v pivovare
a lemta tam jednu jedendctku za druhou! To by mé
zajimalo, kde na to bere? No véril byste tomu?!

Ales Ne.

Jaroslav Jenomze ja nemdm v ruce Zadnej pri-
mej dikaz! Policajt - ten hubenej, co ho prelozili
z Pisku, jak chodil s tou vizunou z Misence, co va-
fila v Blanici - tak ten fekl, Zze bych ho musel chy-
tit pfimo pfi ¢inu. Ale jak? Jak?! On si samoziejmé
vzdycky vy¢ihd, kdyz tam nikdo neni. To jsem na
néj i kolikrat cekal, ale on si dava bacha, aby tam
nikdy nikdo nebyl. Kdyz chéije.

Ales Musim se priznat, Ze takovy problém jsme tady
jesté neméli.

Jaroslav Ale ja myslim, Ze tohle je presné to, co trapi
lidi, vite? A Ze takovej Sikovnej clovek jako vy by mél
resit skutecny problémy lidi. A viibec, Ze by v radiu
nemélo byt tolik toho, né... jak se to fekne, ted mi to
vypadlo, to je jedno, ale Ze my uz jsme z toho uplné
zoufaly jsem chtél Fict a zastani ¢lovék nikde nena-
jde. Protoze my uz se tady tim smradem snad za-
Ikneme! To jsem vam chtél teda fict! Nashle. (Zavesi)

Ales Na shledanou. Tak. A pokud i vds néco trépi, ur-
¢ité zavolejte do nasi Noéni show pro osaméld
srdce na zndmé cislo. Tady je Ales Marny.

Dana pusti hudbu. Zacne se smat. Sldvek ji s vaznou
tvari okrikne.

Ales Tohle uz nedam...

Slavek Jsi pysny, priteli! Nebyl prave tohle ten
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spravny impuls, ktery mél inspirovat tvou obrazo-
tvornost?

Ales O chcankdch s néjakym exotem z Protivina se
tady opravdu bavit nebudu!

Slavek Ale my prece nemluvime o mocicim souse-
dovi a jeho exkrementech! Vzdyt to je nadherny ob-
raz. Nechdapes? (Zasméje se) Soused bydli o patro
vys. Soused je ten, ktery prebyvd nahore. Je stdle
tady. Nad ndmi. Nepolapitelny. Nesnesitelny. Po-
fad nic?

Ales Porad nic...

Slavek Shiry se na Jardovu hlavu snési zlatavé kapky...

Jarda zufi, ale ON neprestdvd. Nikdy neprestane.
A Jarda se s tim musi naucit zit. Jako my vsichni.

Ales To uz je fakt nevkusny!

Slavek Ale svym zpisobem presny. (Napodobuje
Alesovy intonace) Ano, vy vsichni zoufali a zma-
teni. Ten nad ndmi na nds - v tomto pripadé uz
jen — moci. PrestoZze nam kazdym dnem dava na-
jevo svou milost, ukazuje zaroven svou prevahu.
MuiZeme se vzepfit, nebo musime ddl pokorné sné-
Set to ponizeni a dusit se cpavym zdpachem lid-
ské existence? Pro¢ se ndm na hlavu snasi misto
nebeské many smrdutd moé¢? Proé? Protoze jind
znameni uz nedovedeme pochopit! A proto dokud
znovu nezaéneme véfit, ze ZAZRAKY se dély a déji,
budeme se ddl dusit smrdutymi chcankami. (S tea-
tralni dklonou) Utésitel.

Ales Bravo! Takze tamhle je mikrofon. Dalsiho si vy-
chutnej sam. (Odchdzi ze studia)

Slavek Kam jdes?

Ales Pryc.

Slavek Ale to nesmis!

Dana Vola dalsi.

Slavek Tak ho tipni a pust néjakou dlouhou, klidnou
skladbu. J& jdu za nim. (Vybéhne za Alesem)

8. Vzpoura

Ales bezi chodbou rozhlasu. Narazi na Marii.

Ales Ahoj.

Marie Ahoj, Alesi...

Ales Slavis?

Marie Vypaddm tak?

Ales Vsichni prece dneska slavi.

Marie A co ty? Ty asi jediny slavit nebudes, vid?

Ales Néjak se s tim snad srovndm, ne?

Marie Uz je pilnoc?

Ales Zdaleka ne.

Marie Hmm. Tak co tu vlastné délas?

Ales Utekl jsem ze studia.

Marie Nervy...?

Ales Jo. Ne... Normdlné jsem utekl ze studia. Aspon
na chvili. Opustil jsem pracovisté a neuposlechl vy-
zvy svého nového séfa.
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Marie To je hezky, Ze mu to nezacind hladce. Jenze
utéct neni Zzadnd vzpoura.

Ales Proc bych se mél proboha boufit, neni mi Sestndct.

Marie Mél bys to zkusit.

Ales Neprovoku;j.

Marie Aspon jednou...

Ales Ndhodou...

Marie Ndhodou...? Co? A kdy? Pfehdne;...

Ales Mél bych se vratit. Moje ovecky uz cekaiji.

Marie Bééé... bééé...

Ales Nezlob...

Marie Béé... béé...

Ales Moznd si té najdu, az skonéim s vysilanim...

Marie Béé... béé...

Ales odchazi. Marie zistane sama. Po chvili vejde Slavek.

Slavek Nevidéla jsi Alese?

Marie Néé... néé...

Sldvek odejde. Marie se divd do prdzdna.

9. Navrat

Ales vejde prekvapivé sebevédome do studia. Usmeéje

se na Danu.

Ales Tak popojedem? Mizes pomalu stahovat mu-
ziku, jestli tam na mé nékdo ceka.

Dana prekvapené prikyvne a pak stahuje hudbu, Ales

vstoupi do vysildni.

Ales Ano, mili posluchadi, Zivot stoji za to zit, i kdyz se
ndm to nékdy nezdd. Kde je hodné svétla, je i hodné
stind, jak Fika klasik. Na telefonu uz ale mdme dal-
siho netrpélivého posluchace. Tady je Ales Marny
v Nocni show pro osaméld srdce. Kdo vola?

Zora Zora. Ja se hrozné omlouvdm, Ze vdm uz zase
telefonuju. Ale to se nedd vydrzet. Musite mi po-
moct, Alesi!

Ales Uklidnéte se, pani Zoro, a zkuste ndm v klidu po-
védét, co vds trapi?

Zora PoFdd to samy, Alesi. Musite mi pomoct. Rek-
néte mi, co jsem komu udélala? To by nikdo ne-
snesl tohleto!

Do studia se vrati Slavek a prdatelsky pokyne Alesovi.

Posloucha.

Ales Kdo vam ublizuje, Zoro?

Zora No preci mij manzel! VZdyt uz jsem vam néko-
likrat volala...

Ales (po kratkem zavdahdni si vzpomene) A ja jsem
vam radil, abyste se obratila na policii.

Zora Ty se mi vysmdli! Mlati mé tak chytre, Ze ne-
mdm 2éadny pofadny modFiny. Rekli jen, Ze kdovi,
jestli jsem si to neudélala sama.

Ales A pohrozila jste mu, zZe jestli neprestane, tak od
néj odejdete?

Zora Jo! Pohrozila, pohrozila a on se smadl jako si-
lenec a rekl, Ze mé radsi zabije, nez by mé ne-
chal odejit. Ze mé& tak miluje, Ze by mé radsi zabil,
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kdybych chtéla utéct. Ze mé tak moc miluje, to-
jindy. A celou noc mé nechal pfipoutanou k hor-
kymu radiatoru.

Ales (nevi, co md rict)

Zora Nastésti jsem dosdhla na reguldtor a stdhla
jsem to, ale dovedete si predstavit, jak mi bylo?
Ales Jsem si jisty, Ze ve vasem pripadé je opravdu je-
diné feseni policie, Zoro. Zkuste napsat stiznost na

krajsky reditelstvi -

Zora NemiZzu na néj prece volat policii....

Ales Ale oni jsou tady od toho, aby vam v takové si-
tuaci pomobhli.

Zora Jedinej, komu vérim, jste vy, Alesi!

Ales Ale ja nejsem zddny hrdina, Zoro. (Zasméje se)
Zadny Zoro mstitel...

Zora Ne, vy jste moje posledni Sance. Poznam to
z vaseho hlasu. Prosim vds, prijdte ke mné dneska
v noci, az phjdete z vysilani. Urcité prijdte, bydlim
na rohu Nové a Ceské. Nizky Zluty dam s balko-
nem. NemdiZete to minout.

Ales Pockejte —

Zora Jé& vam vérim, Alesi! Uz musim konéit! (Prudce
zavesi)

Ales To byla pani Zora. A co vy, mili posluchaéi, jak
vy byste ji poradili? Zkuste ndm zavolat do stu-
dia. Mozna nas bude pani Zora jesté poslouchat
a treba ji vase rady nebo zkusenosti pomohou...
Zatim si pustime néjakou prijemnou hudbu. Blizi se
totiz pomalu pllnoc a vy poslouchdte Noéni show
pro osaméla srdce.

Dana pusti hudbu.

Slavek Pékny. Takovy dramaticky...

Dana Chuddk Zzenskd, uz sem volala minimdalné trikrat.

Slavek Posluchaci ted musi byt neuvéritelné roz-
jety. Myslis, Ze by lidi tohle volali tFeba ve tfi odpo-
ledne?

Ales Proc?

Slavek Vi3, kolik by se do toho dalo nacpat reklam?!

Ales No. A predstav si tu poslechovost, kdybych se
ted cestou z vysilani u ni opravdu stavil. Kdyby-
chom to tedy uméli nazZivo prendset, samozrejmé.

Sléavek To by samoziejmé byla naprosté pecka. Sel
bych s tebou.

Ales Proc¢? Potrebujes si néco dokdazat?

Slavek Ja ne. Ale chtél bych vidét, jak se nds nend-
padny a neskodny Ales stdvé neohrozenym noc-
nim hrdinou.

Ales No. Umis si to predstavit?

Slavek Ne.

Ales Tak to zkus.

Slavek (deld, zZe si to predstavuje) Ales zachranuje
lidstvo. Jeho Zivot znovu dostdava ztraceny smysl.
Takhle néjak? Jako v komiksu?
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Ales No. Byl by to problém?

Slavek Ne.Jenom bys jesté potreboval néjaky
spravny jméno. Ales je naprosto nemozny jméno
pro hrdinu.

Ales Kdyz myslis...

Slavek Utésitel?

Ales Jo, proc ne. Vlastné se mi to docela libi. Utésitel.

Slavek Nejcitliveéjsi Utésitel slabych a bezmocnych,
chépavy pfitel vsech osamélych srdci. Jasnej UTE-
SITEL!

Dana Mas tam dalsiho. Chces to prepojit, nebo to
nechdme vySumét a budeme jesté chvili hrat?

Sléavek Lupni mu ho tam! At se ndm to tady porddné
rozproudi!

Dana stahuje hudbu a prepojuje do studia dalsi hovor.

Ales Blizi se palnoc a do nasi No¢ni show pro osa-
méld srdce se dovolal dalsi z vas. Dobry vecer!

Chvilku pauza. Ticho.

Ales Halg, je tam nékdo? Jste ve vysilani. Poslou-
chdme vds, dobry vecer.

Klara Tady Kldra.

Ale$ Zdravim vas, Klaro.

Dalsi dlouhd pauza.

Ales Jste tam?

Kléara Ano.

Ales My vds poslouchdme, Kldro.

Kléra (jen preryvané dychd)

Ales Neékdy je velmi tézké rict nahlas, co nds trapi.
Nemdm pravdu, Klaro?

Kl@ra Ano.

Ales Chce to cas, nékdy spoustu casu. Tézko se hle-
daji slova, vidte? Co kdybyste zkusila zaéit néjakou
malickosti, kterou si pamatujete z dnesniho dne?
(Pauza) Jenom néjaky nepodstatny detail, ktery
vam uvizl v hlavé. Drobnost, néco, co jste vidéla
venku, ve mésté, na ulici...

Kléra Nechodim ven.

Ales Vy jste nemocnd? To je mi opravdu lito, Klaro.

Kléra Nemuzu chodit ven.

Ales A trapi vas néjaka dlouhodoba choroba? Nebo
uraz?

Klara Strach. Mam strach.

Ales Urcité to dobre dopadne. Nebojte se.

Klé@ra Bojim.

Ales Nevzddvejte to, Kldro. Poslouchdte nds porad
pravidelné? Jestli ano, tak vite, Ze nejste sama,
koho trdpi néjakd bolest. Na téle nebo na duchu -

Klagra Myslim, Ze kdyz pujdu ven, tak se stane néco
hroznyho.

Ales Zkuste to trochu rozvést. Treba spolecné zjis-
time, Ze to jsou plané obavy.

Kléra Ne. Pro mé jsou lidi nesnesitelni.

Ales Kteri lidé?

Klara Vsichni.
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Ales Vsichni? Nékoho mate urcité rada.

Kléara Ne. Prosté bych si nejradsi vzala pistoli
a vSechny bych vas vysttilela. Jednoho po druhym.
Jak bych sla, tak koho bych potkala, toho bych stre-
lila rovnou do hlavy.

Ales A mate néjaky diivod? Ublizil vam nékdo?

Klara Ne.

Ales Jak dlouho uz to trva?

Klara Skoro rok.

Ales A celou tu dobu viibec nevychdzite z bytu?

Klara Nemuzu.

Ales A co vase rodina? Co prace?

Kléra Jsem na neschopence. Mdma mi nosi jidlo.

Ales A s maminkou tedy vychdzite dobre?

Kléra Moc spolu nemluvime. Vétsinou mi jen nechd
jidlo v predsini.

Ales Prijedu k vam, Kléro. Nezavésujte. A vdm, mili
posluchadi, preji krdsnou a klidnou dobrou noc.
Zavrete o¢i, poslouchejte posledni tony nasi Noéni
show pro osaméld srdce a vérte, ze nikdo neni
sam! Nikdo neziistane sam! Nikdo uz nesmi byt
sam! Od mikrofonu se s vdmi louci Ales Marny.

Zacne znit hudba.

Ales (uz mimo vysilani) Klaro, adresu!

Kléara To je zbyteény.

Ales Ne, reknéte mi adresu. Chci vam pomoct. Pri-
jedu co nejdFiv.

Kléra Vibec mé nezndte.

Ales A proto vdm nemtiZzu pomoct?

Kléra T¥i vrchy, Sest. Sesté patro. Z Sesti...

Ales Prijedu k vdm! Nashledanou, Kldro!

Kldra zavési. Slavek vtrhne do studia, za nim Dana.

Slavek Ty za ni fakt jdes?

Ales Proc ne?

Slavek Délal jsem si srandu.

Ales Ale jé jsem to myslel vazné.

Dana Ta holka je naprostej blazen. Maze ti néco udé-
lat.

Ales Nebo nékomu jinymu... Aspon to zkusim. S ni
i s téma dvéma pred ni.

Slavek Pojedes do Protivina omrknout ten balkon?

Ales Radsi zacnu se Zorou a s Tichym.

Dana Alesi, neblazni!

Ales Aspon jednu noc budu opravdovy Utésitel.
Hezky si to tady oslavte! (Odchdzi)

Dana Alesi, pocke;j...

Slavek Myslis, Ze to déla kvali tobé? Aby se predved|?

Dana Proboha, jsme spolu uz pét let.

Slavek No prdvé. Porad ho milujes?

Dana Co bys tak myslel, Slavomire?

Slavek Tak uvidime! (Usméje se opravdu neodola-
teln€ a odejde)

Zde je mozné udélat prestavku.
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10. Rozlouceni

Ales odchadzi z rozhlasu, Slavek ho dobehne. Pred

vchodem potkaji kolegu Mrzlika.

Slavek (vold na Alese za scénou) Alesi, pockej!

Ales Co je!

Slavek Jdu s tebou!

Ales Ani ndhodou! (Otoci se na Mrzlika) Déje se néco,
Karle?

Mrzlik (zakrouti hlavou a snazi se cosi ze vsech sil
zadrzet)

Slavek Takova genidlni recese se beze mé neobejde!

Ales Tohle neni 2addnd recese! A ty mas plny bardk
éerstvych podrfizenych, ktefi touzi jediné po tom,
aby ti uz konecné mobhli ritudlné vlézt nékam. Mél
bys jim dat Sanci, Slavomire.

Slavek Ted, kdyz jde o lidstvo? Dostanou spoustu moz-
nosti slozZit reparat. (Otoci se na Mrzlika) Zacneme
hned zitra treba tady s Mrzlikem. Fakt ti nic neni?

Mrzlik (krouti hlavou, Ze ne, ale stoji ho to mnohem
vetsy usili)

Ales (Mrzlikovi) Jo, a Karle? Diky za ten hlas!

Mrzlik (smutné se na Alese podivd) Promin, Alesi.
(Pozvraci se)

Slavek Nemusis slavit tolik, kdyZ to nesneses. Ale ce-
nim si i toho. Fakt, Karle! Tak zitra...

Ales rychle zmizel. Sldvek bézi za nim.

11. Ztraceny pFitel

Sousedka (vold nejdrive mimo jeviste, pak na néej
vbéhne) Belzebube! Belzebube! (Zastavi Alese, do
kterého mdlem vrazila) Prosim vds, nevidél jste ta-
kovyho malyho c¢ernyho psika? (Znovu vold) Belze-
bube! (Alesovi) Cernyho pudlika s éervenym névle-
kem? (A znovu vold) Belzebube!

Ales Co to je za jméno? Pro psa.

Sousedka Tak uz jsem ho dostala. Belzebube! Jesté ni-
kdy nic takovyho neudélal! Belzebube! Ja uz se o néj
bojim. Prosim vds, nepomohl byste mi ho hledat?

Ales A kterym smérem bézel?

Sousedka No, to ja pravé nevim. Pobihal kolem mé na
voditku jako vzdycky a najednou se mi prudce vytrhl,
hrozné zaknucel a frnk - jako by se po ném zemé
slehla. Belzebube! Pojd’ k panicce! Panicka té ma
rada! A viibec se nezlobi! Dostanes Zvykaci kosticku...

Ales Nemohl tfeba sdm bézet doma?

Sousedka To uz mé taky napadlo. Nebyl tam. Be-
Izebube! Nevim, co to do néj vilbec vjelo. Takhle
pozdé nikdy ven nechodime. Ale on pordad otravo-
val, Ze musi ven. Belzebube!

Vbéhne zakrvdaceny bezdomovec Pitel.

Pitel Doprdele! Doprdele!

Ales Co se vam stalo?

Pitel Utikejte pryc! Napadnul mé néjakej zkurvenej
pes!
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Sousedka Proboha? Nevidél jste tam myho Belze-
buba? Aby se mu tak jesté néco stalo?

Pitel Nevidél! Jenom toho posranyho cernyho pudla
v rudym fusaku jsem vidél.

Sousedka Kde jste ho vidél? Myho milacka?!

Pitel To je vas? Vzdyt mé malem roztrhal, pani!

Sousedka To neni mozny....

Pitel Vidite tu krev?!

Sousedka Takovy berdnek...

Pitel Jo, beranek!? VZdyt ten ¢okl na mé vyskocil
a zakousnul se mi do ksichtu!

Sousedka Tomu nevéFim. Belzebub je mazlik ne-
Skodnej. Jestli jste mu ndhodou nechtél vy néco
udélat. Co? To by vdm bylo podobny?

Pitel Ja? Mél jsem ho nakopat! To jsem mél!

Sousedka Tak to madte, co vam patfi! (Zoufale volda
a utikd pryc¢ smérem, kterym predtim prisel Pitel)
Belzebube! Paneboze! Kdepak jsi? Neublizili ti?
Belzebube...!

Ales Nemdm vam zavolat zdchranku? Potfebujete
odvézt do nemocnice -

Pitel Hovno. Potrebuju penize, séfe.

Ales Treba ten pes mél vzteklinu...

Pitel Blbost. Tak co, naslo by se néco pro mé?

Ales se smutné otoci a odchdzi pryc.

Pitel Tak si polib prdel....

12. Pod balkonem

Ales prichazi k domu, kde bydli Zora. Slavek uz tam
cekd.

Ales Ja jsem myslel, Ze jsem té setrdsl.

Slavek A ja jsem zatim o krok napred. Pockej, ty ji
volas?

Ales (s telefonem u ucha) Nebere to.

Slavek Tak zazvon, ne?!

Ales Jo a vybéhne ten jeji manik a sefeze nds rovnou
pred bardkem.

Slavek Ale o to ti prece jde, ne? Zazit trochu vzruchu.

Ales Ja jsem ji prisel pomoct, ne se tady rvat jak ma-
lej kluk.

Slavek Ahaq, jad zapomnél. Utésitel...

Zora (zvedne telefon) Prosim.

Ales (najednou nevi, co rict) Dobry vecer. Tak jsem
tady.

Zora Kdo je to? Proboha vite kolik je hodin?

Ales Chtéla jste, abych prisel jesté dneska v noci. To
jsem ja. Ales Marny. Utésitel...

Zora Alesi, to jste opravdu vy?

Ales Ano.Jsem dole, stojim pfimo pred vasim domem.

Zora Nemuzu vdm otevfit, jsem tady zaméend a on
mi zase sebral klice od bardku. Pockejte chvilicku,
ja hned vybéhnu na balkon.

Ales (Slavkovi) Ten hajzl ji tam zamknul. Jde na bal-
kon, zmiz odsud!
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Slavek Ona je sama doma?

Ales No asijo...

Slavek Takze bude srdceryvna balkonova scéna?

Zora (vyjde na balkon, v Zupdnku) Pane Marny? Jste
jesteé tady? Je tu Spatné vidét!

Ales Ja jsem tady...

Zora To jste moc hodny. To jsem opravdu necekala,
%e byste mohl pfijit. Skoda, Ze vds nevidim.

Ales Dole, stojim pfimo pod vasim balkonem...

Zora To je pordd jako v rddiu, zase jenom hlasy...

Ales Kde je vas manzel?

Zora Zavrel mé tady jako zvife a nékam odtdhnul.

Ales Ale jak vdm mdzu pomoct, kdyz s nim nemuGzu
promluvit?

Zora Ten by na néjaky vase reci stejné nedal. Toho je
treba jediné zabit.

Ales Uklidnéte se...

Zora Ja vim. J& vim. Mdte tak krasny hlas, pane
Marny. Opravdu. Takovy sametovy, uklidnujici.
MUGzu vam rikat Alesi?

Ales Klidné. Co budeme délat?

Zora Ja se tady odtud nedostanu, Alesi.

Ales Nemél bych zavolat ty policajty? Nebo za-
chranku? Nejste zranéna?

Zora Jsem, Alesi, jsem. Jsou to sice jenom odérky,
skrabance. Ale mam je vsude. Potfebovala bych to
osetrit. Kyslicnikem. Jenomze si vSude nedosdahnu.
Nechcete mi jit pomoct?

Ales$ Zachranka se k vam dostane. JG myslim, Ze oni
ze zdkona miiZou vyrazit dvere.

Zora Vy taky, Alesi. Staci jednou kopnout a rozleti se.
Dim uz je stary. Ale co bude délat on, az se vrati?
Jak mu vysvétlim, Ze jsou vyvrdceny dvere?

Ales Jenze jak se k vdm mdm jinak dostat?

Zora A kdybych nasla rezervni klice, tak byste na-
horu sel?

Ales Vy mate rezervni klice?

Zora (bez nejmensiho zavahdni) Ale nesmi o tom védét.

Ales Takze vlastné vibec nejste uvéznéna...

Zora To nevadi. Pockejte chvilku. Sebéhnu pro vds.

Ale$ Jd jsem vil. Uplnej vill, a tohle mém za to.

Slavek Nebldzni, vzdyt je to dobry...

Ales Ja odsud mizim.

Slavek Mas sanci na takhle skvélej zacatek a ty to
vzdas, hrdino?

Alesovi ndhle zazvoni'v kapse telefon.

Ales (zvedne to) Teto, promin. Ja ted nemuzu. J4 ti
zavoldm za chvilku. Ano? (Zaveési)

Vejde Zora. Ales i Slavek uskoci stranou. Zora se

smutné divd kolem sebe.

Zora Alesi?

Slavek k ni zezadu pristoupi.

Zora Alesi... Tak to jsi ty? Predstavovala jsem si té
trochu jinak.
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Slavek (s odzbrojujici drzosti) Médm zavolat kama-
rada, co ¢ekd za rohem, aby sis mohla vybrat?

Zora (sméje se) Ale ja jsem nerekla, Ze nejsem spoko-
jend. (Chvili se na sebe divaji) Tak pujdes...?

Oba zmizi v domé. Ales se za nimi divd a vytoci na

mobilu posledni prijaté cislo.

Ales Ano, teto, déje se néco?

Véra To jsem se chtéla zeptat ja tebe. Jestli uz to za-
calo?

Ales Co by mélo zacinat, prosim té? Co zase vis? Pro¢
jesté nespis?

Véra Méla jsem trochu strach, kdyz jsi neprisel po vy-
silani domu. Jindy davas védét, Ze se zdrzis.

Ales Prijdu pozdéji, néco mdm, teti.

Véra Nemusis mit strach, Alesi. Dopadne to urcité
dobre. Vsechno je, jak ma byt.

Ale$ Ja vim. Déldm, co mGzu.

Véra To je dobre. Tak se drz!

Ales Budu. Dobrou!

Véra Dobrou!

Invalidni pan Zdruba se vbelhd o berlich. Pozoruje

Alese, ktery nervozné prechdzi pred domem.

Zaruba (vyndd cigaretu z krabicky, strci ji do dst
a pak se otoci na Alese) Nemate ohen?

Ales Bohuzel. JG nekoufim.

Zaruba (vytdhne z kapsy zapalovac v podobé revol-
veru a divné se zasméje) Nevadi. (Nabidne Alesovi
cigarety) Neddte si?

Aleg Ne. Rikal jsem vam, ze nekourim.

Zaruba Jo. To jste rikal. Na nékoho tady cekdte?

Ales Ne.

Zaruba Tak co tady teda délate?

Ales Prosté tu jen tak stojim. To se nesmi?

Zaruba V jednu rdno je to dost divny. Jen tak postd-
vat na ulici pfed cizim domem, nebo ne? (Zacne
hledat po kapsdch klice, kdyz je najde, podivd se
znovu na Alese a pak je hodi na zem) Nepodal
byste mi je? Dost tézko se mi ohyba.

Ales Samozrejmé.

Zaruba (obofi se na Alese, kdyz je na bobku s klici
v rukou) Co tady délas?

Ales A vy tady bydlite, Ze vas to tak zajima?

Zaruba Co bys myslel?

Ales Je tu jenom jedno jméno na schrdnce, jeden zvo-
nek, takze...

Zaruba To si tam jako to svy jméno mdm napsat dva-
krat, kdyz mam dvé berle a jsem mrzdk, nebo jak?

Ales To snad ne... Vy zndte tu Zenu, co tady bydl|i?

Zaruba Myslis tu dévku? Tu zndm tak dobre, Ze ji ani
nemuzZu pFijit na jméno.

Ales To neni hezky -

Zéaruba Hezky neni, jak se ta ke mné chovd. Neméla
si mé brat, kdyz ji vadi, Ze jsem kripl. Prefikne na-
schvdl kazdyho chlapa, kterej se ji dostane do rany.
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Ales To nemyslite vazné.

Zaruba Kdybych té ted vzal s sebou nahoru, tak té
bude tahat do postele pfimo mé pred o¢ima, aby
mé nasrala.

Ales To je nesmysl!

Zaruba Ta prefikne na just kazdyho. Prubneme to,
co rikas?

Ales Nemdm zdjem.

Zaruba Jenom pojd, bude legrace!

Ales$ Prominte, ale...

Zaruba Hele, a jak vibec vis, Ze tady bydli néjaka
zenskd? Ty jsi Sel za ni, Ze jo? Ty jsi ten jeji novej na-
bijec?!

Ales Ne. Opravdu ne. Volala mi do vysilani, protoze ji
ublizujete. Fyzicky.

Zaruba Ja? No, to urcité. | kdyz dneska uz jsem ji
fakt malem jednu strelil. Ja nesndsim ty jeji vécny
soucitny pohledy. VZdycky kdyz se na mé podiva
a ty oci se ji tak jako soucitné zamzi -

Ales To znameng, Ze vds md pordd rdda, ne?

Zaruba Jd o zddnou lasku ze soucitu nestojim. To
jsou vsechno jenom kecy, na ktery ja nikomu nesko-
¢im. PFisahej, Ze s ni nechrdapes! (Chyti ho za ruku)

Ales Prosim vds nechte mé!

Zaruba Pujdes se mnou nahoru! Budes prisahat
pred ni, Ze ji neznds a nebo té narvu rovnou do
toho jejiho navonényho pelechu a budu se divat,
jak si to s tebou rozdava!

Ales (necekané chyti Zarubu volnou rukou kolem ra-
men) Musite ji odpustit.

Zaruba To je opravdu skvélej ndpad! Jdeme nahoru!

Zdruba popadne Alese, ktery uz nevzdoruje, a oba

vstoupi do domu.

13. Odpusténi

V Zdrubove byté.

Zaruba Jenom pojd ddl a niéeho se neostychej. Bu-
deme si odpoustét! (Zarve) Zoro! Vylez!

Ale$ Prosim vas! Tohle neni dobry zacatek!

Zaruba Musim si taky rychle nadélat néjaky poradny
hrisky, abych se mél z ¢eho kat, ne? Zoro! Vytahnu
ji z postele. A budeme se ti oba hezky zpovidat,
chces? (Ostentativné si pred nim klekne na kolena)

Ales Prestante!

Zaruba Zoro! Prived jsem ti novy maso! Pojd'’ si pro
néj! Pojd’ hezky, pojd! (Alesovi) Ty se koukej svlikat,
at se to zbytecné nezdrzuje. (Zacne se po nem sd-
pat a zkousi z néj rvdat obleceni, Ales se mu vytrhne)

Slavek (vyleze polonahy z loznice a vyrazi po Zdru-
bovi) Na koho tady fves, ty Smejde!? (Nez ho staci
chytit, vsimne si Alese) Doprdele, co tady délas,
Alesi?

Zaruba Vy se zndte, jo? To se tady na tu kurvu snad
dole stoji fronty nebo co? (Alesovi) Ty jsi ale sving,
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kamardde, vis to? (Sldvkovi) Tak jak sis to uzil, sva-
lovce? Je dobrg, vid? Doufdm, Ze sis daval pozor,
abys od ni néco nechyt!

Slavek (chyti Zarubu pod krkem, az mu spadnou
berle) Davej si pozor na tu svoji nevymdchanou
hubu, jo?!

Zora (vejde zabalend do prostéradia) Rikala jsem ti
snad jasné, ze se nemds do rdna vracet, nebo ne?!

Zaruba Kurvo!

Zora Jen si posluz, ty chuddku. (Vsimne si Alese) Co
to je, tohleto. Na vas mluvim, pane! (Zdrubovi)
Koho jsi to s sebou zase pfitdhl? Co na mé tak kou-
kate, co, co!?

Ales Vzdyt jste si mé sama zavolala!

Zora To bych musela byt padla na hlavu!

Ales Nocni show pro osaméld srdce...

Zaruba Co to mele?

Ales Pro vsechny ztracené, opusténé a zoufalé... Ales
Marny - Utésitel jméno mé.

Zora No jo, ten hlas... (Sldvkovi) A kdo jsi potom ty?

Slavek On je slovo, ja jsem télo.

Zaruba Ja vas zabiju oba! (Vytdhne revolver)

Ales i Zora zdstanou v klidu. Sldvek na né prekva-

pené koukne a pak se vrhne na Zdrubu. Ozve se vy-

strel. Ales se chyti za prsa. Pod srdcem se mu rozlije
rudd skvrna.

Ales On mé zabil...

Slavek srazi Zarubu k zemi. Chce mu sebrat revolver.

Zora se je snazi dostat od sebe. Ales pozoruje krva-

vou rdnu.

Ales On mé normalné zabil...

Zora (krici na Slavka, ktery Zdrubu surove mlati)
Nech ho! Prestan! To je jenom paintballova pis-
tole. Pfestan ho mlatit. On by nezabil ani mouchu!
To byla jenom hra. Jenom vds chtél vystrasit! To se
dé vyprat.

Zaruba Vypadnéte! Slysite?!

Zora (hladi Zarubu a pomdhd mu se zvednout) Neni
ti néco, milacku? Neublizili ti? (Na Alese a Sldvka)
Vypadnéte! Oba! Bézte pryc...

Ales Vy jste mi lhala.

Zora Vy mé taky.

Ales (se snahou o ironii) Tak zas nékdy zavolejte...

Zaruba (vztekle jako malé dite, kdyz neni stfedem
pozornosti) Zavoldm na vds na vsechny policajty!

Zora (hladi ho po hlavé) Pssst.

14. Jesté trochu tance pozdé v noci

Berdnek. Noc¢ni bar. Oblibeny podnik vsech zamést-
nancu nasi rozhlasové stanice. Dana tanci. S Marii.
Spolu, a prece kazdd sama. Je to krdasné. Ales prijde
se sklenici' v ruce a pridd se k nim.

Ales Ahoj.

Marie Ahoj. Tak uz mads splnéno, spasiteli?
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Ales Prvnibod si pFipsal Slavek.

Dana Zase?

Ales Tahle disciplina stejné nebyla pro mé.

Marie A kterd je?

Ales To kdybych vedel...

Dana Pral ses?

Ales Ne. Vidis, ani ta krev neni prava...

Marie Ale vypadd to efektné.

Ales Pordd se zlobis?

Dana Pomalu to vzdavam.

Ales Dano...

Marie Tanéime... Nehdddme se. Tanéime...

Ales Pijdeme domu?

Dana Ne. Tanéim, nevidis?

Ales Pojd'...

Dana Muzes pokraéovat ve své misi, Utésiteli. Na mé
ohledy brat nemusis. Trefim sama. (A tanci dal -
sama)

15. Vyprazdnéni

Pdnskée toalety tamtéz. Ales vejde a oplachuje si obli-

cej studenou vodou. Mrzlik moci.

Ales (huci do tekouci vody) Paneboze...

Mrzlik Ahoj, Alesi!

Ales Cau! Ty jesté Zijes, Karle?

Mrzlik Jedu druhy kolo. Zitra nevysildm.

Ales Tak to jo.

Mrzlik Myslis, Ze mé Slavomir vyrazi?

Ales Ale ne, znds ho, hraje si na drsndka...

Mrzlik No, ja stejné nevim. Co bych asi tak mohl dé-
lat, Alesi, kdyby mi dal paddka? Porad’ mi, na to jsi
prece expert.

Ales Nechdpu, proc jsi mi ten hlas viibec daval! Ni-
kdy jsme se prece néjak extra nemuseli. MGj porad
ti pfijde nablblej a sentimentdlni, pokud vim?

Mrzlik Nejvétsi sranda je, Ze jsem ti ten hlas dal
omylem. Néjak jsem se zasnil a najednou do mé
stréili a ja v tom zmatku hlasoval pro tebe. Kdyz mi
to doslo, tak jsem se strachy mdlem to... Jenomze
uz jsem nemél silu vzit to zpatky.

Ales Takze dokonce ani ty jsi mi nedal svij hlas?

Mrzlik Sam jsi to rekl, Ze se zrovna dvakrat nemu-
sime...

Ales Udélalo mi to docela radost.

Mrzlik Promin. Nemusel jsem ti to fikat.

Slavek (vtrhne na zdchod a chyti Alese kolem ra-
men) Bud' zdrdv, Utésiteli! Ty dobrd duse vsech
ztracenych a opusténych, bezbrannych a neschop-
nych. | ty jsi nakonec skonéil v pajzlu u Berdnka,
abys spldchl horkost svéta vycepni lihovinou po-
chybné jakosti? Védél jsem, ze té tady najdu!

Ales Dej mi pokoj! Vsechno jsi podélal!

Slavek Ne, tys to zvoral, kamarade!

Ales Vibec si k ni nemél co chodit!
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Slavek Na mé si nijak nestéZovala, jestli jsem si
dobre vsiml.

Ales Jenze ja jsem ji chtél pomoct, vis?!

Slavek Dobrou radou, vid, maj mily priteli. Dobrou
radou bys mnoho neporidil.

Ales Tohle vazné nema smysl...

Slavek Hledate smysl Zivota a nenachazite ho? Pri-
paddte si v tomto lidském svété marni a ztraceni?
(Nadechne se, ze bude pokracovat ddl, ale teprve
ted’ si vsimne Mrzlika, ktery se stdle krci u piso-
drd) Hle, slechetny pritel Mrzlik! Vzor lidskosti zde
v temnotdch Berdnkova hajzlu. Pfistup ke mné bliz,
stateény Mrzliku! Ty, ktery riskujes ztratu zamést-
nani kvali nasemu Utésiteli, ktery chuddkam jako
jsi ty vléva kazdy vsedni den hodinu pred palnoci
odvahu do dusi a srdci!

Ales (Mrzlikovi) Tak mu to rekni, ne!

Mrzlik Co?

Ales No jak to bylo doopravdy!?

Mrzlik Proc?

Ales Protoze mds sanci. Mizes si Splhnout.

Mrzlik Treba nechci.

Ales Protoze se bojis?

Mrzlik A proc bych se mél bat?

Ales Pravé! Neboj se, Karle!

Slavek Ano, Mrzliku, pfidej se k nému a kFi¢ to své
PROC!? K¥i¢ do mého zpupného ksichtu! A jd ti od-
povim.

Ale$ Tak délej, Karle! Splhni si! Tohle je tvoje posledni
Sance!

Mrzlik Opravdu jsem si tohle zaslouzil, Alesi?

Slavek Zakri¢, Mrzliku! Tak kFi¢, Karle! (Otoci se
a zacne na Mrzlika mocit) Pro¢? Pro¢?? Pro¢???

Ales (pridd se k Sldvkovi a z druhé strany skrapi Mrz-
lika svou moci a zoufale kfici za sebe i za néj)
Pro¢? Proc?? Proc??? Proc??! Proc?!! Proc!!!

Slavek (prestane, odejde pomalu od nich) Ale jé ne-
vim, chlapci. Asi to tak ma byt.

Ales Promin, Karle. Promin. (Odchdzi)

Slavek Alesi! A co ruce?

Ales zahanbené vybéhne ven. Sldvek si zapne kalhoty

a taky odejde. Mokry Mrzlik ziistavd na miste.

16. Marie navzdy

Ales vybiha ven. Marie za nim. Zastavi ho.
Marie Pockej!

Ales Mdm prdci.

Marie Nebldazni.

Ales Ty lidi na mé cekaji.

Marie Ja myslelq, Ze to je jenom takovej Zert.

Ales Pro Sldvka moznd. Jé to chci dotdhnout do konce.

Marie Tak zac¢ni se mnou. Konecné. Do konce.
Obejmou se. Libaji. Pak tma. Pak svetlo. Oblékaji se.
Ales Zapomeneme na to, jo?
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Marie To by se ti hodilo, vid.

Ales Tak fajn, ptjdeme zpdtky a pfizndme se? Ja
Daneé, ty Slavkovi.

Marie A co jim fekneme? Ze jsme dali takovou rych-
lovku v prijezdu pred hospodou?

Ales Nic vic to nebylo?

Marie Ne. Nic vic. Dik. (Bezdecné si pohladi brisko,
odchdzi)

Ales (uz sdm) Promin. Promin... (A jde pryc)

17. Ticho

Ales kraci rychle nocni ulici. Dobéhne az k domu pana

Tichého, kde prdaveé zapinaji pohrebdci cerny vak. Po-

zoruje je pri tom Sousedka.

Ales (chvili stoji a pak oslovi Sousedku) Dobry vecer.

Sousedka Dobry.

Ales Nevite, kdo to je?

Sousedka To je hrozny. Soused od nas z bardku.
Tady, vidite? Byly tam nakresleny takovy ty obrysy.
Uplné stejné jako kdyz policaiti v televizi vySetiujou
néjakou vrazdu. Ale vyteklo z néj tolik krve, Ze uz ty
obrysy pod ni zmizely.

Ales A jak se jmenoval?

Sousedka Tichy. To byla jenom otdzka ¢asu, kdy to
takhle skonéi. Dneska mé vytopil. A pak jsem ho do-
konce slysela, jak zoufale vold do néjakyho poradu
pro opustény duse nebo co - v radiu. Tak jsem si Fi-
kala, Ze uz musi byt iplné na dné. Zena mu zdrhla,
kocour mu chcip, do rddia o pilnoci volg, to preci
normadlni zdravej chlap nema zapotrebi.

Ales Treba potreboval s nékym mluvit. Moznd chtél,
aby ho nékdo na chvili poslouchal.

Sousedka Podivejte, moznost mél. JG vim moc
dobre, jaky to je, kdyZz se na vas vsichni vykas-
lou. Nabizela jsem, e mu réda pomazu. Clovék
se prece potrebuje o nékoho starat, ne? Vyprala
bych mu, uklidila, uvafila, vyprala. Byla bych mu
rada pomohla. A on se jen usklibnul. Byl to blazen.
A malem mi skocil na hlavu.

Ales (tise se zhrouti k pohfebdkiam, kteri pravé nalozili
cerny vak s panem Tichym na nositka) Proc? Proc?!

Obraz se ndhle zastavi, cerny vak se rozevre a z néj

vyleze pan Tichy s hlavou na kasi.

Tichy Musim Fict, Ze jste mé teda Silené zklamal.

Ales Ja se vam omlouvam.

Tichy Pozdé. To, co predvddite dneska v noci, to je
teda fakt vrchol!

Ales Ja jsem netusil, Ze je vam tak zle.

Tichy A pritom stacilo aspon chvilku poslouchat né-
koho jinyho nez sebe.

Ales Je mi to vazné lito.

Tichy Ted uz je to v pohodé. Mdm to za sebou. Bum!
Prask! Hlava na kasi a konec! JG mam pokoj. Ale vy
budete mit désny vycitky. Teda aspon doufam!
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Ales Bolelo to?

Tichy V Zivoté uz bych znova z okna neskoéil! Silend
rana to byla, kdyz jsem dopadl. A pak jsem jesté tri
minuty vnimal tplné vSechno. Bolest, marnost, tu
vrestici kravu a toho jejiho psa. A pak to prestalo.
Takhle. (Luskne prstem) A nebylo nic.

Ales Jak nebylo nic?

Tichy Prosté nic...

Ales Jak nic? Co tunel? Svétlo? Viibec nic?

Tichy Jo, a dékuju za ty vase feci v radiu! Je to fakt
bezvadnej porad. (Podivné se zasméje)

Ales Jak nic?!

Ales opakuje posledni vétu. Pohfebdci odndseji pytel

s Tichym. Vejde Sldvek.

Slavek (zatrese Alesem) Co tady blbnes, Alesi!

Ales On skocil.

Slavek Kdo?

Ales Ten chlap, co byl dalsi na Fadé. Ten smutnej
chlapik, co dneska jako prvni volal, skocil z okna...

Slavek Ted uz mu nepomuzes.

Ales Mél jsem jit nejdFiv sem. Moznd jsem mu jesté
mohl pomoct...

Slavek Nebo kdybys neztracel ¢as chcanim na Mrz-
lika, tak bys to jesté byval stihnul.

Ales No a taky jsem se nemusel zdrZzovat pred hospo-
dou s... (Hlas se mu zlomi)

Slavek Tak uz se hlavné prober! To ti to pordd nesta-
¢ilo? Jako spasitel svych osamélych srdci jsi evi-
dentné Gplné nemoznej!

Ales Vsechno jenom zni¢im.

Slavek Doprovod mé na posledniho pandka a ja ti
napisu potvrzeni, Zzes mi u€inil dobro. (Vidi Alesiv
smutek, najednou obycejne) Promin, kamardde.
Promin, nemyslim to zle. Ale to ty vis, vid? Uzné-
vam, ze se nékdy chovdm jako hovado -

Ales Vétsinou...

Slavek Jo, tak vétsinou. Ono mi taky vétsinou nic ji-
nyho nezbyva. Nechci prosté dopadnout jako Mrz-
lik nebo jako -

Ales Nebo jako ja.

Slavek Ne, pockej, to jsem nechtél rict -

Ales To nic. Ne Ze bys nemél kus pravdy.

Slavek Takze dobry?

Ales Dobry.

Slavek Citis ten smrad? Mrtvola se prece nemize
rozkladdat tak rychle ne? (Potom zahlédne zdroj za-
pachu) Ty bldho, ten vdgus pdchne az sem.

Ales (dlouze se divd k Pitlovi) Ejhle, ¢lovék! (Jde
k nému)

Slavek Alesi, co délas? Jesté od néj néco chytnes!

Ale$ Dobry vecer, nerusim?

Pitel Co je?

Slavek Alesi, neblbni!

Ales Mohl bych vdm néjak pomoci?
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Pitel O co ti zase jde?

Ales Rad bych pro vas néco udélal.

Pitel A proc jako? Co se do mé pordd seres?

Slavek (Alesovi) Zkus pritvrdit, mas moc zmékdilej
slovnik. (Pitlovi) Hele, on té chce vytdhnout z téch
tvejch sracek, tak se koukej zvednout!

Pitel Jasny, jasny, klid, hele, dyt jdu. Sorry, jG@ mizim,
chlape, jo?

Ales Pravé Ze nikam nemusite, ja vas nechci vyhnat.

Pitel Ne, jo? A co se teda déje?

Ales Co byste ekl pordadné koupeli, éistému obleceni,
dobré veceri, teplé posteli.

Slavek No, a jesté mu nabidni préci a je z nejhor-
siho venku.

Ales Mizes na chvili prestat? (Pitlovi) Vy jste na dné.

Pitel V totdlnich sraékdch, séfe.

Ales A ja vam nabizim svou pomoc.

Pitel To je néjaka skrytd kamera, Ze jo!?

Ales Ja se doopravdy snazim pro vds néco udélat.

Pitel No jasné, nesmis se prozradit. Odkud to toéi?
To je Gplné jasnd skrytd kamera! Ty vole, co vyhra-
jes? Balik, co?

Slavek (Pitlovi) Jedinej, kdo mize néco vyhrat, jsi ty!

Pitel Kecas, zZe jo?

Ales Tak pujdete se mnou?

Pitel Ze kecd! Nekecds, jo? To bych teda byl Gplné bl-
bej, kdybych nesel! Tak ja jsem nakonec ve skryty
kamere! Ja budu v televizi. Mé z toho snad jebne!
A co teda vyhraju? Kam jdem?

Slavek Fajn, tak mds bod. A jdeme to zapit.

Ales Uvidime se zitra.

Slavek Dobre, mas druhej bod za chladnokrevny bla-
fovani, ale ted' uz pojd na pandka, nebo se z toho
smradu pobleju!

Ales Zitra, Slavku. (Odejde i s Pitlem)

Slavek (uz sdm) Tak mas treti bod a jses mrtve;j...

18. Kouzlo domova

Pokoj v Alesové dome.

Pitel Hlavné mi reknéte, co presné mam délat,
abyste byl se mnou spokojenej. Aby to klaplo, jak si
predstavujete.

Ales Napred se musite umyt.

Pitel Jasny. To vite...

Ales Tak se svliknéte.

Pitel Zacinate teda pékné zvostra!

Ales Vykoupete se a pak hned do postele.

Pitel Tam na mé bude nékdo ¢éekat, ne, v ty posteli?

Ales Tam se vyspite a pak se uvidi. (Pomdha Pitlovi se
svlekdanim - boty, ponozky...)

Pitel Jasny! A kde tady mate schovany ty kamerky?
Abyste neprisli o nejlepsi! Anebo pindourka stejné vy-
stfihnete? J& Zddnou srandu nezkazim. (Zistdvaji uz
Jjen trenyrky, kratké zavahdni) To je teda drsny, séfe!
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Ales Niceho se nebojte...

Pitel Jasné! (Trenyrky dolii) To je jizda! Lidi! J6, j6, jo!

Vejdou rozespalé tety a Dana, vsechny v nocnich ko-

silich.

Pitel Teda to jsem presné védél, Ze ted prijde néco ta-
kovyho! To mi teda bylo jasny predem! Akordt zZe vi-
bec nevim, co mam délat, abych si to cely neposral.

Ales Jdéte okamzité do koupelny. Prvni dvere vedle
schodu.

Pitel Pohoda. JG myslel, Ze budu muset tedka s nima
plnit néjakej dkol.

Ales Ne, stadi, kdyz se konecné pujdete umyt!

Pitel Rozkaz!S dovolenim, damy.

Nada (uvolni mu cestu) Prosim.

Pitel odejde, tety za nim nechdpavé hledi.

Ljubka Mas néjaky problém, Alesku?

Véra Co je to za pana?

Nada Co to je za -

Ales (probere se a zacne hekticky jednat) Jo, ja vim,
to je hroznej puch. Ja to vsechno seberu a vyhodim
do kontejneru. Mame jesté na padé néjaky oble-
Eeni po strejdovi?

Véra Odnesli jsme to uz ddvno vsechno do charity.

Ales Tak jG mu ddm néco svyho.

Ljubka Kdo to vibec je?

Ales No, ja nevim... Rozhodl jsem, Ze mu pomuzu.

Nada To je od tebe opravdu hezké, Alesi.

Ales Vidél jsem ho lezet na ulici na papundeklu. Bylo
mi ho lito.

Véra A mas néjaky plan?

Ales Umeje se. Vyspi se v moji posteli. Rdno mu dédm
svy Cisty obleceni, svou snidani a -

Dana - a pak ho vykopnes zpdtky na papundekl?

Ales (kratce zavdhd, nevi, jak ddl) Aspon jsem to zku-
sil... Ddme mu na cestu néjaky penize. Nemohl by
tieba na ¢as zlstat vzadu v kalné?

Tety se na néj nevéricné podivayji.

Ales Ne, to je blbost, jG vim. Tak mGzZem treba...

Véra Musime si hlavné Fict, o co nam jde.

Dana O co ti jde, Alesi?

Ales (po dalsi vterine vahani mu povoli nervy) O nic.
Viibec o nic. Vytdhnu ho z vany, ddm mu zpatky ty
jeho smradlavy hadry a vykopnu ho ven. A bude
pokoj! A bude klid! Nemdm na to! Nemdam!

Vejde stastné rozzdreny Pitel, mokreé vlasy, kolem be-

der rucnik.

Pitel Jsem Cistej jako slovo bozi, séfe! Co bude dal?

Ozve se domovni zvonek.

Ales Ja jdu otevrit! (Ljubce) Byla bys, teto, prosim té,
tak hodnd a odvedla tady pdna...

Pitel Pitel. Vasek. Pro vas Vasek.

Ales Odvedla bys pana Pitla do mého pokoje? Dej mu
moje pyzamo. (Pitlovi) A vy se hezky vyspéte, rdno
vdm ddme snidani a uvidime, co ddl.
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Pitel Takze to hlavni pfFijde az rano, jo? Vzbudite mé
vcas, ze jo?

Ales Spolehnéte se. Budes tak hodng, teto?

Ales odbéhne otevrit, protoze zvonek zvoni ¢im dal

agresivnéji.

Ljubka Tak pojdte, pane Pitle.

Pitel Rychle mi prosim vads reknéte, o co tady jako
presné jde. Co je muj hlavni tkol?

Nada Ukol?

Pitel Co se po mné chce? A co mGzu vyhrat?

Véra To nesmime prozrazovat.

Pitel Jasné, natdcej nds i tady, Ze jo?

Nada Kazdy ma svuj dkol.

Véra A kazdy si musi sGm pfijit na to, v éem pravé
ten jeho ukol spociva.

Pitel Sam, jo? Tak to jsem v hajzlu.

Véra Rekla bych, Ze u vés je to dost jednoznaéné.
Jste jesté pordd dost silny, zdravy... Vy byste mél
zase zkusit pracovat.

Pitel Co?

Nada Ano!

Pitel To se poseru, doprdele, Ze ja do toho lezl. To je
jasnej chytdk tohle s tou praci, Ze jo? Na to vam
nesko¢im!

Ljubka Musite se rozhodnout sém.

Pitel Odejdu a vyhra je v hdji, co?! Tak prestante byt
tak tajuplny a reknéte, co je treba?

Véra Sam, na to musite prijit sdm... SGm hledat, sdm
premyslet...

Vrati se Ales a Sldvek, kterého se mu nepodarilo za-

drzet.

Slavek Na to zapomen! Tady se chystd néco velkyho,
takze mé odsud jen tak nedostanes! (Uvidi vymyd-
leného Pitla) Teda z vés je Gplné novej clovék!

Pitel Uz to jako jede, jo? (Ukazuje na Slavka) Ty jsi
hlavni? Tak jé hlavné vsem dékuju. Je to dobry!
Jsem fakt rdd, Ze jsem do toho sel! Mdzu to kaz-
dymu doporucit. Klidné reknéte, kdybych néco rikal
blbé. Ja feknu, co chcete slyset.

Slavek (Alesovi) Co s nim chces, prosim té, délat?

Pitel Tady se mi opravdu moc, opravdu moc se mi
tady libi. VSichni jsou na mé hodny. Az se vyspim,
tak slibovali snidani...

Slavek Ale tady preci nemuzete zlstat naporad. Co
chcete délat dal?

Pitel (bezradne se divd po vsech okolo) No, tak mlu-
vilo se néco o prdci, Ze jo...?

Slavek Prosim?

Pitel No, rad bych si néjakou nasel a -

Slavek Zdzrak! Stal se zazrak!

Pitel Skvely! Postupuju?

Slavek Ty jsi hvézda, Utésiteli!

Ales To nevim. TakZe jsi spokojeny. MizZes jit. A my
mazeme vsichni do postele, ja se vyspim v obyvaku.

Hra



Slavek Nebldazni, ted jit spat!? Ted to teprve vsechno
zacind! Pohled’ do tvare novému clovéku, jehoz jsi
stvoril!

Pitel (o Alesovi) To je skvélej clovék, tohleto. Fakt
skvélej!

Sléavek Ze jo? Jde z n&j takové sila! | jd, kdyz tu ted’
stojim vedle néj, touzim najednou byt lepsim clove-
kem. Stejné jako vy!

Pitel Zkusim, no...

Slavek A co byste tak chtél délat?

Pitel Ha, ha, ha! To se uvidi. Policajta bych tfeba zku-
sil. Nebo revizora v tramvaji aspon. To bych snad
zvlddnul.

Slavek Skvély!

Pitel Tak jak jsem dopadl? Uz mi to muzete Fict?
Dobry?

Ales A co chcete slyset?

Pitel Co moje vyhra?

Ales Jste Cisty, vyspite se, nasnidate, dam vam svoje
obleceni a jestli chcete, tak na ten pracdk pujdu
s vami.

Pitel Jasny, tam to taky sehraju, hele! Ty budou kou-
kat a daj mi délat $éfa vSech revizoru! Ale co moje
vyhra?

Ales Vyhra je tohle vsechno! Nevdlite se v blaté. Do-
stanete najist. Vas zivot ma znovu smysl. Co po
mné jesté chcete?

Pitel Tak to zas pozor, hochu! Taky bych ti nemusel
dat povoleni to odvysilat, Ze jo? Nic jsem nepode-
psal, protoZe nejsem tak blbej, jak si tady vsichni
myslite!

Slavek Co furt mele o vysilani?

Ales On si celou dobu mysli, Ze to je néjaka reality
show.

Slavek No, svym zplsobem...

Ales Neni. Prosté, milej pane Pitle, jG jsem védm chtél
jenom pomoct, abych mél aspon chvili pocit, ze
muj Zivot mda néjakej smysl.

Pitel Tak to jdi teda do prdele!

Slavek A zdzrak se nekona...

Pitel Dej mi moje hadry a ja vocad padam. Oc¢umu-
jete mé tady jako banda tchylaka!

Ales Ja jsem to vase Spinavé obleceni vyhodil. PFi-
nesu vdm svoje zdnovni véci...

Pitel Jaky zanovni, kurva?

Ales Je to skoro novy, ani jsem to nenosil.

Pitel Skoronovy si str¢ do prdele, ty buzerante zasra-
nej! Mél jsem v kapse pétitisicovku!

Dana To urcité...

Véra Ales by vam v Zivoté zadné penize nesebral,
pane Pitle!

Pitel Prestante kddkat a navalte mi moje prachy,
nebo vds vsechny udam!

Slavek Drz hubu, jasny?

Hra

Pitel Co sito dovolujes?!

Slavek Seber se a vypadni. Svy hadry mas v popel-
nici pred bardkem. Ten ruénik hod’ pres plot! Pade;j,
co cumis?!

Ales Nech ho, prosim té, nech ho...

Slavek Tady mas dvé stovky, ty Smejde, kup si za to
néjakej chlast a zlij se do némoty.

Pitel To je malo!

Slavek Pocitdm do péti.

Pitel Pridej aspon pade, inZenyre -

Slavek Jedna, dvé -

Pitel Aspon mi dej cigdro -

Slavek - tfi, Gtyri...

Pitel (na dteku) Hajzlové pitomy, uchyldacky! Zlodéjsky!

Slavek Pét!

A je ticho. Vsichni ziraji na Alese.

Ales Omlouvdam se. Vam vsem. Treba je to vSechno
jenom néjakej zlej sen a ted' uz se konecné vsichni
probudime. (Luskne prsty) Tak asi ne. Asi to je
doopravdy. (Po kratkém zavahdni a pohledu na
Slavka a Danu) Takze se vdm omlouvam jesté jed-
nou. VSechno zni¢im. Promin, Dano. A ty taky,
Slavku. Jestli mizete, tak mi odpustte.

Slavek O nic nejde. Mé to bavilo.

Ales Nemluvim o tomhle.

Dana Co jesté?

Ales Nic. Jdu spat.

Dana Jen to rekni, kdyz uz jsi to nakousl.

Slavek Jasné, Utésiteli, svér se a ulevi se ti.

Dana Co se stalo?

Slavek No?

Ales Tak jo... O nic nejde. Vlastné to byla jen takova
rychlovka. Sama to fekla...

Slavek Kdo.

Ales Mdri...

Dana Coze?

Slavek Kdy?!

Ales Hned po tom extempore s Mrzlikem.

Slavek To si délés srandu?

Ales Bohuzel ne.

Ales odchdzi pryc z domu.

19. Kléara

U Kldry v byte.

Ales A ses si teda jistd, ze ted mas tu klidnéjsi fazi?

Kld@ra Jo. Vydrzim se na tebe divat a nemdm hned
chut té zabit.

Ales A nemize se to néjak necekané zvrtnout?

Klara Maze.

Ales Hmm. A zatim to jsou jenom predstavy, nebo uz
jsi...? Jo, ja chdpu, ze mi ted’ samozrejmé nereknes,
ze jsi treba nékoho uz zabila, kdyz se vidime po-
prvé v Zivote.

Klara Malem jo.
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Ales Tak to je skvély! Teda, Zes mi to fekla. A hlavné,
Ze jenom malem.

Kléra Ale bylo to o fous.

Ales Fakt?

Klara Kladivem. Nosila jsem ho tyden v batohu. Vis,
jak bylo tézky?

Ales A koho jsi chtéla...?

Kléara Vratnyho. V praci. Nejdriv bych rozmlatila
tu jeho sklenénou kukan, jsem si predstavovala.
Strepy by litaly vzduchem. Tésila jsem se na to fin-
¢eni skla. Pak bych se na néj vrhla a rozmldatila mu
lebku napadrt. Tim kladivem.

Ales A on ti néco udélal?

Kld@ra Nebyl schopnej si zapamatovat moje jméno.
Pokazdy, kdyz mél sluzbu, tak se mé ptal, kdo jsem
a za kym jdu. Asi tFi roky.

Ales Jo, to je blby.

Kldara Nedoslo mi, Ze nez rozbiju tu sklenénou kukan,
tak zdrhne.

Ales Takze to bylo fakt o fous.

Kldra No. Ted se na mé divds stejné jako on.

Ales Promin.

Kldra Neboj. Ja vzdycky bezpecné pozndm, kdyz to
na mé jde. Reknu ti, aZ se to bude bliZit.

Ales OK.

Kld@ra Popravdeé feceno, vypada to, ze bys néjakou
pomoc potreboval spis ty.

Ales No. Definitivné dorazit.

Klara Nerikej dvakrat.

Zazvoni mobil. Ales chvili vahd, pak ho tipne. Telefon

zvoni vzdpéti znovu. Ales prijme hovor.

Slavek Kde jsi?

Ales U Klary.

Slavek Jsi u ty teroristky? Na co si to jesté hrajes,
prosim té?!

Ales Nevim....

Slavek Chci s tebou mluvit! Okamzité!

Ales Promin, ted' to nejde. (Zavesi)

Kléra Myslim, Ze to na mé pomalu jde.

Ales Jak to?

Klara Nesndsim lidi, co jsou nezdvorili pri telefono-
vani.

Ales Promin. Ujelo mi to.

Znovu mu zazvoni telefon. Podivaji se na sebe.

Ales Asi bych to radsi mél vzit, vid?

Kléara Spis jo.

Ales (snazise byt velmi mily) Ahoj, Dano. Déje se néco?

Dana Délas si ze mé legraci?

Ales Pro¢ myslis?

Dana No, Ze se ptas!

Ales Dano, jd... nezlob se, ale jd mam ted néjaky jed-
nani.

Dana Vis, kdo ti vold? Uvédomuijes si viibec, kdo vyto-
¢il tvoje cislo?
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Ales Jo. Ale -

Dana Jaky ale? Jaky ale zase? Umis si predstavit, ko-
lik dsili mé stalo ti zavolat?

Ales Ja vim. Jsi hodna.

Dana Ne. Blba jsem. A uz mam dost tvych roztomi-
lych intonaci. JG nevoldm do Noéni show, ale tobé
Alesi! Odpoustim ti. A odchazim.

Ales Ale to nemUzes!

Dana Muzu. Ahoj! (Zavesi)

Ales To byla Dana. Podved| jsem ji s Marii. Manzel-
kou toho kamardda, co volal predtim.

Kléra Jo?

Ales Byla to chyba, zkrat...

Kléra Muselo ji to hodné rozesmutnét, nejspis.

Ales Vsem jsem se omluvil.

Kléara Tohle taky zndm. Tyhle omluvy a litosti. A dost
mé to vytdaci! Presné tyhle kecy mé vytdci ze vseho
nejvic!

Ales Uklidni se...

Klara Nerikej mi, co mam délat! Hlavné mi nefikej,
co mdam délat. Cely Zivot mi nékdo Ffikd, co by bylo
nejlepsi délat, jak by bylo spravny myslet, a co by
bylo skvély citit!

Alesovi znovu zvoni telefon.

Ales Promin. J4 to hned vypnu!

Kl@ra Koukej to zvednout!

Ales To je Marie. Vis, ta holka...

Kléra Co jsi prefik! JG nemdm alzheimera. Zvedni to!

Ales Marie?

Marie Musels jim to okamzité vyzvanit?

Ales Jo...

Marie A ulevilo se ti?

Ales Moc ne...

Marie Ty jsi fakt nepochopil, Ze to s tebou nema vi-
bec nic spoleényho? Ze to viechno délém jenom
kvuli Slavkovi? Jenom proto, Ze ho miluju?! A Ze
s nim chci mit dité? To jsi mu to musel bézet pfi-
znat, abys ho dorazil?

Ales (prestane se ovlddat) A co chces tedka slyset?
Co ti na to mdm Frict?

Klara Prestan! Prestan! Prestan!

Ales Ty jsi chtéla, ja jsem chtél. Jsme si kvit!

Klara Proc to nikdy neprestane?!

Ales (Marii) Ahoj! (Zavési, pak Kldare) Tak a ted mé za-
bijes? Tim svym kladivem? Tak pojd’!

Kléara Pro¢ mé k tomu nutis?

Ales Vis, ze kdyz jsem k tobé $el, tak jsem na to dost
spoléhal? Ze mé nebudes nejdFiv chtit pustit do-
vnitf. Mné Ze rupnou nervy a zaénu kficet, abys
otevrela dvere. A ty ne. Ty budes uvnitf, drzet to svy
kladivo. A ja to nevydrzim a rozrazim dvere a ty mé
tim kladivem umlatis. A bude pokoj.

Kld@ra Jenze ono se to nikdy nezastavi, vid?

Ales Treba to ¢ekd na nés...

Hra



Klara Co?

Ales To definitivni zastaveni vseho...

Kldara A pak?

V tom se znovu ozve telefon. Oba se zasméjou. Ales

ho po chvili prekvapive klidné zvedne.

Ales Tak jo, Slavku. Mohl bys pfijit na nameésti? Tak
za pul hodiny?

Slavek To uz si na mé udélas ¢as? Vyborné. Budu ti
nadosmrti zavazan!

Ales Prosim té, prijd  tam. Prijd urcité! Diky! (Zavési)
A my dva jdeme ven. Moc ¢asu uz ndm nezbyva!

20. Mezi lidmi

Na namésti, kolem Alese a Kldry, prochdzi spousta

lidi. Ales drzi' v ruce igelitovou tasku.

Ales Jak ti je?

Kléra Zvladnu to. Co ty?

Ales Porad mi to pripada sileny.

Kléara Ulevi se ti. Udélej to rychle a pak hned zmi-
zime.

Ales Ja asi na dlouho.

Klara Kam?

Ales Jesté nevim, ale nékam hodné daleko. Dalsi
hloupy romanticky sen...

Kl@ra Mas to v tasce?

Ales Jasné.

Kldara Tak zaéni. Lidi je tu dost. Neboj.

Ales sdahne do tasky, vytdhne penize a zacne je nabi-

zet kolemjdoucim.

Ales Dobry den, mizu vdm nabidnout?

1. kolemjdouci Dékuju, ja nic ochutndvat nechci!

Ales Ale ja vam chci dat svoje penize!

1. kolemjdouci Délate si blazny?

Ales Tak prominte, vy asi nepotfebujete. Moznd vy?

2. kolemjdouci To je reklama na co, tohleto?

Ales To neni reklama. Vybral jsem vsechny své
Uspory a prinesl je pro vas! Pojdte! Vezméte si je!
Berte vsichni, kdo potrebujete!

3. kolemjdouci To jako fakt? Mazu?

Ales Prosim. Ublizil jsem spousté lidi, snad aspon né-
komu z vas udélam radost!

4. kolemjdouci To vis, Ze jo, kamardde! Ddvej, dave;j!

Ales To je krasa, Klaro!

2. kolemjdouci Ja chci taky!

4. kolemjdouci Netlacte se!

Ales Na kazdého se dostane. Vezméte si! Pojd'te!

Hra

1. kolemjdouci Ty vole, fakt tady rozdavaji penize?
(Sdpe se po Alesovi)

2. kolemjdouci Nepredbihejte!

Sousedka Vy uz si jdete podruhy!

Ales Tady! Vezméte si!

2. kolemjdouci Jak to, Ze ta krdva dostala tisicovku?

4. kolemjdouci Dejte to sem, pani! Vam staci stovka!

Sousedka No dovolte!

4. kolemjdouci No a co! (Vyrve ji penize)

Sousedka Pomoc! Vratte mi to!

Klara Prestante! Alesi! Prestarite!

Policista Tak dost! Co se to tady déje?!

Ale$ Chci vam dat vsechno, co mam!

Ales vyhodi do vzduchu dalsi hrst bankovek. Zacina

porddnd mela.

Policista Okamzité prestante!

3. kolemjdouci (sdpe se na Alese) To neni vsechno,
ze ne? Mad urcité plny kapsy penéz!

Cely dav se vrhne na Alese, strhne ho pod sebe.

Sousedka Ja! Ted ja!!!

2. kolemjdouci (odstrkuje ostatni) Uhni, uz mas dost!

Klara Prestante!

Policista Ustupte! Ustupte!

1. kolemjdouci Doprdele! Doprdele!

Kléra Vzdyt mé uslapete! Pfestante! Alesi!

Policista Co to tady vyvadite? Rozejdéte se! Ihned se
rozejdéte! Jménem zdkona! (Vytahne zbran a vy-
streli do vzduchu)

Slavek (vejde a vytusiv lidskem chumlu svého pri-
tele) Alesi!

Kldra vystartuje po policistovi a vezme mu pistoli. Miri

s ni'na lidi okolo sebe. Ti ustupuji...

Klara Jdéte pryc! Jdéte ode mé pryc, nebo vds
vsechny postfilim!

Policista Jen klid, sleéno, vratte mi okamzité -
(Udeéld krok)

Slavek Alesi!

Ales se otoci na Sldavka. V tom okamziku Policista ze-

zadu skoci po Kldare, aby ji vytrhl zbran. Ales si v po-

Slavka. Skoci do palebné linie. Kdyz Policista chyti

Kldru, ozve se vystrel. Ales se otoci na Sldvka a drzi se

za srdce stejné jako u Zdrubovych. Chvili se divaji je-

den druhému do oci' a potom Ales pomalu padd k zemi.

Konec
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Extreme cases of self-staging are con-
nected with surgical actions. Today’s
plastic surgery continues to realize
its main objective, i.e. curing the con-
genital defects or various injuries but it
also becomes a part of a dream about
nice appearance coming true - it is
a pass to the world of self-realization
in the time of general staging. PhD
student Ewa Zurakowska (1982) asks
a question in her essay ,Medicine and
Art - Are the Role Reversing?“ to what
extent these motivated actions into the
outer appearance of a person are con-
nected with his/her identity in a gen-
eral framework of ,blurring the limits
between the real and imagination or
illusion”; we deal with blurring ,in the
field of contemporary plastic surgery
as well as art that experiments with
healthy, ill and mutilated bodies...”.
According to the author, the conclusion
is that a reversal of original roles of
medicine and art in relation to a body
took place in contemporary world. She
does not aim to do a complex analysis
of this issue. She attempted to get
closer to the topic ,with regard to more
controversial experimental artwork
portraying a body immersed in the
crisis of hyper-real deconstruction of
limits of the real and the virtual.“ She
reached a conclusion that contempo-
rary art ,represents a disintegrated
body undergoing torture connected
with its squeezing in a corset of a beau-
tiful and young postmodern project
in performances, installations and in
photographs. This body needs help of
a doctor who would give back its origi-
nal harmony, fill incomplete parts of
a body-machine and make a construc-
tion aware of itself.“ Can we say - as
the author claims - that ,art tries to
cure carnality from complex of imper-
fection and liberate it from entrapment
of omnipresent supervision?”

Josef Valenta (1954) uses the article
»Kameny Action - StB and Fictitious
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State Border” to deal with a famous
action of the former State Security in
autumn 1948 from the scenologic point
of view. People escaping to the West
were contacted by an alleged ‘smug-
gler’ who was an agent or an employee
of secret police. These people were
usually brought to a place that was
already in a foreign country according
to the ‘smuggler’; they were stopped
by StB members dressed like German
frontier guards. They escorted fugitives
to an object equipped like an American
army office and they obtained infor-
mation the secret police wanted. The
term ‘theatre’ naturally appears in
interpretation of this action. ,The Ka-
meny Action is full of theatre means
and dramatic elements (a script; stage;
characters; dramatic situations where
it is necessary to act in the context of
a general dramatic situation [...] con-
cerning escape from totalitarianism).
Officers even play characters (or basic
schemes of characters). But many of
them surely implement their ‘personal
contribution’ (they ‘lend’ themselves to
the characters...). However they remove
their identity in front of the actors [...]
and they pretend to be someone else.
Nevertheless, we cannot say it was
theatre. We still miss the basic theatre
convention about what is ‘pretended’”,
says the author and he compares this
action we can perceive as an exam-
ple of non-specific scening with other
examples of such ‘scenic actions’ of
Stalinist regime as well as with a film
(i.e. a specifically scenic demonstration)
called Swingtime where an event takes
place exactly like in reality according
to a historian’s statement. The author
essentially contributes to important
distinction of ,the scenic” and ,the
theatre” based on scenologic distinc-
tion between specific and non-specific
scening, i.e. between the level of an
‘artwork’ and a life event with strong
aspect of staging (within intended

Summary

and real propaganda effects which
were tragic for involuntary cofactors
in this case).

In the essay ,Landscape Scenes
or Scenes in Landscape?“, prof. Julius
Gajdos (1951) describes ‘natural gal-
lery’ Storm King Art Center in the state
of New York and he interprets some
constitutive elements from the point
of view of scenology. The basic points
of view observed by the author are de-
scribed in the sentence that expresses
artists’ idea ,to connect two ideas in
one vision: natural force of the land-
scape with monumental sculptures
and create big dramatic space.” The
main parts of the text are preceded
by a general introduction focused on
scenology of chateau gardens. It is
carried by a ‘French - English’ type
that draws from contemplation about
Stoppard’s Arcadia. J. Gajdos brings
a very interesting probe in the field
of scenology of gardens and natural
parks, i.e. a certain type of building
the landscape. Accommodation of
the landscape is (mostly) guided by
the intention to include art and dra-
matic vision of who can influence it - as
non-specific scenic space: to influence
it as a scene for visitors to perceive
it (and themselves in it) during their
stay in such a landscape in the above
mentioned manner. Gajdos’s article is
a partial analogy to ‘scenology of a city’
developed by Radovan Lipus, PhD in
this magazine (for instance in the essay
called ,Scenic New York” from Disk 30).
Sculptures in a ‘landscape gallery’ can
be substituted in this case by buildings
with their specific functions including
the symbolic ones; a mission of a scene
of a certain kind is not missing here
when we speak about a café. A revival
of such a symbolic object happened in
the case of a famous café in Cesky Tésin.
Renata Putzlacher (1966) writes about
it in the essay ,From Avion to Noiva -
From a Dream to Reality” in this issue.

Summary



Pavel Bar (1983) continues to map
history of Czech entertaining theatre:
see his previous studies: ,Operetta
Revolution” from Disk 32 is dedicated
to the situation of entertaining theatre
after 1945 with original interventions
of E. F. Burian and Alfréd Radok and
»Jifi Frejka’s Epilogue” from Disk 25
deals with activities of this great Czech
director in the Karlin theatre. In his
essay ,Penetration of Musical (First
Foreign Musicals on Czechoslovak
Theatre Stages in the Late 1950s and
Early 1960s)“, he traces original ‘genre
transformation’ of Czech entertaining
theatre in terms of ideological pres-
sure. Their gradual weakening had
an essential impact on domestication
of the assumed genre piece since the
1960s. It appeared in Bohemia (with
another genre name) soon after the
war when Werich and Voskovec staged
Divotvorny hrnec/Wondermaking Pot
(a variation on Finian’s Rainbow; lib-
retto E. Y. Harburg and F. Saidy, mu-
sic B. Lane) which was a unique and
actually the first European staging
of the American musical. Concerning
music-scenic genres, Véra Sustikova
(1956) deals with the situation of con-
temporary European melodrama as it
is reflected on regularly held Prague
seminars where the Centre of Basic
Research at the Academy of Perform-
ing Arts in Prague and the Masaryk
University in Brno plays an impor-
tant role as well as the Zdenék Fibich
Society.

Summary

Concerning history of Czech acting,
PhD student MgA. Lenka Chvdlova
(1979) continues in the research of
female acting dramaturgy - see her
contributions dedicated to representa-
tives of female characters in Josef Ka-
jetén Tyl's work in Disk 28 and 29. In the
study called ,Otylie Sklendrova-Mala:
the Journey to Theatre”, she deals with
the great Czech actress who ranked
among the representatives of declama-
tion acting that captured Czech stages
from the 1860s to 1880s. This type of
acting usually is usually understood
as rational, affected, monumentally
sculpturesque with a little amount of
emotions and naturalism. Chvdlova
thoroughly studied sources and proved
that Sklendrovd-Mala was enriched
with sensitivity which led the artist to
experiencing mental states connected
with situation of a character. It was
only after this when the actor searched
for and built stylization for declama-
tion acting supported by exceptional
culture of motion expression with
Sklenérové-Mald. It is a finding that
contributes not only to learning about
work of this actor as well as extending
our knowledge about declamation act-
ing as such.

In the cycle of articles originating
within the grant project supported by
the Czech Science Foundation called
Forms and Ways of Acting, prof. Jan
Hyvnar (1941) deals with acting virtuo-
sos of the 19th and 20th century (Sarah
Bernhardt and Eleonora Duse in Disk

27, V. F. Komissarzhevskaya in Disk
28, Mounet-Sully and B. C. Coquelin in
Disk 32, Henry Irving and Ellen Terry
in Disk 33 and A. Ristori, E. Rossi and
T. Salvini in Disk 34). We will deal with
German virtuosos in this issue after
we have spoken about French, English
and Italian actors and actresses. In the
study following the journey of German
acting from Romanticism to Modern-
ism, Hyvnar speaks about two leading
Romantic actors J. F. Fleck and L. Devri-
ent. The description of three actors
who began in the 70s - F. Mitterwurzer,
L. Barnay and E. Possart - follows and
the greatest attention is drawn to work
of the most significant actor of that
time J. Kainz apart from Neo-Romantic
A. Matkowski. We can speak about the
beginnings of modern acting.

Except for the contribution by PhD
student Hasan Zahirovié (1975) recapit-
ulating reception of Capek’s dramas in
Serbo-Croatian language and articles
by PhD student Stépdn Pdcl (1982) and
PhD student Jana Cindlerova (1979)
dedicated to performances in Wien and
London, Cindlerova also briefly summa-
rizes scenic contribution of Lubos Hrliza
because of the exhibition in the theatre
in Jihlava. The issue is concluded by
play Comforter by Martin Glaser and
Olga Subrtovd (we published their suc-
cessful comedy A Man of Seven Sisters
staged in the South Bohemian Theatre
until nowadays in Disk 15 from March
2006).

Translation Eliska Hulcova
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Les cas extrémes de mise en scéne de
soi ont quelque chose a voir avec des
interventions chirurgicales. La chirur-
gie plastique d’aujourd’hui atteint
désormais son but principal, qui est le
traitement des défauts de naissance
ou diverses blessures, mais en méme
temps, elle participe a la réalisation
du réve de belle apparence - elle est
le laissez-passer dans le monde de
la réalisation de soi a I'époque du
mettre en scéne général. La doctorante
a DAMU Ewa Zurakowska (1982), dans
I'article ,Médecine et art - les roles
s’inversent” se pose la question de
savoir dans quelle mesure ces inter-
ventions motivées dans I'apparence
extérieure de la personne ont une re-
lation avec son identité, et cela dans
le cadre général de ,fluctuation de
la frontiére entre ce qui est réel et ce
qui est simple imagination ou méme
illusion”; nous avons a faire a cette fluc-
tuation ,autant dans le domaine de la
chirurgie plastique d’aujourd’hui, que
dans I'art faisant des expériences avec
des corps sains, malades et mutilés.
D’apres I'auteure, il ressort du matériel
médical et artistique analysé que dans
le monde d’aujourd’hui s’est produit le
renversement des rdles de la médecine
et de I'art dans leur rapport au corps.
Il ne s’agit pas pour elle d’une analyse
globale de cette problématique. Mais
elle a tenté une approche de ce theme
»en particulier en considérant des réa-
lisations artistiques expérimentales
toujours plus controversées, lesquelles
montrent le corps qui se noie dans
la crise du démantélement hyperréel
des frontiéres entre ce qui est réel
et ce qui est virtuel.” Elle arrive alors
a la conclusion que I'art contemporain
sreprésente dans les performances, les
installations et sur les photographies le
corps désintégré, soumis a la torture
due a son passage forcé dans le corset
du beau et jeune projet du postmoder-
nisme. Un tel corps demande l'aide

brezen 2011

d’un médecin qui lui redonnerait son
harmonie d’origine, qui completerait
les parties manquantes de la machi-
ne-corps et en ferait une construction
consciente d’elle-méme”. On peut vrai-
ment dire, comme I'affirme I'auteure,
que I'art, de cette maniere, essaie de
guérir le corporel du complexe d’im-
perfection et de le libérer de I’'emprise
d’un contréle omniprésent?”

Dans I'article ,Action - Kameny - la
StB et la frontiere fictive de I'Etat” Josef
Valenta (1954) examine du point de
vue scénologique I'action bien connue
de la Sdreté Nationale (StB) pendant
I"automne 1948 lors duquel des person-
nes fuyant a I’Ouest étaient contactées
par un soi-disant ,passeur’, qui était
un agent ou méme un cadre de la
police secréte. Ensuite elles étaient
conduites la plupart du temps de nuit
dans un endroit que le ,passeur’dé-
clarait étre sur le territoire étranger;
c’est alors qu’elles étaient arrétées
par des membres de la StB portant
I"'uniforme de la police allemande des
frontiéres. Ceux-ci menaient les fugitifs
dans un local aménagé comme un
bureau de 'armée américaine. La, un
interrogatoire leur permettait d’obtenir
les renseignements qui intéressaient
la police secréte. Dans les récits de
cette action revient souvent le terme
de ‘théatre’. ,Dans I'action Kameny
se multiplient les moyens théatraux
et des éléments de drame (scénario,
scene, personnages, diverses situa-
tions dramatiques, dans lesquelles il
est nécessaire d’agir dans le contexte
de la situation dramatique générale [...]
de fuite du totalitarisme). Et les gradés
de la sécurité jouent donc des roles
(méme si seulement de maniere plutot
schématique). Et plusieurs méme avec
un grand ‘engagement personnel’ (‘ils
se donnent’ a leur personnage). De-
vant tous les divers protagonistes, ils
se défont de leur propre identité [...]
et se présentent comme quelqu’un

Résumé

d’autre. Il est pourtant difficile de dire
qu’il s’agissait de théatre. Il manque
toujours la convention théatrale de
base reposant sur le ‘comme si’*, dit
I’auteur en comparant cette action,
qu’il est certes possible de prendre
comme un exemple de mise en scéne
non spécifique, avec d’autres exemples
d’actions scéniques semblables sous le
régime stalinien. Il la compare aussi
au film (cad. a une forme scénique
spécifique) intitulé Swingtime, dans
lequel, d’aprés les historiens, I'action
se déroule exactement comme ce fut le
cas dans la réalité. L'auteur contribue
profondément a I'importante distinc-
tion du ,scénique” et du ,théatral” sur
la base de la distinction scénologique
entre le mettre en scene spécifique et
non spécifique, cad. entre le niveau
de ‘I'image artistique’ et les événe-
ments vécus ayant un fort aspect de
mise en scene (en I'occurence dans le
cadre d’effets souhaités et réels de la
propagande, qui furent tragiques pour
les acteurs involontaires).

Dans l'article ,Le paysage comme
scéne ou des scénes dans le paysage?,
le professeur Jilius Gajdos (1951) dé-
crit la ‘galerie naturelle’Storm King
Art Center dans I'Etat de New York et
interpréte du point de vue de la scé-
nologie quelques-uns de ses éléments
constitutifs. Le point de vue de base
suivi par I'auteur est exprimé par la
phrase, selon laquelle les créateurs
ont voulu ,faire le lien de deux idées
dans une visée: la force naturelle du
paysage avec des oeuvres sculptées
monumentales et aussi former un
grand espace dramatique”. La partie
principale du texte est précédée d’une
introduction générale portant sur la
scénologie des jardins de chateau ala
frangaise et a I'anglaise, qui provient
des considérations sur la piece de Stop-
pard Arcadie. J. Gajdos sonde ainsi
de facon intéressante le domaine de
la scénologie des jardins et des parcs
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naturels, cad. d’un type déterminé de
paysage construit. L'adaptation du
paysage va (dans la plupart des cas)
dans le sens d’une vision aussi plasti-
que que dramatique de celui qui peut
influencer cet espace scénique non-spé-
cifique - I'influencer comme scéne faite
pour que les visiteurs le pergoivent
(et eux-mémes dedans) pendant leur
séjour dans un tel paysage de facon
adéquate. L'article de Gajdos présente
une certaine analogie partielle avec ‘la
scénologie de la ville’ que développe en
particulier dans cette revue Radovan
Lipus (par ex. dans I'article ,New York
scénique” dans le Disk numéro 30). Aux
statues de la ‘galerie paysageére’, nous
pouvons, dans ce cas avec une certaine
liberté, substituer divers batiments
avec leurs fonctions spécifiques, y com-
pris symboliques, parmi lesquelles,
dans le cas d’un café, on peut parler
d’étre une scene d’une certaine fagon.
Il s’agit de la restauration d’un objet
symbolique de ce genre dans le cas
du célébre café de Cesky Tésin, dont
parle précisément dans ce numéro
Renata Putzlacher (1966) dans I'article
,D’Avion a Noiva - du réve a la réalité”

Pavel Bar (1983) poursuit dans
ce numéro le panorama de ['histoire
du théatre musical tchéeque (théa-
tre de variétés): voir ses études pré-
cédentes - dans le Disk 32 I'étude
»La révolution dans I'opérette?” est
consacrée a la situation du théatre
musical aprés 1945 avec les apports
originaux de E. F. Burian et d’Alfréd
Radok. Et dans le numéro 25, I’article
»Jifi Frejka-Epilogue 1950-1952“ est
consacré a I'oeuvre du grand metteur
en scene tcheque au Théatre de Karlin.
Dans I'étude ,L’essor du musical (Les
premiers musicals étrangers sur les
scenes des théatres tchécoslovaques
a la fin des années 50 et au début
des années 60)“, Bar suit comment ce
thédtre musical tchéque a connu une
transformation particuliére de son
genre dans les conditions de pression
idéologique, dont I'affaiblissement pro-
gressif, surtout a partir du début des
années 60 du siécle dernier, a eu une
influence essentielle sur I'appropria-
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tion de ce genre sur les scénes tche-
ques. Celui-ci (certes sous une autre
dénomination) est apparu en Tchéquie
tout de suite apres la guerre, lorsque
Werich et Voskovec ont présenté le
9 mars 1948 Divotvorny hrnec (Finian’s
Rainbow) - livret de E. Y. Harburg et
de F. Saidy, musique de B. Lane - dans
une mise en scéne unique en son genre
et a vrai dire la premiere en Europe
du musical américain. Pour ce qui est
du théatre musical, Véra Sustikova
(1956) s’intéresse a la situation du
mélodrame européen contemporain,
telle que la refletent les séminaires
tenus régulierement a Prague, dans
I'organisation desquels, a coté de la
Société Zdenék Fibich, jouent un role
important le Centre de recherches fon-
damentales de I’Académie des Arts de
Prague et I'Université Masaryk de Brno.

Pour ce qui est de I’histoire de I'art
du comédien tchéque, la doctorante
Lenka Chvdlova (1979) poursuit dans
ce numéro I'étude de la dramaturgie
adoptée pour les comédiennes tche-
ques - voir ses contributions dans le
Disk 28 et 29 consacrées aux actrices
ayant incarné les personnages fémi-
nins de Josef Kajetan Tyl. Dans I'étude
»Otylie Sklendfovd-Mald: chemin vers le
théatre”, Lenka Chvélova se consacre
cette fois-ci a la grande actrice tche-
que classée parmi les adeptes de I'art
déclamatoire qui dominait la scéne
tcheque, en gros des années 1860 aux
années 1880. Cette maniere de jouer
est habituellement comprise comme
rationnelle, pathétique, ayant un c6té
monumental et une petite dose de sen-
timent et de naturel. Chvdlova a réussi
par de profondes études des sources
a montrer que Sklendfovd-Mald était
une actrice d’une grande sensibilité,
laquelle amenait I'artiste a vivre les
états d’ame liés a la situation des per-
sonnages. C’est seulement apreés et
a partir d’eux que I'actrice cherchait et
élaborait la stylisation qui était typique
de l'art déclamatoire, soutenu chez
Sklendrova-Mald par une culture excep-
tionnelle du geste. C’est une constata-
tion qui contribue non seulement a la
connaissance de la création de cette

actrice, mais aussi a I’éclaircissement
de nos connaissances de I'art de la
déclamation en général.

Dans le cycle d’articles écrits dans
le cadre du projet soutenu par I’Agence
des Bourses de la République Tcheque,
lequel s’intitule Formes et procédés
du jeu du comédien, le professeur
Jan Hyvnar (1941) se consacre aux
comédiens virtuoses du 19e et du 20e
siécle (dans le Disk 27 Sarah Bern-
hard et Eleonore Duse, dans le Disk 28
V. F. Komissarzevska, dans le numéro
32 Mounet-Sully et B. C. Coquelin, dans
le numéro 33 Henry Irving et Ellen Terry
et dans le Disk 34 A. Ristori, E. Rossi
et T. Salvini). Apres les comédiens et
les comédiennes francais, anglais et
italiens vient le tour des comédiens
virtuoses allemands. Dans I'étude sui-
vant le chemin de I'art du comédien
allemand du romantisme au moder-
nisme, Hyvnar parle d’abord de deux
comédiens romantiques de premier
plan J. F. Fleck et L. Devrient. Ensuite
il trace le portrait de trois acteurs
qui ont commencé dans les années
1870 - F. Mitterwurzer, L. Barnay et
E. Possart - et la plus grande attention
est consacrée, en dehors du néoroman-
tique A. Matkowsky a la création de
J. Kainz, I'acteur le plus célebre de cette
époque, au sujet duquel il est possible
de parler des débuts du modernisme
dans le jeu de I'acteur.

Outre la contribution du doctorant
Hasan Zahirovié (1975), récapitulant
I'accueil des drames de Capek dans le
domaine linguistique serbo-croate, et
les articles du doctorant $tépan Pdcl
(1982) et de la doctorante Jana Cindle-
rovad (1979), consacrées aux mises en
sceéne viennoises et londoniennes, cette
derniére nommée rappelle de fagon
concise I'apport a la scénographie de
Lubo$ Hriza, a I'occasion de I'exposi-
tion au théatre de Jihlava. Ce numéro
se termine par la nouvelle piece de
Martin Glaser et Olga Subrtovd (nous
avons publié dans le Disk 15 de mars
2006 leur comédie a succes L’homme
aux sept soeurs).

Traduction
Vladimira et Jean-Pierre Vaddé
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V Nakladatelstvi KANT - Karel Kerlickyj vyslo

Slovo a obraz
na scéneé
o . e
] lrl b‘wk Indlerovi. Teices Mared kovik
Facl, Favel Ondruch

Gajdos

Julius Gajdos Jaroslav Vostry
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