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Uvodem po étyricdté druhé
a (prece ne uplné) naposled

cervnu 2012 uplynulo 10 let od chvile, kdy vyslo 1. ¢islo ¢asopisu
Disk. Nejdiiv byl ovsem v roce 2001 za prispéni doc. Markéty Schar-
tové, tehdejsi dékanky DAMU, a prof. Jana Cisare, tehdejsiho vedouciho
Katedry teorie a kritiky, zaloZen Ustav dramatické a scénické tvorby
DAMU (DaS). Casopis mél zajistit mozZnost zveiejiiovani vysledkii Usta-
vu, tedy samo nastartovani i rozvijeni jeho aktivity, a to i pri ziskavani
spolupracovniki (z rtiznych obort). Casopis mél také slouzit podnéco-
vani ¢innosti doktorandt a doktorandek oboru scénicka tvorba a teorie
scénické tvorby, jejichZ §kolicim pracovistém se Ustav stal.

Rozhodné nis k zaloZeni Ustavu nevedla okolnost, Ze vysledky
lem pii posuzovani kvality vysokych skol a zejména pii ziskavani stat-
nich prostiedku na jejich rozvoj; tento zietel nebyl ostatné tenkrat jesté
tak naléhavy. Podnétem byla prirozena potieba: ucinit predpoklady,
procesy a vysledky dramatické a scénické tvorby a jejich uplatnovani
predmétem vyzkumu ve vzajemné spojitosti vSech tii aspekta (pod-
minek, tvarciho procesu i vysledkud vcetné uplatnéni jejich produktii)
i obou elementu (tj. elementu specificky dramatického a elementu
obecné scénického), o nerozlu¢ném spojeni historie, resp. dlouhodo-
bych tendenci s zivym divadlem nemluvé. K takovému vyzkumu dava
¢innost divadelni fakulty predpoklady ve stejné mire, do jaké sama ta-
kovy vyzkum ke svému rozvoji potiebuje. Pii planovani a realizaci ¢in-
nosti Ustavu bylo tedy hned od za¢atku jasné, Ze tento vyzkum, ma-li
byt skutec¢né plodny, musi mit predmét Sirsi, nez jaky skytaji divadelni
produkce; zvlast v dobé, kdy se za divadlo povazuje kdeco.

V prosinci roku 2002 vyslo 2. ¢islo a od roku 2003 vychazel Disk
¢tvrtletné. Jeho financ¢ni zajisténi obstaravalo od roku 2005 do konce
roku 2011 Centrum zakladniho vyzkumu AMU a MU zaméiené k té-
matu ‘uméni a technika’ s jeho hlavnim koordinatorem prof. Ivanem
Kurzem, kterému pri vS§ech administrativnich a ekonomickych nastra-
hach zalozeni a rozbéhu Centra byla duleZitou spolupracovnici Ing. Ta-
mara Cuiikova. Diky Centru jsme ziskali ke spoluprici i prof. Vaclava
Syrového s jeho prispévky (napriklad ,,O ptvodu zvukd, nejenom téch
elektronickych* z Disku 4 a ,,Zvuk jako autonomni objekt?* z Disku 21).
Pokud jde o vyrobu a distribuci, zacalo se na vydavani Disku po jeho
vypoveézeni z péce Nakladatelstvi AMU od zacatku roku 2006 podilet
nakladatelstvi KANT Karla Kerlického. Tak je to i s edici Disk, kterou
jsme zacali vydavat v roce 2005, kdy vysly prvni svazky velké i malé ra-
dy této edice, o jejiz vytvarnou podobu se - pravé tak jako o vytvarnou
podobu casopisu - stara od poc¢atku Martin Radimecky.
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Pokud jde o redaké¢ni radu, ptsobila - po nékterych drobnych
zmeénach - od zacatku ¢innosti Centra v roce 2005 ve sloZeni Jan Cisar,
Tamara Cuiikova, Julius Gajdo$ (oba posledni jmenovani také stali
primo u zrodu Centra, na jehoz dal$sim vyvoji se nemohli uz bohuzel
v dalsich letech primo podilet), dale Jan Hyvnar, Ivan Kurz, Zuzana
Silova (zast. séfredaktora), Vaclav Syrovy, Miroslav Vojtéchovsky a Ja-
roslav Vostry (Séfredaktor); v roce 2008 se podarilo k tcasti v této re-
dakeni radé ziskat bohemistu doc. Vladimira Justla, ktery uz bohuzel
neni mezi nami, japanistku prof. Zdenku Svarcovou, historika prof.
Frantiska Smahela a ze zahrani¢nich odbornikii prof. Wojciecha Dud-
zika z Varsavské univerzity a prof. Josepha N. Rostinského z japonské
univerzity Tokai; od poloviny roku 2010 je ¢lenem redak¢éni rady, ktera
1idi i stejnojmennou edici, také Karel Kerlicky.

V ramci Centra se teoreticko-metodickou zakladnou naseho vy-
zkumu mohla definitivné stat scénologie jako disciplina zkoumajici
scénické aspekty lidského konani. Zasadni ohled se v jejim ramci bere
na nové moznosti scénovani, které otevrel rozvoj techniky a technolo-
gii souvisejici s bourlivym rozmachem tzv. novych médii. Na zakladé
rozliSovani vztahu uméleckého a medialniho, coz jsou i dva aspekty
divadla, umoznuje scénologické hledisko i diferencovanéjsi pristup
k jeho vlastnim podobam a zptisobiim. Radu témat, ktera se zac¢ala dis-
kutovat v ¢asopise, bylo mozné rozvinout v knihach vychazejicich ve
velké i malé radé stejnojmenné edice (viz i knihu autora tohoto tvodu
nazvanou Scénovdni v dobé vseobecné scénovanosti. Uvod do scénologie,
ktera by méla vyjit jesté do konce tohoto roku).

To, co miZeme nazvat vSeobecnou scénovanosti, klade nejenom
novym zpusobem otazky tykajici se diferenciace nespecifickych a spe-
cifickych (a to obzvlast umeéleckych) projevi, ale umoznuje diferen-
covanéjSim zpusobem nahlédnout také problematiku prostoru, kde
se to specifické a nespecifické styka, véetné problematiky kulturniho
managementu (viz knizné vydané disertace Daniela Hrbka Budovdni
divadla a Jiriho Sestaka Divadlo, kultura, podminky. Osobni zkusenost),
tzv. kulturnich pramysla (viz i polemiku v Disku 37 vyvolanou zasad-
nim ¢lankem Julia Gajdose ,, Kreativni pramysly: Rozvoj kultury, nebo
nova trzni totalita?“ z 32. ¢isla) a eventu (viz pripravované knizni vy-
dani disertace Alexandra Gregara Mésto a /jeho/ divadlo. Pribéh krdlo-
véhradeckého pahorku: Od Elisky Rejcky k Annie Girardot, k novodobym
tradicim méstskych dionysii).

Pri finan¢énim zabezpeceni vyzkumné ¢innost maji rozhodujici
tlohu granty. Dva projekty financované Grantovou agenturou Ceské
republiky se vénovaly herectvi a v souvislostech jeho vyvoje v Ces-
ku i generacnim aspektiim jeho podob a zpusobt. Z ¢asopiseckych
studii vznikla v tomto ramci kniha Jana Hyvnara s nazvem O ceském
dramatickém herectvi 20. stoleti, doplnéna posléze 2. rozsifenym vy-
danim jeho knihy Herec v modernim divadle (K divadelnim reformdam
20. stoleti); v malé radé vysly Hyvnarovy studie vénované hereckym
virtuostim 19. a pocatku 20. stoleti. K vystuptim patrila i diive vydana
knizni studie Zuzany Silové DISK a generace 1945 (O Jaroslave Adamové
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a Jaromiru Pleskotovi); jejim pokrac¢ovanim se stala kolektivni mono-
grafie Generace a kontinuita (K ¢eskému scénickému umeénti 20. stoleti):
zde byla Z. Silova editorkou a uplatnily se tu také prispévky doktoran-
da a spolupracovnika Centra Pavla Bara, dilezité i svym zamérenim
na zabavnéhudebni divadlo s jeho zakladem v mimu a mimovani. Na
knize Je dnes jesté mozné herecké umeéni? se podilela Zuzana Silova
s autorem tohoto tvodu a k jeji planované monografii Komedianti na
Ceském jevisti vysla v Disku fada pripravnych studii. Riznosti podminek
herecké tvorby se v ramci svého doktorského studia zabyva doktorand-
ka Tereza Sefrnova (viz jeji stati o vzniku broadwayskych inscenaci
v Disku 39 a 41).

Pokud jde o vydané disertace, rovnéz vénované podobam a zpu-
sobtiim herectvi, je tieba piipomenout praci doc. Jifiho Sipka Psycho-
logické souvislosti scénické tvorby, shrnujici vysledky rady studii pu-
blikovanych predtim v casopise (které kvili tomu neprestavaji byt
hodné samostatného zajmu). Z druhé strany pristupuji ke stejné pro-
blematice predevsim disertace Elisky Vaviikové (Mimesis a poiesis)
a Maji Jawor (Hlas a pohyb). Obé spolu s knizné nepublikovanou di-
sertaci Hany Varadzinové Scénicnost a hudebnost vznikly v souvislosti
etnoscénologického vyzkumu podporovaného doktorskym grantem
GACR a konaného v ramci pFiprav dnes uz legendarni inscenace Far-
my v jeskyni Sclavi/Emigrantova pisen, ktera proslavila jejiho reziséra
Viliama Doc¢olomanského (ten mezitim rovnéz absolvoval doktorské
studium a psal do Disku vic, kdyz nemél tolik starosti se svym svétovée
proslulym, ale existen¢né stale ohroZzenym souborem; viz napf. jeho
studie ,,Spanélské inspirace® v Disku 3 a ,,Listy emigrantt® z Disku 15:
jde o rusinské emigranty, jejichz dopisy z Ameriky se staly jednim z in-
spirac¢ni zdroju inscenace Sclavi). Vyzkum podob a zputsobu herectvi,
ktery i nadale ziistava v popiedi zajmu Ustavu, je tak sou¢asné svédec-
tvim spojovani teoretického vyzkumu s vyzkumem, ktery se - a pokud
jde o specifické scénovani jaksi zasadné - kona primo ve specifickém
scénickém prostoru.

Pri rozvijeni specifickych zptsobt scénovani a jejich fungova-
ni v kulture jde vlastné o permanentni interakeci ‘mimu a mimovani’
(tj. v uzsim smyslu scénického, casto primo Saskovského elementu)
na jednom poélu a dramatu - nejen ve smyslu textu, ale také ve smyslu
mluveného divadla - na druhém. Srov. napiiklad stretavani téchto
element? u Karla Capka, zachycené v piispévcich doktorandky Klary
Novotné a studentky dramaturgie Hany Novakové z Disku 38, vénova-
nych jeho dramaturgické a rezijni ¢innosti v Divadle na Vinohradech,
kdyz Capkovi se vénovala uz piredtim nékdejsi (brnénska) doktorandka
Jana Horakova i souc¢asna doktorandka Jana Cindlerova (viz zejména
jeji studii vénovanou Bilé nemoci z Cisla 39).

V ramci ujasnovani problematiky vztahu divadelniho textu a in-
scenace v soucasném divadle predstavuji dilezity prispévek tvahy
Jana Cisare, vychazejici z dlouhodobych tendenci moderniho ¢eského
divadla, a to nejenom ty, které byly posléze zatazeny do knihy Ceskd
divadelni tradice: mytus nebo Zivda skutecnost? (z historickych pojednani
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viz i jeho studii ,,Tylova divadelni syntéza“ ze sborniku Josef Kajetdn
Tyl 1808-1856-2006-2008). Otazkam dramatu se vénovaly také prispév-
ky autora tohoto tivodu, zasadné rozvinuté v publikaci Scénologie dra-
matu, které ovsem predchazely studie Julia GajdosSe shrnuté v 1. svaz-
ku malé rady pod nazvem Od techniky dramatu ke scénologii; rozbortim
konkrétnich her se Julius Gajdos vénoval napt. i v Disku 12, 13 a 34.

Jako nosny se ukazal i pojem ‘herecka dramaturgie’ razeny Zu-
zanou Silovou a uplatnény z Sirs§iho hlediska vztahu herectvi a rezie
i (zejména) textu hry a inscenace v sérii ¢clank ,,hra xy jako problém dra-
maturgicky“. Pokud jde o postaveni dnesni ¢ceské dramaturgie a o vztah
soucasného ¢eského divadla k ¢eské klasické moderné v dramatu, iika
k nému leccos piispévek vénovany Sramkovu Mésici nad yekou z Disku 37,
jehoz autorem je Milan Sotek, doktorand a dramaturg olomouckého
divadla i autor a $éf Cabaretu Calembour. Pojem herecka dramaturgie
inspiroval také Lenku Chvalovou pri praci na disertaci Od Tylovyjch
herecek ke Sklendrové-Malé, jejiz prvni cast, vénovana Tylové Zenské he-
recké dramaturgii, by méla dostat knizni podobu jesté do konce tohoto
roku; na jejim pokracovani vénovaném c¢eskému zZenskému herectvi
ve vztahu k vyvoji ¢eského dramatu 19. stoleti autorka dal pracuje.

Zminit si jisté zaslouzi i vyzkumné uGsili doktorandky Petry Hon-
sové a jeji studie vénované Jiriné Tiebické a Jirimu Halkovi. Sam jsem
se v tomto rameci zabyval vztahem tzv. ‘herectvi v Zivoté’ a herecké-
ho uméni mj. ve studii ,,Mezi (sebe)scénovanim a dramatickym he-
rectvim® v Disku 36 a upozornil na souvislosti problematiky herectvi
a chovani/jednani vcéetné jeho - se Zichem feceno - vnitfné hmatového
vnimani ve studii ,,Scénické ptisobeni a zrcadlové neurony“ v Disku 28.
K herectvi se vyjadruji z rdznych Ghla také prispévky Jana Hancila
(viz napft. jeho pojednani ,,Charisma a jeho herec” z Disku 30 a studii
o recepci Stanislavského na Zapadé uverejnénou v tomto cisle), ktery
je také autorem studie ,,K divackym strategiim dialogického jednani“
z Disku 34 a poskytuje casopisu a edici Disk dulezitou podporu i jako
dékan Divadelni fakulty.

Pokud jde o specifické scénovani, stala se vyznamnym pramenem
novych pohledu - i diky tfem cesko-japonskym sympoziim konanym
ve spolupraci s teatrologickym pracovistém tokijské univerzity Wase-
da - komparace zapadniho a vychodniho, konkrétné prave japonského
divadla a jeho vztahi k povaze tamniho obecného scénovani; viz pii-
spévky Zdenky Svarcové (véetné jejich preklad her o pani Komadci
slavného predstavitele divadla n6 Zeami Motokijo) a Denisy Vostré,
ktera u prof. Svarcové pied lety studovala a ktera spolupracovala s dal-
$im prispévatelem-japanistou Petrem Holym i na dvou ukazkach ze
slavného Zeamiho traktatu o herectvi z roku 1424. Pri rozsifovani za-
béru pozornosti Ustavu na celé asijské, ale i jihoamerické specifické
i nespecifické scénovani by jisté nemélo ztstat jen u prispévku Hele-
ny Kubickové vénovaného tangu jako specifickému fenoménu argen-
tické kultury z Disku 6 a dvou studii Stanislava Slavického, divérné
obeznameného s problematikou i diky diplomatickému pusobeni
v prislusnych zemich: prvni z nich, vénovanou scénickym tradicim
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jihovychodni Asie, jsme zaradili do Disku 38 a druhou s tematikou
venezuelské scéni¢nosti uverejnujeme v tomto c¢isle. Zminku si v této
souvislosti zaslouzi i stat Klary Brenové ,,0d svatku purim k jidis di-
vadlu“ z Disku 17.

Materialem uvah o soucasné podobé divadla se samoziejmé sta-
valy zejména prispévky vénované evropskému divadlu, ¢asto v kontex-
tu mimodivadelniho scénovani: najdeme pod nimi podepsané vedle
Jitky Pelechové a Zuzany Silové i doktorandy Pavla Bara, Janu Cindle-
rovou a (jako v tomto ¢éisle) Petru Honsovou a Stépana Pécla, ale i prof.
Julia Gajdose a pisatele tohoto ivodu. Evropskému opernimu déni se
vénoval Josef Herman i rezisér Jiri Hefman, kdyzZ hlavni zajem prvné
jmenovaného - praveé tak jako Jana Cisare i Jany Cindlerové v oblasti
¢inohry a Pavla Bara v oblasti muzikalu a operety - platil sou¢asnému
ceskému divadlu ve svétle jeho dlouhodobéjsich tendenci. A to véetné
dilezitych fenomént z oblasti amatérského divadla (viz zejména du-
lezitou studii Jana Cisare ,,Mimo institucionalni tzemi“ z Disku 38).

Tyto dlouhodobéjsi tendence je dobie vidét z hlediska konfron-
tace ‘velkého’ a ‘malého’ divadla na pozadi vztaht socialné kulturnich
fenoménu verejného a soukromého, oficialniho a alternativniho i pro-
fesionalniho a amatérského, naziranych historicky i v mezinarodnim
srovnani (viz stati ,,Scéna a sklep“ z Disku 5 a ,,Velké divadlo a potieba
odstupu® z Disku 41 od autora téchto radku, ktery mél vedle Zuzany
Silové podil i na studii ,,Je dnes jesté mozné velké /¢inoherni/ divadlo?*
otisténé v cislech 21 a 22) a v souvislostech problematiky ansamblové-
ho divadla a herectvi (viz studii Jana Cisaie z Disku 2 a 3 i ¢lanky Jany
Cindlerové v c¢islech 29, 36 a 37 a Zuzany Silové s mou Gcasti v Cisle 24,
které se vénovaly Slovackému divadlu, Buranteatru a ¢inohre Jihoces-
kého divadla); posledné jmenované téma jsme samoziejmé sledovali
i v ¢lancich o zahrani¢nich divadlech a o novéjsi historii ceského di-
vadla (viz také stati Otomara Krejci z Disku 3 a 6 a ¢islo 39, které bylo
Krejcovi vénovano témér celé). Pokud jde o dlouhodobé tendence, kte-
ré je zde vSude mozné sledovat, nelze pri jejich zkoumani poustét ze
zietele Sirsi a hlubsi kontext, ke kterému smérovaly prispévky Julia
Gajdose v Disku 40 (,,Postmodernismus mezi nami“) a 41 (,Modernis-
mus v nas“).

Problematika vSeobecné scénovanosti zahrnuje i otazky scénic-
nosti slova a mluvy (v jejich vzajemném vztahu) - viz studie Zdenky
Svarcové a mou ve 40. ¢isle Disku i predchazejici studie prvné jmeno-
vané pani profesorky ,Jev, vyjev skryty za znakem* z ¢isla 27 a ¢lanek
D. Vostré ,,Koncept kotodama aneb o japonské dusi slov” z 36. cCisla
Disku i mou stat vénovanou prozodické strance Zeyerovy hry Radiiz
a Mahulena, zahrnutou v opravené verzi do knihy Scénologie dramatu.
K témto ¢lanktm je tieba pricist i studie zemielé Jiriny Hiirkové véetné
stati ze sborniku Josef Kajetdn Tyl 1808-1856-2006-2008 i t¥eba ¢lanky Ja-
romira Kazdy , Karel Hugo Hilar a jevistni fec¢“ z Disku 25 a ,,Prispévek
k hlasové praci Eduarda Vojana“ z Disku 33, ale také napft. stat Viliama
Docolomanského ,,Zranény lécitel“, vénovanou Idé Kelarové a zamére-
nou na objevovani moznosti a kultivaci hlasového projevu. Pritom jde
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také o (inscenac¢ni) konfrontaci obrazového i obrazného a mluvniho
elementu: viz knihu Slovo a obraz na scéné doktorandek Jany Cindlero-
vé a Terezy Mareckové, doktoranda Stépana Pacla a magistra ¢inoherni
rezie Pavla Ondrucha, ve které se vénuji inscenacni problematice ces-
kého dramatu od Tyla pies Capka a Langera k Topolovi i Lagronové (je-
jihry zrovna tak jako hry Pfemysla Ruta, Michala Langa, Julia Gajdose,
Martina Glasera a Olgy Subrtové, Jifiho Sipka i Milana Uhdeho, Pavla
Landovského a Lenky Chvalové a dalsich jsme také otiskovali: jejich
prehled viz rejstrik vSech prispévki na http://casopisdisk.amu.cz).

Stejné naléhava je jisté i otazka scénicnosti prostoru, tj. také scé-
nografie v §ir§im i uzsim smyslu; srov. praci Kateriny Miholové na
interaktivnich rekonstrukcich nejvyznamnéjsich produktt ceské scé-
nografie, konanou v ramci dvou grantit GACR pod vedenim prof. Jana
Duska (vedle knihy vénované Grossmanove a Farové inscenaci Jarryho
Krdle Ubu jsou jejim vysledkem i vystupy vydané ve formé DVD-ROM),
vlastni rezijni praxi orientované prispévky Jiriho Hefmana v Disku
(viz zejména tvahu o lidském vnimani a kreativité z Disku 12 a studii
»2Aktualni téma: prostor!“ z ¢isla 15) a pozoruhodnou knizni studii prof.
Alberta Prazaka Meziprostor dotykajici se tematiky souvisejici také
s japonskym ma. Fenoménem ma se v Disku 34 zabyvala Denisa Vost-
ra, ktera je také autorkou pojednani o konvergencich mezi ritualnimi
konotacemi japonského domu a prostorem tradi¢niho japonského
divadla v Disku 26 i ,,dalsiho prispévku ke zkoumani japonského vni-
mani prostoru* z cisla 41.

Otazkami scénicnosti specifického i nespecifického prostoru se
v fadé ¢lankua zabyval Radovan Lipus; viz i jeho knizné vydanou dok-
torskou disertaci Scénologie Ostravy a ¢lanky vénované jak vztahu scé-
novani v architekture a urbanismu, tak ob¢anskému scénovani jako
prostredku identifikace obyvatel s danym mistem (v ¢isle 18 a 28). Pro-
blematice scéni¢nosti a scénovanosti béZného chovani se soustavné
vénuje Josef Valenta, ktery problematiku studovanou v radé ¢lanku
a studii rozvinul v knize Scénologie (RaZdodenniho) chovdni. Z ¢asopi-
seckych ¢lankl vychazi i Valentova knizni studie vénovana scénologii
krajiny, zatimco v poslednich ¢islech se tento autor kromé pojednani
o vyuziti scénovani v praxi komunistické tajné policie (,,Akce Kameny -
StB a fiktivni statni hranice*) z Disku 35 vénoval v ¢isle 40 a 41 metodo-
logii vyzkumu v oboru edukac¢niho dramatu. Nevyhnul se ovSem ani
problematice (‘civilniho’) maskovani (z podnétu inscenace Chiarelliho
komedie Maska a tvdr ve stati z Disku 32), kdyz z tématu masky v pu-
vodnim smyslu vychazely ve svych studiich v Disku 14 Jana Jirouskova
(,Maska v tradi¢ni africké kultuie“) a v Disku 36 Julius Gajdos (,Mas-
ka - prostiedek scénovani duchovnich obraza svéta®), zatimco Denisa
Vostra se v Cisle 23 vénovala tradi¢nim ¢inskym maskam nuo. Tereza
Nekovarova napsala do Disku 37 ¢lanek ,Signalizace v socialnich inter-
akcich u raznych zivocisnych druhu: Scénovani v risi zvirat®.

Z hlediska scénologie bylo mozné leccos dilezitého rict také
k problematice, ktera se stala ve védach o ¢lovéku a kultuie aktualni
v souvislosti s tzv. ikonickym ¢i performativnim obratem a ktera
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souvisi s vyvojovymi tendencemi od reprezentace k prezentaci a od
obrazu k predmeétu. Kromé rady uz zminénych studii, které se této
problematice také nemohly vyhnout, poukazuje k ni i stat Markéty
Machacikové ,Vycpana zvirata. Dnesni podoby taxidermie a Damien
Hirst“ z ¢isla 33. Pokud jde o problematiku vztahu obrazu a predvadé-
ni/vypraveéni, také ji se zabyvala rada prispévku - viz zejména knihu
Obraz a pribeh (Scénicnost ve vytvarném a dramatickém umeéni), kterou
jsme s podporou GACR vydali s M. Vojtéchovskym a kterou bylo moz-
né vydat loni také anglicky; dalo se v ni uplatnit i leccos podstatného
z toho, co rozvijel Miroslav Vojtéchovsky od poc¢atku tohoto ¢asopisu
na piikladech z oblasti fotografie a vizualnich studii vibec. Problema-
tice obrazu a pribéhu se vénuje i studie Frantiska Smahela ,,Zkroceni
divych lidi ve scénickych pribézich stredovéké fantazie® v Disku 36
a vztahu obrazu a scény studie pisatele tohoto tivodu v Disku 34. Sa-
motnou problematikou pribéhu se soustavnéji zabyval Pfemysl Rut ve
svych prispévcich z Disku 6, 8 a 23. Zanedbavat jsme nechtéli a nechce-
me ani specialni problematiku scénovani v literatuie a vztahu oralni
a literarni tradice (viz piispévky Jifiho Sipka ,Myty, sagy, scéni¢nost“
v Disku 28 a ,,Scénic¢nost v literarni a oralni tradici“ v Disku 41 i studii
Denisy Vostré ,,0d naznaku v japonské tradi¢ni poezii waka ke scénam
moderni haiku“ v ¢isle 30). Pokud jde o vztah scénic¢nosti a scénovani
i performativity a specialné performanc¢niho uméni, zabyval se jim
dukladné Julius Gajdos, ktery své pripravné studie nakonec shrnul
v knize Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. K proble-
matice pokusli o novou identifikaci predmétu divadelni védy v pod-
minkach v§eobecné scénovanosti a vztahu scénologie k teatrologii se
vyjadril pisatel téchto radk ve studii ,,Od teatri/sti/ky ke scénologii?“
v Disku 38 a 39.

Dosavadni vycet jasné ukazuje spojitost knih vydavanych v edici
Disk s pripravnymi studiemi otiskovanymi v casopise. Bez takovych
pripravnych studii by byla fada jmenovanych knih sotva myslitelna.
Nabizi se ale otazka: nemohly by nadale plnit stejnou tlohu prispévky
na cCastéji poradanych sympoziich ¢i konferencich, kdyz piispévky vy-
tvarené v ramci pripravy doktorskych disertaci mohou byt dikladné
prodiskutovany v prislusnych seminarich? Odborné ohlasy totiz studie
a clanky v Disku bohuzel vétsinou nevyvolavaji - a neni divu, kdyz
i nékteré (ridké) reakce na vydané knihy zretelné stradaji nedostatec-
nou kvalifikovanosti a jsou bezesporu ovlivnéné i tvrdou konkurenci
v prostredi zavislém na pridélovani grantovych prostredk.

Z obecného hlediska vzato, vyvolavaji existujici podminky pti-
délovani prostiredka nadprodukci vystupti a publikovani, které ma za
nasledek jasny prebytek nabidky vydavanych tituli nad poptavkou.
Timto jasnym nepomérem trpi pritom zejména zajem o periodika:
také pokud jde o ¢asopis a edici Disk, projevuje se jasna prevaha zajmu
o knihy nad zajmem o periodikum. Vydavani knih v edici Disk nad vy-
davanim casopisu ostatné logicky prevazilo; to ma za nasledek i narust
objemu redak¢nich praci, takze bylo na case se rozhodnout, nac se pii
omezenych silach, prostiedcich i zajmu opravdu soustredit.
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Pri tomto rozhodovani bylo tfeba vychazet predevsim z obsahové-
ho hlediska, které si i samo o sobé vynutilo otazku: neni za popsanych
okolnosti na case zacit jesté prisnéji posuzovat kazdy navrh na pub-
likaci a soustredit se v pripadé dil¢ich studii na presny tematicky za-
mér umoznujici jejich ‘dotazeni’ do podoby kolektivni monografie?
Redak¢ni rada i dalsi spolupracovnici odpovédéli, ze ano. Proto timto
¢islem konc¢ime vydavani ¢asopisu Disk s podékovanim v§em, kteri
se na jeho vydavani podileli vCetné ¢tenara, abychom se mohli plné
vénovat stejnojmenné edici. Myslim, Ze pujde v tomto pripadé nejen
o pokracovani desetileté tradice, ale i o dalsi zkvalitnéni edice Disk
a dalsi rozvoj vyzkumu, ktery jsme pii zakladani ¢asopisu pred deseti
lety méli na mysli.

Jaroslav Vostry
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Choregies d'Orange 2C

Turandot a zivc

12:
UC

podstata divadla

Lenka Chvalova

Zépad slunce. Na nebi blednou zhavé barvy do chladnéjsi duhy modrozele-
nych odstint, a dal je zaléva temnota noci, proniknuta drobnymi zarivymi
zpravami z nekonec¢na o vé¢ném trvani svétla. Starodavné kameny vydechuji
jizni zar. Bezpocet dni a let je slunce rozpaluje a ohlazuje vékem starnouciho
lidstva. Vzdoruji béhu svéta tiSe a klidné, spojeny davnyma lidskyma rukama
v obrovském rozevieném gestu prijimani. Bez ustani se oteviraji zari Slunce, Mé-
sice, hvézd, tanci vétru, kapkam destd, vSemu, co prichazi shtury dolt na Zemi.
A v tom velkorysém vseobjimajicim gestu ¢ekaji tiché kameny na cosi malého
a krehkého, co muze ze sebe vydat jediny nepatrny c¢lovék: cekaji na lidsky hlas,
ktery se v tomto zvlastnim prostoru vznese k nebesiim v celé své krase, plny pro-
nikavé sily. VSe, co muze v lidském hlase znit, prenasi kouzlo skryté v kameni do
nesmirné dalky, vysky i hloubky.

Zxicastnila jsem se mimoradného svatku uméni. Méla jsem §tésti, Ze jsem
byla 31. cervence 2012 pritomna predstaveni Pucciniho Turandot v jedine¢ném
scénickém prostoru Le Théatre Antique d’Orange. Souhrou mnoha nevypocita-
telnych okolnosti a spojenim vSech pritomnych sil v carovném tady a ted ozila
nejstarsi evropska divadelni tradice a odhalila samotnou podstatu soucasného
a zivého divadla.

Malé provensalské méstecko Orange kdysi zalozili veterani rimskych legii
Julia Césara a stopy davné historie jsou vepsany stale v jeho zdech a ulicich. Nad
vSechny ovSem nepiehlédnutelné ¢ni obrovska prosta zed z kamenu dohlad-
ka srostlych vékem: jedno z nejzachovalejsich antickych divadel. Jako vétsina
rimskych kamennych divadel bylo postaveno v obdobi prosperity na pirelomu
letopoctt, za vlady prvniho fimského cisare - Octavia Augusta, ktery disledné
podporoval kulturu a uméni. Divadelni architektura vychazela z divadel fec-
kych i z vlastni fimské tradice docasnych divadelnich staveb, urcenych pro cetné
statni slavnosti (az do poloviny 1. stoleti pred Kristem byla vystavba kamennych
divadel zakazana a jiné nez docasné budovy proto drive nevznikaly). Divadlo
v Orange slouzilo svému ucelu témér do konce 4. stoleti. Na rozdil od mnoha an-
tickych divadel nebylo pozdéji rozebrano na stavebni material; podstatna hmota
zustala dodnes nepohnuta. Hledisté se v obvyklém pulkruhu opira o prikry
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svah. Z hornich rad je vidét stfechy celého mésta i okolni krajinu. Co je ale na
tomto divadle naprosto jedinecné, je mohutna zadni sténa jevisté - scaenae frons,
uchovana v plné vysi i §ifi (méii ictyhodnych 37m vysky a 103 m $ifky). Podo-
ba scaenae frons v Fimskych divadlech vychazi z fecké skéné (oknvn), ptivodné
pouhé boudy, ktera ziejmé postupné narustala spolu s potifebami ‘pozadi’ pro
jevistni déni a se vznikem scénickych efekttl a scénografie viibec. Rimané dospéli
ke zdobné kamenné scaenae frons, ktera dosahla stejné vysky jako ptulkruhové
hledisté a divadlo tak vii¢i pozemskému okoli v podstaté uzaviela. Pravé tato ne-
porusena zed ¢ini z divadla v Orange ojedinélou vzacnost a stale nam umoznuje
obdivovat skvélou rimskou znalost divadelni techniky, predevsim akustiky, bez
niz je mluvené i zpivané divadlo nemyslitelné. Mohu potvrdit, zZe akustika této
oteviené stavby je nenapodobitelna, a samoziejmé zcela nepopsatelna. A je tireba
jiprozit v jeji davno predurcené podobé: pii zivém divadelnim predstaveni. Pak
je také zjevné, ze nejde zdaleka jenom o Sifeni zvuku.

Kdyz bylo v 19. stoleti divadlo v Orange znovu ‘objeveno’, brzy svou jedi-
necnou akustikou - a podmanivou atmosférou - prilakalo moderni divadelniky.
Ziva piedstaveni se na jevisté v Orange vraceji roku 1860, a jiz roku 1869 vznika
festival Fétes romaines (Rimské slavnosti), uvedeny operou Etienne Nicolase
Méhula Joseph (festival v Orange je tedy dnes vibec nejstarsim francouzskym
festivalem). Dnesni jméno Chorégies d’Orange dostal festival roku 1902, soucas-
nou podobu zachovava od roku 1971. Festival trva mésic a v antickém divadle se
obvykle kona Sest vecert: dva koncerty a dvé velké operni inscenace, vytvorené
jen pro tuto zvlastni prilezitost. Kazda se hraje pouze dvakrat, ma premiéru
a derniéru. Vicekrat v roce se tu pro verejnost nehraje.!

Meéstecko ma necelych 30 tisic obyvatel, soucasna kapacita hledisté se uva-
di jako 8600 mist a byva zcela plno (z mého pohledu bylo na Turandot divadlo
naprosto preplnéné - ode dna az k nebi - i podprimeérné velky ¢lovék se musel
chté nechté mackat na své sousedy na stupnich vedle sebe, pod sebou i za sebou).
Vzhledem k témto poctiim je pochopitelné, Ze uz odpoledne je opernich divaka
zblizka i zdaleka plné celé mésto. V podvecer se uzaviraji ulicky historického
centra béznému fungovani a jsou vS§ude zastavény skladacimi stolecky a zZidlemi,
kde se velmi thledné a v poklidu podavaji francouzsky slozité labuznické vece-
Te. VSichni jsou nalezité slavnostné obleceni a naladéni, cizinci i mistni sdileji
spole¢né napéti i ocekavani. Nepodoba se to zadnému vsednimu divadelnimu
provozu. Festivalové dny se stavaji skute¢né mimoradnym svatkem pro celé més-
to, které se samo o sobé stava jakymsi scénickym prostorem, nebo prinejmensim
velmi zivym divadelnim foyer.? Zvlastni je, ze dojem velké udalosti umocnuje

1 Pro uré€ity uzavieny okruh divaki jsou pFistupné nékteré zkousky véetné velké generdlni, ale nelze si volné koupit listky.
Je nutné stdt se prispivajicim élenem L'association des Chorégies d’Orange. Takovych opravdu zapélenych pFiznivet
md ovsem festival hojné, a oni svd prdva také hojné uzivaji.

2 Ac¢ by se to mohlo zdat, festival neni ani typickd turistickd atrakce. Ti, kdo jdou na pfedstaveni, pfichdzeji a pFijizdéji
zblizka i zdaleka prdvé a jenom na tuto kulturni uddlost. Jsou to milovnici opery (nebo divadla obecné), ¢asto prichazeji
opakované a jsou sectéli a ndroéni. Festival samoziejmé méstecko Orange zviditelfiuje, neni to ale pouhd letni zdbava,
kterd by méla do okoli pfitdhnout davy turistd. Turisté bézZné navstévuji divadlo jako historickou stavbu, kdyz se nehraje.
Festivalovym dndm se spi$ vyhnou, protoze tehdy nelze v Sirokém okoli najit ubytovani a misto suvenyra jsou vsude
festivalové noviny, polstdre na kamenné stupné v hledisti a fotografie z pFedstaveni. Festival je na francouzské poméry
finanéné velmi sobéstaény (i ve srovndni s blizkym velkym festivalem avignonskym - ktery pivodné z Orange pochdzi),
a i presto se divakim nijak nepodbizi, nerozsifuje ‘nabidku’, tvrdosijné se drzi tzce omezeného programu a zistava
na $picce evropského operniho déni.
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Le Théatre Antique d’Orange - Rimské divadlo v Orange

i primy prenos francouzské televize, jako by - alespon zprostiredkované na dal-
ku - pritahoval k tcasti dalsi velké davy lidi, a tim jako by nasobil nezachytitel-
nost pritomného okamziku tady.

Druhé predstaveni a soucasné derniéra Turandot bude letos posledni festi-
valovy vecer v antickém divadle. V§Sude v uli¢kach visi velké fotografie z premiéry
i ze starsich inscenaci. A divaci jsou mnohem napjatéjsi nez jindy. Premiéra méla
uspéch, ale vyvolala také skandal. Celek inscenace byl ptisobivy. Obsazeni prozira-
vé vyvazené: stala hvézda festivalu v nové uloze, spolehliva svétova kvalita vedle
nevyzkousenych nejmladsich sil, vzbuzujicich zvédavost. Titulni postavu vytvorila
americka ‘dramaticka’ sopranistka Lise Lindstrom, svétové uznavana prave jako
specialistka na part princezny Turandot, neobvyklé sopranové hrdinky s dvoji
protikladnou tvari.? V Orange divaci vidéli Lise Lindstrom poprvé. Zvédavost
pritahovala také méné znama predstavitelka obétavé Liu, mlada italska ‘lyricka’
sopranistka Maria Luigia Borsi, velmi nadéjna a obdivovana pro jemné zarivy
hlas a presvédcivy herecky talent. Vynika zatim predevsim v titulni tloze Puc-
ciniho opery Madama Butterfly. Postava Liu i festival v Orange jsou pro ni novou
avyznamnou prilezitosti. Obé sopranistky splnily na premiére vSechna ocekavani.

Skandal ovSem zpusobilo obsazeni prince Kalafa. Roberto Alagna (*7. cerv-
na 1963), predni francouzsky tenor se sicilskymi koreny, je festivalu Chorégies

3 Staéi zminit Teatro alla Scala a The Metropolitan Opera, kde byla L. Lindstrom jako Turandot ocenéna samoziejmé
jiz po mnoha uspésnych vystoupenich v méné prestiznich velkych divadlech.
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d’Orange vérny jiz mnoho let. Tento podivny ‘samorost’ vzbudil premiérou Tu-
randot v operni verejnosti novou zvédavost, pohorseni i Skodolibé predpovédi.
Cela jeho operni draha je ovSem velice zvlastni. Nékteri operni znalci ho nepie-
stavaji oznacovat za neskoleného entuziastu, coz je samoziejmé prehnané; musi-
me ho ale kazdopadné radit mezi vyjimec¢né prirodni iikazy. Na operni jevisté se
skutecné dostal témér z ulice, kde ho roku 1988 pohadkové nasel slavny Luciano
Pavarotti jako troufalého mladika zvyklého zpivat po kabaretech. Opera pro
néj byla vroucim, tajnym a nesplnitelnym snem. Alagnova nezvykla praprava
a cesta k ispéchu se projevuje v jeho neskryvaném hudebnim nadseni i v jistych
technickych zvlastnostech, ale béhem let se s kazdou novou prilezitosti musel po-
korné ucit od mnoha zkusenych opernich mistri a jeho technika se nepochybné
rychle obohacovala a rozsirovala. Jinak by sotva mohl i jen fyzicky vydrzet dlou-
hou radu tézkych hlavnich roli v nejvétsich svétovych opernich domech.* Nékte-
11 divaci a kritici obdivuji jeho odvahu, vazny i vasnivy pristup k opere, velmi
primou Gcast na situaci postavy, neobvykle prirozenou a vyraznou dikci, a také
osobitou proslunénou barvu hlasu, ve kterém zni kazdé citové hnuti. Mnozi ho
vsak odsuzuji jako pySnou popularni hvézdu bez respektu k opernim skolam,
tradicim a obortim, neuznavaji vibec jeho pravo na profesionalni kariéru a vini
ho z prilis hrubého projevu a snizovani opery.

Kdyz takovy samouk a nevypocitatelny zivel troufale prijme roli prince
Kalafa, vzbudi jiz predem pohorseni a obavy. Je to jeden z nejtézsich a obava-
nych opernich partd, pridélovany zkusenym tenordm oboru ‘dramatického’
¢i ‘spinto’, zatimco Alagna byva obecné uznavany v leh¢im oboru ‘lyrickém’.’
Obsazeni samo o sobé by k pozdvizeni stacilo. Jenze Alagna se ke vSemu jesté
odvazil zpivat pretézkou roli navzdory vleklé nemoci, ktera znatelné omezila
silu a ovladani jeho hlasu. Premiéru Turandot s velkym vypétim odzpival do
poloviny a o prestavce se vzdal. Alternace jiz ovSem nebyla k dispozici, pred-
staveni se proto mélo prerusit bez nahrady. Alagna se rozhodl vzkazat publiku
omluvu a dohrat operu polohlasem az do konce. Tézko Fici, zda z ohledt k diva-
kam a kolegtim (opravdu obé tyto skupiny by preruseni nesly velmi tézce) nebo
z jakési hvézdné pychy ¢i tvrdohlavé zpupnosti, ktera ho tak casto nuti zkouset

4 Zaéinal jako Alfredo ve Verdiho La Traviaté, Rodolfo v Pucciniho La Bohéme, Nemorino a Edgardo v Donizettiho
operdch L'elisir d’amore a Lucia di Lammermoor. V roce 1994 pak okouzlil publikum Royal Opera House jako citlivy
Roméo v Gounodové opefe Roméo et Juliette, s nebyvale vyraznou francouzskou dikci. Pro svou presvédéivou a v opere
nezvykle mluvnou vyslovnost pomdhal znovu objevit zajimavé pivodni francouzské verze slavnych italskych oper (Do-
nizetti: Lucie de Lammermoor, Verdi: Don Carlos) a byl zvdn do svétovych metropoli jako specialista na francouzsky
repertodr (napf. Gounod: Roméo et Juliette, Faust, Massenet: Werther, Manon). PotiZe si zpusobil teprve tim, Ze se
odvazil zpivat tézsi tenorové role (Bizet: Carmen - Don José, Puccini: Tosca - Cavaradossi, Verdi: Aida - Radameés), na
které jiz nestaci byt pouze ‘zdzraénym’ talentem. Jeho oteviené citlivy, vasnivé télesny a dramaticky rozpolceny Don
José s dokonale vyFéenou kazdou slabikou se jesté celkem hladce zafadil do jeho uznévaného francouzského reper-
todru (mohli jsme vidét pfimy prenos z MET v ¢eskych kinech), kdezto mdlo oviadany Radames byl naopak naprostym
fiaskem (a doslova vyhnal zpévdka z La Scaly, kde jeho sldva kdysi zaéinala). Vymluvny kousek byl tfeba také necekany
zaskok za Placida Dominga ve Verdiho Othellovi, prijaty boufi nadseni (Los Angeles 2003). Soucasné se Alagna pustil
do leh¢ich zénri a s ponékud ‘pohorsujici’ Idskou se vraci ke svym koFeniim a zpiva sicilské i jiné lidové pisné. Vsechny
tyto oborové a Zanrové presahy drazdi operni odborniky svou troufalosti. Pfi kazdé dalsi prilezitosti predpovidaji Ala-
gnovi tragicky pdd a ztrdtu hlasu.

5 Nejsem povoland ani schopnd uréit pfesné hranice tenorovych obort. Z pohledu divadelnika se tyto obory velmi
silné prolinaji, a navic se mohou ménit a vyvijet s vékem zpévdka. Stejné tak postavy jednotlivych oper nelze presné
kategorizovat. Puccini jisté patfi k vrcholnym skladatelim konce éry velké opery a jeho zpisob tézké orchestrace zada
jiny projev nez opery starsi, nicméné nefika mi to nic vic, nez Ze je to nesmirné tézky, nadlidsky tkol, Zadajici dokonalou
techniku a silu hlasu.
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Giacomo Puccini: Turandot. Chorégies d’Orange 2012. Dirigent Michel Plasson, rezie
Charles Roubaud, scéna Dominique Lebourges, kostymy Katia Duflo, svétlo Avi Yona
Bueno, video Marie-Jeanne Gauthé. o aABapiE

hranice toho, co dokaze. Kazdopadné si ten vecer ‘utrhl ostudu’, potésil své
odborné odpturce a byl v kritikach zurive i shovivavé strhan: v nejtézsim misté
své role, v nejvyssim bodé slavné arie ,,Nessun dorma“ mu zcela vynechal hlas.
Odvazné slovo ,vincero“ se tak zlomilo v pili, jeho princ nedokazal naplno
zvolat ,,All’alba vincero!“ - ,,za svitani zvitézim“. I poté dozpival do konce, princ
Kalaf tedy prece jen zvitézil, Alagna vsak jako hvézda vecera prohral a zklamal.
V kritikach se dokonce objevily i naznaky podeziivani, Ze nemoc nesoudnému
tenoru poslouzila jako skvéla vymluva, aby si mohl prili§ naro¢ny part beztrest-
né zazpivat. At uz mu prali nebo ne, vSichni odbornici se alespon shodli na
tom, Ze za ¢tyTi dny musi Alagna z derniéry odstoupit, tim spis, ze kromé tisict
pritomnych divaka by jeho selhani vidély spousty dalSich televiznich divaka
v primém pienosu - a detailné. Jeho krajné neuvéritelna operni draha jako by
stale hrozila néjakym podobné nahlym tragickym koncem, a tohle by bylo pri-
mo sebevrazedné volani po padu.
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A jak vycerpany a pokoreny tenor na tuto prehlednou situaci zareagoval?
Rozhodl se provokovat a napinat divaky i vlastni osud pres vSechny pripustné
meze. Prijal silenou vyzvu a verejné prohlasil, Ze zpivat bude.

Jesté pred devatou se vS§ichni schazeji u vchodu. Cesty hledistém jsou tzké
a strmé, proudy divaku se beze spéchu proplétaji vSemi smeéry a neberou konce.
Zda se témér neuveéritelné, ze vsichni nakonec véas usednou na sva mista. Pres
kamennou scaenae frons do posledni chvile sviti na horni stupné zapadajici
slunce a ve stinu dole nezretelné sedne otevirena scéna. Dievéné podium zakry-
va zbytky ptuvodniho proscenia a tvori dnesni jevisté - lehce pres jeden metr
vyvyS$ené nad pulkruhovou orchéstru, velmi siroké (pres 60 metri) a pomérneé
mélké (hloubka holého jevisté kolisa mezi 12 a 16 metry, uzite¢na a dobre vidi-
telna plocha uprostied ma asi 50 x 10 metra). V Seru 1ze jen tézko odlisit pavodni
kameny jevistni zdi od scénografickych zasahd. Anticky monument scaenae
frons je pokryty spletitou zméti stop casu a pozistatkli ddvného c¢lenéni a vy-
zdoby. Scénografie (Dominique Lebourges) nechala ze staré zdi organicky vyrust
centralné umisténou stavbu, ktera barevné i stylové splyva se svym pozadim
a vyplnuje prostor mezi obéma boc¢nimi branami ve scaenae frons. Prijima sy-
metrii Ffimské divadelni architektury.® Vypada jako stroze prisné priceli palace
s velkou stiedni branou a dvéma nenapadnymi vchody po stranach, skrytymi
mezi sloupy. Rezisér (Charles Roubaud) tak ziska oproti tfem zadnim vchodim
na jevisté vchodu pét, coz je pii mélkosti a §iri jevisté vyhodné: umoznuje to cle-
nit prostor vyrazné horizontalné (a urychli se tim také presuny velice pocetnych
sbort). K tomu prichystal scénograf i moznost ¢lenéni vertikalniho, které se
pri zavratné vysce scaenae frons primo nabizi, ale nebyva prilis vyuzivano. Na
sloupech spociva fimsa s terasou a dalsim napadnym vchodem piimo nad hlavni
branou. Na terase stoji jesté dalsi patro mensich polosloupt s uzsi fimsou a maly-
mi hrubsimi otvory po stranach - ty jsou syrovou soucasti rimské zdi. Opakovani
zmenseného tvaru v druhém patie ptsobi jen lehce orientalné. Jinak architek-
tura rozviji distojnou monumentalitu scaenae frons. Sloupy kolem brany se
podobaji slouptim, jaké zdobily pivodni zed; dvé velice podobna torza rimskych
sloupt zlistavaji patrna nad pristavénym ‘palacem’, jako by scénografické dilo
bylo jenom novéjsi ¢i zachovalejsi casti jednotné stavby. Nejnapadnéji z celého
obrazu vystupuje velky prosty disk vysoko nad branou. Zakryva tfimetrovou
sochu fimského cisare i s jejim vyklenkem. Ani tento disk se v§ak barevné nelisi
od celku. Cela scéna velmi vystizné napovida, jak bytostné a vedomeé inscenace
Turandot do tohoto prostoru patii.

Slunce zapadlo, je pul desaté, do ¢ela orchestru v ptilkruhové orchestie
na dné divadla prichazi dirigent Michel Plasson, mistr francouzského reper-
toaru, s letitymi zkusSenostmi z tohoto divadla a s velkou laskou k jeho akustice.
Pucciniho posledni opera zac¢ina razné, bez klasické predehry, ktera vzdy klade
ozehavou otazku, co se ma pri ni na jevisti dit (zvlast pri absenci opony). Lid
mésta Pekingu pribiha s tlumenym cupitanim pocetnych nohou z obou dale-
kych okrajt Sirokého jevisteé jiz pri doznivajicim potlesku po prichodu dirigenta.

6 V Orange nikoho ze scénografti ani nenapadne historicky prostor popirat, potlacovat nebo dokonce prebijet néjakymi
svymi nepfehlédnutelné ‘genidlnimi’ ndpady. Vsichni se pfedhdnéji v tom, jak dokdZou kouzlo mista vyuzit a zvyraznit

co nejnendpadnéjsimi prostredky. Splynout s vysostné divadelnim prostorem je nejvétsi ispéch. Nevim, je-li to zplso-
beno mohutnou silou samotného genia loci, nebo jsou-li prosté francouzsti divadelnici tak citlivi, kultivovani a moudfi...
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Giacomo Puccini: Turandot.
Chorégies d’Orange 2012.
Princezna Turandot (Lise Lindstrom)
v 1. déjstvi z terasy beze slova
odsoudi svého ndpadnika k smrti.

© BERNATEAU

Y

A z nejvyssi terasy k lidu po prvnich tiderech hudby promlouva hlasatel, ktery
velmi usporné nahrazuje expozici i predehru. Hlas mandarina zni trochu ne-
zvykle z dalky. Ne prilis slabé, to viibec ne, je slySet naprosto zietelné, podrobné,
ale opravdu vzdalené, z druhé strany propasti: je prosté fascinujici zazit, z jaké
dalky zivy hlas bezprostiedné prichazi. Skute¢na vzdalenost pisobi zpocatku
témeér neprekonatelné. Pohasinajici denni svétlo totiz stale jesté zdaraznuje
rozlehlost divadelniho “Gdoli’ - hledisté i jevisté - ale zaroven i jejich propojeni.
Oboji je prozatim osvétleno podobné nevyrazné. Jako bychom byli vS§ichni pii-
tomni ve stejném okrouhle nekone¢ném svété, hlasatel oslovuje ze své vyse a dali
cely prostor pod vychazejicimi hvézdami, lid Pekingu i nas divaky.

Béhem prvnich scén se nebe nepostiehnutelné stmiva a scéna se tim po-
stupné vyraznéji osvétluje a probarvuje. Svételné hry (Avi Yona Bueno) pritom
nepoutaji pozornost samy na sebe, naopak, prichazeji s hudbou tak samoziejmé,
ze si je zpocatku ani neuvédomujeme. Soucasné také vyrista z monumentalni
anehybné scaenae frons prekvapivé magicky promeénliva scéna. Jako by i prastara
zed znenahla dotekem hudby ozivala, jemné z ni vystupuji starobylé plastické
ornamentalni reliéfy, velkoryse symbolické. Oc¢i by uvérily, Ze byly na kamenech
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skryté odjakziva a Ze teprve pri osvétleni jaksi vynikly. Velmi brzy se ale davaji do
pohybu a celou scénu plynule a mocné promeénuji, coz v obecenstvu nepiestava
vyvolavat lehkou zavrat. Tato podivuhodna prostorova videoprojekce (Marie-Jean-
ne Gauthé) vsak nikdy nepropada zZadné vnéjsi zdobnosti ¢i okazalosti. Drzi se
primé emocionality Pucciniho hudby a syrového majestatu rimské architektury.

Obrovsky disk nad branou se zméni ve vychazejici mésic a na konci prvniho
jednani se stane gongem, na ktery uderi princ Kalaf... Reliéfy na zdi jsou nahle
pohlceny monumentalni stinohrou, kdyz se Kalaf snazi dostat do palace, ve dru-
hém déjstvi se proméni v barevny zdobeny interiér palace a vzpominky ministra
na rodny venkov vykouzli ve vzduchu nad orchestrou zarivé zeleny bambusovy
prales i s lehkym vétiikem, jevisté na chvili utone v tekouci vodé... Bohuzel ma
tato scénografie jednu nevyhodu: na rozdil od pevné vytvarné podoby inscenace
ji nelze slusné pro predstavu zaznamenat. Na fotografiich vypada trojrozmérna
projekce plocha, na televiznim zaznamu neni patrna témér viibec, protoze zaznam
snima vétsinou detaily. Jediné z primého zazitku mohu dosvédcit, Ze nejsou-
casnéjsi technicky prostredek prekvapivé hladce srostl s nejstarsim kamennym
divadlem, magicka promeénlivost projekce (mavnutim kouzelného proutku) se
propojila s odvékym ptivabem pohadky, s potiebou velkolepé podivané v opere,
s plynulym proudem hudby i s divadelni tradici, ktera saha az k antickym korte-
niam. Gozziho hry ostatné vyruastaji primo z podstaty divadelniho kouzla promény.

Giacomo Puccini (1858-1924) ve své posledni opere velmi Stastné opousti
vSechny ‘realistické’ iluzivni pribéhy a ‘dobie napsana’ libreta. Ponékud prekva-
pivé si vybira nejprostsi starobylou pohadku Carla Gozziho o sile lasky, o ledové
kruté princezné, ktera se lasky boji a dava svym napadnikim tajemné nerozlus-
titelné hadanky pod trestem smrti, a o cizinci, ktery se odvazi navzdory vSem
vystraham o lasku princezny bojovat, veden blahovou zamilovanosti.

Princ Kalaf Roberta Alagni vystupuje z davu hned v prvni scéné jako vetie-
lec, narusuje jednotny pohyb Ssedavych sbort, divoce pirebiha celou scénu, kdyz
nachazi svého ztraceného otce, starého slepého krale Tartaru, vyhnaného ze své
zemé zdejSim cisafem. Vzapéti straze obradné privadeéji zarivé bilého prince
z Persie, ktery neuhodl princezniny tii hadanky a bude popraven s vychodem
meésice. Turandot se objevi na velké terase nade vSemi ve strohych ¢ernocernych
Satech az na zem, s hladkou ¢ernou pokryvkou hlavy se zvlastni vysokou ozdo-
bou, pripominajici cerny véjit. To vSechno podtrhuje vysku princezny, jeji vzne-
Senost, netecnost a nedostupnost. TEmeér stejny kostym nosi vsak i jeji dvorni
damy, takze princeznina druzina pripomina jakési klasterni sestry.

Kostymy (Katia Duflo) nejsou nijak dopodrobna ‘orientalné’ pirezdobené,
zv1ast ve srovnani s tradi¢cnimi obrazky Turandot. Podstatné jsou celkové obrysy
urcujici postoj, vyrazné barvy a zakladni tvary, odkazujici k symbolice postav.
Presto jsou na kostymech propracované a podstatné detaily, které ‘hraji’ v urci-
tych situacich, pohybech, v urcéitém svétle se proménuji ¢i zdtraznuji. Napadny
‘Cepec’ Turandot dokonale skryva vlasy a tvrdé kresli obrys bilé tvare. Oboji spo-
luvytvaii vyraz chladné princezny. Cerny véjiF na jeji hlavé je rafinované poskla-
dan tak, Ze pri pohybu blyska bilymi odlesky ve tvaru srpku mésice se Spickami
vzhuru. Mésic (nebo ptilmésic) se opakuje na mnoha dalsich detailech: ve tvaru
napadnych, plosnych stiibrnych nahrdelnika princezniny druziny i ji samotné,
na brané palace. V Orange se Pucciniho pohadka nezdobi vnéjsi drobnokresbou
‘jako’ orientalniho prostiedi, inscenace se soustiedi na vnitini téma pribéhu.
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Giacomo Puccini: Turandot.
Chorégies d’Orange 2012.
Roberto Alagna (Princ Kalaf).
© GROMELLE

Zde je tireba zminit nepopsatelnou ucast jedné velice nevSedni divadelni
slozky ve v§ech predstavenich v Orange: Gcast vétru. Lze jej prizracné zahlédnout
i na zaznamech, ale skutec¢nost je samozirejmé daleko magictéjsi, protoze onen
teply vitr vane od jevisté vzhtru a dotyka se mékce i nas divakua - od nohou k hlave,
az se chvilemi hlava zatoci. Spojuje cely prostor vertikalné, od pohadkového déni
dole pres nas vsechny pritomné az po hvézdy na nebi. Na scéné pak vitr caruje
s kostymy i vlasy. Pohyb kazdého c¢lovéka v prostoru je dynamicky zvyraznén
vlajicimi ¢astmi odévu, coz vytvarnici dobre védi. Na fotkach a detailech zaznamu
se tak napiiklad muze zdat nepochopitelny a bizarné nadrozmeérny bujny ‘ohon’
prince Kalafa. Ve vétru a z velké vysky a dalky hledisté ovsem jeho tilohu vnimate
zcela jinak. Napadné dlouhé vlasy prince jsou zde podstatné. Diky nim okamzité
vynikne v davu. VSichni obyvatelé Pekingu maji vlasy peclivé svazané bezbarvy-
mi Satky a hadry, nebo dustojnymi ¢epci. Staci, Ze princ z Tartaru trochu zrychli
chtizi, nebo prispéje zavan poveétri, a je z néj cizinec, vetrelec, na prvni pohled jiny,
svobodnéjsi, stale v pohybu. Stejné vyrazné vlaje Kalafav dlouhy sveétly (kdysi
mozna bily) plast, pod nimz prokmitava kontrastné ¢erveny pas. Také hladké
lesklé cerné saty princezniny, dlouhé az na zem, jsou ptisobive rozvinéné, jakoby
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Giacomo Puccini: Turandot.
Chorégies d’Orange 2012

<« ,Non piangere Liu“ v 1. déjstvi -
Maria Luigia Borsi (Liu) a Roberto
Alagna (Kalaf). © GROMELLE

» Jean-Francois Borras (Pang),
Marc Barrard (Ping) a Florian
Laconi (Pong). © GROMELLE

tekuté. Dokonce i stojici herec ziska nahlym pohybem vanuti naprosto jinou
vytvarnou silu postoje: aniz by se hnul, pluje, dycha, vini se a plyne prostorem.

Princezna z vysky terasy beze slova a nev§imavé odsoudi svého predcho-
ziho napadnika k smrti. A cizi princ z Tartaru se do jeji boZské krasy okamzité
zamiluje: uhranuty zazrakem, snem, ktery vidi jediné on. Na Kalafovi Roberta
Alagni je od tohoto okamziku patrna jakasi nezvratna umanutost, posedlost.
VSichni se snazi Kalafa od Sileného imyslu odradit. Otec ho zada, aby s nim ode-
Sel - zivot je jinde a tady jen smrt. Kalaf zvola, Ze jeho zivot je zde: Turandot. Vza-
péti se na néj vrha systematicky atok tria ministra, Ping, Pong a Pang. Vysmivaji
se, domlouvaji mu, vyhrozuji. Ani jejich kostymy nenarusuji celkovou stiridmost,
nezduraznuji komedialni rovinu jejich jednani, jen rozverné cervené stirapce na
cepicich jako odlehceny znak hodnosti je odlisuji od cerné prisnosti celého dvo-
ra. Komedialni stranka tohoto vystupu je pritomna v jemném rozehrani jejich
‘krouzeni’ okolo Kalafa a ‘tance’ mezi nim a branou.

Prvni vrchol predstaveni prichazi s prvni velkou arii, ,,Signore ascolta!“ Ot-
rokyné Liu z oddané détské lasky ke Kalafovi vérné provazi jeho otce. Vynika na
jevisti v davech lidi odlisSnym kostymem v jemnych svétlych odstinech - ptasobi
prosté, ale jaksi hrave, détsky. Mékce se pohybuje ve volnych orientalnich kal-
hotach a halené, drzi se co nejniz u zemeé - ¢asto kleci, ohyba se. Na prvni pohled
popira jakykoli Zensky tvar. Liu se jako posledni pokusi prince zachranit pred
jistou smrti. Maria Luigia Borsi do té doby témér nepronikla svym hlasem pies
orchestr, jako by na to ani nestacila, coz je také dobie mozné. Ne kazdy zpévak
tento prostor ovladne, a nejde jen o silu hlasu, ale zvlastni osobni silu viibec.
Orchestr ji ted konec¢né zcela ustoupi.

Michel Plasson vyuziva celou §kalu dynamiky od ticha az po hfméni. V dnes-
ni dobé, kdy jiz ani nevnimame, kde vSude je prirozeny zvuk digitalné upravovan

Chorégies d’Orange 2012: Turandot a Zivouci podstata divadla disk 42



a technicky reprodukovan, je takovy zazitek ojediné€ly. Jsem si jista, Ze mnoho
zvukarua by takové rozdily neuneslo a rozhodli by se prostor ozvucit a zvuk vy-
rovnat. Byla by to nesmirna skoda! Kazd4 zména a odstin prirozeného zvuku ma
svij smysl. Napliiuje své misto v prostoru, a tim soucasné prostor tvaruje. Nic
nepronikne do srdce tak, jako nejnéznéjsi vzdaleny hlas v plném tichu (v zadném
pripadé to ale neznamena hlas jakkoli oslabeny - lhostejny a prazdny, ale diky
dokonalému ovladani plny a naléhavy i pri tlumeném zvuku). Akustika Fimské-
ho divadla je mnohem cist$i nez akustika uzavirenych domu. Unese absolutni
hluboké ticho, nezesili ani nepohlti nejsubtilnéjsi piano a rozvibruje cely vesmir
do vsepronikajiciho forte.

Maria Luigia Borsi nema slaby hlas. Odvazi se prosté prednést arii Liu v ce-
1€ jeji kiehké krase témér na hranici slySitelnosti. Nejdfive nas donuti zadrzet
dech a napinat sluch. A potom, aniz by pozvedla hlas do efektni sily, dotkne se
vSech pritomnych cituplnou détskou néhou ‘malé’ Liu. Soucasné ovsem presna
akustika pozoruhodné prenasi jeji vyraznou vyslovnost: zni tu skutecné zietelna
slova. Jediné v misté, kde rika, Ze s otcem zemtou v ciziné (,,noi morrem sulla
strada dell’esilio” - a tato fraze vystupuje dirazem z celé arie), nahle hlas zpé-
vacky vzroste, Ze jiz neni pochyb o jeho sile. Hlas, ktery by v jiné akustice mozna
az prili§ rozmazavalo §irsi vibrato, tady rozechviva celou vysku hledisté - bez
Spetky sily navic, az se taji dech, kdyz zpiva, Ze se nicemu nevzpira, a zcela zjev-

evv s
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vyskach. A tato naléhava cudnost se dotyka srdce. Jeji Liu neni détska, nevinna
a zranitelna Zadnym vnéjSim zplisobem, pouze hudebnim vyrazem, ktery je-
ji podobu vyjadiuje. Posledni slovo ,pieta!” zvedne jeji hlas na horni hranici
a z kirehkého ticha se pomalu mékce rozezni do plné sily v pokorné prosbé Liu.
V hledisti propuka prvni euforicka vina hlasitého nadseni.

,Non piangere Liu“ pak nezni z Gst Roberta Alagni zadnym prislazenym
soucitem, nechybi mu sice vielost, ale naléha na Liu snad az nezvykle drsné,
jeho Kalaf bezohledné a nelitostné sleduje svou cestu a zada od Liu naplnéni
povinnosti a oddanost lasky bez nadéje, ktera se mu zda samoziejma, saim pro
podobny cit obétuje svuj zivot. Iracionalni krutost Gozziho pohadky se tu nijak
neuhlazuje.

Nad palacem sviti obrovsky ritualni zlaty gong (a je to stale také nova po-
doba mésice), mezi princem a branou stoji tii ministfi, otec, Liu a velky dav lidi,
vsichni mu slovem i télem brani vejit. VSichni ho prosi o slitovani, pripominaji,
Ze jesté nikdo nevyhral, hrozi mu opakované temnym osudem a smrti. Ale Kalaf
nikoho neslysi, Zzadna lidska sila ho nezadrzi. Trikrat zvola jméno Turandot -
a vSichni mu trikrat odpovédi ,,smrt!“. Trikrat zazni gong. Ze zlatého disku se
§i1i s kazdym tderem velké viny po celé starobylé zdi jako kruhy po vodé, palac
se otirasa v zakladech - zvukem i jeho viditelnou podobou v projekci. Dav Kala-
fovi spila: ,,UzZ ti kopeme hrob, posetile si troufas vyzyvat osud na souboj.“ Kalaf
se presto vsi silou vrha k brané a rozrazi rukama zastup, ktery se mu potupné
smeéje, nez se bazlivé rozprchne do stran. Princ mizi v brané, a ta se zavie.

Dalsi vlastnost scény ted prichazi k plné platnosti. Plocha jevisté neni
postavena vodorovné, ale smérem dozadu k brané se pomérné prudce zvedd.
Kdyz tedy predstavitel Kalafa chce do palace, musi prekonavat i silny odpor
gravitace, ktera ho tdhne dopredu a dolt. I kdyz jen stoji a vzdoruje davu mezi
sebou a branou, je patrna sila, s jakou musi stat. Je zjevné, Ze dav ma nad nim
‘navrch’. Kazdy krok k brané je tim tézsi a vétsi.” Kdyz je zahnan k okraji jeviste,
casto spontanné pada az na kolena, aby musel s novou energii opét vstavat. B€h
k brané je pak skutecné ptisobivy vykon. Presto, Ze jevisté neni hluboké a realna
vzdalenost neni velka, Sikma ji vyrazné prohlubuje.

V duavtipné rozehranych ‘bambusovych’ vzpominkach ministra vynikne
pavabny prvni ministr Ping Marca Barrarda - skvélého zpévaka s vyraznou dikci
amimikou, mimoradnym komedialnim talentem i podmanivym citem. Jeho Ping
se naparuje a rozhazuje kridly jako néjaky diistojny cerny ptak - legracni i ponu-
ry. Velmi vtipné a pritom smysluplné jsou i zivé rekvizity - poddani pouzivani
tremi ministry (p¥i jejich nudné denni ‘dfin€’) jako hravé proménované loutky ¢i
predmeéty - staté hlavy, rozmarna skladanka srdce, vyuzita také jako zvonkohra,
a velmi roztomila ziva nositka... To v§e prekvapovalo a rozesmavalo hravymi
odkazy na dalsi mozné vyznamy a souvislosti lasky a smrti (¢i obfadt svatby
a pohibu). Ministfi unaseni nositky ze scény, pokyvujici hlavami do cinkavého
rytmu (jak predtim sami ‘cinkali’ na hlavy poddanych), si zaslouzili dalsi potlesk.

Scéna hadanek naopak rychle zatézka hudbu vaznou obiadnosti. Vysoko
na velké terase zari cisar zlatem a nechce Kalafa pripustit ke zkousce. Konecné
prichazi sama Turandot. Tentokrat ne na terasu, ale hlavni branou primo mezi
lid. Je vSak neproniknutelné obklopena strazi, velkym sborem dam a déti, je

7 Sikma je viibec velmi $ikovny trik na to, aby nikdo nedélal 24dné zbyteéné, prazdné kroky navic...
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privaZzena na pddiu o trech stupnich, tedy opét povysena nad okoli, uzavirena
ve velmi ptisobivé kouli ze stiibrnych kovovych paprsku, ktera pripomina sa-
moziejmé opét mésic, ale také odkvetlou pampelisku, nebo je to prosté klec -
bezpecna i omezujici, maly svét, vnitfni vesmir chranény pred svétem vnéjsim.
V prudkém bilém protisvétle, kdyz se Turandot objevi v brané, sklady na cerném
vE€jiri na jeji hlavé nahle rafinované prosvitaji a vypadaji jako oslnivé paprsky,
princezna se podoba zarivému krystalu ledu ¢i vychazejicimu mésici. Symbolika
Mésice a Slunce je v pohadce stale velmi silné pritomna, propojeni i boj svétla
a tmy, dne a noci, mésic jako symbol proménlivé, chladné a nevypocitatelné
krutosti, a proti tomu staly zar slunce. Protiklad Zenského a muzského principu.
Klec je zpiredu rozeviena do polokoule a princezna v tomto ‘Gkrytu’ hlasa sviij
nezvratny uzavieny postoj.

Davna predchtidkyné Turandot byla nasilim zbavena vlady, svobody a zi-
vota podobnym cizincem, jakymsi davnym kralem Tartaru, ktery rozpoutal
valku a vtrhnul do pokojné zemé. Hrtiza davné princezny nikdy neopousti dusi
Turandot, v ni znovu oziva a Turandot msti davné nasili na vSech muzich, kteri
ji touzi ziskat. Turandot nikdy nebude nikomu pattit. Hlas Lise Lindstrom, jeji
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postoj i vyraz, vse je primo zarivé, oceloveé, stribrité tvrdé, témeér se v dlouhé arii
nepohne, kazdé drobné gesto s durazem v rytmu hudby je tiise¢né jako Svihnuti
bic¢em. Z jejich ust na Kalafa svrchu dopada posledni ostra vystraha: ,,Cizince,
nepokousej Stésti. Jsou tri hadanky, ale jen jedna smrt.“ Alagntv Kalaf proti ni
vsak velmi presvédcive stavi virelou, zivou, vasnivou odhodlanost: ,,Ne, ne, ha-
danky jsou tri, a jen jeden zivot.“ Odstin jeho hlasu je i ve vyskach a v plné sile
podivuhodné otevieny a hrejivy, v ostrém protikladu k ledové barveé sopranu
Lise Lindstrom.

Hadanky jsou dalsi poeticky symbolickou zkouskou. Prvni hadanka je sen,
ktery lidstvo vzyva, kazdou noc se znovu v srdcich zrodi, a kazdy den znovu
umira: nadéje. Opét se vraci symbolika svétla a temnoty, a néceho, co v temnoté
k svétlu poukazuje. Stribrna koule se nepatrné privira. Druha hadanka je barva
zivého plamene a zaru, ktera chladne smrti a jeji hlas rozechviva: krev. Od ohné
poukazuje k zivotu a jeho télesné podobé. Koule se tentokrat zavira natolik, Ze
zpatky dovnitf zbyva jiz jen uzky pruchod. Pri kazdé spravné odpovédi ze staré
fimské zdi vystoupi mohutny blok kamene s tajemnym znakem. Treti hadan-
ka je led, ktery zaziha plameny, ale jejich Zarem chladne. Princ konec¢né vaha
a Turandot poprvé vychazi ze své klece a po stupnich dola ke Kalafovi témér
s obavou, ale vzapéti celou ‘hru’ prudkym gestem nahle ukonci, jako by uz Kalafa
odsoudila k smrti. Teprve kdyz se princezna vraci nahoru a chysta se vstoupit
stérbinou zpét do své Kklece, zastavi ji Kalaf svou vitéznou odpoveédi: ,,MGj ohen
té rozehreje k zivotu. Turandot.“ Klec se uzavie a Turandot se marné chyta jejich
paprski, zistava s Kalafem venku.

Scénické reseni vyostiuje stietavani protikladnych tendenci mezi postava-
mi i v nich (krok vsttic a uték, pritazlivost a odpudivost, obrana a utok, otevira-
ni a zavirani, odkryvani a skryvani, ziskavani a ztraceni prevahy, priblizovani
a vzdalovani), az se v konkrétni herecké akci zjevuje i stietavani zakladnich sil -
obsazenych v motivickych liniich samotné partitury (svétlo a tma, ohen a led,
laska a strach, zZivot a smrt).

Princezna se vzpira osudu, a kdyz uz nemuze rozkazovat, prosi otce o slito-
vani. Nikdy nechce nikomu patrit. Kalaf tise ceka, usedne na stupné pod opusté-
nou stribrnou kouli. Cisar trva na dodrzeni posvatného slibu. Prosby Turandot
vyvrcholi do naléhani orchestru i sboru vykiikem ke Kalafovi, zda ji chce do na-
ruce uchvatit nasilim (,,Mi vuoi nelle tue braccia a forza, riluttante, fremente?*).
Teprve tehdy se Alagntv princ pomalu zvedne a do ztiSené hudby vasniveé zvola,
Ze ji chce zhnouci laskou (,,Ti voglio tutta ardente d’amor!“). Vystoupa k opusténé
hru s hadankami. Nejdfiv zopakuje ostré zestové téma hadanek. Potom troufale
otevie prazdnou klec a vnikne dovnitf. Turandot sebou skubne. Vzapéti se ale
hudebni motiv hadanek rozplyne v novém, hebkém cellovém ‘tématu lasky’
a hlas Roberta Alagni zjihne, kdyz se z vysky témér posmutnéle obraci k Turan-
dot: ,Neznas moje jméno. Rekni mi do tdsvitu moje jméno - a za svitani zemiu.“
Nové téma jiz nepripomina piredchozi odhodlané bojovné vykriky zamilovaného
cizince. I jeho laska se méni. Posledni slova ,,all’alba moriro“ jako by Alagna ani
nevysilal svym hlasem do hledisté, spis jako by s nejhlubsi néhou pronikala do
néj, jako by tény nevydaval, ale prijimal.

Jeho Kalaf se vzdava své jednoznacné prevahy a moci, pravé kdyz stoji
nad bezbrannou princeznou a zdolal vSsechny obranné hradby. TézZkymi kroky
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opousti dobyté pozice, sestupuje z podia, necha Turandot uniknout zpatky do
jeji Klece, diva se, jak ji zaviraji a obklopuji... Jeho ‘Silen&’ odvaha ho vede stale
dal. Turandot mu Fikala ,,cizince“ a chtéla ho zabit, aniz by se mohl priblizit,
a ted ho mze zabit, jediné kdyz ho pozna. Kdyz pozna, kdo je. Jeji jméno Kalaf
od pocatku opakuje jako modlitbu, vyzvu, jako ¢arovné slovo, které znamena
uplné vsechno, na ¢em zalezi - svétlo, zivot, lasku. Jeji jméno, a soucasné kdo je
ona, to byla posledni, nejtézsi a nejpodstatnéjsi hadanka, kterou uhodl. Jméno
rozhoduje o zZivoté a smrti. Poznani sebe i druhého patfi nevyhnutelné k lasce.
Nasleduje prestavka pred poslednim déjstvim a napéti v hledisti se pouze
na nepatrny okamzik uvolni potleskem, vzapéti se koncentruje v ocekavani
vrcholu. Divaci se témér nepohybuji, i kdyz prestavka trva pual hodiny a sezeni
neni nijak pohodlné. Pribéh Turandot zac¢ina na konci dne, pired vychodem
meésice, i tady v Orange zacal pri setméni. Oteviené, vysoké nebe shlizi na jevis-
té, zivy kolobéh dne a noci se primo tGcastni scénického déni, proménuje tmu
a svétlo. Vzhtiru vane vitr, prirodni sily a zZivly se hluboce propojuji s témi pohad-
kovymi. Jednota mista, ¢asu a déje se zde dramaticky nasobi. Cela pohadka se
odehrava béhem jediné dlouhé noci. I v hledisti trva noc, divame se na trpytivé
hvézdy. Treti dé€jstvi se otevira v temné hodiné, kdy se jen pomalu priblizuje
svitani, cas se vlecCe, temnota jako by nemeéla nikdy skoncit. Hadanka o nadéji
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ve tmé je tu citit ve vzduchu primo hmatatelné. Pro Alagnu nastane za okamzik
rozhodujici zkouska, stejné jako pro jeho prince Kalafa - zkouska skutec¢né
statec¢nosti - té vnitini.

Naladova hudba zacatku tietiho jednani jesté protahuje nekonec¢nou noc

v Pekingu, kde nikdo nespi (,,nessun dorma“), protoze nahanéci Turandot patraji
po jménu cizince. Mésto za zdi sténa napétim a po jevisti se plizi a prchaji stiny
vyplasenych lidi. V prizracném modrém svétle prichazi Kalaf na opusténou scé-
nu. Jako by jesté vic vzrostla do vysky i §ifky, tak je na ni jediny ¢lovék nepatrny,
obnazeny. VSechno se upina jen k nému, jeho osud je osudem vsech. Kdyby v tu
chvili nékdo zméril tlukot v§ech pritomnych srdci, nejspis by stejné nepopsal, co
jsme citili. V tomto Alagnové vykonu jiz ani nelze mluvit o néjakém herectvi. Je
to absolutni pritomnost, soustredéni, byti ve stiredu vsech sil. Ted pravé je Kala-
fem, obnazenym na samé hranici toho, co mtze ¢lovék dokazat. A musi stat sam
a unést rozhodnuti, které troufale ucinil. Jeho soustiredéni je pfimo hmatatelné
a prekonava prekazku za prekazkou, ton za tonem, slovo za slovem. Ponoii se
do nézného vnitiniho rozhovoru s Turandot: také ona nemuze spat a hledi na
stejné hveézdy, jak se chvéji laskou a nadéji. Dal stoupa Alagnuv princ s jistotou,
Ze své tajemstvi zna jen on sam, nikdo jiny. Nikdo jiny nezna cestu, kterou mu-
sime jit, ani hranice toho, co dokazeme. A kdyz se neodvazime hledat odpovédi
na neresitelné hadanky, nic o sobé nezjistime. Princ vyzyva hvézdy a temnotu
k odchodu, privolava den, a s plnym odhodlanim prekonat sam sebe vyslovuje
»All’alba vincero!“. A ,,vincero“ zazni trikrat, az vystoupa ke skute¢cnému vrcholu.
Rika se, ze nékdo ‘vlozil viechno’ do jediného pohybu - tak néjak to pusobilo.
vSechno, co k tomuto bodu na jeho cesté vedlo, a vSechnu nadéji na to, co prijde
se svétlem a vitézstvim. Alagna se stejné jako Kalaf troufale rozhodl naplnit sviij
osud, nasledovat nedostizny sen, a jeho odvaha hranic¢i s pychou, kdyz prekra-
Cuje meze vytéené vsem lidem. Neni ale ztrestan smrti, naopak dosahne svého.
Pusobi to, jako by byly dulezité prave ty vysoké noty. Nejsou. Totiz jsou, ale
nezalezi pouze na technickém vykonu zpévaka (i kdyz bez néj to nejde a sam
o sobé zaslouzi tctu). Zalezi predevsim na smyslu téch not. Jsou tam napsané,
protoze se néco déje, a kdyz se to nedéje, nema smysl je ani zpivat. Nékdy jako by
operni odbornici na tohle trochu zapominali, zajima je barva, Cistota, sila, délka
ténu... Ale skute¢né puisobiva je takova nota tehdy, kdyz se stane ¢inem, jedna-
nim. To, co se d€je v Kalafovi, ze do té urcité noty vlozi cely svij zZivot, to Puccini
vlozil do hudby. Ze k tomu je tieba pravé takova vysoka nota, je celkem pochopi-
telné. Sama o sobé také piekracuje lidské meze. ZkusSeny a nadany tenorista notu
zazpiva. Ale skutecny zazitek je, kdyz do ni dokaze vlozit pravé tu dynamiku
jednani, s celou hloubkou prozitku. Kdyz o tu ‘notu’ zapasi jako o zivot - a zvitézi.
Kalafovo vitézstvi rozbouri vzapéti stejny hudebni motiv naplno v orchest-

ru, cely vesmir i s nami se otirasa hudebni euforii, ktera naplni hledisté tak silnou
energii, ze vybuchne nadsenim. Chvili trva, nez mé vlna strhne, protoze chci hu-
debni boufii slySet az do konce, a ne ji prehlusit, ale stane se néco mimoradného:
i dirigent Michel Plasson sam podlehne vSseobecnému opojeni a spolu s celym
orchestrem se dojaté pridava k obrovskému vybuchu potlesku, extaze - a tlevy.
I na televiznim zaznamu je vidét a citit bezprostifedni pohnuti Roberta Alagni.
Prestoze jeho Kalaf jesté nema zdaleka vyhrano, dal jako by jeho cesta byla jasna,

posvécena a vedoma, kdyz zdolal toto osamélé misto vnitfniho zapasu.
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A Lise Lindstrom (Turandot). o GrRomeLLe P> Roberto Alagna (Kalaf). © BERNATEAU

MinistFi se znovu pokouseji Kalafa odlakat a zachranit mésto pred hnévem
princezny. Sama Turandot se snazi osud zvratit a odhalit tajemstvi cizince. Ob-
jevi se na scéné nahle a velka ¢ast jeji vnéjsi ‘obrany’ zmizela: pohybuje se volné
Po zemi, zmizel téZky kovovy nahrdelnik i cela ozdoba hlavy, volné po Satech ji
nahle splyvaji dlouhé ¢erné vlasy. Vyhrazné kolem sebe mava lesklou dykou. Vy-
patra Kalafova otce a Liu. Priblizuje se k jeho kofentim, ptivodu, i k jeho idealni
podobé v srdci Liu, ale svym urputnym zaméirenim na hadanku (jméno) zcela
prehlizi dalsi mozné odpovédi. Pouzije vSechnu svou moc, aby jméno ziskala
nasilim, ale marné.

Liu zachrani Kalafa i otce a obétuje pro svou lasku zivot. Posledni arie jeji
predstavitelky (,,Tu che di gel sei cinta“, kdy Liu predpovida, Ze princezna brzy
lasku pozna sama) opét naplni celé divadlo svou kiehkosti a rozechvélym citem.
Laska této malé Liu zari tichou silou, od nikoho nic nezada, jde svou cestou, a pre-
ce velkoryse dava Stésti a zivot Kalafovi, ktery tentokrat jen bezmocné prihlizi.
Liu se stava hrdinkou lasky silnéjsi nez bolest, strach i beznadéj a smrt, jeji sila
ohromi i ledovou krutou Turandot. Lise Lindstrom ve své nete¢né nehybnosti
nahle vrha zvédavy, témér lacny pohled na Kalafa, kdyz vyciti pouto mezi slabou

prosinec 2012 Chorégies d’Orange 2012: Turandot a Zivouci podstata divadla



Giacomo Puccini: Turandot.
Chorégies d’Orange 2012

<« Lise Lindstrom (Turandot)
ve 3. déjstvi. © ABADIE

» Maria Luigia Borsi (Liu) a Lise
Lindstrom (Turandot). © BERNATEAU

otrokyni a princem. Kdyz ma Liu dle textu vytrhnout zbran jedné z okolnich
strazi, vrhne se v Orange primo k ohromené princezné. Necekané bleskovym
pohybem se probodne jeji vlastni dykou tak, zZe ji Turandot ani nestihne pustit
z ruky a odhazuje ji v hraze, teprve kdyz Liu padne.

Liu je v této inscenaci skutecnym Kalafovym bliZzencem, tragickou parale-
lou ¢i dokonce soucasti jeho duse; nelze se divit, Ze snad praveé jeji osud kdysi
zmohl skladatele k smrti. Pfi psani tietiho déjstvi Turandot Puccini téZce one-
mocnél a po dopsani posledni arie Liu zemftel. Po smrti Liu (piesnéji po slovech
sboru ,,dormi! Oblia! Liu! Poesia!“) také ukon¢il dirigent prvniho nastudovani,
Arturo Toscanini, s velkym gestem celé predstaveni. I tentokrat si zadumcivy
konec Pucciniho dila vynuti potlesk, neobvykle klidny a ponoieny do nalady
vécéné noci bez usvitu.

V Orange vsak pribéh pokracuje ke svétlému konci, skladatelem ptivodné
zamyslenému. Operu dopsal podle Pucciniho poznamek jeho zak Franco Alfa-
no. Zbyva posledni souboj osamélé znejistélé Turandot s Kalafem. Ten ji prudce
obvini ze smrti nevinné divky (,,Principessa di morte®). Zada ji, aby sestoupila
ze svého tragického nebe na zem a odkryla svou pravou tvar. Uprostied skutec-
né temnoty v Orange se palac pomalicku a nepatrné barvi rizovym prisvitem,
jak se princezna proti své vili rozehriva. Kalaf ji s touhou pronasleduje, chce
ji pocitit zivou v narudi a v polibku najit véény raj. Vydésena Turandot znovu
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aznovu uhyba, prikazuje, aby se k ni cizinec nepriblizoval. Ledové trpytivy sopran
avroucné otevieny tenor se divoce krizi, az Kalaf konec¢né zachyti ruku Turandot,
vystfelenou k nému v obranném gestu, uchvati princeznu do naruce a polibi ji.
Kdyz se mu rozrusena vytrhne, on ji jakoby nahodou stoji na cipu ¢ernych satu,
takze Saty s velkym hudebnim diirazem splynou na zem - a odhali proménénou
podobu Turandot: je cela v bilém a zari svitanim, které nahle nartzovéle vychazi
primo z ni, zména nalady a vychod slunce se tipyti i vnovém hudebnim motivu,
adopada na okouzleného prince. Ten v bezprostiednim pohnuti pokleka princez-
né k noham a jemné odhrne zbytek ¢erné latky z bilé vlecky. Souboj se na chvili
méni v nézny milostny duet, jediny v celé této opere o lasce. Turandot konecné
taje v konejsivém Kalafoveé objeti. VSechny protikladné sily se smiri, dvé postavy
splynou. Lise Lindstrom néznym hlasem priznava nejtajnéjsi city Turandot (,,Del
primo pianto*). Upénlivé prosi cizince, aby odesel i se svym tajemstvim. V tu
chvili se Kalaf razem rozhodne: odevzda se lasce. Dava Turandot své jméno. Do
tretice nasadi zivot pro lasku a vklada ho do rukou Turandot. Vzdava se vitézstvi
(,Vitézstvi je tvé!“) a naposledy princeznu zahali do ¢erného plasté, aby sama
rozhodla, dokaze-li se vzdat své pychy pro lasku.

Prichazi dav lidi, cely dvur a cisar. Konecné se také vraci Pucciniho hudba
se slavnostné velkolepym cisaiskym nastupem. Kalaf vaha opustény na spodnim
okraji jevisté, pomalu klesa na koleno a napjaté c¢eka, tvari k nam. Turandot
oznami, ze zna jméno cizince, a to jméno je - laska. Kalaf povstane a stoupa opo-
jenymi kroky k princezné jako do raje. Cerny plast odplyne a Turandot se ten-
tokrat sama celda proméni. Ona je pojednou vychazejicim sluncem, ¢ervankové
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zari a objima prince... Svita, orchestr jasa svétlem a znovu zazni Puccini, jeho
vroucné naléhavé téma lasky v plné orchestraci s velkym sborem: ,,Slunce! Zivot!
Vécnost! Svétlo svéta a laska! Sméjme se a zpivejme v zari slunce véénym Stés-
tim.”“ V té hudbé tady a ted je tolik citu, Ze to témér nelze snést. Uprostied noci
vychazi slunce. Stastnéjsi katarzi si neumim predstavit. Je v ni dotek nekone¢na.

Rozbouri se potlesk, plny ¢irého zvonivého stésti. Nikdy jsem nezazila po-
dobnou atmosféru: divadelni sen. Snad mohu naznacit alespon vnéjsi projevy
nadS$eni vSech pritomnych. Po obvyklych dékovacich nastupech a klanéni mo-
hutny potlesk neustava, naopak se postupné pridavaji vSichni ucinkujici. Je
jich okolo t¥i set - a kazdy ma v ocich tu stejnou euforii ze spole¢ného tvoreni.
A nesmirnou vdécnost, ze je prave ted tady. A potom Michel Plasson mohutné
mavne rozpjatyma rukama dokola - a znovu zazni Pucciniho plné téma lasky
s velkym sborem, na vrcholu prehlusenym extatickymi hlasy predstavitelt Liu,
Kalafa a Turandot. Jenomze tentokrat zpivame v obrovském sboru tuplné vsichni,
ne tak, jak se v hledisti obcas zpiva, ale skute¢né jednim hlasem a bez vlastni
viile, jako by nami zpival i kAmen a zem, a zpivd to v nds 1uplné samo. Zvuk té pii-
mé cisté hudby zni skrze nase téla i duse, naplni naruc¢ divadla az ke hvézdam.
Hudba znovu prejde do tleskani a vyskani, brzy se ale proméni a slije v jeden
jediny rytmus bubnovani - dupani, vedeny fadou dojatych sdlistti. Drzi se za
ruce, jak byva pri ‘dékovackach’ zvykem, ale tentokrat je jejich gesto naplnéné
nesmirnym zarem zevnitrt i zvenci. Tvorii velikanskou, spolec¢né rozevienou na-
rud, zcela spojenou s vSseobjimajici naruci celého divadla. To, k cemu se kamenny
obr po dlouhé véky otevira, bylo dnes naplnéno. Nékde mezi hluboce pohnutymi
zpévaky jisté stoji i Puccini a jesté starsi duchové divadla. Prostor se otirasa du-
nénim spole¢ného rytmu, ktery napadné pripomina buseni srdce. Nebo mozna
ten zvuk primo ze srdce vychazi - ze srdce pritomného lidstva. A jesté jednou
dirigent pozvedne ruce k nebi, cely se vzepne na §picky ve svém zivelném tanci,
a jesté jednou naposledy zaburaci Puccini, tedy vlastné do tretice, jak prikazuje
kouzlo pohadky. Sdileny prozitek spoluvytvareni té nadherné hudby propoji
vSechny pritomné v povznasejici oslavé lidského souznéni primo pod hvézdami
nekonec¢ného vesmiru.

Dramaticky vystupnované tady a ted az do krajnosti. Spojeni v§ech nevypo-
citatelnych sil a okolnosti. To vSechno nelze nijak dokonale a spolehliveé pripra-
vit. Vzdyt vSechny pritomné k nevsedni tcasti vyprovokovalo a vybicovalo také
troufalé jednani predstavitele Kalafa. Nelze prece do profesionalniho divadla
v zadném pripadé zamérné pripoustét dobrodruzné tviréi postupy Roberta
Alagni. Zadaji p¥ilis vysokou cenu - a drobné osobni selhdni pak miiZe stejné
vSechno znicit. A prece i tohle je hluboka podstata divadla. Ten troufaly Alagnav
princ Kalaf mél pravdu. Jeho odvaha milovat, nasledovat sv(ij osud a sen beze
strachu, vypovida mnohé nejen o Zivoté, ale i o divadle a uméni viabec. Jen ten,
kdo se do svého tusili vlozi cely, bezvyhradné nasadi cely svi(j zZivot, nenecha se
nic¢im odradit ani odlakat, kdo otevirené vnima vSechny hadanky na cesté a beze
strachu hleda odpovédi, jediné ten probudi ty spravné sily, které rozzari vsechna
slunce a naplni kazdou temnotu.

A mozna ani neni nadhoda, zZe Alagna Kalafav pribéh prozil az prilis ‘na
vlastni ktzi’. Dramatickou ‘predehru’ si jisté neplanoval a nevyrobil ji ‘naschval’,
to 1ze sotva predpokladat. Snadnéji to prosté ziejmeé neslo. Kvili stalému pocitu
nedostatecného $koleni a techniky musi s kazdou novou roli prekonavat sva
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Proména princezny ve 3. déjstvi —
Lise Lindstrom (Turandot)

a Roberto Alagna (Kalaf).
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omezeni. Snad praveé proto je pritomnost Roberta Alagni na scéné tak bezpro-
stfedni, odhodlana i zranitelna, a jeho hrdinové tak casto pusobi také. Mozna
diky tomu neustalému zapasu uhodl smysl Pucciniho pohadky. Kalaf je pro néj
bezpochyby Gkol na samé hrané, jenZe o to pravé v pribéhu tohoto hrdiny jde -
o prekracovani mezi danych ¢lovéku. Svym zpuasobem kazda velka operni role
prekracuje lidské meze, snad i proto je opera tak silné divadelni. Vzdy vzbuzuje
napéti, zda herci své party zvladnou. V pripadé Alagni se toto napéti stupnuje -
a Kalaf primo zosobnuje téma prekracovani mezi. Neni divu, Ze setkani s Kala-
fem Alagna odstonal. Nemoc je konec¢né také ne-moc, nebyt mocen - zmocnit se
postavy. Kde asi Alagna bere vzdy znovu odvahu dobyvat nové prilezitosti, nasa-
dit zivot za kazdou jedine¢nou postavu?® V Kalafovi nasel pribéh clovéka, ktery

8 Déld to stdle. Ostatné ani jeho ndvraty nejsou nijak bezpeéné. | v Gispésné a vyzkousené tloze mize sklidit odmitnuti
a chlad publika, jak ukdzala ¢erstva zkusenost s nelspésnym ndvratem k roli Rodolfa v Pucciniho Bohémé v Londyné,
kde ma vrelé obdivovatele. Tam si ovsem uchystal pFilis silny stfet s osobnimi vzpominkami a dojeti z tolika ndvrati ho
zbavilo kontroly nad postavou.
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propadl snu - hudbé, divadlu, uméni, né¢emu nedosazitelnému. Musi naplnit
svij osud, musi jit dal s celou silou lasky, byt by ho to tisickrat zivot stalo.

Mozna prave tohle téma tusil Puccini v Gozziho hte, pri skladani ho stale
hledal, a sam nad svou posledni operou neustale zasnul. Aby dilo dopsal, trpél
a bojoval sam se sebou. Kdovi, pro¢ zru¢ny mistr operniho femesla pri psani
Turandot onemocnél pravée bolestivou rakovinou hrdla, ktera jeho prirozeny bas
promeénila v tenor, a proc¢ zemiel pred dokonc¢enim dila. Puccini tvoril Turandot
zjevneé s vasnivou laskou, odvahou, posedlosti - a také s moudrosti, ktera snad
nakonec cerpala z védomi poslednich véci ¢lovéka. Bezesporu ale v této opere
prekrocil sam sebe, tak jako jeho hrdina Kalaf, a vytvoril hudbu, ktera presahuje
lidské rozmeéry, pii vsi své primé az prosté citovosti.

Inscenace v Orange nasla hlubokou silu Pucciniho pohadky - diky odvaze
vzit podivnou a nevysvétlitelnou Turandot vazné, diky odvaze dtuvérovat dilu tak,
jak je napsané, i s temnymi misty. A téch je hojné, cely text je podivné mezerovity,
mnohoznacny, jakoby nedoreceny (a neni to nedokoncenosti). Tviirci inscenace
se nesnazili udélat z Turandot vic ‘pucciniovskou’ operu, ucinit ji pritazlivéjsi
barvitym pozlatkovym koloritem, uhladit jeji postavy do civilizovanéjsi podoby.
V Gozziho pohadce (a ve vSech postavach) je mnoho slepé krutosti, kterou nelze
rozumneé vysveétlit, ale pokud ji herci jakkoli zmirni, odsoudi nadsazkou ¢i raciona-
lizuji néjakym ‘psychologickym’ pozadim, ztraci se smysl pribéhu. Kdyz se naopak
vSe bezvyhradné podiidi hudbé, tento obtizné vyjadiitelny smysl v ni zazni. Kazda
véc a bytost na jevisti se stava motivem v liniich, ze kterych se stiretava a spojuje téma
a postupné se spléta smysl celku. Skutecné scénické umeéni se zda mnohdy ve vysled-
ku jednoduché, jako by se ‘FfeSeni’ primo nabizelo, latentné obsazZené jiz v partiture.

Samozrejmé nelze v Turandot prehlédnout prosty a vécny pribéh ‘kroceni
z1€ zeny’, pohadkovou proménu temného, divokého a destruktivniho zenského
zivlu v laskyplnou Zenu, svétlou silu zivota a 1asky... Kalaf a Turandot jsou jisté
predevsim zosobnénim muzského a Zenského principu. Ale postava Liu, pro
skladatele tak dilezita - a osudna, posouva pribéh jesté dal. Ostatné praveé tato
postava neni z Gozziho pohadky, vznikla spojenim nékolika pavodnich postav,
zenskych i muzskych, a presahla svou pasivni roli az k rozméru hrdinky. Dotvo-
fila hudebné rovnocenny trojihelnik dramatickych vztaha. Liu je Kalafovou
otrokyni, je cela jeho, tragicka paralela jeho osudu, ¢i dokonce soucast jeho duse:
jeho slabina, zranitelné misto, jeho vlastni Zenska kiehkost, ktera ma skrytou
moc dovést ho k lasce, k proméné Turandot. Liu prece rika, Ze Kalafovi dava
Turandot. Text posledni arie Liu vytvoril Puccini zcela sam. LeZel mu velice na
srdci a je v ném nepochybné kli¢ k celému dilu.

Sblizovani muzského a zenského principu (a protikladi obecnéji) nachazi
v pribéhu Liu dalsi rozmeér - hledani tvorivé sily, hledani odvahy stvorit sviij vlastni
osud, nasledovat sen. To je nejhlubsi zivotni zkusenost skladatele a umélce. Liu
Kalafa uci lasce od zacatku. Ona prvni pozna tuto ‘horecku’ i silu. Kdyz se Kalaf
troufale vyda na vlastni cestu, Liu ve své posledni scéné dokazuje, ze laska pre-
kona i lidskou kiehkost a smrt. V zavéru nachazi takové odevzdani i Kalaf, kdyz
se vseho vzda a cely se odevzdava do rukou Turandot. To neni jen laska jedné
lidské bytosti k jiné, to je Pucciniho podoba lasky jako zakladni tvorivé sily viibec.
S takovou vasnivou laskou vznika i jeho dilo, jeho posledni opera. Proto Liu rika,
ze pro takovy cit je kazdé utrpeni sladké, pro néj radi ztratime vse. Proto Liu
predvida, Ze jesté pred svitanim zavie oc¢i a nikdy jiz svou lasku neuvidi, ale zato
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vi, ze muzZe jesté zvitézit: Kalaf, laska, i skladatelovo nedokoncené dilo. Puccini
skutecné zavre oc¢i pred tsvitem Turandot. Nikdy ji neuvidi, ale svétu ji prece da.
Tvoriva sila - laska - je spojena s Zenskym aspektem, s kifehkosti. Hrdina ji
ziska jediné tim, Ze se stane jejim otrokem, jak rika Turandot ve své posledni ha-
dance, tedy Ze se stane jeji soucasti, a ona ho pak ucini kralem. V tom je moc sku-
tecného umeélce. V odevzdani tvorivé sile. Jak poznava v samém zavéru i Kalaf:
,Muj zivot je ve tvém polibku.“ (,,La mia vita e il tuo bacio!*“) Toto téma prostupuje
celou inscenaci v Orange. Trojice predstaviteld Turandot, Kalafa a Liu vlozila
do svych hrdint bytostny prozitek lasky jako tvorivé sily diky soustredénému,
védomému a aktivhimu odevzdani celého téla a celé duse - s laskou - hudbé.
Diky nesmirné vlozené energii predstaveni Turandot vdechlo zivot kameni
a naplnilo podivuhodny divadelni prostor. Tady a ted se propojilo s tajemnym
tady - kdysi... Gozziho pribéh cerpa z nejstarsich pohadek a jeho divadelni citéni
vyrusta z komedie dell’arte. Tato divadelni tradice nepochybné saha velmi blizko
k divadlu, které se kdysi davno hralo v Orange. Nelze to sice zarucené potvrdit ani
vyvratit, protoze se nezachovaly texty ani zpravy, ale je pravdépodobné, Ze v do-
bé stavby této budovy ovladli profesionalni divadlo mimové, vychazejici ziejmeé
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z tradi¢ni frasky, ptivodem z antického Recka. Pevné - literarni dramatické texty
tehdy z jevisté ustoupily divocejsi zabaveé. Vzhledem k velikosti kamennych divadel
si v§ak jen tézko miZeme predstavovat tyto herce - mimy - jako pouhé nespouta-
né komediantské zivly. Bez dokonalého technického a femeslného vybaveni by
v takovém divadelnim prostoru nemohli vladnout. Museli byt po vSech strankach
profesionalové, primérené vzdélani. Tésili se velké oblibé sirokého obecenstva i ofi-
cialni podpore. Podobné jako Carlo Gozzi a jeho herci, ktef'i na tuto tradici navazuji.

Naproti tomu Puccini je vrcholny predstavitel éry velké opery, ktera kdysi
vznikla (i kdyz tak trochu omylem) jako snaha ozivit antické divadelni formy.
Pucciniho posledni opera je v jistém smyslu posledni opera této velké éry vua-
bec. Ale diky tématu starobylé pohadky a Gozziho divadelnimu kouzlu sklada-
tel zapomenuté koreny opery (mozna nevédomky) nasel - jako obrodnou silu.
Pucciniho Turandot v fimském divadle skutecné ozila, jako by do né€j bytostné
patrila, a odkryla tim presvédcivé prameny své sily. At je to jakkoli védecky ne-
dolozitelné, jevistni podoba Turandot zp¥itomnila ozvény divadla, jaké v tomto
prostoru muselo kdysi zit.

31. cervence 2012 pii predstaveni Pucciniho Turandot v jedine¢ném scénic-
kém prostoru Le Théatre Antique d’Orange ozila spojenim vSech pritomnych
sil v carovném tady a ted nejstarsi evropska divadelni tradice a odhalila samot-
nou podstatu soucasného a zivého divadla. Divadlo naplni sviij smysl, pokud se
vSichni Gc¢inkujici bezmezné a s vasnivou laskou odevzdaji tvorivé sile, pokud
jsou v kazdém ted celou svou bytosti a energii tady, a Gicastni se hlubokého sou-
znéni hledisté a jevisté. To, co se hraje, ozije vlastnim kouzlem, splyne s Zivotem
hercti jako nejnaléhavéjsi otazky zivota a smrti, a proplete se s Zivotem kazdého
pritomného divaka. Nékdy nékde to tak na okamzik zajiskri, a je to divadelni
svatek, zazitek. Nékdy nékde se to najednou stane, a na takové predstaveni nelze
zapomenout. Divadelni sen.
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Mluvi ‘stanislavsky” anglicky?

Tato studie si neklade za cil prozkoumat
vSechny cesty, jimiz se Stanislavského
myslenky dostavaly na zapad. Méla by byt
pouze orientaéni mapkou téch nejdﬁle—
divadlo dostavalo k myslenkam a praxi
Stanislavského, a jak se sny tohoto refor-
matora meénily v realitu, kterou si patrné
ani ve snu nedokazal predstavit.

Od padu zelezné opony se v angli¢tiné
objevuje mnozstvi publikaci o Stanislav-
ského systému. Perestrojka oteviela ruské
archivy zapadnim divadelnim historiktim,
ktefi reagovali na prirozenou poptavku
ze strany britskych a americkych divadel-
nich skol a odbornych kruht. Velky zajem
vyvolal také novy preklad Stanislavského
dila od Jeana Benedettiho, jakoZi jeho vy-
nikajici Stanislavského biografie z roku
1988. Zaroven doslo k mohutné migraci
ruskych ucitelti herectvi, z nichz mnozi
si osobovali narok na to, Ze jsou primy-
mi nositeli této tradice. Ze Stanislavské-
ho (potazmo Cechovova, Mejercholdova,
Vachtangovova) jména se staly obchodni
znacky. Kromé exportu Stanislavského
systému dochazelo i k importu anglic-
kych a americkych studentt, kteri stu-
dovali a studuji rizné programy pirimo
v ruskych skolach slavnych jmen jako
je VGIK, GITIS, S¢ukintv institut, Sko-
la Studia MCHT nebo Statni divadelni
akademie ve Sankt-Peterburgu. Nékteii
z nich udrzuji kontakty s ruskymi uciteli
a spolupracuji s nimi na zapadnich vyso-
kych skolach i na divadelnich projektech.

prosinec 2012

(Cesty, texty, vlivy)

Jan Han¢il

Modelovym piikladem je profesni draha
britské herecky, ucitelky a autorky Belly
Merlinové, ktera ze svého moskevského
pobytu vytézila zajimavou disertacni
praci vydanou pod nazvem Beyond Sta-
nislavski: A Psycho-Physical Approach to
Actor Training roku 2001. Merlinova na-
vazala spolupraci se svou moskevskou
ucitelkou Jekatérinou Kamotskou (Kamot-
skaja), dale publikuje, aktivné hraje i uci.

Tato nova (a v Britanii vlastné prvni
velkd) vlna zajmu o Stanislavského tak
vzbuzuje opravnénou zvidavost, jak to
bylo s §ifenim Stanislavského systému na
zapad drive. Tento zajem vedl americkou
historicku Sharon Marie Carnickeovou
k napsani monografie Stanislavski in Fo-
cus (1998). Sama v ni velmi vydatné tézi
z Benedettiho zivotopisu, ale cerpa také
primo z ruskych a americkych archiv-
nich materiald a cetnych dalsich zdrojt.
Oziveny zajem o ruské herectvi doklada
také monograficky sbornik Russians in
Britain editora Jonathana Pitchese z ro-
ku 2012. Jeho autori sleduji, jak se rtizné
ruské tradice postupné aklimatizovaly
v Britanii, a to jak pred padem Zelezné
opony, tak po roce 1989.

Pronikani Stanislavského pojeti he-
recké prace (systému) na zapad lze pro
jednoduchost rozdélit na tii zptsoby.
Prvni a nejpodstatnéjsi je primy vliv
inscenaci Moskevského umeéleckého di-
vadla (MCHT, od roku 1920 za sovétské
éry s pridanym adjektivem ‘akademické’,
tj. MCHAT) a pusobeni Stanislavského



zaku a spolupracovniku. Tato cesta je po-
meérné znama a dobie popsana. Do této
kategorie spada primy vliv dvou zajezda
MCHAT do Spojenych stati a nasledné
§ifeni jeho myslenek diky emigranttm -
¢lentim prvniho studia. Druhou cestou
je sifeni Stanislavského myslenek na
zakladé psanych dél - at uz jeho vlast-
nich nebo dél jeho zakt a nasledovnik.
V tomto smyslu jde zejména o preklady
Elizabeth Reynolds Hapgoodové, které
mély na dlouhou dobu monopolni po-
staveni. Zvlastni pripad je pak neprima
inspirace, ktera mtiZe mit ale na Sifeni
Stanislavského myslenek také podstat-
ny vliv. Mam na mysli ptasobeni tviirced,
kteri nebyli pfimo Stanislavského zaky
ani nasledovniky, ale znali jeho tvorbu,
pripadné vyrustali z podobného umélec-
kého a duchovniho podhoubi - prace Fjo-
dora Komissarzevského v Britanii nebo
filtrovany vliv prostiednictvim Michela
Saint-Denise. Tyto tii cesty proto také
tvori zaklad ¢lenéni tohoto textu.
Hlavnim nastrojem pronikani Stani-
slavského systému na zapad byly prede-
v§im turné MCHT. Evropské turné z roku
1906 se uskutecnilo v dobé dlouhodobé
nespokojenosti Stanislavského se stavem
vlastniho divadla. Prvni velka lidska
a umélecka krize MCHT nastala bezpro-
stiedné po smrti A. P. Cechova. Stanislav-
skij hluboce frustrovany ze zkamenéni
svého divadla hledal cesty, jak je primét
k uméleckému experimentu. Kromé
podpory netuspésného Mejercholdova
Divadla-studia roku 1905, do jehoz vzni-
ku investoval obrovskou ¢astku 20 000
rublt z vlastnich prostiedki, se zabyval
utopickym projektem vzniku sité regio-
nalnich uméleckych divadel a zacal davat
svym myslenkam o herecké tvorbé pevny
ramec, pro néjz se pozdéji ustalil nazev
‘systém’, ztotoznovany se ‘stanislavskym’,
pro kterého v tomto pripadé volim pie-
pis s malym s. Sam Stanislavskij nikdy
nepokladal tento ramec za neménny, ale
po cely sviij zivot jej neustale modifikoval.

Mluvi ‘stanislavsky’ anglicky?

Presto se jak vychod tak zapad veétsi-
nu doby, ktera uplynula od amrti Sta-
nislavského v roce 1938, k jeho odkazu
choval, jako by $lo o zjevenou pravdu se-
psanou vyvolenym do podoby nékolika
knih, z nichz dvé jesteé stacil autorizovat,
pricemz do vydani dalSich rukopist uz
zasahnout nemohl. Z odkazu vasniveé,
posedle, az sebedestruktivné hledajiciho
divadelnika-experimentatora se stal sou-
bor navodi, jakysi nesmirné objemny ma-
nual. Také ziva, po dlouhou dobu nepsa-
na! metodologie podlehla tomuto vyvoji.
V Sovétském svazu stranicky kadr, ¢len
operné-dramatického studia Michail Ked-
rov pretvoril Zivé Stanislavského hledani
z poslednich let jeho zZivota v ideologicky
vypreparovanou a mechanisticky pojima-
nou metodu fyzickych jednani. Kedrov?
zaroven aktivneé branil vlivu a ptisobeni
dalsich ¢lent operné-dramatického stu-
dia, jako byla Maria Osipovna Knebelova,
a monopolizoval své postaveni jakéhosi
Stanislavského dédice. Také proto se sys-
tém a metody od néj odvozené na dlouhou
dobu staly nedplnym, deformovanym
obrazem ptvodniho Stanislavského usili.

Stanislavského cest na zapad bylo né-
kolik, dilezité je i ptisobeni odstépené
poloviny MCHT (Kacalovova skupina),
ktera zastala odriznuta na zapadni strané
fronty béhem obcanské valky, avsak nej-
vétsi vyznam pro pienos Stanislavského
systému ma evropské a americké turné
z let 1922-1924. Béhem této cesty také
vznikla prvni, anglicka verze umélecké
autobiografie Miij Zivot v umeéni, kterou
1ze pokladat za jeden z hlavnich kanalq,
jimz putovaly Stanislavského myslenky

1 Angli¢tina mad pro tento typ pfeddvéni pozndni a tradice
pojem ‘lore’, vyskytujici se i ve sloZzeninach (folk-lore), ktery
cestina bohuzel postradad.

2 Kedrov byl s velkou pravdépodobnosti jakymsi ‘stranic-
kym dozorem’ v operné-dramatickém studiu. Stanislavskij
napfiklad s oblibou popisoval herectvi jako obraz Zivota
lidské duse. Kedrov upozornoval svého ucitele na nevhod-
nost terminu ‘duse’, éemuz se Stanislavskij branil tim, Ze
jej zadal, aby mu tedy nabidl adekvatni termin, ktery by
vyjadfoval totéz...
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do Britanie v mezivaleéném obdobi. Dal-
§i Stanislavského publikace vysla v roce
1936 péci manzeld Hapgoodovych pod
nazvem An Actor Prepares. Pii veskerém
respektu k tomuto pocinu je ziejmé, ze
zasadni Stanislavského dilo se dostalo ke
Ctenari ve znacné deformované podobé.
O mnoho lépe na tom ovsem nebylo ani
sovétské vydani z roku 1938, na jehoz au-
torizaci mél Stanislavskij sice vétsi vliv,
ale které bylo zase poznamenano tuhou
stalinskou cenzurou a autocenzurnimi
edi¢nimi Gpravami.

Zatimco ve Spojenych statech byl pred
rokem 1923 vliv Stanislavského mizivy,
v Evropé jeho myslenky samoziejmé na-
chazely rezonanci jiz od prvniho turné
vroce 1906. Do Britanie, ktera vzdy stala
ponékud stranou evropského umélecké-
ho kvasu prvni poloviny 20. stoleti, pak
Stanislavského myslenky putovaly jesté
komplikovanéjsimi cestami. Nejveétsi vliv
zde mélo, vedle vydani knihy Muij Zivot
v umeéni, hlavné putsobeni Fjodora Ko-
missarzevského, ruského reziséra, ktery
se Stanislavskym sdilel zakladni ideova
vychodiska, ale jeho systém kritizoval.

Nabizi se otazka, ¢im to, Ze je cesta
Stanislavského na zapad nejlépe vysle-
dovatelna a popsana pies americkou
stopu. Zasadni roli jisté méla turné, kte-
ra velkou vlnu zajmu nastartovala, ale
zrejmé nepujde o duvod jediny. Vzdyt
Stanislavskij realizoval podobné turné
v Evropé jiz roku 1906 a pak znovu jako
predstupen amerického zajezdu roku
1922, ale impakt tak velky nebyl. Davo-
dem je patrné vyspéla divadelni kultura
a vlastni reformni tendence. Evropsti
divadelnici si uvédomovali vyjimecnost
Stanislavského a Némirovicova prinosu,
nesnarzili se je ale napodobovat, protoze
zde existovaly osobnosti, které se v odlis-
nych podminkach snazily o podobné véci.
Do Britanie MCHT nedoputoval, ale i zde
bytovaly reformni tendence, zamérené
zejména na oziveni divadla prostied-
nictvim inscenaci novych her (Shawova
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a Granville-Barkerova éra v divadle Royal
Court) ¢i renesance alzbétinské inscenac-
ni praxe Williama Poela. Amerika méla
naproti tomu potfebu vybudovat novou
americkou kulturu, americké divadlo
a drama. Zatimco moderni americké
drama vznika jiz pred zajezdem MCHT,
soucasné s hnutim malych divadel, mo-
derni inscenaé¢ni postupy prichazeji z ci-
ziny jako import. Theatre Guild a dalsi
producenti dokazali ve 20. a 30. letech
importovat prakticky vSsechny vyznam-
né divadelni trendy a osobnosti, zajezd
MCHT prinesl novou iroven ansamblové
tvorby a psychologické vérohodnosti, kte-
ra pozdéji nalezla v Americe nejvlastnéjsi
misto ve filmovém primyslu.

Americka stopa 1923-1924

Pro pochopeni charakteru amerického
turné je treba si uvédomit, ze vznikalo
jak na objednavku americké strany (diky
usili a ptisobeni rusko-amerického im-
presaria Morrise Gesta), tak jako snaha
zachranit divadlo v neudrzitelné ekono-
mické situaci béhem NEP, kdy MCHAT
prisel o dotace. Divadlo bylo sobéstacné
pouze ze 40 % a usilovné hledalo zpuso-
by, jak v tomto ekonomicky mrazivém
podnebi prezit. Americké turné se zdalo
byt cestou, jak preklenout dobu nejhorsi
finanéni tisné. Kromé toho zazivalo di-
vadlo také dalsi z vaznych umeéleckych
a personalnich krizi. Dotace byly na pod-
zim roku 1921 sice obnoveny, ale divadlo
tak jako tak potrebovalo restrukturaliza-
ci. Dalsi mimouméleckou motivaci byla
Stanislavského svizelna rodinna situace.
Jeho syn Igor onemocnél tuberkulézou
a Stanislavskij naléhavé potieboval zis-
kat penize na nakladnou 1écbu v zahra-
nici. Vzhledem k astronomicky rostouci
inflaci rublu se turné zdalo byt vS§elékem
na problémy souboru. ,,Amerika je jediné
publikum, jediny finan¢ni zdroj dotace
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souboru, s jakym muzeme pocitat” (Sta-
nislavskij in Carnicke 2009: 21). Postaveni
Stanislavského v Rusku nebylo v té dobé
prilis dobré. Vletech 1918 a 1919 byl opa-
kované vyslychan tajnou policii, ktera jej
podezirala z procarskych postoja (ibid.).
Z majitele tovarny a vlivného primyslnika
se stal béhem revoluce proletar, ktery pre-
zival diky tomu, Ze rozprodaval majetek.
Vroce 1920 apeloval Lunacarskij, tehdejsi
komisar pro osvétu, na Lenina, aby zajistil
Stanislavskému néjaké distojné bydleni
a argumentoval tim, Ze se chysta prodat
své posledni kalhoty. Jesté roku 1922 po
prijezdu do Berlina Stanislavskij zpocatku
nevychazel z luxusniho hotelového poko-
je, protoze se stydél za své obnosené Saty.

Morris Gest vyuzil povésti, které se Sta-
dostupné propagacni nastroje. Publikum
bylo masirovano tiskovou kampani jesté
dlouho pred prijezdem souboru, fotogra-
fové dokumentovali Stanislavského pri-
jezd do Berlina a referovali o evropské
casti turné v listopadu a prosinci roku
1922. Stanislavskij poprvé okusil, jak fun-
guje tiskova kampan na americky zptisob,
kdyz byl pro tisk nucen pézovat s nahrad-
ni Zenou a synem (sic!) pii prijezdu do
Berlina (Lilina s Igorem se cestou zdrzeli
kvili synové onemocnénti).

Jednim z paradoxu je, Ze turné, které
udélalo tolik pro propagaci Stanislavské-
ho systému herecké prace, ve skute¢nosti
privezlo pouze inscenace, které vznikly
do roku 1906, tedy v dobé pred vznikem
systému jako takového. Nékteré z téchto
inscenaci byly navic znovu nazkouseny
s pozménénym obsazenim a zpisobem,
ktery rovnéz se systémem jako takovym
nemeél mnoho spole¢ného. Pro turné byli
angazovani herci, ktefi v té dobé s MCHAT
nespolupracovali, jako byl Richard Bo-
leslavsky, byvaly ¢len souboru, jenz do
New Yorku emigroval v roce 1920, nebo
Véra Pasennaja, ¢clenka konkurenc¢niho
Malého divadla. Pasennaja narychlo na-
studovala velké role v inscenacich Cara
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Fjodora, Tri sester, Visnového sadu a Na
dné. Béhem turné si vSichni herci sahli
az na dno svych sil. Vrazedna pracovni
zatéz se projevila nemocemi, alternanti
pak méli casto jen jednu ¢i dvé zkousky na
hlavni role. BEhem dvou turné odehralo
divadlo v americkych méstech 380 pred-
staveni. Stanislavskij byl psychicky i fy-
zicky zcela vycerpany. Kromé organizac-
nich a finanénich tézkosti musel bojovat
i s ideologickymi nastrahami. Na jedné
strané jej americky tisk obvinoval z §i-
Teni sovétské propagandy, sovétsky tisk
jej béhem turné obvinoval z udrzovani
burzoazniho divadla, z vyuzivani Cecho-
va k vytvareni spojenectvi s kapitalisty
azpokusu o emigraci. Fotografie porizena
béhem benefice pro ruské umélce-emi-
granty vedla k tomu, Ze jej doma oznaco-
vali za bilého Rusa, kontrarevolucionare.

Nejvétsi paradox turné spocival v tom,
ze pres obrovsky umélecky uspéch, he-
roické pracovni nasazeni a vyprodané
saly byl finan¢éni vynos pro divadlo nu-
lovy. Stanislavskij nepocital s vysi plateb
pro pomocny personal a s faktem, Ze pro-
najmout divadlo v Americe znamenalo
dostat holé stény; veskera technologie
a personal musely byt pronajaty zvlast.
V kombinaci s vysokymi naklady na pie-
voz dekoraci vytvorila tato situace perma-
nentni finanéni stres, znasobeny faktem,
ze na konci roku 1923 museli herci navic
zaplatit 8 % z vydélku na danich. Mnozi
si to ale kvuli vysokym zivotnim a cestov-
nim nakladim nemohli dovolit.

Turné MCHAT vSak mélo nesmazatel-
ny vliv na americké divadelniky. Kriti-
ka vysoce hodnotila ruské ansamblové
herectvi pro jeho pravdivost a dokonalé,
uveéritelné portréty postav. Z herectvi
MCHAT se stal etalon, kterym bylo po-
meérovano americké herectvi. Jak napsal
jeden z recenzentti, Stanislavského in-
scenace ,,nam dodaly odvahu, abychom
prehodnotili béznd meéritka nasich drama-
tickych a divadelnich hodnot“ (Carnicke
2009: 26). Mezi velkymi obdivovateli byly
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osobnosti prvniho Ffadu jako producent
David Belasco nebo herec John Barrymo-
re. Mensi nadsSeni panovalo nad vypra-
vou a technickym vybavenim; v oblasti
jevistnich technologii bylo jiz v té dobé
americké divadlo na svétové §picce. Na-
vic Stanislavskij privezl do Spojenych
stata az ¢tvrt stoleti staré vypravy, kte-
ré musely pusobit omsele a stare. BéZni
divaci pritom divadlu prilis nerozuméli:
Hralo se v rustiné, Ameri¢antim jako ne-
trpélivému a aktivhimu narodu zusta-
vali Cechovovi hrdinové a Sirok4 ruska
dem na dalsi vyvoj amerického divadla
vsak mélo nadSeni, které divadlo vyvo-
lalo v tehdy amatérskych ¢i za¢inajicich
divadelnicich, jako byli Lee Strasberg,
Harold Clurman ¢i Stella Adlerova. Lee
Strasberg vzpomina:

»Prvni ndvstéva Moskevského uméleckého divadla
neméla vyznam pouze pro nas osobni zivot, byla to
uddlost obrovského vyznamu pro celé nase divadlo.
Odehrdla se na pocéatku nebyvalého rozvoje americ-
kého divadla, kdy americké divadlo hledalo svij viast-
ni hlas. [...] Proto neslo pouze o néco, co jsme obdivo-
vali a z éeho jsme se radovali [... ] jsem si jist, Ze jsme
vsichni zazili zvlastni vazbu“ (Carnicke 2009: 26).

Strasbergovi nevadilo, ze sleduje vlast-
né oprasené inscenace, jejichz ptivodni
verze spatrily svétlo svéta pied vice nez
dvaceti lety. Naopak, citil se privilegovan
faktem, ze divadlo privezlo to nejlepsi
ze svého repertoaru. Stejné jako vétsina
dalsich obdivovateltl si neuvédomoval, Ze
divadlo proziva jednu ze svych nejvétsich
krizi. Od smrti Cechova Stanislavskij sou-
stavné hledal nové cesty ke stylizované-
mu divadlu a symbolistické poetice. Kon-
zervativni repertoar amerického turné
1ze asi nejlépe vysvétlit na jedné strané
komerc¢nimi zajmy a predpokladanym
vkusem amerického publika, na druhé
strané nelze vyloucit ani propagandistic-
ké zaméry sovétského rezimu. Prestoze
byl Stanislavskij v Americe oslavovan
jako tvtarce a protagonista MCHAT, jeho
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postaveni ve vlastnim divadle bylo tou
dobou spise okrajové. Po kolapsu v roli
Rostanéva v inscenaci Ves Stépancikovo
(1917), kdy jej Némirovi¢-Danc¢enko mu-
sel v generalnich zkouskach preobsadit,
prestal Stanislavskij zkouset nové role
a také jeho pravomoci v divadle takika
kompletné prevzal Némirovi¢-Dancenko.

Pokud v Americe podobné jako ve sta-
linském Rusku nakonec prevladl obraz
Stanislavského jako prisné otcovské figury,
ktera dobrotivé uvadi nejisté a zmatené
adepty do tajii hereckého remesla pomoci
neselhavajiciho systému, méla tato mytic-
ka figura se Stanislavskym malo spolec-
ného. V Americe byla zaloZena na velmi
kusych znalostech a v Sovétském svazu
byl tento obraz ve 30. letech védomé pés-
tovan jako ikona socialistického realismu.

Jaky byl ale vlastni proces zakoiené-
ni Stanislavského myslenek v americké
padé?

Kliceni (Richard Boleslavsky’®
a American Laboratory Theatre)

Dulezitym faktorem prenosu systému
do Ameriky byly aktivity Richarda Bole-
slavského. Ten pusobil spolu s Vachtan-
govem, Sulerzickym, Michailem Cecho-
vem a Marii Uspenskou v Prvnim studiu,
byl velice ispésnym hercem, v roce 1920
vsak z Ruska emigroval. V roce 1921 se
v Praze pripojil k takzvané Kacalovové
skupiné, ktera poté, co ji v roce 1919
obcanska valka na Ukrajiné odrizla od
materského souboru, hrala tii roky mi-
mo Rusko. V roce 1922 se skupina na
Stanislavského naléhani vratila do vlas-
ti, ale Boleslavsky jako Polak se rozhodl
zUstat v emigraci. Stanislavskij mu to si-
ce zazlival, ale vzhledem k tomu, Ze na
americké turné nemél dostatecné silny

3 Polsky herec, vlastnim jménem Boleslaw Ryszard Srzed-
nicki (1889-1937). Vystupoval pod pseudonymem Bole-
slawski, pozdéji byl pfepis zménén na Boleslavsky.
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soubor, dohodl se s Boleslavskym, Ze na
turné bude hrat. Kromé toho Boleslav-
sky pomahal inscenovat davové scény,
upravoval aranzma pro razné divadelni
prostory a vneposledni radé zaskakoval
za nemocné ¢leny souboru. Nejenze jej
Stanislavskij po dobu amerického turné
vyuzival jako herce, ale také mu dovolil,
aby hovoril o jeho systému. Praveé diky je-
ho aktivitam po roce 1924 Stanislavského
odkaz prerostl do fenoménu American
Laboratory Theatre a prostirednictvim
Group Theatre a Actors Studia ovlivnil
hlavni proud amerického herectvi.

American Laboratory Theatre pred-
stavuje prvni seriézni pokus o ukotveni
systému v New Yorku. Prvni z deseti lekci,
které se pozdéji staly zakladem jeho slav-
né ucebnice,* pronesl Boleslavsky bezpro-
stiredné po prijezdu MCHAT vlednu 1923.
Tlumocil v nich zkusSenost s hereckym
tréninkem, jak jej zazil v Prvnim studiu.
V dubnu 1923 publikoval prvni ¢lanek
o systému. V ¢ervnu pak zalozil divadlo
a Skolu American Laboratory Theatre, kde
ucil do roku 1930 spolecneé s dalsi byvalou
¢lenkou Prvniho studia Marii Uspenskou.

Boleslavsky koncipoval American La-
boratory Theatre jako skolu ansamblo-
vého ‘zivého divadla’. Ansamblového
ducha si ale herci vylozili tak, ze zna-
mena i kolektivni rozhodovani o v§ech
podstatnych vécech (podobné jako tomu
pozdéji bylo v Group Theatre). To vsak
byly poZadavky zcela nerealné. Také pro-
stiredi komerc¢niho newyorského divadla
témto idealtim prilis nepralo. American
Laboratory Theatre po celou dobu trvani
zapasilo o holou existenci. Boleslavsky
sam byl bez penéz a musel si vydélavat
reziemi na Broadwayi a v Hollywoodu.
V dobé, kdy ve skole studoval Strasberg,
mél Boleslavsky vétsinou jiné zavazky
a studenty vedla Maria Uspenskaja.

4 Boleslavsky, R. Acting: The First Six Lessons, Theatre Arts
Books 1933. éesky: Herectvi: Prvnich 6 lekci, Ceskosloven-
ské filmové nakladatelstvi, Praha 1948.
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Americky MCHT (Group Theatre)

Group Theatre je divadlo, jehoz kolektiv-
ni duch byl vepsan primo do jeho nazvu.
PrestozZe neslo o jediné newyorské divadlo,
které se hlasilo k myslenkam Stanislav-
ského (o ty se kromé American Laborato-
ry Theatre opiralo také Neighbourhood
Playhouse), dovedlo tyto principy nejdale
a mélo pozdéji nejvétsi vliv na americky
zivot téchto myslenek. Vznik divadla su-
gestivné popisuje jeho zakladatel Harold
Clurman ve své memoarové knize The Fer-
vent Years (1957). Group Theatre vzniklo
pravé z touhy po ansamblové tvorbé. Oba
zakladatelé, Lee Strasberg i Harold Clur-
man, byli v té dobé zameéstnanci ispésné
newyorské producentské skupiny Theatre
Guild, jiz se béhem dvacetileté existence
darilo spojovat nebyvalou manazerskou
proziravost v divadelnim podnikani s pro-
gresivni uméleckou dramaturgii. Bylo to
uskupeni Fizené skupinou autord, inte-
lektualti a divadelniku, ktefi dokazali
udrzet nesnadnou rovnovahu diky prag-
matickym zasadam kolektivniho rizeni.
(Jednou z téchto zasad bylo, ze Theatre
Guild nikdy nebude inscenovat dilo ¢lena
svého vedeni.) Ani jeden ze zakladatelt
Group Theatre nemél velké divadelni
zkusSenosti. Strasberg byl v Theatre Guild
zameéstnan jako herec malych roli, Clur-
man jako inspicient a prilezitostny herec
davovych scén. Neni divu, Ze oba tvirci
duchové stradali tim, Ze nebyl vyuzit je-
jich tvaréi potencial. Group Theatre tak
vzniklo z disentu uvniti Theatre Guild
a bylo ptivodné koncipovano jako studio
uvnitr této organizace. Harold Clurman
byl jako intelektual s dobrym akademic-
kym vzdélanim a divackymi zkusenost-
mi v Evropé ovlivnén Copeauem, jehoz
osobné znal, a pozdéji pravé navstévou
MCHAT. Clurman horoval za ansamblovy
model divadla zalozeny na umeéleckém
experimentu, za divadlo, které by neplyt-
valo talentem. Jako typicky charismatic-
ky leader s velkym darem slova Clurman
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toto divadlo doslova vemluvil do Zivota.
Clurman a Strasberg pro sviij projekt
zlakali Cheryl Crawfordovou, produkéni
a prilezitostnou rezisérku Theatre Guild.
Triumvirat potencialnich reziséri pak
vytvoril pozoruhodné divadlo, které v ne-
pratelském komercénim svété prezilo bez
dotaci, podporovano svymi movitéjsimi
¢leny a drobnymi dary mecenast az do
roku 1940, ke konci ovsem uz pouze jako
produkéni skupina, jez se strukturou ani
fungovanim v nicem nelisila od Theatre
Guild. Lee Strasberg v divadle vydrzel
pouze do roku 1935, kdy doslo k jeho
roztrzce se Stellou Adlerovou, Clurma-
novou Zenou a predni herec¢kou souboru.
Roztrzka je symptomaticka pro zpusob
zdomacnovani Stanislavského systému
v Americe. BEhem zkouseni hry J. H. Law-
sona Gentlewoman, v niz Adlerova hrala
hlavni roli, odjeli Clurman s Adlerovou
do Evropy. V Parizi se setkali se Stani-
slavskym, ktery se zde 1é¢il. Stanislavskij
vyhoveél jejich zadosti o schtizku, sesli se
v Bulonském lesiku. V misté, kde se drive
konaly souboje a milostna dostavenicka,
se Stella Adlerova na Stanislavského vrhla
po zputsobu heroin: ,,Pane Stanislavskij,“
pronesla dramaticky, ,,nez jste vstoupil do
mého Zivota, herectvi mé tésilo. A ted herec-
tvi nendvidim.“ Tim zacala pravidelna se-
tkani, jakési soukromé lekce, které trvaly
pét tydnti a vyrazné ovlivnily nejen smé-
rovani Group Theatre, ale také cely vyvoj
americké herecké pedagogiky. Adlerova
po svém navratu dopodrobna referova-
la o své praci se Stanislavskym a vyuzila
této zkusSenosti k tomu, aby se zbavila
obtizného podrizeného postaveni vuci
autokratickému Strasbergovi. Pfimo jej
obvinila, Ze jeho interpretace Stanislav-
ského je nespravna. Nepatiicny duraz
na cviceni s afektivni paméti pry pokii-
vil hereckou praci v souboru. Strasberg
na to nejprve reagoval v tom smyslu, ze
Stanislavskij se odcizil sam sobé. Jeho pa-
matna slova doslova znéla: ,,Stanislavski
doesn’t know, I know.“ Pozdéji ale nékteré
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poznatky, které Adlerova privezla, zacle-
nil do své vlastni metody. Problém spo-
¢ival v tom, ze Strasbergovo povédomi
o Stanislavského praci bylo determino-
vano Boleslavskym - zkusSenosti Prvni-
ho studia s jeho dtirazem na realismus
a emocionalni pamét. Byly to Stanislav-
ského objevy z roku 1912. O dvaadvacet
let pozdéji uz sam Stanislavskij mnohé
své rané nazory korigoval. V té dobé se
jiz zabyval metodou fyzickych jednani
¢i aktivni analyzy, kterou zacal systema-
ticky provérovat o rok pozdéji, v roce
1935 v tzv. Operné-dramatickém studiu.
Po tomto konfliktu se Strasbergav vliv
v Group Theatre zmensil a nedlouho
poté Strasberg Group Theatre opustil.

Druha etapa vstrebavani Stanislav-
ského je spojena hlavné se jmény Stelly
Adlerové a Sanforda Meisnera, dalSiho
herce Group Theatre. V obou piipadech
by vsak bylo chybné pokladat tyto pristupy
za néjaké poucené pokracovani a rozvije-
ni metody fyzickych jednani. Slo o §koly
do znac¢né miry vychazejici z osobnosti
svych zakladatel (Hancil 1991), tj. spise
o inspiraci Stanislavského myslenkami
a postupy nez o skute¢né pokracovani
tradice. Predstavitelé Group Theatre se
nesnazili pouze rozvijet myslenky Stani-
slavského, ale provozovat v dobé hospo-
darské krize angazované divadlo a byli pro
to schopni leccos obétovat jak osobné, tak
umeélecky. Jejich zasahy do dramatickych
texti nepochybné poskozovaly celistvost
aumeéleckou kvalitu inscenovanych textti.
Casto pozadovali, aby auto¥i upravovali
pesimistické vyznéni her v duchu nadé-
je na pozitivni zménu ¢i napravu. Viibec
netusili, Ze se timto dobrovolnym napo-
dobovanim socialistického realismu a an-
gazovaného propagandistického uméni
vzdaluji intencim Stanislavského, ktery
ze svého dobrovolného vnitiniho exilu
trpné sledoval, jak obdobné tendence
v Rusku stravuji a pokrivuji jeho vlastni
odkaz. Sovétska propaganda samozrej-
meé ovlivnila uz turné vletech 1923-1924
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a dychtivi americti divadelnici naivné
a doslovné prijimali, co jim propaganda
servirovala: ,,Cetli jsme ty zatracené noviny,
které vyddvali pro americké ¢tendre, a ve-
Fili vsem IZim, které tam psali,” vzpominal
po letech Elia Kazan (Carnicke 2009: 48).

Divadlo vykazovalo ucebnicové zna-
ky skupinové dynamiky a mnohé rysy
charismatického hnuti. Vytvorili jakousi
spolec¢nost uvniti spolecnosti. Neni také
nahoda, Ze mnozi z téch, kdo v Group
Theatre nalezli Gtocisté, byli emigranty
nebo potomky emigrantii, nezakorenéni
v novém svété. Lee Strasberg byl Zid pu-
vodem z Halice a do smrti se nezbavil ci-
ziho prizvuku, Elia Kazan byl ditétem tu-
reckych emigrant, Adlerova i Clurman
meéli koreny v zidovském divadle provo-
zovaném v jidis. Carnicke uvadi zajimavy
postieh Davida Krasnera, Strasbergova
advokata, ktery poznamenal, Ze herectvi
podle metody vyzadovalo vnitini osobni
konflikt, ktery zrcadlil konflikt hodnot
starého svéta s americkymi zkusenostmi.

Spole¢nym rysem MCHT a Group byla
také relativni nezkuSenost hercti - MCHT
byl sestaven ze Stanislavského amatéra
a studentli Némirovice-Dancéenka. V roce
1911 ptivodné nezkuseni herci proménili
svou zvidavost v rutinu, systém odmitali
a Stanislavskij zalozil Prvni studio z he-
reckych novackua. Ti, kdyz v roce 1923
ucili své americké studenty Stanislav-
ského systém, nevédéli nic o Stanislav-
ského nejnovéjsich vyzkumech a trvali
na 12 let starém konceptu. Postupné, jak
se Stanislavského myslenky zabydlova-
ly na americké ptdé, dochazelo Kk jejich
asimilaci a integraci, stavaly se americ-
kym majetkem a fenoménem americké
kultury. Okrajové American Laboratory
Theatre Richarda Boleslavského naslo
uspésnéjsiho pokracovatele v podobé
Group Theatre, které se ve druhé poloviné
30. let proménilo v ispésnou broadways-
kou produk¢éni skupinu, a tento pohyb od
pomyslného okraje do stiedu, mainstre-
amu, byl dokonan v dal§im pokracovani
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této tradice, Actors’ Studiu. To uz vylozené
cililo na Broadway a vysilalo své zaky do
komerc¢niho divadla a filmového pramys-
lu, respektive ‘ptij¢ovalo si’ ikony, aby na
nich posililo svou znacku (Marilyn Mon-
roe). Jak ironicky poznamenal Elia Ka-
zan, ,,Rebelove 30. a 40. let se stali establish-
mentem soucasnosti“ (Kazan 1988: 142).

Cirkve podle Stanislavského
(Strasberg, Meisner, Adler, Hagen)

Actors Studio zalozili Cheryl Crawfordo-
va, Elia Kazan a Robert Lewis® v roce 1947.
Studio zahajilo svou ¢innost ve stejném
tydnu, kdy Elia Kazan zacal zkouSet Wil-
liamsovu Tramvaj do stanice Touha s Mar-
lonem Brandem v roli Stanley Kowalské-
ho, coz byl ikonicky vykon dlouhou dobu
ztotoznovany s Metodou a Actors Studiem
jako takovym.

Studio vsak mélo prece jen jiné cile nez
Group Theatre. Nechtélo vytvaret alter-
nativni divadelni systém, chtélo vytvorit
platformu hercu, kteri prosli stejnym tré-
ninkem, mluvili stejnym jazykem a méli
podobné citéni divadla. Tito herci pak
mohli infiltrovat komer¢éni i nekomerc-
ni scénu. Byl to zivotaschopny koncept,
v neposledni radé také proto, ze daval
americkému hereckému stavu dlistojnost
a suploval prostor pro experimentaci, kte-
ra je vétSinou mozna a udrzitelna pouze
v dotovaném divadle. Actors Studio neu-
silovalo o sobésta¢nost a nevybiralo skol-
né. Spoléhalo na granty nadaci a dary od
stédrych a slavnych absolvent, jako byl
napriklad Robert Redford, nebo vytézky
z beneficnich vystoupeni svych celebrit
(Marilyn Monroe).

Prestoze Actors Studio zalozili Lewis
s Kazanem a Crawfordovou, ktefi méli

5 Robert Lewis (1909-1997), americky herec, rezZisér, he-
recky pedagog a autor. V 70. letech vedouci kateder rezie
a dramaturgie Yale School of Drama.
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své neprijemné zkusenosti se Strasber-
govymi uzurpatorskymi zptsoby, sami
byli prilis vytizeni a na dobrovolnickou
praci ve Studiu neméli cas. Strasberg mél
naopak casu dost, protoZe nikdy nezako-
Tenil ani v hollywoodskych studiich ani
na newyorské divadelni scéné. Kdyz pak
doslo mezi Kazanem a Lewisem k nesho-
dam, které skoncily Lewisovym odcho-
dem z projektu, Kazan nebyl schopen
dostat svym zavazkim, a tak se Actors
Studio stalo doménou Lee Strasberga,
ktery je uz nikdy nepustil a vedle sebe
zadného konkurenta nestrpél. Stella
Adlerova a Sanford Meisner zalozili kon-
kuren¢ni studia a Stanislavského odkaz
ve Spojenych statech se zacal drobit na
mnozstvi sekt, které na sebe navzajem
nevrazily a prohlasovaly se za jediné pra-
voplatné strazce odkazu.

Jednotliva studia zdaleka nekopirovala
systém, ale reflektovala osobnosti svych
viudc, kteri si ostatné radi ponechavali
copyright na své jméno. Vedle skol, které
vzesly z Group Theatre, se jako svébytny
otevieny pristup k herecké vychové podle
Stanislavského ukazala pedagogicka ces-
ta Uty Hagenové. Tato ispésna divadelni
herecka® vychovala mnoho herct (mezi
jeji zaky patrili napriklad Sigourney Wea-
verova, Liza Minnelliova, Whoopi Gold-
bergova, Jack Lemmon a Al Pacino) i pe-
dagogickych pokracovatelti. Na rozdil od
Strasbergovy Metody Hagenova vzdy zdu-
raznovala pouzitelnost v divadelni praxi.

Napsat, redigovat a preloZit
(Hapgoodova, Gjurevicova, Benedetti)

Pro rozsireni systému na zapadé bylo

samoziejmeé nejdulezitéjsi Gstni podani,

6 Ztélesnila mnoho roli klasického repertodru v padesdtych
letech, zasadné ji ovlivnila prdce s reZisérem Haroldem Clur-
manem na roli Blanche DuBois, proslavila se mimo jiné jako
Martha v broadwayské premiére Albeeho hry Who’s Afraid
of Virginia Woolf z roku 1963. Drzitelka nékolika cen Tony.
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zivé tradované prostirednictvim Stani-
slavského zaku a souputniki. Prvni Sta-
nislavského metodologickou priruckou,
ktera vysla na zapadé, byla kniha An
Actor Prepares. Jednim z paradoxi sys-
tému je, ze prekladatelka, Americanka
Elizabeth Reynolds Hapgoodova dosah-
la vydani v anglictiné jesté pred tim, nez
systém vysel v rustiné. Toto vydani bylo
konzultovano a odsouhlaseno Stanislav-
skym, nebylo vsak pouhym prekladem,
ale zaroven i adaptaci rukopisného tex-
tu, podstatné zkraceného s ohledem na
americké ctenare. Vydani bylo pozdéji
vytykano, Ze obsahuje radu simplifikaci,
Hapgoodova se vSak hajila tim, Ze edi¢ni
zasahy byly nutné vzhledem k duplicitam
v textu a Stanislavskij vSechny zasahy
schvalil. Americ¢ti a britsti ¢tenari, kteri
chtéli presné znat ptivodni text, se proto
casto obraceli k némeckému prekladu,
ktery vznikl na zakladé ruské verze. Ta
vsak byla publikovana teprve v roce 1938
po Stanislavského smrti pod nazvem Ra-
bota aktora nad sobagj, cast 1.
Stanislavského ‘gramatika herectvi’
ale nebyla napsana v kratkém casovém
useku, jeji vznik zaméstnaval Stanislav-
ského od roku 1899 a prvni verzi nacrtl
uz v roce 1904. Od té doby vzniklo mno-
ho dal$ich verzi, Stanislavskij je opoustél
azacinal znovu, nebyl schopen se donutit
k jejich redigovani a prabézné publikaci.
Jako by se nedokazal odpoutat od své-
ho ditéte a doprat mu samostatny zivot.
Systém byl pro Stanislavského az prilis
zivym procesem. Jen tak se mohlo stat,
ze mnozi jeho zaci a mladsi soucasnici
zacali publikovat diive nez on, vymezo-
vali se viici jeho systému jako napriklad
Fjodor Komissarzevskij ve své knize He-
reckd tvorba a Stanislavského teorie z ro-
ku 1917. O dva roky pozdéji publikoval
své poznamky o praci v Prvnim studiu
Michail Cechov. S obéma pak polemizo-
val Vachtangov, ktery soudil, Ze jediné
Stanislavskij ma pravo napsat ucelené
pojednani o svém systému. Zajimavé je,
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ze toto pojednani mohlo vyjit poprvé pra-
vé béhem amerického turné. Publikovani
na zapadé mélo totiz pro Stanislavského
v neposledni radé také finan¢éni vyznam.
Uzvroce 1924 uvazoval o anglickém vyda-
ni herecké ‘gramatiky’, tento plan se ale
nakladateltim ve Spojenych statech jevil
prodélecny, a proto jej priméli k sepsani
umeélecké autobiografie. Tak vznikl Muj
Zivot v uméni. Rukopis anglického vydani
se rodil v neregulérnich podminkach pod
silnym casovym tlakem o prestavkach
v divadle, v taxiku, v restauracich nebo
i na ulici, z¢asti byl napsan rukou, zcas-
ti byl diktovan sekretaice. Stanislavskij
nebyl s textem spokojen a ruské vydani
vyslo po letech (1926) s mnoha opravami.”
Kniha vsak byla na zapadé velmi popu-
larni, silné ovlivnila dychtivé herce prah-
nouci po svédectvi o divadelnim zazraku,
jak mnozi z nich MCHAT vnimali, a stala
se bibli pro mnohé anglické divadelniky,
mj. Ellen Terryovou (v pozdnich letech),
Peggy Ashcroftovou nebo Michaela Red-
gravea. Declan Donnellan ji dodnes pova-
Zuje za pristupnéjsi, a tudiz také ¢tenéjsi
avlivnéjsi knihu nez jeho dalsi publikace.
Po skonceni amerického turné vsak
systém dalsi ¢tyTi roky ¢ekal na to, aZ na
néj jeho autor bude mit cas. Tento oka-
mzik prisel v roce 1928, kdy Stanislavskij
utrpél tézky infarkt béhem oslav 30. vy-
ro¢i MCHT a byl nucen zcela proménit
dosavadni zpuasob zivota.? Patrné jiz v lis-
topadu 1928 zkompletoval rukopis, ktery
byl vsak natolik dlouhy, Ze byl donucen
jej rozdélit do dvou dila. Trvalo dalsich
pét let, nez poslal Hapgoodové rukopis
prvniho dilu a oznadcil jej ,,definitivni
verze pro Ameriku“ (Carnicke 2009: 78).

7 Prvni ¢eské vydani vyslo u F. Borového roku 1940.

8 U prilezitosti 30. vyro¢i MCHT prokdzal Stanislavskij svou
neschopnost vyznat se v redlné politice, kdyZz pronesl ve
své dobé politicky sebevrazednou fe¢, v niz vyzdvihl pfinos
mecendse a kapitalisty Savy Morozova pro vznik a preziti
MCHT. Mnohym jinym v té dobé za podobny projev hrozilo
uvéznéni nebo i smrt. Poté béhem predstaveni zkolaboval
na jevisti.
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Hapgoodova tento text vyrazné kratila.
Stanislavskij zaroven nadale pracoval
na rukopisu v Rusku a dale jej rozsiroval.
Po prvnim dilu vydaném posmrtné roku
1938 byl druhy dil publikovan az o deset
let pozdéji,® takze se zcela oddélil od dilu
prvniho s jeho tézistém v realisticko-na-
turalistickém divadle zaménovaném
za celek systému (Benedetti 1988: 298).
Anglicka verze s nazvem Building a Cha-
racter byla vydana v roce 1949. Druhy dil
se od ruského vydani lisi jesté vyraznéji.
Aby zmatkd nebylo malo, zanechal Sta-
nislavskij po své smrti velké mnozstvi
rukopisnych verzi a nacértd jako podklad
3. dilu. Rovnéz tyto rukopisy prosly raz-
nou redakeéni upravou v Rusku, kde vy-
§ly pod nazvem Rabota aktora nad rolju
(v Americe Creating a Role)."’

VSechny tyto texty jsou poznamenany
velkou Stanislavského tryzni, ze sam ne-
dokazal adekvatné pojmenovavat svou
zkusenost. Hlavni pomocnici Stanislav-
ského, jeho dramaturgyni a posléze rus-
kou redaktorkou byla Ljubov Jakovlevna
Gjurevicova (1866-1940). Té také Stani-
slavskij napsal sebekritické vyznani: ,,Vér
mi, Ze nemdm absolutné zZadné literdrni
ambice [...] Vim, Ze nejsem spisovatel” (Car-
nicke 1988: 78).

Vztahy Stanislavského s manzely Hap-
goodovymi se datuji od roku 1924, kdy
Elizabeth pro Stanislavského tlumocila
béhem jeho navstévy ve Washingtonu.
V nasledujicich letech pak Stanislavské-
mu vSestranné pomahala. Kdyz sovét-
ské urady povolily Stanislavskému v le-
tech 1929-1930 vycestovat, aby uspisily
jeho rekonvalescenci, Hapgoodovi mu
pomahali kryt vysoké zivotni naklady
v ciziné. Béhem pobytu v némeckém Ba-
denweileru (v1été 1930) jej takika denné
navstévovali a pomahali mu redigovat

9 Cesky Moje vychova k herectvi Il, Orbis 1954,

10 Cesky pouze &asopisecky pod titulem ,Hercova prdce
na roli” in Sovétské divadlo 1/1951, 4: 347-384 a 11/1952,
1: 57-63, 2: 166-180, 3: 280-289, 4: 418-425.

disk 42



jeho rukopis. Stanislavskij byl Hapgoo-
dovym za jejich spolupraci velice vdéény
a sepsal s nimi smlouvu, v niz je ucinil
generalnimi spravci jeho autorskych
prav k pripravované knize o herectvi,
a to nejen pro anglické vydani, ale pro
veskeré prekladové verze. Toto zvlastni
ujednani bylo patrné motivovano také
Stanislavského obavami o vlastni dilo
v dobé nejtuzsi stalinistické cenzury.
Hapgoodové to umoznilo, aby uspésné
a velmi razantné branila alternativnim
prekladtim z ruského originalu az do
80. let. Diky tomuto vysadnimu postaveni
mél preklad Hapgoodové obrovsky vliv
na vnimani Stanislavského dila na zapa-
dé a de facto formoval slovnik nékolika
generaci herct, i kdyz zvolené terminy
nejsou z pohledu modernich editora
vzdy idedlni. Je otazka, do jaké miry jsou
redakcéni zasahy Hapgoodové zavazné
pro vyznéni Stanislavského textt. V ro-
ce 1935 autor vidoval svymi inicialami
kazdou stranku textu, ktery Hapgoodo-
vé zaslal k prekladu, vidél také korektu-
ry kracené verze z roku 1936. O razanci
uprav nejlépe vypovida porovnani délky
obou vydani. Ruska verze (Rabota aktora
nad soboj, ¢ast I)!' ma 575 stran, An Actor
Prepares pouhych 295 stranek. Carnicke
také analyzuje redakéni zasahy: vétsinou
§lo o odstranovani opakujicich se pasazi,
redukce synonymickych adjektiv, nahra-
zovani opakujicich se podstatnych jmen
zajmeny. Tyto bézné jazykové upravy ne-
jsou tak podstatné, jako urcita proména
stylu, ke které doslo tim, ze prekladatel-
ka vynechava anekdotické elementy vy-
pravéciho stylu a $krta reakce studentu.
Vytraci se tak dialogicky, partnersky raz
vyuky, a v knize tudiZ mnohem vice do-
minuji teoretizujici pasaze. Ruska verze
je jisté mnohomluvna, anglicka je zase
misty az nesrozumitelné zasifrovana.
Problematicky je téz pieklad Stanislav-
ského terminologie. Napriklad herecké

11 Cesky Moje vychova k herectvi, ATHOS 1946.
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‘prozivani’ (pereZivanije) byva do anglic-
tiny tlumoceno rizné. Bud doslova jako
‘living through the part’, jak to (nedtsled-
né) prekladala Hapgoodova, nebo jak ter-
min preklada Benedetti - ‘experiencing’.
Vzhledem k tomu, ze Hapgoodova piekla-
dala tento pojem rtzné podle kontextu,
se v jejim prekladu ‘prozivani’ nevysky-
tuje jako termin a stira se rozdil mezi
prozivanim, procitovanim a zakousenim.
Zatimco jiné pojmy, napriklad pojem tzv.
afektivni pameéti, vyvolaly boufrlivé dis-
kuse, tento pojem se v angloamerickém
kontextu na dlouhou dobu ztratil.

Velmi pozoruhodny pro interpretaci
tohoto pojmu je nedatovany strojopis
herecké prirucky, ktery Stanislavskij
zanechal béhem svého pobytu v USA.
Byl napsan zkraje roku 1923 a je ulozen
v Bancroftové knihovné, proto je ozna-
covan jako Bancroft Typescript. Carnic-
ke z ného cituje: ,,Herec vytvari Zivot
lidského ducha role z vlastni Zivouci du-
Se a vteluje jej ve své vlastni Zivouci télo*
(Carnicke 1989: 133). Zde Stanislavskij
pouziva formulace, které by v té dobé
v Sovétském Rusku z divodi cenzury
nebyly mozZné.

Britanie - neprimé vlivy
(Fjodor Komissarzevskij /
Theodor Komisarjevsky)

Vstirebavani Stanislavského myslenek
v Britanii Slo zcela jinou cestou nez
v Americe, ktera byla oslnéna dvéma
velkymi turné MCHAT v rezii Morisse
Gesta. Moskevské umeélecké divadlo do
Britanie v prvni poloviné dvacatého sto-
leti nezavitalo, a tak tu vlivy z okruhu
Stanislavského byly predevsim nepii-
mé. Paradoxni také je, ze se ideje, jez se
Stanislavskij snazil vtélit do svého systé-
mu, dostaly do Britanie prostiednictvim
clovéka, ktery jesté pred revoluci Stani-
slavského kritizoval. Timto kritikem byl
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Fjodor Fjodorovi¢ Komissarzevskij, syn
Stanislavského spolupracovnika a ucite-
le Fjodora Petrovice Komissarzevského
a nevlastni bratr slavné Véry Komissar-
zevské. Jeho pristup k herecké praci mél
mnoho sty¢nych bodu s pristupem Me-
jercholda i Michaila Cechova, v Britanii
v$ak Komisarjevsky'> Michaila Cechova
predbéhl. Komis, jak se mu v Britanii
familiarné prezdivalo, se s M. Cechovem
nikdy nesetkal, prestoze zde koncem
tricatych let pisobili spole¢né, a poté
se oba presunuli do Spojenych stata. Ja-
drem jeho pristupu byl ve shodé se Sta-
nislavskym dtliraz na pripravu a analyzu
motivaci postav, na obrazy a imaginaci,
ale podobné jako Mejerchold prikladal
velky vyznam hudebnosti divadelniho
dila a celkové kompozici. Na rozdil od
Cechova vsak Komissarzevskij na téma
obrazivosti nikdy nic nepublikoval. Zpét-
né se jeho nazory zdaji byt amalgamem
Stanislavského a Michaila Cechova, ve
skutec¢nosti v§ak byl jeho pristup zcela
svébytny a vychazel ze svérazné a rozpo-
ruplné umélecké osobnosti, ktera zrala
ve stejném prostiredi na zakladé podob-
nych zkusenosti a uméleckych ideald.
Prestoze Komis nevyuzival systém ani
terminologii Stanislavského, byl bytost-
nym rezisérem-pedagogem a béhem své-
ho puasobeni v Britanii ovlivnil mnoho
hereckych osobnosti, mezi jinymi Johna
Gielguda, Peggy Ashcroftovou ¢i Anthony
Quaylea. Ashcroftovou uhranul natolik,
Ze si jej vzala, manzelstvi v§ak nemélo
dlouhého trvani.

»Vzdy jsem se citila jako Zacka a jeho vnimala jako
mistra, byl velice inspirativni. Naucila jsem se od
ného, jak pristupovat k roli, jak ji analyzovat a jak je
dalezité chdpat celek rezisérovy koncepce inscena-
ce” (Billington 1988: 53).

Podobneé se vyjadioval i Gielgud:

12 V Britanii a v Americe pouzival podobu jména Theodor
Komisarjevsky.
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»Hral jsem nékolik c¢echovovskych roli u Komissarzev-
ského v roce 1924. Mél obrovsky vliv na to, abych se
naucil nehrat vnéjskove“ (Pitches 2012: 27).

Ashcroftova vzpomina4, jak ji vedl k praci
s mentalnimi obrazy béhem zkouseni Ce-
chovova Racka v New Theatre. V posled-
nim déjstvi ji predstava racka pomahala
sjednotit prudké promény, kterymi po-
stava prochazi. Jako vytvarnik prisuzoval
Komis velkou dilezitost kostymu, ktery
byl pro ného vyznamnou soucasti herec-
ké prace. Kostym ma podle néj pomahat
herci s interpretaci role a zdtGraznovat vy-
razové kvality pohybu tak, aby odrazely
rytmus jeho tviirciho ducha. Nejdtlezi-
téjsim rysem Komissarzevského tvorby
byl ale jeho dtraz na hudebnost - tvrdil,
Ze nejenom opera, ale i ta nejnaturalistic-
téjsi hra ma v sobé ukrytou hudbu.** Byl
to jeden z nejvsestrannéjsich divadelniku.
Jako vystudovany architekt si navrhoval
iscénu, kostymy a svételny plan. Anthony
Quayle vrozhovoru s Michaelem Billing-
tonem vzpomina:

»Byl to skutecné pozoruhodny clovék, vyznal se
v technickém kresleni, scénografii, byl vynikajici re-
zisér. Délal sam cely koncept. Ani Peter Brook neumi
vsechno. Komis to umél“ (Billington 1988: 52).

Rozhovor v Observeru z roku 1920 vice
vypovida o jeho predstavé souborového
divadla:

»Metoda p. Komissarzevského, kterd vyuziva ‘ex-
temporujiciho’ tréninku, ma privést herce k tomu,
aby s vyuzitim své vlastni imaginace nasel osobity
pfistup. Pak pfichazi dalsi problém - jak dat do-
hromady soubor, ktery by nevyuzival osvédéenych

13 Billington uvddi, jak Komissarzevskij tento svij nédzor
rozved| v jednom z ¢asnych novinovych rozhovort po pfi-
chodu do Anglie. Posadil se ke klaviru, a hrdl jakysi nudny
repetitivni motiv. ,To je anglické divadlo,” dodal na vy-
svétlenou. ,Jenze v divadle by to mélo byt takhle,” a za-
hrdl improvizovany motiv znovu v bezpo¢tu variaci ténu
a tempa. A pfesné o to se Komissarzevskij snazil i ve svych
inscenacich - budoval v nich vnitiné bohaty rytmicky vzorec
(Billington 1988: 84).
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forem, ani davérné zndmosti lidi, ktefi vzdjemné
znaji vSechny své triky. Musi jit o spole¢ny vyraz riz-
nych individualit: musi to vychdzet z psychologické
souhry riznych naturell, a kdyz je ji dosazeno, mé
pak ryzi prirozenost a nevycerpatelnou pravdivost”
(Pitches 2012: 31).

Toto tihnuti k ansamblovosti vychazi
u Komissarzevského z jeho spoluprace
s Mejercholdem, jenz vyuzival némych
improvizaci vychazejicich z komedie
dell’arte uz nékdy kolem roku 1909. Ko-
missarzevskij tyto némé etudy ¢i malé
situace prevzal do své koncepce herecké-
ho tréninku. U Stanislavského se objevily
zejména v pozdni fazi jeho hledani, at uz
byly pozdéji znamy jako aktivni analyza
nebo metoda fyzickych jednani.

Komisovi se podarilo velkou mérou
prispét k proméné vnimani funkce rezi-
séra v britském divadle i k proméné brit-
ského herectvi. Jeho tréninkem prosly
osobnosti, které mély nepomeérné veétsi
vliv na obraz herecké profese v Britanii
nez on sam. PrestoZe v Britanii nikdy
herectvi neucil jinak nez v ramci svych
rezii, zanechal zde mnohem vyraznéjsi
stopu nez ve Spojenych statech. V dobé,
kdy dorazil do Statt, zde totiz existovalo
jiz 11 studii zalozenych na Stanislavské-
ho principech. Jonathan Pitches si klade
otazku, zda by byl Komissarzevského vliv
vétsi, kdyby se cilené vénoval herecko-pe-
dagogické praci, a dospiva k nazoru, ze
nikoli. Praveé diky svym reziim a nesou-
stavnému zpusobu prace mohl oslovit
nejvyznamnéjsi exponenty britského
herectvi v mezivale¢né dobé.

Michel Saint-Denis

Pokud jde o Stanislavského vliv na vycho-
vu v britskych hereckych §kolach, konzer-
vatorich, pak v mezivalecném obdobi jej

prokazat nelze. Nezpochybnitelnym a do-
lozitelnym vyznamnym neprimym vli-
vem bylo pusobeni Michela Saint-Denise,
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a to jak pred druhou svétovou valkou,
tak po ni. Prestoze Saint-Denis primarné
vychazi z copeauovské tradice, pro svou
London Theatre School se tuto osobné
zazitou, ale prili§ specializovanou tradi-

ci rozhodl rozsirit o principy, které by ji
obohatily o Siie aplikovatelné postupy.

»,Mladé adepty herectvi jsme chtéli vybavit vyrazovy-

mi prostredky, které jsme vyuzivali v Compagnie des
Quinze, ale chtéli jsme rozsifit imaginativni, krea-
tivni zdkladnu vycviku v tomto souboru. Byl to vy-
borny trénink, nicméné udélal z nds svého druhu
specialisty. Uvédomil jsem si, Ze London Theatre
School musi tuto specializaci presdhnout, pokud
chce celit vyzvé, jak interpretovat klasické i moderni
texty v celé jejich rozmanitosti. Existovaly problémy,
kterych jsem se dFive sotva dotkl: mimo jiné technic-
kd a umeéleckd vychova hlasu a feci, a zejména ima-
ginativni vyraz prostrednictvim jazyka“ (Saint-De-
nis 1982: 45-46).

Prestoze generace tvirci, kteri hledali
koncem 30. let cestu k prirozenému he-
reckému projevu, nachazela odpovédi
zejména v 1. dilu systému (An Actor Pre-
pares), ktery vysel roku 1936, inspirace
Saint-Denisovy London Theatre School
Stanislavského pristupy je nepopiratelna.
Saint-Denis vypovida o dopadu, jaky na
néj meél divacky zazitek z turné MCHATu
vroce 1922:

»Nadvstéva Stanislavského a jeho souboru pro mne
méla necekany vyznam. Poprvé se nas klasicky pri-
stup k divadlu, nase usili zavést novou skutec¢nost
herectvi, skutecnost prenesenou ze Zivota, setkal

s vys$si formou moderniho realismu, realismu Cecho-
vova“ (Saint-Denis 1960: 42).

Saint-Denis ukazuje, jak Copeativ i Stani-
slavského pristup vychazel z jejich spo-
le¢ného odmitani veskeré falSe v divadle.
Vzpomin4, jak dojem dokonalé autenticity
vytvarel pocit veliké zivosti presahujici
pres rampu k publiku. Pfitom si byl vel-
mi dobte védom, Ze realisticky pristup
k herecké praci mize narazet na silné
prekazky v okamziku, kdy se aplikuje na
klasické texty, zejména Shakespearovy,
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které nevyzaduji napodobeni zZivota, ale

vytvareni ,rytmickych obrazi v jazy-
ce podle hudebniho kli¢e“ (Saint-Denis

1982: 38). Pro Michela Saint-Denis byl

uhelnym kamenem styl, jemuz je tfeba
prizpuasobit zvolené umeélecké prostied-
ky. Veskeré prvky Stanislavského systému

proto prizptsoboval této potiebé, cviceni

pretvarel tak, aby odpovidala jeho kon-
cepci herecké vychovy.

V poslednich letech v Britanii zdomac-
néla také linie Stanislavského prace v in-
terpretaci Sanforda Meisnera. Tento p¥i-
stup se uchytil zejména v Bristol Old Vic
Theatre School, Central School of Speech
and Drama a dalsich. V Britanii byla na
rozdil od USA Stanislavského metoda vni-
mana jako cesta k zivému divadelnimu
umeéni, zatimco v USA je mozno hovorit
o primarnim prinosu pro filmovou praci.
Britské pristupy, patrné pod vlivem shake-
spearovské tradice a Michela Saint-Denise,
vzdy zdGraznovaly vyznam stylu.

Michail Gechov v Dartingtonu

Pusobeni Michaila Cechova v Britanii je
pozoruhodnou, ale zcela osamocenou
kapitolou $ifeni Stanislavského odkazu
hned z nékolika divoda. Bezpochyby
jde o nejuplnéjsi pokus vytvorit reziden-
¢ni herecky program, ktery by vychazel
ze Stanislavského myslenek na tzemi
Britanie. Zaroven tento pokus britskou
divadelni tradici témér zcela minul a za-
stal nevstifebanym importem. Michail
Cechov vytvoril v letech 1936-1938 v de-
vonském Dartingtonu komplexni studio,
které intenzitou zkoumani odpovidalo
studiim v Rusku. Na druhou stranu je az
pozoruhodné, jak maly dopad na vyvoj
britského divadla toto studio mélo: na ptil
stoleti (1938-1989) Cechovuv vliv v brit-
ském divadle fakticky vymizel. Teprve
po padu Zelezné opony s novou vlnou za-
jmu o vSe, co prichazelo z Ruska, naléza
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Cechovova herecka technika znovu své
misto i v Britanii.

Michaila Cechova objevila jako svého
mistra americka herecka Beatrice Streigh-
tova, dcera bohatych americkych filantro-
pd, manzelid Elmhirstovych, béhem jeho
turné po Spojenych statech, a pozvala ho,
aby vedl herecké studio v Devonu, v his-
torickém Dartingtonu, kde Elmhirstovi
realizovali ideje indického filozofa Rabin-
dranatha Thakura a snazili se na jejich za-
kladé vytvorit jakési utopické spolec¢enstvi.
Odlehlost dartingtonského spolecenstvi
od center divadelniho Zivota, esotericky
zpusob propagace i specificky charakter
doby mohou byt diivodem, pro¢ Cechov
neziskal pro praci ve svém studiu oprav-
du nadané a motivované herce. Nevelky
zajem britskych divadelniki mohl mit
na svédomi i fakt, ze v téZe dobé otviral
v Londyné svou divadelni skolu Michel
Saint-Denis. Ta rovnéz nabizela vycho-
vu k ansamblové tvorbé, ale oproti Ce-
chovovu reziden¢énimu centru méla pro
britské herce mnohem vétsi pritazlivost.
Saint-Denis byl na rozdil od Michaila
rezisér vedl a ovlivnil vyznamné herecké
osobnosti (John Gielgud, Laurence Olivier,
George Devine) a jeho $kola navic hercim
umoznovala, aby soubézné pusobili v di-
vadlech. Malokdo si mohl dovolit zcela
se vyvazat na tri roky z aktivni ¢innosti.

Studio v Dartingtonu zahajilo v roce
1936 se skupinou studenti z Ameriky,
Kanady, Australie a Nového Zélandu.
Cechov nebyl jedinym uéitelem. Vedle
herectvi udili dalsi discipliny emigran-
ti z totalitou ohroZenych c¢asti Evropy,
véetné Kurta Joose a Rudolfa Labana.
Castym navstévnikem v Dartingtonu byl
také indicky tane¢nik a choreograf Uday
Shankar. Cechov vzdy upozorioval, Ze
umeéni je vyssi kvalita nez zivot a pravée
v Shankarové tane¢nim uméni spatioval
priklad toho, jak 1ze hrat celou svou by-
tosti. Eurytmii vyucovala Steinerova zac-
ka Alice Crawtherova. Cechov pirednasel
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o antroposofii a nakazil svym zapalem
mnohé ze svych studentd. Na druhou
stranu to byl mozna prave esotericky ra-
mec, ktery zpusobil padesatiletou pauzu
v zajmu o Cechovovu techniku.

Studio nakonec v roce 1938 v Dar-
tingtonu uvedlo nékolik inscenaci (Peer
Gynt, Na dné, Veéer t¥ikrdlovy). Cechov ale
propadal stale castéjsim depresim z po-
litické situace v Evropé. O presidleni do
Spojenych statt rozhodl odchod nékoli-
ka nejtalentovanéjsich studentt a neza-
jem britskych divadelnikii. Spojené staty
svou otevienosti slibovaly lepsi ptidu pro
podobny projekt, a tak Cechov nakonec
premistil své studio do Ridgefieldu v Con-
necticuttu. Ani ve Spojenych statech se
vsak Cechovovi nevedlo o mnoho lépe.
Zbylo jen nékolik malo pokracovateld,
z nich pouze Blair Cuttingova pracovala
kontinualné celych 30 let. Cechov se pak
vénoval filmové praci v Hollywoodu. Dal-
§i zacky, Deidre Hurst du Preyova a Bea-
trice Straightova, zalozily v roce 1980
v New Yorku studio, které pracovalo 10
let a 1990 zaniklo. V témZe roce vsak byla
v New Yorku zaloZena Michail Chekhov
Association (MICHA), ktera ptisobi dodnes.
Dulezitym zdrojem informaci o Cecho-
voveé praci byla jeho kniha To the Actor'*
prizptasobena vkusu amerického publika
(vynechany byly zejména steinerovské
pasaze rukopisu), zajem pomohlo ozivit
i ¢echovovské ¢islo The Drama Review
z roku 1983. Az 2005 vsak vysla Cecho-
vova autobiografie The Path of the Actor."

Workshop Felicity Masonové v roce
1989 neprilakal velké mnozZstvi zajem-
cl, probudil ale zajem v Belle Merlinové,
snad nejvytrvalejsi propagatorce Stani-
slavského v Britanii. Jak jiz bylo popsa-
no vyse, Merlinova absolvovala se skupi-
nou americkych a britskych divadelnika
staz ve VGIK, ktera zasadnim zptisobem

14 Cesky Cechov, M. O herecké technice, Divadelni dstav
1996.

15 Cesky Hercova cesta, Panorama 1990.
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ovlivnila jeji chapani divadla. Po navratu
do Britanie své zkuSenosti ztrocila v di-
sertacni praci Beyond Stanislavski, kte-
ra vysla v nékolika vydanich. Své ruské
znamé zvala do Britanie a organizovala
s nimi divadelni dilny. Patrné nejveétsi
inspiraci pro ni byla Jekatérina (Kata)
Kamotskaja, nejmladsi z trojice pedago-
gu, kte¥i ji vedli ve VGIK.

Jekateérina Kamotskaja

Od roku 1999 udi Jekatérina Kamotska-
ja v programu herectvi v Royal Scottish
Academy of Music and Drama (RSAMD)
a spolupracuje s Merlinovou na konkrét-
nich projektech, jakym byla napriklad
inscenace Cechovova Racka na Univer-
sity of California Davis. V této inscenaci
hrali vedle studenti profesionalni herci
(Merlinova hrala Arkadinovou). Merlino-
va tento proces zaznamenala jako priklad
inscenacni metody silné ovlivnhéné Ana-
tolijem Vasilijevem. Kamotskaja ziskala
divadelni vzdélani u fady ruskych herct
i reziséri, z nichz kazdy vykazoval urci-
tou genealogickou linii k Stanislavskému.
At to byl Vladimir Poglazov ze S¢ukino-
va institutu, Alla Kazanskjaja, ktera byla
primou zackou Vachtangova, Antonina
Kuznécovova z GITIS ¢i Albert Filosov
z VGIK, vzdy zde existovala osobné preda-
vana tradice. Kamotskaja je vS§ak vici této
tradici pomérné kriticka. Sama ji zazila
zejména ve formé vyuky, ktera studentovi
neni schopna nabidnout presné zadani
ani pokud jde o napln jednotlivych cvi-
¢eni, ani pokud jde o jejich hodnoceni.
Toto Skoleni vyvolalo u Kamotské radu
blok, jeji pedagogicka prace proto stavi
na tom, jak se podobnych véci vyvarovat.
Nejvétsi inspiraci pro ni predstavovala
prace reziséra Anatolije Vasilijeva. Svij
vlastni prinos ke Stanislavského dédictvi
chape jako nastartovani a ispésné rozvi-
jeni ‘vnitfniho procesu’. Timto ‘vnitinim
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procesem’ mysli nikoli pouhy podtext,
jako spise vnitfni kontinuum otazek,
impulza a reakci na né, casto v kontra-
punktickém poméru k textu. Tento vniti-
ni proces je v primém vztahu k takzva-
nému prubéznému jednani, jez chape
jako souvislou existenci na jevisti, v niz
nejsou propady ¢i vypadky ze scénického
rezimu chovani. Jde o modernéjsi vyklad
Stanislavského terminu, pouceny zejmé-
na na pusobeni Marie Knebelové, ktery
je také blizsi divadelni realité. Je to tedy
zaroven jednani v imaginarnich souvis-
lostech i jednani v realnych okolnostech
na jevisti, tj. v kontinuu plnohodnotné
scénické existence. Kamotskaja vyzadu-
je, aby studenti neustale sledovali, jak
vznikaji emociondlni stavy a procesy, aby
si byli védomi podminek jejich vzniku
i jejich prabéhu.

Donnellan, Mitchellova a Boyd

V soucasném britském divadle ptisobi
reziséri, jejichz vyvoj byl prinejmensim
ovlivnén ruskymi pokracovateli Stani-
slavského, jako byli Anatolij Efros, Lev
Dodin ¢i méné znami divadelnici, napft.
v Britanii zakotveny herecky pedagog
Sam Kogan nebo pokracovatelky Marie
Knebelové. Témito divadelniky jsou Dec-
lan Donnellan, Katie Mitchellova a Mi-
chael Boyd. Zatimco Donnellan je zdr-
zenlivy vaci tradici, zejména pak tradici
predavané uciteli herectvi, Mitchellova
naopak priznava vliv, ktery na ni mély
jednotlivé osobnosti pokracujici ve Sta-
nislavského odkazu. Michael Boyd byl
nepochybneé celozivotné ovlivnén Anatoli-
jem Efrosem béhem své staze v 70. letech.

Declan Donnellan ani Katie Mitchel-
lova nestudovali divadelni rezii na vyso-
ké skole, oba jsou absolventi ‘Oxbridge’

16 Hybridni slovo oznacujici spole¢né dvé nejstarsi anglické
univerzity, Oxford a Cambridge, a také jejich absolventy.
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a oba jsou tedy do znacné miry autodi-
dakty. Donnellan se inspiroval Stanislav-
skym nikoli z pohledu jeho systému, ale
ve smyslu jeho celozivotniho hledani. Cvi-
¢eni, jez uvadi ve své knize Herec a jeho cil,
vznikla z jeho spoluprace a spolecného
hledani s herci. Terminem, ktery se velmi
casto objevuje v rozhovorech s Donnella-
nem, je ‘ziva zkusenost’ (living experien-
ce), coz velice Gizce souzni s novym Bene-
dettiho prekladem pojmu ‘perezivanije’
jako ‘experiencing’. Smysl rezijni prace
vidi Donnellan v ochoté a uméni vychazet
z toho, co herec nedokonale nabizi. Roli
reziséra vidi v tom, zZe dokazZe reagovat
na tyto nabidky a posilovat je.

»Nemuzete do néceho vlozit Zivot - mizete si pouze
ddvat pozor na to, abyste zZivotu nebranili. Takze je
to celé véc reakce. Rezisér je ten, kdo reaguje” (Pit-
ches 2012: 199).

Stanislavského prinos vidi jako mnohem
§irsi nez je vliv jeho praxe. Vidi v ném
vizionare, ktery vice ovliviiuje svym du-
chem a filozofii svého odkazu.

Souznéni Donnellana s ruskym diva-
dlem se konkrétné projevuje v dlouho-
dobé spolupraci s peterburskym Malym
divadlem Lva Dodina, jez se datuje od
roku 1986. Od roku 1999 spolupracuje
Donnellan s ruskym ‘sesterskym’ sou-
borem, s nimz nazkousel 4 inscenace:
Borise Godunova, Tri sestry, Vecer tvikrd-
lovy a Bouri. Dalsim diikazem hlubokého
napojeni Donnellana na ruské divadlo je
také fakt, Ze Donnellanova prirucka Herec
ajeho cil vysla nejprve roku 2000 v rustiné
a teprve 2002 v anglictiné (Cesky 2007).

Zatimco Donnellan se od zac¢atku reali-
zoval v nezavislé sfére, Katie Mitchellova
pracovala jako staly spolupracovnik Na-
tional Theatre (NT), Royal Court Thea-
tre (RCT) a Royal Shakespeare Company
(RSC). Svou divadelni kariéru zacala jako
prezidentka Oxford University Drama
Society, poté spolupracovala se subvenco-
vanym divadlem Paines Plough a v RSC
vedla studiovou scénu. Zasadni pro jeji
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vyvoj byl stipendijni pobyt v letech 1989-
1990, kdy studovala, jak probiha vycho-
va reziséra v Rusku, Polsku, LotysSsku
a Gruzii. V pozadi za timto smérovanim
bylo tuseni, Ze to, co ji v britském diva-
dle chybi, 1ze nalézt ve Vychodni Evropé.
Béhem své cesty méla moznost sledovat
Olega Jefremova v MCHAT, praci reziséru,
které vychoval Anatolij Vasilijev (GITIS),
i Lva Dodina (tehdejsi LGITMiK). Velky
vliv mél na rezisérku i pobyt v polskych
Gardzienicich. Blizké profesni kontak-
ty udrzovala se ¢lenkou Dodinova sou-
boru Tatjanou Olearovou a s Elen Bow-
manovou, absolventkou divadelni skoly
ruského emigranta Sama Kogana, ktera
tvorive rozviji zejména aktivni analyzu
Marie Knebelové. Kontakty a vlivy téchto
pedagogti na praci Katie Mitchellové 1ze
pokladat za podstatné a Mitchellova se
k nim také oteviené hlasi. Je pirikladem
rezisérky, ktera tuto metodologickou li-
nii prijala za svou a integrovala ji do své
prace. Americkou linii zprostredkovanou
zejména Strasbergem naproti tomu ra-
zantné odmita jako neinspirativni.
Puasobeni Michaela Boyda v ¢ele RSC
prineslo zjevny odklon od produk¢niho
modelu (tzv. flotily inscenaci), ktery pro-
sazoval jeho predchtidce Adrian Noble,
zpét smérem k ansamblovému modelu,
na jehoz ptdorysu toto divadlo vzniklo.
Tento predél v nedavné historii Royal
Shakespeare Company je vniman brit-
skou kritikou jednoznac¢né pozitivné.
Inspirace Michaela Boyda byla zietelné
ruska. Boyd absolvoval, podobné jako Ka-
tie Mitchellova, jen o dvé desetileti dfive,
staz v Moskvé, kde zkoumal vychovu re-
zisért. Ovlivnén byl zejména Anatolijem
Efrosem. Kurs, ktery Boyd v RSC roku
2003 nastolil, pfitom neni v anglosaském
divadle nijak novy. Vychazi z podobnych
predpokladi, jaké formovaly ve 30. letech
Group Theatre v New Yorku: snazi se rea-
lizovat ideal souborového divadla v od-
liSném divadelnim systému. Spolu s tim
prichazi ale také idealizace souborového
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systému, ktery jisté neni vSelékem na
problémy anglického divadla. V Royal
Shakespeare Company se od pocatku
dbalo na laboratorni praci a herecky tré-
nink. Na rozdil od drivéjsiho akcentu na
hlas a prednes shakespearovského verse,
reprezentovany zejména Cicely Berryo-
vou, v§ak Michael Boyd ma tendenci vést
herecky trénink smérem k expresivnimu
télovému projevu vychazejicimu z im-
provizace, ktery stale neni na britskych
jevistich bézny. Boyd se tak v prostredi
velkého divadelniho organismu snazi
zavadét principy prace do té doby zna-
mé spise z nezavislych skupin, jako jsou
Forced Entertainment a dalsi.

Existuje mnoho zptisob, jakymi Sta-
nislavského myslenky putovaly na zapad.
Vedle primého osobniho predavani tech-
nik z ucitele na zaka je to fada mezistup-
nu, na druhém konci je prosta inspirace
a souznéni tvircich individualit vyzna-
vajicich stejné principy. Jak kdysi trefné
poznamenal britsky herec Michael Red-
grave ve svém c¢lanku ,,Mytus Stanislav-
ského“ z roku 1946,

»Stanislavského systém neni nic jiného nez védo-
ma kodifikace myslenek o herectvi, které vzdy byly
vlastnictvim vétsiny dobrych herci vsech zemi, at to
védéli nebo ne. Jejich zdkladem byla hercova prace
na sobé, aby ziskal technické prostredky k probuzeni
tvaréiho stavu, aby se inspirace dostavovala castéji,
nez jak je ji libo.”

Tato studie méla ukazat, Ze Stanislavské-
ho posedlost metodikou herecké vychovy
a tvorby nachazi v kazdé dobé nové a no-
vé zajemce, stejné zaujaté herce, reziséry
a divadelni pedagogy, ktefi vyznamné
ozivuji obcas stojaté vody. Dnes uz vét-
Sinou nejde o inspiraci prvnim dilem
Stanislavského prirucky, jako spise in-
spiraci jeho pozdni syntézou celozivot-
niho hledani v podobé aktivni analyzy,
kterou navzdory ideologické nepiizni
doby udrzela a opecovala Maria Osipov-
na Knebelova. V této syntéze znovu oziva
vedle Stanislavského poslednich objevii

Mluvi ‘stanislavsky’ anglicky?



i pedagogika Michaila Cechova. Pravé
z odkazu Knebelové také vychazeji ty nej-
tvorivéjsi soucasné metodologické smeéry.
Odpovéd na tvodni otazku, zda mluvi
Stanislavsky anglicky, by tedy mohla znit:
ano, a mozna lépe nez Cesky.
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Cesky novy cirkus

Novy cirkus je umélecky fenomén, ktery
v Ceské republice nebyl doposud termino-
logicky ani metodologicky uchopen. Vznik-
lo nekolik praci, které se novym cirkusem
zabyvaji,' ale Zadnd z nich nepojednala
0 novém cirkuse v ramci urceného teoretic-
kého kontextu. Tento ¢lanek nemd predRld-
dat novy teoreticky koncept, ktery bychom
mohli jednotné pouZit na ¢esky novy cirkus.
Obsah c¢lanku je z tohoto hlediska skrom-
néjsi a spise nez aby v ném byly stanovovd-
ny nemeénné definice, mohl by slouZit jako
podnét k diskusi, kterou by si autorky prd-
ly kolem ¢eského nového cirkusu vyvolat.

Novy cirkus jako francouzsky
umelecky produkt

Novy cirkus byl poprvé pojmenovan ja-
kozto svébytny a svépravny druh per-
formativnich uméni ve Francii. Stal se
soudasti francouzské narodni kulturni
identity a velmi zadanym umeénim. Jakoz-
to nova a inspirativni forma zacal velmi
spontanné a intenzivné pronikat do okol-
nich evropskych zemi. Ve Velké Britanii
se novy cirkus utvarel skoro ve stejnou
dobu jako ve Francii, zatimco ve Skan-
dinavii se novy cirkus aktivné rozviji az
od pocatku devadesatych let 20. stoleti.

Na zacatku sedmdesatych let 20. stoleti
zacala ve francouzskych ulicich pod Sirym

1 Novy cirkus Ondfeje Cihlare (CihlaF 2006) je jedind ¢eskd
publikace, kterd se soustfeduje pouze na oblast nového cir-
kusu. Vznikly i dalsi teoretické prdce, napf. diplomova préce
Estetika a poetika souéasného cirkusu (Stefanové 2009).
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Veronika Stefanova a Sarka Marsikova

nebem vznikat predstaveni zalozena na
sloucenti tradi¢néjsich cirkusovych disci-
plin s pouli¢nim divadlem. Jiz v roce 1971
zalozili Victoria Chaplinova s Jeanem-Bap-
tistem Thieréem Cirque Bonjour. Tvorili
ho dva artisté doprovazenti jejich vlastni-
mi détmi, parem holubic a kraliky. Chteli
z cirkusu vytvorit jemnou a nadnesenou
zdabavu se schopnosti evokovat promenlivé
emoce (Jacob 1992: 106). Vyznamnou ro-
1li v utvareni nového uméleckého druhu,
kterému se posléze zacalo rikat novy cir-
kus, hral Christian Taguet. Vroce 1973 na
nadvori parizského Hotel de Marais uvedl
inscenaci Puits aux Images (Studnice ob-
razit), ktera vychazela z metody propojo-
vani hranych scén s cirkusovym umeénim.

V roce 1972 zalozili Annie Fratellini
a Pierre Etaix cirkusovou $kolu Ecole
Nationale des Arts du Cirque Annie Fra-
tellini.? O dva roky pozdéji, v roce 1974,
zalozila herecka Sylvia Monfortova spo-
leéné s cirkusovym principalem Alexi-
sem Griissem cirkusovou $kolu Ecole au
Carée, ¢imz chtéla dokazat, Ze i cirkus
stoji na drovni divadla, tance nebo hudby.
Diky $kolam se cirkusova uméni dostala
do sirsiho povédomi i do povédomi statni
kulturni politiky.

»Obé skoly mély ambice slouzit jako vzdélavaci institu-
ce pro budouci cirkusové artisty, pro mladou generaci
pochdzejici z nejraznéjsich socidlnich i kulturnich vrs-
tev, nikoli z cirkusovych rodin“ (Stefanova 2009: 18).

2 Annie Fratellini, divadelni i filmova herecka, ktera v cirku-
sovém prostfedi vyristala a byla s nim rodinné spjata; jeji
strycové byli svétoznami klauni Freres Fratellini - Frangois,
Paul a Albert Fratellini.



Aby predcili zahrani¢ni konkurenci, pe-
dagogové vedli studenty téchto skol ke
kombinovani cirkusové techniky s di-
vadelnimi formami; k dobre zvladnuté
cirkusové technice pridavali tanec nebo
pohybové divadlo nebo jinak estetizovali
cirkusové discipliny. Zacali vytvaret novy
cirkus, cirkus divadelné esteticky.?

Ecole Nationale des Arts du Cirque
v Chalons-en-Champagne, ve zkratce
CNAC,* je dalsi vyznamnou cirkusovou
$kolou. Za udalost, ktera zménila pohled
na novy cirkus, je povazovano absolvent-
ské predstaveni reziséra a choreografa
srbského puvodu Josefa Nadje Le Cri de
caméléon (Kvik chameleona)® z roku 1995.
Z predstaveni, jez mélo byt klauzurni
praci, se stal fenomén, ktery cekalo tii-
leté turné a vic nez 300 repriz ve Francii
izahranici. Vroce 1995 se ve spojeni s Le
Cri de caméléon zacalo hovorit o cirkusu
soucasném.

Cirkus a jeho ctyri podoby

Snaha vymezit nové vznikajici formu -
novy cirkus, ktery se vyznacoval prede-
vs§im syntézou uméleckych zanru i dru-
ht, vyvolala potfebu nové terminologie
arozdéleni cirkusovych uméni do dil¢ich
kategorii.

3 Igora, Bartabase, Pierrota Bidona, Bernarda Kudlaka
a Christiana Tagueta mGzZeme povaZovat za prikopniky
nového cirkusu a pozdéjsi zakladatele nejvyznamnéjsich
soubort Voliére Dromesko (1990, dnes Théatre Dromesko),
Théatre équestre Zingaro (1984), Archaos (1986), Cirque
Plume (1984) a Cirque Baroque (1987).

4 V roce 1985 zalozil francouzsky ministr kultury Jack
Lang ndrodni cirkusovou skolu Ecole Supérieure des Arts
du Cirque (ENSAC), jez je dosud soucdsti Centre National
des Arts du Cirque v Chalons-en-Champagne. CNAC je vyssi
odbornou $kolou, jejiz absolventi obdrzi diplom v oboru cir-
kusovych uméni garantovany Ministerstvem kultury, Skolstvi
a komunikace. Cilem CNAC je formovat polyvalentni umélce
pro jejich ndslednou tviréi profesi. Skola se zaméFuje na vy-
chovu pedagogti a profesiondlnich trenéri a na teoreticky vy-
zkum globdlné zaméreny na cirkus (Stefanovd 2009: 23-24).

5 Soubor Anomalie hostoval s inscenaci Le Cri de caméléon
v Praze na Folimance 17. 6. 1998 (Dvordk 2000: 145).

Cesky novy cirkus

Ve Francii se na cirkusova uméni po-
kusil aplikovat model ¢tyr estetickych
kategorii Julien Rosemberg. Tento model
vysvétlil v knize Arts du cirque. Esthétique
et évolution (Rosemberg 2004). Autor vy-
chazi obzvlasté z etnografickych vyzku-
mu Sylvestra Barrého, ktery pojednava
o fenoménu tradi¢niho cirkusu v soucas-
né dobé. Rosemberg déli cirkus do ¢tyr
kategorii: cirkus nostalgicky/tradic¢ni,
neoklasicky/novatorsky, novy a soucasny.

Manéz tradi¢niho cirkusu chape Ro-
semberg jako prostor, v némz artista
nepredstavuje nez sebe. Naopak divadel-
nost nového cirkusu podle né€j vychazi ze
schopnosti artist predstavovat hereckou
postavu a predvadét pribéhy a myslen-
ky pred zraky divaka. Dalsi francouzsky
teoretik cirkusu Jean-Michel Guy vnima
umeélecky charakter nového cirkusu skrz
tvardi individualitu interpreta, tedy ar-
tisty, ktery je nositelem vyznamu a zpro-
stredkovatelem komunikace, zatimco [...]
bézny artista v tradicnim cirkuse nezdvaojuje
svou identitu, nent hercem (Guy 1998: 36).
Jediné, na cem podle Jeana-Michela Guy
v tradi¢nim cirkusu zalezi, je precizni
predvedeni akrobatického cisla, nikoli
sdéleni myslenky ve smysluplném obrazu.
Stale vyraznéjsi zdivadelnujici tendence
byly hlavnim kritériem pro odliseni no-
vého cirkusového proudu od tradi¢niho.®

Vratime-li se k Rosembergovu déleni
cirkusu, cirkus nostalgicky podle n€j evo-
kuje tradici, autenticitu a starobylost. Nej-
Castéjsim tématem predstaveni nostalgic-
kého cirkusu je sam cirkus a Zivot v ném.
Aby byla predstaveni poutavéjsi a nécim

6 Tato teoretickd kritéria nelze uplatiiovat v plné mife na
tradiéni cirkus, kde se dnes ¢im ddl vic setkavdme se sna-
hou ozvldstinovat akrobaticky vykon divadelnimi prostfedky.
V soucasné dobé existuje velmi tenkd hranice, kterd rozdé-
luje vySe zminéné cirkusové typy. Tradicni cirkusové soubory
musi drZet krok s aktudlnim dénim v cirkusu tradiénim i no-
vém, stejné tak s divadelnim i taneénim uménim. Reaguje na
poptdvku a snazi se divaky zaujmout novymi pristupy, at uz
v novém zpracovdni kostyma, nebo zaélenovani jednoduché
déjové linie do cirkusovych predstaveni. Dochézi k zaktudl-
néni produkci, modernizaci cirkusovych technik a pfilivu
novych cirkusovych disciplin.
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ozvlastnéna, pokouseji se predstavitelé
této cirkusové kategorie spojit jednotliva
cisla do dé€jové linie. Uz samotné termi-
nologické oznaceni kategorie odkazuje
k tendencim, které vychazeji z rodinné
tradice a predavani remesla z otce na sy-
na. Predstavitelé cirkusu novatorského se
nebrani zaclenit do svych predstaveni in-
scenacni postupy. Jeho predstavitelé jsou
naklonéni propojovani cirkusovych disci-
plin s jinymi uméleckymi druhy. Nekla-
dou diiraz na rodinnou tradici a prijimaji
do souboru i absolventy cirkusovych §kol.

Dalsim krokem vpied, od nového cir-
kusu, mél byt soucasny cirkus. Ma se vy-
znacovat uzsim propojenim tance, divadla
a cirkusu. Zatimco v novém cirkusu se
podle Rosemberga jednotlivé divadelni
druhy a zanry s cirkusovymi disciplinami
propojuji umeéle a nesourodé, soucasny
cirkus se pokousi o plynulejsi prolnuti
vSech slozek v jeden celek tak, ze se téz-
ko rozlisuje, co jsou tanec¢ni prvky, co
cirkusové discipliny a co je nonverbalni
divadlo. Faze jednotlivych uméni je ply-
nulejsi a prirozenéjsi, forma ucelenéjsi
a tvirci zameér i myslenka komplexnéjsi.

Rosembergova teorie je jednim z moz-
nych zpuasobi, jak se na novy cirkus mu-
zeme divat. Naznacuje ale, Ze novy cirkus
je terminologické oznaceni, které v za-
padnich evropskych zemich, stejné jako
v Kanadé i Australii, ziskalo nadech sta-
robylosti, a proto se jako priznac¢néjsi po-
jmenovani jevi cirkus sou¢asny. V Ceské
republice ale tento pojen jesté nezdomac-
nél, proto je u nas stale uzivano oznaceni
novy ve vyznamu divadelné ozvlastnény.
Takova zjednodusena charakteristika
odpovida novému cirkusu v kontextu
soucasného ceského zivého umeéni nej-
1épe. Cesky novy cirkus je s uménim
divadelnim spojen mnohem silnéji nez
v jinych evropskych (Francie, Velka Bri-
tanie, Finsko) nebo zamorskych (Kanada,
Australie) novocirkusovych destinacich.

Obecné spociva specificnost nového
cirkusu v jeho mnohovrstevnaté a nepra-
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videlné strukture slozek, jejichz vyznamy
jsou patrné teprve ve chvili jejich propoje-
ni; pricemz zakladni a nepostradatelnou
slozkou je slozka cirkusova. V pripadé
nového cirkusu tedy mizeme hovorit
o dvou principech - principu cirkusovém
adivadelnim, pricemz princip cirkusovy
urcuje zakladni vlastnost nového cirkusu,
takzvanou cirkusovost. Ta se zjednoduse-
né feceno sklada z casti technické a ¢as-
ti umélecké-estetické, ktera zakonité na
technickou navazuje nebo z ni vyplyva.

Vy¢lenit cirkusovou slozku a popsat
jeji estetickou podstatu (charakter i hod-
notu) je jeden z kroku z celého procesu
analyzy novocirkusové inscenace, ktery
by mél byt uc¢inén. Pokusime-li se o tu-
to excerpci cirkusové slozky prostied-
nictvim divadelnévédné metodologie,
narazime na Fadu zadrhelt. Nedosta-
tek a mnohdy uplna absence vhodnych
terminologickych prostredkd nas nuti
nove si je vytvorit. Jednou z cest je kom-
binace pojmu cisté divadelnich s pojmy
cirkusovymi. Malokdy vS§ak muZeme
konstatovat, Ze jsme vytvorili jednotny
a srozumitelny slovnik.

Cestou k pochopeni cirkusového a di-
vadelniho v novém cirkuse je uvédomeéni
si rozdilu téchto dvou poéla. Divadelni ne-
miuZe existovat samo o sobé, je vzdy sou-
borem slozek, které ono divadelni utvari.
Cirkusova uméni’ mohou existovat sama
0 sobé, le¢ ono divadelni cirkusova uméni
promeénuje a dava jim novy vyznam. Di-
vadlo je prostiredkem k procesu promény
cirkusu v cirkus novy. Novy cirkus pak
muzeme sméle vnimat jako gesamtkunst-
werk - souborné umélecké dilo se silnou
ulohou reziséra (tvtirce, skupinou tvir-
cu), ktery subjektivnim uvazenim sklada

7 Cirkusové uméni fadime do mnozin: 1. krasojizda -
akrobacie na koni; 2. akrobacie - ikarské hry, kaucukova
akrobacie, pfizemni akrobacie; 3. rekvizitni akrobacie -
draty a pruznd lana, zebfiky volné a nozni, perské tyce,
trampoliny, odrazové mustky; 4. Zonglovani; 5. vzdusnd
akrobacie - visutd hrazda, visutd pers, vertikalni lano;
6. klauni; 7. rizné - polykaci ohné a meci, bfichomluvci
(Zolarové 1964: 48-54).
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slozky, v rizném zastoupeni i intenzité,
a vytvari tak komplexni dilo.?

Cirkusovost v sobé obsahuje skutec-
nost - artista na daném misté a vdanou
chvili predvadi riskantni fyzicky vykon,
ktery ohrozuje jeho zdravi i Zivot. Artista
nepredstavuje, ale ukazuje skute¢nost -
skutec¢né riziko. V novém cirkusu ma
tento fyzicky vykon dvoji funkci - je uka-
zovan a zaroven ukazuje. Je prezentaci
vyjimecné lidské dovednosti a zaroven za-
stupnym znakem. To, co je ukazovano, je
skutecny télesny pohyb. Tato skutecnost
je zde ale materialem nabizejicim se k es-
tetickému ozvlastnéni. Vtomto pripadé je
v novém cirkusu nositelem cirkusového
principu predevsim artista, stejné jako je
nositelem principu tane¢niho, zpévniho
ahereckého. Vnovém cirkuse mame tedy
zpivajici, tancici a hrajici artisty.

V Ceské republice ma novy cirkus dvo-
ji povahu - formalni, v nizZ je cirkusova
technika pretlumocena divadelnimi pro-
stfredky do nového znakového systému
uplatnéného ve scénickém prostoru; a ob-
sahovou, v niz cirkus a zivot v ném jsou
tématem divadelniho zobrazovani (zvlasté
divadelnici si vypujcuji znaky cirkusu, ja-
ko je kostym, hudba, pohyb, prostor, no-
madstvi a rodinny zivot, aby tyto cirkusové
znaky mohli pouzit v jazyce divadelnim).
Cesky novy cirkus je mnohdy kombinaci
obou téchto rovin - formalni i tematické.

Divadlo bratfi Formanii

Formani nikdy neusilovali o to, stat se sou-
borem nového cirkusu, soustredovat se
na trénink cirkusovych technik, vychazet

8 Novocirkusovd inscenace nebo téz inscenace nového
cirkusu jsou moznd oznaceni pro dilo nového cirkusu. No-
vocirkusovd inscenace je syntetické umélecké dilo slozené
z jednotlivych slozek stejné jako inscenace divadelni. A stej-
né jako je proménlivy pomér slozek i jejich intenzita v dile
divadelnim, je proménlivéd intenzita i rozloZeni slozek v dile
novocirkusovém.

Cesky novy cirkus

z precizni cirkusové formy, kterou by pou-
zivali jako vyrazovy prostiedek. Na cirkus
a s nim Uzce spojené pouli¢ni divadlo For-
mani poukazuji a pojimaji ho jako téma.

Divadlo bratfi Formant neni ve své
podstaté staly soubor. Je to svobodné spo-
lecenstvi lidi, ktefi maji chut spolupra-
covat a které spojuji stejné tviirci zamery.
Divadlo nese jméno tii z jeho zakladate-
14 - bratra Petra a Matéje Formand a je-
jich spoluzaka z DAMU Milana Formana.
Ostatni uc¢inkujici vstupuji do souboru
pouze v ramci urc¢enych projektt.

Po sametové revoluci odjel soubor
do Francie, kde vystupoval s inscena-
ci Barokni opera.® V Narodnim divadle
v Bretani odehral nékolik predstaveni,
kterymi zaujal dalsi divadelni produk¢-
ni a Feditele. Narodni divadlo v Bretani
se poté stalo partnerem témeér vsech je-
jich nasledujicich projekt: napriklad
pro Obluddrium! jim vedeni divadla
pomohlo ziskat specialni dievéné Sapi-
t6 a poskytlo rezidenci, kde tfi tydny in-
scenaci zkouseli. V okoli Rennes prodali
30 predstaveni Obluddria jesté pred jeho
dokonc¢enim, coz soubor zna¢né motivo-
valo. Diky dlouholeté zahranic¢ni spolu-
praci ma Divadlo bratfi Formant o néco
privétivéjsi podminky pro vlastni tvorbu
a také jistotu, Ze bude moci se svymi in-
scenacemi vycestovat.

S cirkusem, jako s tématem i formou,
pracovali Formani v projektu La Bara-
que-Bouda' a ve zminovaném Obluddriu.
Nicméneé ani jedna z téchto inscenaci ne-
odkazuje plné k novému cirkusu, spise si
s tématem cirkusu pohrava, karikuje ho,
nebo se jim pouze inspiruje a vytvari na
zakladé této inspirace novou divadelni
atmosféru, novy divadelni jazyk.

Vinscenaci La Baraque-Bouda vlastné
neslo primarné o divadlo, ale spisSe o diva-
delneé stylizované a ozvlastnéné posezeni

9 Premiéra 21. 6. 1992.
10 Premiéra 6. 12. 2007.
11 Premiéra 23. 9. 1997.

disk 42



A » Obluddrium. Divadlo bratfi Formant
2007. Na snimcich Petr Forman a Marta
Trpisovska-Vodenkové@. FOTO IRENA VODAKOVA

v hospodé. Divak byl baven uméleckymi
¢isly v zanrech hudebnich, divadelnich
i cirkusovych. Cilem La Baraque-Bouda
nebylo vypravét pribéh a pevné se drzet
kauzalné logické posloupnosti divadel-
nich obrazt. Podstatna byla atmosféra
vychazejici z tzkého kontaktu divaka
s aktéry. Zanrové pak La Baraque-Bouda
pripominala kabaret.

Ve snaze priblizit se jarmarecnimu
divadlu a cirkusu si nechalo divadlo vy-
robit cirkusovy stan Sity na miru pro in-
scenaci Obluddrium. Mobilni stavba jim
umoznuje snadnéji se premistovat nejen
po Ceské republice, ale i v zahraniéi. Stan
pro Obluddrium navrhl Matéj Forman
spole¢né s francouzskym stavebnim pro-
jektantem Napem, ktery je specialistou
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v oblasti konstrukce cirkusovych sapito
tradi¢nich i novych forem.

V pripadé inscenace Obluddrium ne-
bylo cilem dosahnout technické dokona-
losti v provedeni cirkusovych disciplin.
Jeho tvirci spiSe hledali cestu, jak tyto
discipliny napodobit. Hlavnim tématem
inscenace je pak hra na cirkus, komicka,
v podstaté parodicka. Stejné jako v La Ba-
raque-Bouda je i v Obluddriu podstatna
atmosféra. Z cirkusu si Formani vypujcu-
ji jeho zakladni znaky (kostymy, hudbu,
prostor, skladbu programu), které pak vyu-
zivaji k vytvoreni magické atmosféry. Coz
svymi slovy potvrdil i rezisér Petr Forman:

»Ta inscenace je sloZzend z riiznych &isel a kazdé z nich
ma néjaky svij predobraz. Vnitfni pfibéh inscenace
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se vypravi obtizné, zajimala nds spis atmosféra, na-
lada, kterd je nutnd k tomu, aby se tam divaci citili
dobre, vzrusovalo je to a bavilo. To znameng, ze se
nedd mluvit oddélené od predstaveni a od prostoru,
protoZe i ten nds hraci prostor je inspirovany timhle
starym svétem” (Dolenskd 2008: 285).

Z rozhovoru s Petrem Formanem castec-
né vyplyva, ze cirkus, 1épe feceno cirku-
sova technika, neni v Obluddriu pouzita
jako vyrazovy prostiedek, ale jako téma,
kolem néjz se veskery pohyb a déni ve
stylizované manézi toci. Vice nez poetika
¢i styl nového cirkusu tak Formany zaji-
ma jako inspirace cirkus tradic¢ni, jeho
dynamicnost, barevnost, risk, nebezpe-
¢i a senzace.

Cirk La Putyka

Cirk La Putyka je soubor, ktery vznikl
vroce 2009 na zakladé inscenacniho pro-
jektu nazvaného La Putyka. Iniciatorem
projektu, ktery ke spolupraci prizval re-
ziséry Martina Kukucku a Lukase Trpi-
Sovského, byl loutkar a herec Rostislav
Novak. Soubor Cirk La Putyka lze z hle-
diska tviirciho i z hlediska marketingo-
vého zaradit k nejispésnéjsim souboram
nového cirkusu v Ceské republice. Re-
pertoar souboru dnes tvori ¢tyri insce-
nace - La Putyka (rezie Rostislav Novak
a SKUTR), Up’End’Down (rezie Rostislav
Novak), A cirkus bude?! (rezie Rostislav
Novak) a Slapstick Sonata (rezie Maxim
Komaro). Uéast na edinburském Fringe
Festival 2012 zprostiedkovala souboru
dalsi prilezitosti Giicinkovat v zahranici
na festivalech svétového formatu, jako
bylo i jejich hostovani na Sydney Festival.

Soubor Cirk La Putyka formujici se
pri prvni Gspésné inscenaci prisel ve
spravnou chvili a prinesl do ¢eského di-
vadelniho prostiedi novou poetiku, nové
technické dovednosti a odvahu s novymi
tvaréimi postupy experimentovat. Je vyji-
mecny profesnim zaméirenim nékterych
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» A cirkus bude?! La Putyka v Divadle
Minor 2011. FOTO MARTIN FALTUS

V Slapstick Sonata. La Putyka 2012.
FOTO PAVEL KOLSKY

interpreti, jejichz dovednosti nejsou
primarné spojeny s divadlem, ale spise
s uménim cirkusovym nebo se sportem.

Cirkusovou podstatu inscenace La Pu-
tyka trefné vystihl divadelni kritik Vla-
dimir Mikulka:

yLa Putyka se zdd byt zaloZena o pozndni vice cir-
kusové, nez byva v kraji zvykem. Inscenace je na-
vic, vzdor véem divadelnim prvkim a snaze vytvorit
sjednocujici hospodskou atmosféru, sledem vice
méné nezdvislych ¢isel; v nich pak velmi ¢asto hraje
urcujici roli technika ¢i fyzické dovednosti, na které
se teprve dodatecné nabaluji divadelni vyznamy.
Nejprikaznéjsi to je na dvojici velkych a divacky
vdécnych vystupti na trampoliné. Oba protagonisté
zGstdavaji i na jevisti mnohem spise sportovci nez her-
ci a publikum ocenuje predevsim to, jak krkolomné
triky dokdazou predvést” (Mikulka 2009: 244).

V La Putyce tak vyraznéji rezonuje sna-
ha zdivadelnovat predvadénou fyzickou
zdatnost. Coz je vlastnost typicka pro
novy cirkus.

Up’End’Down je v fadé druhou insce-
naci souboru. Premiéra a prvni reprizy
inscenace Up’End’Down divadelni Kkriti-
ky nepresvédcily, zatimco publikum ve
svém zajmu nepolevilo. Up’End’Down se
od La Putyky lisi nejen tématem, ale i sty-
lem provedeni a naroc¢néjsi technickou
obtiznosti. Vinscenaci je propojeno vice
cirkusovych disciplin a technik (zavésna
akrobacie na salach, lané a kurtech, po-
zemni akrobacie, teeterboard!?) v jeden
kompaktni jevistni tvar. Na Up’End’Down
se zacal pomalu odhalovat Novakuav oso-
bity pristup k novému cirkusu, ktery je

12 V cirkusové terminologii se tento typ cirkusového néradi
oznaéuje také jako bascule nebo jako houpaéka; v Ceské
republice zdomécnél anglicky ndzev teeterboard.
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pro néj neustalym procesem zdokona-
lovani cirkusovosti i divadelnosti, jez se
stavaji jednotnou veli¢inou pfizna¢nou
pro jednotlivé inscenace souboru.

Divadelni inscenace A cirkus bude?!*?
primarné urcena détskému publiku,
vznikla v koprodukci s Divadlem Minor.
Z velké casti svou formou, obohacenou
o cirkusové prvky, odkazuje k divadelnim
inscenacim muzikalového typu. Kom-
plexné vyuziva vyrazovych prostredka
divadla, hudby, cirkusu a tance. A cirkus
bude?! v Divadle Minor se jako novocir-
kusova inscenace neprofilovala, nicméné
pracovala s cirkusem ve dvou zasadnich
rovinach, v roviné tematické i formalni -
cirkus na divadle a cirkus jako divadelni
vyrazovy prostiedek. Cirkusova poetika
se odrazela v kostymech, akrobacii, po-
chodové a rytmické hudbé; v podstaté
i v divadelni formé, ¢ehoz je prikladem
eklektické razeni jednotlivych epizod, jez
spolu ne vzdy kauzalné souvisely.

Soubor Cirk La Putyka se ve své tvorbé
pokousi zdokonalovat i ve spolupraci se
zahrani¢nimi novocirkusovymi umélci.
Idealnim prikladem takové spoluprace je
inscenace Slapstick Sonata v rezii finské-
ho Zongléra a zkuseného reziséra Maxi-
ma Komara. Prakopnik nového cirkusu
ve Finsku je zakladatelem finsko-fran-
couzského souboru Cirko Aereo. O cir-
kusova umeéni se zajima vice nez tricet
let a spolupracuje s fadou soubord, mezi
néz patii i Gandini Juggling nebo Race
Horse Company, s niz vytvoril ispésnou
inscenaci Petit Mal. Maxim Komaro je pro-
fesionalni Zonglér a manipulator s pred-
méty - s nimi se proto hojné manipuluje
i v jeho prvni ¢eské rezii.

Jako slapstick jsou oznacovany filmy
éry némé grotesky. Slapstick znamena
ve volném prekladu frasku, klauniadu,

13 Divadelni adaptace knihy pohddek Milose Macourka
(Tabule modrd jako nebe, Proc se ve skole netahd za usi,
Jak se stal kan ucitelem poctd, Snéhuldci a zazrak Zivota).

14 Premiéra 22. 2. 2012.
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gag nebo grotesku. Némé filmové gro-
tesky, kterymi se tvarci pro inscenaci in-
spirovali, vychazi predevsim z fyzického
humoru.” Na takovém typu humoru po-
stavil inscenaci i Maxim Komaro, v jehoz
rezii jsou patrné i chaplinovské filmo-
vé postupy. V pribéhu predstaveni tak
artisté nabizi fadu vtipnych momenti
a situaci, jejichz zakladem je predevsim
umeéni excentriky!® - manipulace s die-
vénymi prkny nebo zebiiky. Narocnému
zanru grotesky vsak v pripadé Slapstick
Sonaty chybi gradace situaci zakoncena
vtipnou pointou. V jednotlivych momen-
tech grotesknich skect, v nichz se stirida
jeden gag za druhym a kde ma byt velka
¢ast pozornosti artisty soustredéna nejen
na vykon, ale predevsim na vyraz, najed-
nou vynikne nedotazenost pohybového
gesta, coz odvadi pozornost a narusuje
celkovy dojem z komického vystupu.

Akrobatické vystupy nabyvaji svého
vrcholu spise ve druhé poloviné predsta-
veni, v niz je pouzit teeterboard (v této dis-
cipliné exceluji Michal Boltnar a Daniel
Komarov). Dvé epizody s teeterboardem
obsahuji estetiku, se kterou cirkusova
umeéni obvykle pracuji - kouzlo rizika,
které v nas vyvolava obdiv, Gzas, ohro-
meni a vzruseni.

Soubor Cirk La Putyka kontinualné
pracuje na zdokonalovani se v cirkuso-
vych technikach. Tempo, které v tomto
smeéru nasadil, je zbésilé a osvédcuje se.
Dutkazem je nejen fyzicky naroc¢na a ne-
bezpecna disciplina teeterboard, ale také
virtuézni a osobité tanec¢ni prvky, které
do akrobacie na kurtech vklada Zuzana
Kabrtova v Up’End’Down a Sarka Bo¢kova

15 Herci némych filmovych grotesek byli skoleni v cirku-
sech a jejich vykon se pohyboval nékde mezi klauniddou,
akrobacii a pantomimou. Kazda groteska, i ta divadelni, by
meéla vychdzet z jednoduchych konfliktnich situaci, jako jsou
nehody, zdpasy, vzdjemné poniZovani, tedy momenty, pro
néz se akrobacie sama nabizi.

16 Artistickd disciplina, pFi niz artisté vyuzivaji akrobacie
k rozehrdani komickych scén. Komika projevu neni na tkor
predvedeni ryzich akrobatickych prvka (Zolarovéd 1964: 65).
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ve Slapstick Sonaté. Bockova v této insce-
naci vynika na kurtech nejen preciznim
provedenim techniky aerial dance, ale
predevsim tanecni eleganci obsazenou
v jednotlivych akrobatickych cvicich.

Devizou Cirku La Putyka jsou prede-
vS§im mezinarodni projekty. V rezii Rosti
Novaka soubor v soucasné dobé zkousi
novou inscenaci s nazvem Risk, ktera je
soucasti mezinarodniho projektu LACRI-
MAE. Fragmenty z inscenaci tfi soubora
(Cirk La Putyka, Cahin Caha a Cirkus Cir-
kor) byly predstaveny v Cabaretu LACRI-
MAE na festivalu Letni Letna 2012.

Divadlo Continuo
a Décalages - divadlo v pohybu

Divadlo Continuo je mezinarodni neza-
visla divadelni skupina, ktera od roku
1995 trvale sidli a tvori v malé vesnici
Malovice u Ceskych Budéjovic, v prosto-
rach byvalé zemeédélské usedlosti pojme-
nované Svestkovy Dvur. Zakladatelem
divadla je reZisér Pavel Stoura¢. Conti-
nuo se soustied'uje na plenérové divadlo
hrané v piirodé i v ulicich. Po sametové
revoluci zacal soubor experimentovat
s novou divadelni formou, jez se blizila
novému cirkusu; do divadelnich predsta-
veni vkladali cirkusové prvky (akrobacii,
zonglovani, klaunerii). Pfiznac¢na je i spo-
jitost s Divadlem bratii Formanu, diky
némuz se soubor Divadla Continuo do-
stal k novému cirkusu. Pavel Stoura¢ tak
mél prilezitost zhlédnout zasadni dila
rané novocirkusové tvorby:

,Vidél jsem diky bratrim Formandm to nejlepsi, co
vzniklo v novém cirkuse v osmdesatych a devadesa-
tych letech - Voliéru Dromesko, Que Cir-Que, Cirque
Ici nebo Cirque Plume - tedy ty, co vytvareli tu prvni
vinu novocirkusového uméni. Tehdy mé to nadchlo,
protoze to kombinuje poezii, divadlo a akrobacii.
Mdm ale trochu obavu, Ze z toho, co bylo tehdy cer-
stvé a pro divadlo osvézujici, se stava stredni proud”
(Stouraé / Bohdékové 2011: 5).
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Letokruhy. Divadlo Continuo 2004. Seiline
Vallée. FOTO VIKTOR KRONBAUER

Divadlo Continuo vytvorilo v duchu no-
vého cirkusu nékolik inscenaci.'” Jedna
z nich - Cirkus Vitae'® - pouzila v ramci
pouli¢ni divadelni formy vyrazové pro-
stredky vychazejici z cirkusové techniky.
Cirkus zde figuroval jako formalni inspi-
race pro kauzalni i tematické razeni scén.
Cirkusovou techniku i poetiku interpreti
obsahli v jednotlivych zonglérskych, ak-
robatickych, hudebnich, iluzionistickych

17 Pro inscenaci Bazar stfepi nechalo Divadlo Continuo
zhotovit cirkusovy stan, ktery nazvali La Stodola. Byl zho-
toven z ocelové konstrukce, dfevéné stény a platéné bilé
stfechy. Premiéra Bazaru strepu se uskuteénila v zfi 2001
na festivalu Divadlo v Plzni. Souédsti inscenace Zivot v pefi
byly i vystupy na vertikdlnim lanu, akrobatickych sélach
nebo na hrazdé.

18 Premiéra 13. 6. 1998.
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a klaunskych ¢islech. Kratké a uzavirené
vystupy mély evokovat atmosféru jarma-
re¢niho komediantstvi, které je s cirkuso-
vymi technikami spjato. Zde se stal cirkus
jasnym vyrazovym prostiedkem, nikoli
vsak cilem. Divacka pozornost nebyla
soustiedéna na provedeni cirkusové do-
vednosti, ale na jeji obecnou pritomnost.
Na cirkus tak poukazovali jako na téma.

Prikopnickou inscenaci ¢ceského nové-
ho cirkusu, v niz zdivadelnéna a precizné
provedena technika zavésné akrobacie
figurovala jako prostiedek komunikace
mezi artisty a divaky, byly Letokruhy. Na
nich se poprvé v ramci tvarcéi novocirku-
sové aktivity Divadla Continuo podilel
i dramaturg Jan Vedral. Vladimir Hulec
ve své recenzi k Letokruhiim vyzvedava
zdarilé propojeni divadelniho principu
s principem cirkusovym:

,Rezisér a vedouci souboru Pavel Stouraé jiz léta
hledd formu, jak cirkus a divadlo spojit se svym diva-
dlem, se svym divadelnim vnimdnim. Ma zkusenosti
s loutkami, s pouli¢nim divadlem, znd francouzské
divadelni skupiny, kde novy cirkus je nejvic ‘doma’.
Poprvé pouzil pro ‘svou’ variantu nového cirkusu
pevnéjsi pribéh (dramaturgie Jan Vedral), poprvé
se herci snazi hrat charaktery. Zatim jsou jesté vic
akrobaté a loutkdfi nez klauni a taneénici, ale dve-

“ru

fe k novému divadlu se oteviraji“ (Hulec 2004: 128).

Pavel Stoura¢ u cirkusové inspirace setr-
val zhruba 6 let, nez mu cirkus jako pro-
stifedek divadelniho zobrazovani zacal
pripadat nedostacujici jeho tviir¢im vizim.

»[...] to, co se stalo s prvni velkou divadelni reformou
ve dvacatych, tricatych letech, se nyni prihodilo i no-
vému cirkusu a pohybovému divadlu. Tehdy se ze
skvélych experimenti taky stal mainstream, ktery
navic éasto spolupracoval s ideologii komerci“ (Stou-
rac / Bohdckova 2011: 4-5).

Tvorba Divadla Continuo vsak inspi-
rovala dva ze stalych (dnes jiz byva-
lych) ¢lent - Salvi Salvatoreho a Seiline
Vallée - k vytvoreni vlastniho komorniho

19 Premiéra 23. 5. 2004.
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souboru, kde v technice a postupech no-
vého cirkusu pokracuji a utvareji osobi-
tou cesko-francouzskou variantu nového
cirkusu. Vallée a Salvatore se ale za pred-
stavitele nového cirkusu nepovazuji a své
inscenace primarné jako novocirkusové
nepredstavuji. S prvky cirkusu pracuji
v nékterych inscenacich vice, v nékterych
méneé, a proto se vice priklanéji k ozna-
¢eni pohybové divadlo nez novy cirkus.
Seiline Vallée a Salvi Salvatore se v pro-
fesnim zivoté stretavaji s mnoha rozdil-
nymi vyrazovymi prostiredky. Pracuji
s principy a prvky akrobacie, fyzického,
pouli¢niho, loutkového i ¢inoherniho
divadla. Snahou souboru je i dnes tvorit
inscenace vychazejici z konkrétnich si-
tuaci. Vysledkem divadelni transpozice
je poeticky vizualni jazyk, ktery je smésici
vzdusné akrobacie, hudby, tance, vytvar-
ného divadla a ¢inohry. Za své ptisobeni
vytvorili celkem ¢tyii inscenace - Posed-
lost (rezie Irina Andreeva), TaBALADA (re-
zie Zoja Mikotova), Bez Zemé (rezie Véro-
nic Joly) a Na Veétvi! (rezie Pierre Nadaud).
Scénar k inscenaci TaBALADA?® byl
volné inspirovan japonskou legendou
Obasute a jejim literarnim zpracovanim.
Vypravél o staré Zené, jez byla zanechana
v horach, protoze své komunité neprina-
Sela uz zadny uzitek. V inscenaci hostova-
la Petra Kotmelova, ktera v predstavenich
figurovala jako vypravécka a zpévacka.
Ve spolupraci s Véronic Joly vytvorili
Salvatore a Vallée pohadkové divadelni
dilo Bez Zemé inspirované knihou Petr
Pan Jamese Mathewa Barryho. V meta-
forickém vypraveéni inscenace Bez Zemé
obsahli tvirci prostirednictvim zavésné
akrobacie na kovové konstrukci a lané
fantaskni obrazy. Hlavnimi postavami
byly kouzelné pohadkové bytosti - Vila

20 TaBALADA ziskala Ocenéni za nejlepsi predstaveni
v rdmci projektu Inspiracje 2008, ktery probéhl od 7. do
10. kvétna 2008 v prostoru Ruiny Teatru Mijestskiego v Pol-
skych Gliwicich, a Zvlastni cenu za vyjimeénou poetiku
v ramci festivalu Teatréw Europy Srodkowej Sgsiedzi 2010
v Lublinu.
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(Seiline Vallé), kapitan Hook (Salvi Sal-
vatore) a Petr Pan (loutka).

,Jevistni tvar, do néhoz dobrodruzstvi Petra Pana
vlozil soubor Décalages, neni o nic méné kouzelny
nebo méné vymluvny. Vallée se spole¢né se Sal-
vatorem zfikaji témér jakéhokoli slovniho projevu.
Seiline Vallée je pivabné a rozmafilé Vila, nevinné
se usmivajici i rozkosné hnévajici. Drobné a krehké
télo umocnuje néznou komicnost jejiho charakteru
zvlasté pri vzdusné akrobacii situované do kovové
klece zavésené u stropu. Je schopna pfirozené si
hrat s loutkou umisténou ve vétvich taktéz zavese-
nych nad podlahou jevisté.“?!

Nejnovéjsi inscenaci z repertoaru Déca-
lages Na Vétvi! 1ze vnimat jako pokus
o novou, v Décalages doposud nevyzkou-
Senou divadelni formu, v niZ se basnic-
ky text stava soucasti vzdusné akrobacie

21 STEFANOVA, V. ,Hledéni Zemé Nezem&“. Divadelni no-
viny [online]. 2010, 6, [cit. 2011-11-12]. Dostupny z www:
http://www.divadelni-noviny.cz/vylet-do-zeme-nezeme/.
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Letokruhy. Divadlo Continuo 2004. Salvi Salvatore a Seiline Vallée. FoTo vVIKTOR KRONBAUER

a akrobacie soucasti textu. V akrobatic-
kych figurach na salach recituji Seiline
Vallée i Salvi Salvatore verse belgického
basnika Norge. Prostiednictvim téchto
versu, jejichz vyznam se snazi pretva-
Tet v akrobaticky pohyb, kladou otazky
spojené s hledanim zivotni pravdy. Mo-
menty, kdy protagonisté prechazi od
slovniho a ¢inoherniho projevu k abs-
traktnéjsim vypovédim skrz akrobacii
na $alach a hrazdé, ziskavaji jednotlivé
situace mnohem silnéjsi a prirozenéjsi
vypovédni hodnotu. Nekompaktnost smé-
sice zdivadelnéné recitace, hudebnich
vystupu a akrobacie zapricinila celkové
rozpacité vyznéni inscenace Na Vétvi! Po-
strada vnitinilogiku i soudrznost, jak ve
formé, tak i obsahu.

Originalnost souboru Décalages -
divadlo v pohybu vychazi predevsim
z tvarcich aktivit souboru zalozenych
na spolupraci s umeélci z riznych umeé-
leckych odvétvi.
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Situace soucasného ceskéeho
nového cirkusu - téma k diskusi

Jak jiz bylo zminéno, ¢esky novy cirkus
vychazi vice z divadelniho nezli cirku-
sového prostredi. Velka c¢ast soucasnych
c¢eskych novocirkusovych reziséru a artis-
t jsou divadelnici. Takovy ptivod musi
zakonité povahu ¢eské novocirkusové
formy ovliviiovat. V poslednich letech ale
mezi novocirkusové divadelniky zacali
pronikat i jedinci z jinych umeéleckych
i neuméleckych oboru. Navic profesio-
nalni spoluprace s novym cirkusem v za-
hranic¢i umoznuje priliv novych technik
a postupii. Cesky novy cirkus tak za¢ina
vyrovnavat hranice mezi divadelnim
a cirkusovym, které onen zaklad nového
cirkusu utvari.

V Ceské republice v sou¢asné dobé
neexistuje zadna cirkusova §kola s akre-
ditovanym oborem, ktery by vychovaval
profesionalni cirkusové umélce, pripad-
né profesionalni novocirkusové artisty.?
Vysoké skoly, jejichz soucasti jsou i obo-
ry dramatickych uméni, DAMU v Praze
aJAMU v Brné, nedisponuji programem,
ktery by umoznil vzdélavani v oboru cir-
kusovych umeéni. Na obou univerzitach

22 Déjiny ceského cirkusového skolstvi nejsou komplexné
zpracovdny. Dochovaly se ndm pouze diléi informace ob-
sazené v monografiich umélci nebo pedagogt, ktefi na
téchto skoldch pusobili, popfipadé dobové reportdze, jako
je i Janurova reportdz obsazend v publikaci Za cirkusem
(Janura 1953). A¢ presycena poplatnymi frézemi a hesly
komunistické propagandy, mapuje situaci ¢eského cirku-
sového skolstvi, kterd, i kdyz jen vzddlené, souvisi s peda-
gogickymi aktivitami ve francouzském cirkusovém skolstvi
v sedmdesatych letech 20. stoleti. Druhd polovina 20. stoleti
znamend v ceské cirkusové oblasti setkdavani cirkusovych
umélcd, ktefi se narodili do tradiénich cirkusovych rodin,
s artisty, ktefi k cirkusu pfisli z jiného socidlniho a kulturniho
prostredi. Svou roli vtomto miseni tradice s novymi pfistupy
sehrdlo i Artistické a estradni uéilisté. Reditelem vzdélavaci
instituce pro cirkusové artisty nebyl zvolen profesiondlni
akrobat nebo Zonglér, ktery by mél za sebou dlouhd léta
cirkusového putovdni, ale byl jim taneénik a choreograf
Boris Milec.

Cilem Artistického ucilisté bylo vychovavat technicky zdatné
a vSestranné cirkusové umélce. Pedagogické vedeni skoly
tak v mnohém odkazuje k tendencim, které ve Francii za-
pocaly vinu nového cirkusu. Politické klima ale neumoznilo,
aby Artistické a estrdadni uéilisté dalo vzniknout tomu, co
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je ale mozné studovat program, v némz
se alespon castec¢né cirkusové discipliny
vyucuji jakozto soucast pripravy na pro-
fesionalni drahu v oblasti ¢inoherniho
divadla, pantomimy, klaunské tvorby
anonverbalniho divadla. V sou¢asné dobé
probihaji na akademické ptidé diskuse
o moznosti zaclenéni cirkusovych umeéni
do studijnich plant.

Katedra pantomimy na HAMU byla
zaloZena vroce 1992 a navazovala na tra-
dici studijni specializace v ramci oboru
tance, kterou v 80. letech rozvijel prof.
Ladislav Fialka. Po prof. Fialkovi v rozvoji
oboru pokracoval prof. Ctibor Turba, kte-
ry prisel s $irsi koncepci nonverbalniho
divadla. Katedru vedl az do roku 1999.
Ctibor Turba se zaslouzil o rozvoj pohy-
bového divadla a moderni pantomimy
v Ceské republice evidentné nejvice. Aby
meél vétsi prostor pro svou experimental-
ni tvardi i pedagogickou ¢innost, zalozil
vroce 1992 Studio Kaple v Nectinach, ve
vesnicce nedaleko obce Manétin v zapad-
nich Cechach. Léta tam vlastnil hamersky
mlyn, ktery vyuzival predevsim pro své
pedagogické aktivity. Ptivodné chtél vybu-
dovat centrum pohybového divadla tam,
ale nakonec objevil v Nec¢tinach kapli sv.

prineslo zaloZeni prvnich cirkusovych skol ve Francii, tedy
novému cirkusu.

Dalsi cirkusové ucilisté, které fungovalo jako centrum vol-
ného casu pro mlddez, se nachdzelo v byvalém kldsteru
salesian. Ve sklepni ¢asti budovy vytvoril tanecnik a cho-
reograf Frank Towen tréninkovy prostor, kterym prosla fada
profesiondlnich taneénikd, herci i zpévdaka. V sdle o velikos-
ti 7 x 10 metrd se uéili akrobacii a jingm artistickym doved-
nostem. V roce 1964 zacal Frank Towen soustavné pracovat
jako pedagog na vyuce akrobacie déti, pficemz akrobacii se
Towen uéil od profesiondlnich cirkusovych artist. Motivaci
pro vyuku akrobacie bylo znovu navratit détem i mladym
lidem vztah k pohybu a zlepsit tak jejich fyzickou kondici
a koordinaci. Frank Towen byl pedagogem budoucich i sta-
vajicich profesiondli. V 50. letech tzce spolupracoval s Hu-
debné artistickou ustfednou, kterd sidlila v Dlouhé tridé
a jejiz ¢innost zacala uz za druhé svétové valky. Towenovym
ukolem bylo choreograficky pomdhat stalym artistickym ¢is-
lam. Frank Towen byl uréen, aby klaunské vystupovani, které
v té dobé kvalitativné upadalo, ocistil a vytvoril z klauna kul-
tivovaného komika, [...] ktery ovlddd akrobacii, kaskadérstvi,
hraje na hudebni ndstroj, umi zpivat [...] Kdo tohle vsechno
umi, nebude délat klauna, ale pijde k divadlu nebo filmu
(Tomkovd-Towenovd / Struskova 1995: 67).
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Anny, kterou prebudoval na dramatické
studio pro vyuku pohybového divadla,
neoddélitelné spojeného s cirkusovy-
mi technikami akrobacie, zonglovani
a klaunerie.

Po jeho odchodu prevzal odpovédnost
za kontinuitu a rozvoj vyuky pohybového
divadla na HAMU doc. Boris Hybner se
svymi spolupracovniky. Zameéreni oboru
je na strankach katedry vymezeno tremi
zanry pohybového divadla: imagindrni
pantomima, clownerie a groteska.?* V po-
slednich letech vzrostl na katedfe pan-
tomimy zajem o studium cirkusovych
technik. Dvé byvalé studentky tohoto
oboru, Eliska Brtnicka a Jana Klimova,
absolvovaly své studium neobvyklym
predstavenim pohybového divadla, jez
obsahovalo cirkusové prvky zavésné
a pozemni akrobacie.?* Nasledné Klimova
a Brtnicka zalozily soubor Cirkus Mlejn,
ktery existuje dodnes a jeho zazemim je
KD Mlejn v prazskych Stodtlkach.

Jak ukazuji priklady ze zahranici, vy-
voj nového cirkusu tzce souvisi se zalo-
zenim a fungovanim profesionalnich
cirkusovych skol a jinych vzdélavacich
instituci, vyvolanym zvySenym zajmem
o studium cirkusovych uméni a snahou
o zviditelnéni umeéleckého oboru, ktery
ve své dobé stil na okraji zajmu. Skoly
zacaly cirkusova uméni kultivovat, roz-
vijet, modernizovat a propojovat s jiny-
mi uméleckymi postupy. Zasadni vliv
na existenci nového cirkusu mély nejen
zminované skoly ve Francii, ale i v Belgii,
ve Velké Britanii a v zemich Skandina-
vie; radikalné cirkusové uméni ovlivnily
$koly v Kanadé a v Australii. ZaloZeni cir-
kusové §koly v Cechach by mohlo prispét
k rychlejsimu rozvoji tohoto uméleckého
druhu a jeho oficidlnimu uznani.

23 Jako jeden z predméti na katedfe pantomimy figuruje
i novy cirkus (blize nespecifikovano) spole¢né s Zonglazi.
AMU=DAMU+FAMU+HAMU: Akademie muzickych umeni
v Praze [online]. 2007 [cit. 2011-10-19]. O katedre. Dostupné
z www: http://www.hamu.cz/katedry/katedra-pantomimy.

24 Inscenace Postav na ¢aj!, premiéra 20. 2. 2010.
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V souc¢asné dobé funguji v Cechach i na
Moravé tréninkova centra i s profesio-
nalnimi lektory, kte¥i vyucuji cirkusové
techniky zacatecniky i pokrocilé, ¢imz
oteviraji dvere zajemctim o tento druh
uméni. Cirqueon - Centrum pro novy
cirkus (dale jen Cirqueon) se stal od ro-
ku 2008 zastresujici organizaci nového
cirkusu v Ceské republice. Zaméiuje se
hlavné na jeho podporu a rozvoj a po-
skytuje informace o souc¢asném déni na
poli nového cirkusu. Disponuje vlastnim
tréninkovym centrem, v némz probiha-
ji kurzy akrobatickych a zonglérskych
disciplin vedené profesionalnimi lekto-
ry. Jeho soucasti je také rozrustajici se
vyzkumné a vzdélavaci centrum s vlast-
ni knihovnou a videotékou tematicky
zameérenou na cirkusova umeéni. V zimeé
roku 2010 Cirqueon oficialné otevrel
tréninkové kurzy cirkusovych disciplin
pro verejnost v prostoru byvalé tovarny
v prazskych Nuslich a béhem jednoho
roku zajem o tyto kurzy znac¢né vzrostl.?

Cirqueon diky mnozstvi zahranic-
nich kontakti a mezinarodni spolupraci
zprostredkovava domacimu prostredi
fadu potrebnych informaci tykajicich
se aktualnich tendenci v oblasti nového
cirkusu v zahranic¢i a zaroven propagu-
je ceské projekty a informuje zahranic-
ni partnery o situaci u nas. V roce 2011
poradal Cirqueon mezinarodni setkani
profesionalni cirkusové sité Circostra-
da network, a do Prahy tak prijelo vice
nez Ctyricet profesionala z tiinacti ze-
mi svéta.?¢

25 Cirqueon se soustfeduje na vyuku Siroké skaly cirkuso-
vych, tanecnich a divadelnich technik - zdvésnd akrobacie
(3dly, lana, hrazdy), pozemni akrobacie (pdrovd, tanecni),
zonglovani a fireshow.

26 Partnery Cirqueonu jsou Associacio valenciana de circ
(ES), Hungarian Juggling Association (HU), The Invisible Cir-
cus (UK), Jonglier Katakomben gemeinniitzige (DE), Festival
novog cirkusa (HR), Circa Festival Auch (FR), v neposledni fa-
dé také mezindrodni organizace JTCE, FEDEC a Circostrada
Network. Cirqueon je soucdsti vzdélavaciho programu Edu-
circation a vyzkumné-tviréiho projektu LACRIMAE, v némz
se angazuji i soubory Cirk La Putyka a festival Letni Letnd.
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Organizaci, ktera se rovnéz vénuje
volnocasovému vzdélavani déti a do-
spélych v oblasti cirkusovych uméni,
je KD Mlejn.?” Velmi dobie vybaveny
rekonstruovany prostor je nejvhodnéjsi
primo pro uvadeéni predstaveni nového
cirkusu (zejména diky vysoké vysce stro-
pu) a stal se zazemim pro soubor s pri-
znacnym jménem Cirkus Mlejn. Vedle
toho podporuje i dalsi poloprofesionalni
uskupeni - dava jim prostor k tréninku
i k uvadéni predstaveni. V iinoru 2012
ve Stodtilkach probéhl také prvni ro¢nik
mezinarodniho festivalu nového cirkusu
Fun Fatale, ktery je zaméren genderoveé:
pouze na novocirkusovou tvorbu zZen.
KD Mlejn také organizuje kurzy pro ve-
rejnost (predevsim zavésné akrobacie
na hrazdach, salach, lanech i kruzich)
a je tak dalsim centrem v Praze, které se
vénuje vefejnému tréninku cirkusovych
technik.

Mimo Prahu se pedagogicka i tvir-
¢i cirkusova iniciativa rozviji i v Brné.
Cirkus LeGrando je projektem Luza-
nek - stfediska volného c¢asu. Vznikl
v roce 2005 z iniciativy pobocek Laby-
rint a Ulita a jiz po sedm let experimen-
tuje s artistikou, projekty pouli¢cniho
divadla a organizuje zonglérska setkani.
Diky dlouholetym kontakttim s némec-
kymi kolegy (Jugendhaus Fasanenhof
Stuttgart) zacal s podobnym projektem
i v Ceské republice, kde je prvnim za¥i-
zenim tohoto druhu. V malém cirkuso-
vém Sapito realizuje projekty pro déti
a mladez, stejné tak predstaveni pro
verejnost. Vytvari programy pro rozvi-
jeni motoriky, artistické a prezentac¢ni
dovednosti.

27 KD Mlejn je obecné prospésnou spoleénosti fungujici od
Eervence 2006 a jako ndstupce plvodni pFispévkové organi-
zace se vénuje kulturné-vzdélavaci ¢innosti nejen v oblasti
Prahy 13, ale celého hlavniho mésta. Pokracuje v tradici Klu-
bu Mlejn, ktery funguje od roku 1988 a patfi mezi vyznamné
divadelni, folkové a rockové scény v CR. (Mlejn [online]. [cit.
2011-10-19]. O Milejné. Dostupné z www: http://www.mlejn.
cz/1-o-mlejne.html).
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V Ostraveé bylo v srpnu 2011 zaloze-
no centrum alternativniho cirkusu?®
Umcirkum, které se soustieduje na vy-
uku mladeze i dospélych v cirkusovych
disciplinach. Umcirkum je jediné ob-
canské sdruzeni tohoto typu zamérené
na cirkusovou volnocasovou aktivitu
v Moravskoslezském kraji. Cilem sdru-
zenli je organizovat volnocasové aktivity
s diirazem na pohybovou ¢innost, a to
s prevenci socialné patologickych jeva
(vCetné kriminality mladeze). Podobné
zamérena uskupeni najdeme i v Plzni
(Zongléros, 0. s.), Olomouci (Cirkus Le-
Vitare) a v dalSich méstech.

Legislativa a financovani

Novy cirkus stéle jesté neni v Ceské re-
publice etablovanym a samostatnym dru-
hem uméni. V ¢eském pravnim prostiedi
nenajdeme zadnou specialni legislativu,
proto se ridi obecnymi pravnimi predpi-
sy v oblasti kultury.

Na celostatni irovni podporuje zivé
umeéni jednoletymi grantovymi progra-
my Ministerstvo kultury. Samostatné
oddéleni uméni spravuje profesionalni
umeéni a jednou ro¢né vypisuje granto-
vé Tizeni v péti oblastech, pricemz no-
vého cirkusu se tykaji oblasti hned dveé:
Tanec, pohybové a nonverbalni divadlo
(v roce 2012 rozdélilo 7 miliont korun)
a Divadelni uméni (v roce 2012 rozdéli-
lo 16 300 000 K¢&). Castky alokované do
jednotlivych oblasti podpory se v po-
slednich letech pomalu ale jisté snizuji.
Novocirkusové projekty jsou nesystema-
ticky podporovany v téchto dvou oblas-
tech, konkrétné Cirk La Putyka a Divadlo

28 Pojmenovdnim alternativni cirkus se sdruzeni snazi vy-
mezit vici zafazeni do druhu nového cirkusu, o ktery neu-
siluji. JelikoZ do programu vyuky patfi vychovnd dramatika,
chtéji pouzivat cirkusové metody jako vyrazovy prostfedek
vhodny k pozndni osobnosti ¢lovéka, nikoli pouze jako pro-
stfedek k vytvofeni uméleckého dila.
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Piehled finanéni podpory Ministerstva kultury CR pro vybrané projekty v K&

2008

2009 2010 2011 2012

La Putyka

0 150 000 300 000 1100 000

Décalages - divadlo v pohybu

115 000 0 85 000 130 000

Cirqueon - Centrum pro novy cirkus 150 000

50 000 140 000 288 000%* 220 000

Festival Letni Letnd 500 000

325000 300 000 500 000 400 000

NP4

bratii Formanu stabilné zadaji v oblasti
divadla, ostatni subjekty, festivaly a sou-
bory, zadaji v oblasti profesionalniho
tance a nonverbalniho divadla. Divod je
prozaicky, v oblasti divadla se rozdéluje
vétsi castka a oba subjekty tak maji vétsi
Sanci ziskat potfebnou dotaci.

V tabulce nabizime stru¢ny piehled
dotaci na ¢innost a vznik novych insce-
nacnich projektt u ¢tyr subjektu, které
celoro¢né piisobi v ramci Ceské repub-
liky: Mezinarodni festival nového cirku-
su a divadla Letni Letn4, Cirk La Putyka,
Décalages-divadlo v pohybu a Cirqueon -
Centrum pro novy cirkus. VSechny pro-
jekty jsou financovany v rezimu jedno-
letych grantd, kazdoro¢né proto musi
obhajovat svoji existenci. Ur¢itou jistotu
ve financ¢ni prispévek ma v soucasné do-
bé pouze festival Letni Letna, ktery si za
devét let své ¢innosti vydobyl misto mezi
prioritnimi akcemi ministerstva kultury.
Tento post ale Zadnou garanci v konkrét-
ni ¢astku nezarucuje.

Podporu vyvozu ceskych projektt
a prezentaci ¢eské kultury v zahranici
ma na starosti odbor mezinarodnich
vztahl ministerstva kultury. V soucasné
dobé se grantova podpora mezinarodni
spoluprace vymezila pouze na vyvoz

29 Zdroj: Vyroéni zprdvy Ministerstva kultury CR 2008,
2009, 2011 a vysledky grantového Fizeni 2012, www.mker.cz.

30 Zahrnuje také prispévek na mezindrodni konferenci Cirk-
forum 2011, na celoroéni ¢innost ¢inila dotace 178 000 K¢.
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predstaveni do zahranici. Castka, kte-
rou prerozdéluje odbor mezinarodnich
vztaht, rok od roku klesa a v soucasné
dobé se pohybuje okolo necelych deseti
miliond korun.

V roce 2011 ziskal soubor Cirk La Pu-
tyka podporu ve vysi 490 000 K¢ pro
vyjezd predstaveni na Fringe festival
v Edinbourgu, na projekt Visegradské
dni 232 000 K¢ a na vyjezd predstaveni
Up’End’Down do Bratislavy 125 000 K¢,
pro rok 2012 pak 372 000 K¢ na vyjezd
na festival Janvier dans les étoiles v La
Seyne sur mer ve Francii.

Kazdy producent se prirozené sna-
71 ziskat pro sviij projekt finanéni pro-
stfedky ze v§ech moznych zdroji. Zadny
z nich se nespokoji s malem a diky této
houzevnatosti, ochoté riskovat a nadseni
hrstky lidi novy cirkus v Ceské republi-
ce roste a vyviji se. Kazdy z projektti ma
vlastni cestu k ispéchu a rtizné strategie
financovani.

Cirk La Putyka diky fenomenalnimu
uspéchu u divaku ziskava o poznani
snaze partnery a sponzory, ktefi ¢cinnost
a projekty tohoto velkého souboru pod-
poruji. Grantovou podporu ziskava od
ministerstva kultury (viz vyse) a z Ma-
gistratu hlavniho mésta Prahy.?! Pro
predstavu inscenace La Putyka a Up’End’-
Down jsou na domovské scéné v prazské

31 Pro rok 2012 byl pfisliben jednolety grant 740 000 K¢ na
¢innost a na novy inscenaéni projekt SIRK-RISK 550 000 K¢.
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La Fabrice sobésta¢né zhruba z 35 % pii
vyprodaném predstaveni.?? Cirk La Pu-
tyka nema zaméstnance v pracovnim
pomeéru, a to i pres rozsahlost projektu,
ktery uz pri prvnich dvou piedstave-
nich zaméstnal vice nez tiicet umeéleu,
produkcénich a technika. Celkovy roz-
pocet Cirku La Putyka, vzhledem k sou-
kromopravni povaze organizace, neni
zverejnén a odviji se vZzdy od mnozstvi
aktivit, které béhem celého roku skupi-
na porada. Kazdy rok je pro reditele sou-
boru Rostislava Novaka vyzvou a zatim
vzdy prichazi s odvaznou novinkou. Rok
2012 prinesl projekt ChapiteauX - dvou-
mésicni provoz divadelniho Sapita na
Spejcharu v Praze, kde hral Cirk La Pu-
tyka vSechna sva predstaveni a poradal
nékolik koncertti, workshopti a mensich
predstaveni pro déti. Vedle toho Novak
zvladl dofinancovat dvé velka piedstave-
ni s mezinarodni Gcasti - Slapstick Sonata
a nejnoveéjsi Risk.

Druhym velkym projektem je samo-
ziejmeé festival Letni Letna, ktery ziska-
va stabilné nejvétsi podporu z verejnych
zdroja, z partnerstvi Magistratu hlav-
niho mésta Prahy do roku 2012 ziskal
dotaci ve vysi 2 000 000 K¢, v roce 2012
byl program partnerstvi zrusen a Letni
Letna Sla do grantové soutéze. Méstska
cast Praha 7, na jejimz Gizemi se festival
odehrava, festival finan¢né nepodporuje
viibec. Celkové naklady festivalu priroze-
né narustaji, v soucasné dobé se pohybuji
okolo osmi az deviti miliont korun. Letni
Letna vozi do Prahy velké novocirkusové
soubory a projekty, které s sebou priro-
zené nesou velké naklady - honorare za
predstaveni, vydaje za dopravu (vétsinou
velkymi kamiony a pres tisice kilomet-
ri), ubytovani a diety, pronajmy Sapit6
a divadelni techniky, mzdy lidi, kte¥i pro
festival pracuji. Festival tak musi hledat

32 Zdroj ekonomické oddéleni Cirk La Putyka (Cirk La Pu-
tyka [online]. [cit. 2012-07-10]. Dostupné z: http://www.
laputyka.cz/cz).
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prostiedky ze sponzoringu a z velké ¢as-
ti podita ve svém rozpoctu s vynosy ze
vstupného (vstupenky se za zahranic¢ni
produkce pohybuji okolo péti az Sesti
set korun). V poslednich letech se darilo
uspésné letenska Sapita zaplnit také diky
medidlnimu partnerstvi s Ceskou televi-
zi. Festival ma svého divaka a Praha ma
vzdy na konci srpna jedinecny festival,
ktery rozziva Letenské sady.
Cesko-francouzsky soubor Décalages -
divadlo v pohybu je v porovnani s Cir-
kem La Putyka a Letni Letnou o poznani
mensim projektem. Jadro souboru tvori
dva artisté, produkce a externi technici.
Divadlo nema vlastni prostor pro uvadeé-
ni produkci, urcité zazemi v poslednich
dvou letech ziskalo v Divadle Alfred ve
Dvoie v Praze a hostuje v Cesku i na Slo-
vensku. Finanéni grantova podpora se
pohybuje v rfadech desitek tisic korun,
pro preziti soubor musi ziskavat dalsi
finan¢ni prostiedky, coz se daii také di-
Kky spolupraci se spole¢nosti Art Prome-
theus. Umélci casto ucinkuji na komerc-
nich akcich agentury nebo spolupracuji
na dalsich umeéleckych projektech Art
Promethea (V.0O.S.A., prezentace na Sveé-
tové vystavé EXPO v Sanghaji, festival
Za Dvermi, site specific projekty apod.).
Cirqueon - Centrum pro novy cirkus
realizuje své poslani mimo jiné diky pra-
ci dobrovolnikt. Pi{jmy projektu plynou,
vedle jednoletych granti Ministerstva
kultury CR, Magistratu hlavniho més-
ta Prahy a Partnerstvi hlavniho mésta
Prahy, také z kurzovného a castecné
z pronajmu prostor. Nejvétsimi nakla-
dy jsou provoz prostoru, ktery Cirqueon
spravuje v prazskych Nuslich, a naklady
na platy produk¢énich, provoznich atd.
Cirqueon - Centrum pro novy cirkus
je soucasti mensich grantovych progra-
mu v ramci EU, jako je Grundvic?®® nebo
Mladez v akci. V roce 2012 se pokousi

33 Projekt EDUCIRCATION na vzdéldvani lektori v oblasti
nového cirkusu.

disk 42



o podporu z EU a zada ve dvou projek-
tech CULTURE.

Zadny ze sledovanych projekti dosud
nedosahl na finan¢ni podporu z progra-
mu Culture nebo pfimo z Evropské unie.
Zv1astni systém fungovani, ktery jisté
stoji za zminku, maji dva v této kapitole
dosud nezminéné projekty. Prvnim je Cir-
kus LeGrando, ktery sidli v brnénskych
Kohoutovicich a funguje jako soucast pii-
spévkové organizace Magistratu mésta
Brna-Luzanky. V soucasné dobé ma tri
zameéstnance na plny uvazek. Na exter-
nisty a trenéry si vydélava svoji ¢cinnosti
(prijmy z kurzovného a dalSich aktivit).
Podpora Magistratu meésta Brna tedy
spociva v placeni ti'i lidi na plny tvazek.
Provoz budovy LeGranda je plné hrazen
meéstskou ¢asti Brno Kohoutovice, ktera
LeGrandu poskytuje bezplatné budovu
byvalé skolky.

Dalsi specificky model predstavuje
skupina Cirkus Mlejn, ktera je Gizce pro-
pojena s fungovanim kulturniho domu
Mlejn v prazskych Stodtlkach. Obé ak-
robatky Cirkusu Mlejn, Eliska Brtnicka
a Jana Klimova, jsou zaméstnankynémi
kulturniho domu a pracuji nejen jako
lektorky, ale také v produkci a provozu
Kulturniho domu Mlejn. Diky tomuto
zazemi ma soubor moznost tvorit vlastni
projekty, k dispozici ma zkusebni pros-
tor i divadelni sal pro vlastni prezentaci.
Cinnost souboru se ale musi do jisté miry
podrizovat chodu kulturniho centra, kte-
ré slouzi ze svého poslani zajmtm obyva-
tel Prahy 13.Itak je Mlejn jednim z mala
kulturnich dom1, ktery kontinualné pod-
poruje nezavisly divadelni soubor, a ten-
to model by mohl byt inspirativni i pro
dalsi reditele kulturnich domt nejen
v Praze. Nedostatek vhodnych tréninko-
vych prostor a zkuseben a nedostate¢na
podpora rezidenci pro umeélce, ktera je
v zahranic¢i naprosto bézna, se totiz jevi
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jako nejvétsi prekazky rozvoje nového
cirkusu v Ceské republice.

Clének vznikl v rémci vyzkumného projektu Mapové-
ni kulturnich a kreativnich pramyslt v Ceské republi-
ce (DF11P0O10VV031). Publikovana verze je autorsky
a redakéné upravena.

Citovanad literatura

CIHLAR, O. (2006) Novy cirkus, Praha: Prazské scéna

DOLENSKA, K. (2008) ,Inspiruje nés Zivot“, rozhovor
s Petrem Formanem, Loutkdr, 2008/6, s. 285-288

DVORAK, J. (2000) Alt. divadlo: Slovnik éeského
alternativniho divadla, Praha: Prazska scéna

GUY, J-M. (1998) ,La Transfiguration du Cirque“,
Théatre aujourd’hui. Le cirque contemporain, la
piste et la scene, 1998/7, s. 36

HULEC, V. (2004) ,Continuo: cesta k novému diva-
dlu“, Time in Praha, 2004/6, s. 128

JACOB, P. (1992) Le cirque. Un art a la croisée des
chemins, Paris: Gallimard

JANURA, F. (1953) Za cirkusem. Noc a den mezi
artisty a jejich zviraty, Praha: Orbis

MIKULKA, V. (2009) ,Kdyz mas v chalupé orchestri-
6n“, Revolver Revue, 2009/76, s. 224-225

ROSEMBERG, J. (2004) Arts du cirque. Esthétique
et évolution, Paris: LHarmattan

STEFANOVA, V. (2009) Estetika a poetika soucas-
ného cirkusu. Od moderniho cirkusu az po
soucasny aneb Systematické prolindni uméni
s cilem vytvorit uméni absolutni. Magisterska
diplomovd prace, Katedra divadelni védy, Filo-
zofickd fakulta Karlovy univerzity v Praze

STEFANOVA, V. (2010) ,Cirkus v &eském divadle:
Vlivy cirkusové poetiky na ceské divadlo od
avantgardy az do soucasnosti a ¢esky pokus
o novy cirkus”, in Md (mat) divadlo zmysel?:
Zbornik referdtov zo VII. medzindrodnej Ban-
skobystrickej teatrologickej konferencie v cykle
Dnes a tu, Banska Bystrica: Fakulta dramatic-
kych umeni Akadémie umeni

STOURAC, P. / BOHACKOVA, K. (2011) ,Na divadle
musi byt télo i srdce”, Literdrni noviny, 2011/37,
s.1,4-5

TOMKOVA-TOWENOVA, E. / STRUSKOVA, O. (1995)
Frank Towen: Zivot s tancem, Vimperk: Tina

ZOLAROVA, 1. (1964) Artisticky slovnik, Praha: Di-
vadelni dstav

Cesky novy cirkus



Venezuela: ibero-africke
a Indianske scenicke tradice

Stanislav Slavicky

v herectvi, v pristupu k dramatickému textu a hudbé, ve scénografii.

Maria Lionza.
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Divadelni reformatori 20. stoleti hledali inspirace zejména ve scénickych
projevech asijskych kultur. Uméni Ciny, Japonska a Indie téZici z mnoha-
tisicileté tradice duchovnich proudu, nabozenskych systémt a obradu vtisklo
specificky charakter antiiluzivnim divadelnim formam. Setkani evropskych
reformatort s divadlem nd, kabuki, ¢cinskou operou ¢i indickym kathakali vyraz-
né ovlivnilo moderni inscenac¢ni uméni v Evropé a USA. Projevilo se to v rezii,

Inspirace scénickym uménim jinych kontinentd, zejména Afriky a Jizni
Ameriky, byly - a stale jsou - témér vyjimecné, i kdyz nékdy specificky vyznamné
(napt-. vliv africkych skulptur na kubismus nebo etnickych ritualt na P. Brooka).
Konec¢né i na obsahové skladbé 40 cisel ¢asopisu Disk vidime vyrazné zaujeti
pro asijské inspirace, kdezto latinskoamerické scénické tradice pabérkovaly. Je
to i jeden z dtivodi, pro¢ posledni ¢islo Disku poskytlo prostor charakteristice
komplexu kultur importovanych z Evropy a Afriky v prabéhu rané kolonizace
ajejich synkretickému propojeni s pivodnim lidovym indidnskym umeénim, kte-
ré vsak témér ztratilo svoji pivodni podobu. Dominance katolicismu a afrického
animismu prece jen ponechala limitovany prostor indianskym tradicim, aby
v riznych konstelacich vytvarely nové obradni formy. Indianské zdroje si vSak
udrzely svoji kulturni prevahu v oblastech predkolonialnich vysokych kultur
(Inkové, Mayové), socialni dominaci v odlehlych etnikach Amazonie ¢i Orinoka
(viz Smutné tropy Lévi-Strausse), v rozlehlych oblastech jihoamerickych nizin Ko-
lumbie a Venezuely vsak jejich vliv uz témér zanikl. Presto se vSak v poslednich
desetiletich ze svych témér zaniklych genetickych zdroji derou k zivotu. Jako
popinava rostlina se vinou k magickym afro-karibskym variacim vidi a podob-
nych magickych obradl: zejména candomblé v Brazilii a venezuelskému kultu

Geograficka odlehlost Jizni Ameriky vzdy podporovala relativni izolovanost
tohoto mohutného kontinentu. To plati svym zpisobem i ve 21. stoleti - 500 let
po Kolumbovi - a to i pres intenzivni leteckou prepravu. Ta sice transportuje
statisice turistl, profesné zameérenych cestujicich, kteri vsak maji za cil hlavné
velkomeéstské aglomerace (Rio, Sao Paulo, Buenos Aires, Bogotu, Mexiko), kultur-
ni a prirodni scenérie jako Machu Picchu ¢i Amazonii, mistni karnevaly apod.

Kontakt s domorodymi etniky v doposud obtizné dostupné prirodé v roz-
lehlych oblastech Amazonie a Orinoka je v dnesni dobé naroc¢ny, predevsim



AA Caracas je dnes zchdtraly a obklopen ze vsech stran chudinskymi ranchitos.

A Vnéjsi scénicky efekt barevné mozaiky sidlisté lidské bidy a nasili.




z hlediska bezpecnosti cestovatelti. Vnitrozemi Kolumbie a zejména Venezuely
se v poslednich desetiletich stalo vskutku rizikovou oblasti. Marxisticka guerilla
FARC operujici v nepristupnych dzunglich tohoto regionu odchytava turisty za
ucelem vykupného. Organizované gangy unaseji i bohaté mistni ve velkomés-
tech. A cizinci jsou potencialni lovnou zveéri. Je proto nelehké poradat v téchto
regionech kulturni a védecké expedice. (Své o tom mohou vypravét napr. plzen-
§ti filmari, ktefi se s podporou Naprstkova muzea vydali v r. 2009 po stopach
ceského badatele Stanko Vraze. Jen par minut poté, co vystoupili z autobusu ve
velkém mésté na Orinoku nesoucim jméno Simona Bolivara a v malebnych ulic¢-
kach rozbalili sva draha filmarska fidlatka, hned byli obklopeni ozbrojenci, kteii
je sice velkoryse ponechali zivé a zdravé, vse cenné si vsak odnesli a expedice se
musela vratit domu. Pritom mohou vypravét o stésti.)

Doby ,,dlouhého lovce“ A. Frice a Lévi-Strausse byly pro expedice vskutku
idylické - ale jsou nenavratné pryc¢. To zptsobuje, Ze i mnoha scénicka show -
spektakularni prirodni scenérie, lidové uméni vnitrozemskych i andskych
indiand, origindalni architektura inspirovana Spanélskou, zejména kastilskou
tradici az po malo znamé obrady a ceremonie - se v této moderni dobé stavaji
rizikovym zbozim. Turisté tak poznavaji tuto zem pouze skrze bezpec¢nostné
zajisténé pobrezni resorty, jako je Isla Margarita. Pfitom kulturni hodnoty se
skryvaji ve vnitrozemi, které je skutecnym piirodnim scénickym ramcem pro
obradni umeéni etnik tii kontinentd, a v izolovanych lokalitach, kde sidli speci-
ficka komunita afrického ptvodu z dob kolonialniho otrokarstvi.

Typickym prikladem tohoto nového kulturniho fenoménu je Venezuela.
Zemé bohata na naftu se stala v rukou Huga Chaveze dobrodincem pro fadu
okolnich levicovych rezimi, avsak miliony jejich vlastnich ob¢ant stradaji hlu-
boko pod hranici bidy. M4 to paradoxni efekt: Siroké masy se utikaji ke kri-
minalité, ale také k nadprirozenym silam, a svym emocionalnim naturelem
vytvareji fundament pro vasnivé obrady a ceremonie, od nichz oc¢ekavaji zpro-
stredkovani pomoci. A tady se necekané objevuje Sance pro studium a vyzkum
pozoruhodnych scénickych projeva, v nichz dominuji katolické obradni tradice
s otevienym prostorem pro transformaci africkych a indianskych etnickych
kultt. V priubéhu nékolika staleti se tento spontanni mix spiritualnich proudua
stabilizoval a vyhranil do nékolika obradnich fenoménu, které jsou dnes mag-
netem pro vyzkum etnology a antropology a nepochybné poskytuji atraktivni
material pro scénologické studium.

Chvala kolonizaci a otrokarstvi? Historicky, rasovy a geneticky kontext

Tato hereticky znéjici charakteristika jinak jisté hanebného fenoménu osidlova-
ni a civilizovani Nového svéta se vSemi prevazujicimi negativy ve svém vysledku
vskutku prinesla nékteré necekané pozitivni plody. Bez piichodu statisicti ¢er-
nych otrokt z Afriky by nikdy nebyl americky kontinent v dnesni ‘samoziejmé’
civiliza¢ni podobé.

Obyvatelstvo Jizni Ameriky s multikulturnim sloZenim - hispanci, mulati,
mesticové, cernosi, indiani a dokonce i Asiaté - vesmeés spojuje dominantni ka-
tolicka vira. Svym genetickym charakterem se v§ichni spontanné projevuji pii
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Symbolem zaslé slavy Caracasu je hotel Intercontinental z 50. let. Umélci jako Marilyn
Monroe, Frank Sinatra a dalsi byli zde ¢astymi hosty.

spole¢nych aktivitach: nabozenskych obradech a procesich. Zejména rytmicky
tanec, zpév a extaze ve stylové bizarnim prostiedi ulicek malych mést poskytuji
zarucené emocionalni atmosféru. Je to typicky scénicky fenomén, ktery spolu-
vytvari kulturni tradice vétSiny zemi Jizni Ameriky v postkolumbovské dobé.

V prabéhu 16. az 19. stoleti se americky kontinent zasadné promeénil, pro-
Sel vskutku gigantickou civiliza¢ni transformaci. Zatimco severni Amerika se
v rukou prevazné britské a francouzské kolonizace vydala smérem k vSestranné
modernizaci a stala se viid¢i silou a hnacim motorem nasi planety, JiZni Amerika
si diky pomalejsimu rozvoji pod spanélskou a portugalskou nadvladou uchovala
charakter prirodniho kontinentu. Sviij podil na tom maji obrovské plochy tézko
proniknutelnych oblasti deStnych pralest v povodi Amazonky, Orinoka a dal-
§ich velkych ek i mohutny oblouk Kordiller, ktery si vsak Spanélsti dobyvatelé
dokazali brzy podmanit. Z vyspélé civilizace Inkt v oblasti Peru a Bolivie ztistala
jen torza etnik andskych indianu zijicich na hranici bidy. Jesté htife na tom byli -
a stale jesté jsou - indiani v povodi veletoku v nekone¢nych destnych dzunglich.

Stastnéjsi osud ¢ekal potomKy mnoha generaci statisicti africkych otro-
ku. Jejich fyzické dispozice a vitalita jim umoznily prekonat nepredstavitelné
utrapy a ponizeni v prvnich staletich kolonizace. Totalni zména v etickém radu
svéta v druhé poloviné 20. stoleti provazejici pad kolonialismu vedla k necekané
proméné obcanského postaveni cernochu. Nastoleni majoritné pojimané demo-
kracie prineslo déjinny paradox viditelny napt. na karibskych ostrovech, kde
cernos$ské komunity vytvareji absolutni volebni vétsinu. Po prvnich svobodnych
volbach karibsti ¢ernosi ziskali po Britech ¢i Francouzich regulérni politickou
moc a vladu a nastéhovali se do jejich luxusnich rezidenci. Bih, v néhoz vérili
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ajehozrytmem, tancem a zpévem oslavovali, se nad nimi smiloval. Koneckonca
fenomén Obama tento historicky zvrat potvrzuje i v samotném USA.

Bible moderni antropologie prirodnich indiant Jizni Ameriky, Smutné
tropy a Mysleni prirodnich ndrodii Lévi-Strausse, uci porozumeéni jejich hori-
zontalnimu civilizacnimu rtetézci, ktery se prakticky beze zmény udrzoval po
tisicileti ve skrytu nedotknutelnych destnych pralesa. Brutalni vstup spanélské
a portugalské kolonizace s paralelni katolizaci (viz film Misie) ponechal ptvod-
ni nizinné indiany bezbranné a zcela poddajné viici novému rasovému vyvoji.
Jejich fyzické a mentalni dispozice nezvladaly pracovni naroky Evropand, a tak
celé kmeny béhem kratké doby prakticky vymfrely. Jejich hlavni spasou preziti se
stalo rasové miseni s bélochy (mesticové). Cortéz ve stiredni Americe a zejména
Pizarro, dobyvatel andské civilizace Inkt, primo nabadali své vojaky formou
vojenského prikazu, aby masoveé oplodnovali indianky a vytvareli tak kvalitnéjsi
geneticky druh s podilem vyspélé spanélské krve. Nechme na antropologii a et-
nologii, do jaké miry byl tento dalsi kolonialni experiment Gspésny.

Podobné, ne ovS§em takto programove, doslo k miseni krve Evropanu a Af-
ricanu nejdrive v otrokarském postaveni a pozdéji uz prirozenou cestou v pri-
rozeném velkoplo$sném souziti. Vysledkem je dnesni podil mestica a mulata
na sloZeni obyvatelstva Venezuely (60%), Kolumbie (60%), Brazilie (45%, indiant
jen 2%, cernochti jen 6%). Blahodarny efekt genového mixu vidime v modernim
popu, v rapu a reggae, ve stylech, jez jsou zcela v trendu karibskych vokalistek
typu Rihanny ¢i Beyoncé, které vladnou od New Yorku po Rio. Scénické efekty
jejich uméleckych produkei dominuji globalnimu Soubyznysu. V diskusi o kul-
turni prospésnosti rasového mixu neni zirejmé sporu.

Bylo by uzite¢né vénovat antropologicky vyzkum genetické cesté DNA od svych
africkych, indianskych a evropskych zdroja k soucasnym kulturnim plodam. Ziistan-
me vSak u naseho tématu scénologie afro-iberskych a indianskych tradic. Abychom
nerozhodili sit zajmu prilis dosiroka a nerozptylili tak vyzkumnou koncentraci do
ruznorodosti nescetnych scénickych projeva po celé §iri kontinentu, soustiredime
se na jeden vyrazny, ale ne zase prili§ znamy region, ktery vsak obsahuje profilové
reprezentativni objekty naseho zajmu. Dalezitym asistentem a kompasem pri cha-
rakteristice a analyze zkoumanych projevii nam bude jedine¢na antropologicka
metoda interpretace kultury Clifforda Geertze a jeho ‘zhusténého popisu’. Nebot
jak jinak proniknout do hlubin tisicileté genetiky animistickych africkych kment,
indianskych etnik a evropské krestanské kultury a filozofie pti jejich miseni ve sta-
leté historii vtamnim prostoru? Jak se vyznat v symbolickych poselstvich archaic-
kych civilizaci tfi kontinentd? Praveé zhustény popis, ktery je zakédovan v symbo-
lice ritualu, umozni desifrovat zdroje genetického ptvodu a smysl jejich projeva.

Scénické dominanty Venezuely

Pohled na geografickou mapu Venezuely omyvané Karibskym moiem, tudiz
s nekone¢nym pobrezim prirodnich plazi s hustou tropickou vegetaci, zaujme
predevsim prstenec dvoutisicovych Kordiller, strmé stoupajicich od morského
‘bodu nula’. Tomu odpovida i teplotni rozdil, ktery vyuzili s vnitinim citem Spa-

nélsti dobyvatelé. Vydrapali se pres mohutny masiv a shlédli odtud na scénicky
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» Typicky lidovy styl
architektury Venezuely
s kastilskym vlivem.

V Most pres Orinoko vede
do blizkosti tajemného
»Ztraceného svéta“.

div: dlouhé, v tisici metrech nadmoiské vysky se tahnouci udoli v prijemnych
25 °C. Tady vztycili mohutny ktiz a zalozili Caracas. Mésto bylo od té doby po-
vazovano za branu do Jizni Ameriky. Ve 20. stoleti, zejména v obdobi naftového
boomu, se sem zacali sjizdét i umélci a architekti z USA a prednich zemi Evropy.
Jesté dnes, po vice nez desetileté vladé Hugo Chaveze, kdy mésto chatra a Vene-
zuela ekonomicky upada a spolecensky se antagonizuje, 1ze vidét obrysy zaslé
slavy. Zdali a z vyse hotelu Humboldt, kam vede lanovka, pisobi toto mésto
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impozantné. Hotel Intercontinental-Tamanaco uzavira jednu stranu udoli a od
svého bazénu poskytuje vzrusujici vyhled, ktery v padesatych letech sdileli Frank
Sinatra, Marilyn Monroe a jim podobné osobnosti zapadni kultury. Vznikla zde
nejveétsi galerie moderniho umeéni se sbirkami za miliardy dolard, od Picassa,
Kandinského az po Jiriho Kolare ¢i Francise Bacona a Roberta Rauschenberga.
Tvoril zde a svymi konstrukcemi z kovovych ty¢i vytvarel originalni objekty J. So-
to. Je ovSem priznac¢né pro nékteré rezimy, jak rychle mutze dojit k upadku, ktery
postihl toto kdysi divukrasné meésto. Strané hor, které je obklopuji, poskytuji zce-
la novy scénicky efekt: desetitisice barevnych miniaturnich domeckt zvanych
ranchitos, do nichz se nastéhovaly jiz na dva miliony zbidacelych venkovand,
vytvareji nad méstem neskutecnou kulisu: Novodoby fenomén socialni hrizy
a tézké kriminality. Odsud vyrazeji do mésta hordy ozbrojenych vyrostki, kteri
se snazi krast, aby zahnali hlad a bidu. To je v kratkosti smutna charakteristika
dnesniho Caracasu, ktera se projevuje i na stavu kultury a uméni. Podobné je
tomu v radé dalsich velkych méstskych aglomeraci. Nicméné existuji Stastnéjsi
mista, dmérné vzdalenosti od administrativniho centra, kde se dari rozvijet
socialni a kulturni sféru. Takova je napf. Mérida, centrum andské provincie,
Maracaibo, historické misto Pirdtii z Karibiku, dnes monument tézby a rafinace
ropy, samoziejmé retézec stovek pobreznich karibskych resorti v ¢ele s popular-
ni Margaritou. Tam jiz destrukéni moc statnich urednikt nedosahuje, lidé si zde
ziji dale po svém. A co vice - kazda mile pobrezi ma svij vyrazny scénicky efekt
schopny rezonance u kazdého individua. Tak je tomu snad vsude v Karibiku,
proto je tak vyhledavan turistickymi agenturami.

Nicméné Venezuela skryvala ze vSech zemi kontinentu jesté jedno vel-
ké tajemstvi, kterym muze konkurovat peruanskému Machu Picchu. V tézko
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dostupné oblasti pritokti Orinoka se teprve koncem minulého stoleti podarilo
odkryvat a prozkoumavat oblast horskych masivli Roraima a Kanaima s obrov-
skymi stolovymi horami. Ty poskytovaly jesté donedavna ukryt indianskym
kmentim a endemickym druhim zvéie. Mezi objevitele téchto mist patii ge-
nialni botanik A. von Humboldt (proto jeho jméno nese i hotel nad Caracasem,
ktery je dnes vSak uzavien). Tato rozsahla oblast se rozprostira mezi Guayanou,
severni casti Brazilie a stiedni a jizni Venezuelou. Pravou esenci této oblasti je
Kanaima, dosazitelna prakticky jen malymi sportovnimi letadly typu Cessna.
Ty po hodiné letu ze Ciudad Bolivar na Orinoku dopravi zajemce a turisty na
malé polni letisté pobliz mohutnych Sirokych vodopadt Sapo s vyhledem na
prvni tchvatné stolové hory, které mistni indiani oznacuji jako tepui. Vypraveéni
britskych a némeckych botanika o této krajiné bylo tak poutavé, Ze Sir Arthur
Conan Doyle napsal pod silnym dojmem povidku The Lost World - Ztraceny svét -
a zasadil do této mysteriézni zemé se strhujicim a dramatickym scénickym ob-
sahem dinosaury. Povidka se pozdé€ji stala inspiraci pro dnes jiz legendarni dilo
Michaela Crichtona Jursky park.

Ale to neni vse. Po fece Rio Karao pokracujici mezi tepui nad prvnim vodo-
padem se na motorové barce cestuje kolem Sesti hodin, s doprovodem mistnich
zkusSenych indiant. Neni divu, Ze ti v hrozivych a sugestivnich bariérach stolo-
vych hor, z nichz vyvéraji kaskady vodopad, citi sidla démonu a zaclenuji je do
svych obradt.

Najednou se po tuchvatném putovani otevie strhujici, vskutku mysticky
pohled. Salto Angel! Nejvyssi vodopad na svété s 980 metry. Silu vjemu tohoto
scénického giganta nelze slovy popsat.

Kazdého musi napadnout myslenka, odkud Ze se bere tolik vody, ty miliony
hektolitri, které padaji do nekonec¢né propasti. Zahadu rozlustil az v r. 1937
americky pilot Jimmy Angel, ktery pri svém prizkumném letu zcela nahodou
vodopad objevil. Kviili nahlé poruse motoru hledal misto k pristani a dostal se
nad vodopad, kde se pred nim objevila nahorni plosina, necekany nedozirny
prostor, jakysi Novy svét s fekami - prarvami plnymi vody padajici z nebe. Tak
byl objeven tento skute¢ny scénicky poklad - novy div svéta.

Fiesty a procesi

Kdyz se zeptate na vyznamné zivé kulturni venezuelské tradice, téch nékolik
malo experimentalnich reziséri v Caracasu radi navstivit mista malych pii-
stavii, kde se po staleti udrzuji fiesty svatych patront mistnich rybait. V jejich
chatrnych barkach jim jde ¢asto o zZivot, proto se obraceji k jediné jistoté - k Panu
Bohu. Protoze ten je az prilis§ vysoko a prilis zaneprazdnény, dosadil do kazdého
takového rizikového mista svého zastupce - patrona. Ma zde svij kostel v kolo-
nialni hispanské tradici, takZe v malebné venezuelské vesnici obklopené divo-
kou prirodou jiz neni co resit.

Choroni je asi 5 hodin naro¢né jizdy od Caracasu, kdy musite pirekonat
uzké serpentiny horského masivu pobreznich Kordiller. Poté se otevira po-
hled na pristavni méstecko s typickou architekturou ulicek a domu v pastelo-
vych barvach a malovanymi ramy zamrizovanych okenic a dveii. Takové jsou
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Fiesta v pFistavu Choroni vrcholi spontdnnim procesim s adoraci kultovni sosky patrona
rybara sv. Jana Krtitele.

v podobnych variantach po celé Venezuele. Cit pro estetiku bydleni si mistni
kreolové a mesticové, ktefi svou barvou pleti dominuji, privlastnili ze Spanélské
Kastilie. Je zfejmé, jaké geny dominuji co do estetiky bydleni a vytvareni scénic-
kého prostoru pro blizici se fiestu.

Tu jiz ohlasuje rytmus bubnu, tamtamt z dlouhych vydlabanych kme-
nu kokosovych palem. Na ramenou je nosi po centralnim vesnickém ‘bulvaru’
urostli mulati, ktefi do rytmu vkladaji své africké kmenové know-how. Uli¢ky
lemované kramky a restauracemi jsou preplnény poutniky z okolnich vesnic,
odkud je privezly pestrobarevné minibusy.

Fiesta San Juan Bautista se kona 24. Cervna na svatek sv. Jana Kititele, nej-
slavnéjsiho z proroki, ktery prenesl stafetu Starého zakona do Nového véku. Je
vidét, ze mistni rybari zvolili dobfe. Chrani je pred hurikany a utopenim, poma-
ha k dobrému ulovku.

S nadSenim se roztancené procesi s bubny blizi k pristavu. Nad hlavami
poutniktl se vznasi na vyrezavané lodicce soska mladického San Juana. Jako
by plul v rytmu vln, které pod nim viii feSné mulatky. Sboroveé volaji ,,Quene-
sta?!“ - Kdo to je?! - a odpovidaji si samy: ,,Santa Maria de Coromoto!“ (coz je
nejpopularnéjsi svétice Venezuely, na jejiz svatek se do Coromota v zapadni ¢asti
zemeé sjizdi na 3 miliony poutnik).

Rozvasnéné Zeny vedou San Juana do jeskyné pod mohutnym mangem,
hned pobliz mola, odkud praveé rybari nesou ulovené mohutné tunaky. Jeskyné
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plna figur panteonu svétcu prijima hlavniho oslavence. S pomoci skvélého mist-
niho rumu Santa Teresa se pritomni dostavaji do transu, pii némz tan¢i v rytmu
tamtamt a skandovaném zpévu vasnivych Zen.

Ano, je to totalni tyatr, strhujici mysterium. Neni obtizné hledat genetické
koteny: katolické Spanélsko, pokud jde o liturgii, a ¢erna Afrika v rytmickém
a scénickém provedeni.

Kdyz se rozvasnéna srdce vyboufi v pristavu, prichazi procesi se sv. Janem
tam, kde je jeho oficialni pristav - k mistnimu kostelu. Oslaven mohutnym ohno-
strojem ‘vpluje’ do pristavu chramové lodi za adorace a prostého lidového zpévu
mistnich rybara, ktery vyjadruje diky patronovi.

,Viva San Juan Bautista!“ Proplul déjinami mezi Starym a Novym zakonem,
aby pak s jeho hlavou pobliz Mrtvého more tancila Salomé. Ve Venezuele se vsak
dockal nesmirné satisfakce a zaslouzené slavy.

V jedné rybarské hospudce nad pecenou rybou s neskutec¢né kiupavou
korenénou kuzickou se rozproudila debata o historii zdejsi fiesty. Odhadem tak
tri sta let, zahy po postaveni kostela, tipovali mistni experti.

Na nenapadné nasténce nad barem se vedle sexy krasavic tisnilo i nékolik
fotek s podivnymi maskami pripominajicimi Afriku. ,,Ano,“ povidal mistni zna-
lec, ,,to neni daleko odtud, ale nevede tam cesta, pouze po mori, barkou, sidli
tam ¢ernosska komunita a ta si tam drzi svoje zvyky. Nejlepsi je to na Bozi télo.
Prijd'te zitra, to ma sluzbu Capitano, ten o tom vi vSechno, jezdi tam, muze vas
tam za rok vzit.“

Diablos Danzantes a Corpus Christi v tradici cernych Samanii

Jak bylo domluveno, tak se stalo. TéEmér rok po fiesté sv. Jana se kona v méstec-
ku Chuao, ptl hodiny plavby motorovou barkou z Choroni, vskutku spiritualni
a scénicky fenomén. Zdejsi cerna komunita, ktera sem byla dopravena ze za-
padni Afriky v 18. stoleti za ticelem péstovani kakaa, po trpélivé misijni péci
jezuitského radu prijala krrestanstvi. S vyhradou, Ze budou moci nékteré ze svych
kmenovych obradd provadét dal. Tak se stalo, Ze svatek sv. Ducha oslavuji bu-
jarym procesim s Jezulatkem.! Scénickou kulisou je jim nameésti pred kostelem
v tradi¢ni kastilské lidové architekture a prilehlé ulice. Podobné jako pri fiesté
v Choroni vytvari rytmus bubnt a zpév radostnou emocionalni atmosféru pro-
cesi, kde si uzivaji zejména déti a mladez. O vklad do jejich genetické vybavy je
tak postarano.

Jezulatko postupné navstévuje domovy bohatsich obcanti a kramky s ka-
kaem, aby se primluvilo za $tésti a odneslo si, co kdo da. Zejména papirové boli-
vary, mistni ménu, coz se chudé farnosti bude hodit.
niku, vétsinou vyrazné cerné pleti. Z pavilonu na rohu nameésti se zacinaji finout
zpévy rytmické salsy, ktera pritahuje zdejsi mladez. To kontrastuje s ¢erné odé-
nym knézem a né€kolika jeptiSkami, které miri ke kostelu. Tam je zatim uloZeno
iJezulatko. Ve vzduchu je citit napéti. Klid pred bouri. VSichni se srocuji do jedné

1 Viz Slavicky, S. ,Scénické tradice jihovychodni Asie “, Disk 38 (prosinec 2011): 126.
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A A Populérni Jezulatko zve na slavnost v éernosském mésteéku Chuao.

A Dynamicky scénicky efekt v prostoru ulice a $paliru masek pfinasi africka tradice.



A Masky nékolika typi démont navazuji na své archetypy kmenovych masek zapadni Afriky,
zejména nigerijskych Jorubd.

» Tato rudd maska démona smrti mé svij pavod v etniku z dnesniho Zimbabwe.
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A Pfed kostelem ve stylu lidové kastilské architektury se Fadi postavy démoni.

4 Nez vstoupi do kostela, musi se démoni oéistit spoleénou litanii v sakrdlnim pavilonu.

ulice vedouci k namésti. Dvere v pavilonu, odkud zni bubny, se doSiroka otviraji
a vyrazeji z nich barevné odéné postavy ve strasidelnych maskach - ¢ernych,
rudych, modrych... Ta barevnost vypada az kycovité, coz je ziejmé zptisobeno
viditelnym premalovavanim. Podobné i kostymy ve vyrazné pestrych kombina-
cich. Kontrasty zelené, modré, bilé, rudé, zluté uvedené do rytmického pohybu
podle zvuku bubni a odlidsténé masky - to vSe v masovém provedeni - zvedaji
u prihlizejicich adrenalin a Gizas. Prichazi Saman s bicem a mohutnym hlasem
zmrazi pohyb démonu. Vsichni uléhaji ve $§paliru po stranach ulice a cekaji na
pokyn. Potom vychéazeji v tane¢nim pohybu salsy na nameésti a radi se pred oltar
z bambusovych listi. Tam je knézka, urostla cernoska, postupné kropi vodou.
Démoni se klani jakési slamové figute, ktera predstavuje mocného jorubského
boha Oguna. Poté postupné v rytmickém tanci odchazeji do prostorné mistnosti
se zamrizovanymi okny pobliZ kostela. Tam se v§ichni shromazdi v tlacenici télo
na télo. Dovniti nikdo nesmi, ani pribuzni, kteri ziistavaji na ulici. Alespon pres
mrize lze nasat neskuteé¢ny vjem kondenzované barevnosti jejich odévi.

Zatim se u dveri kostela usadi stary Saman s dlouhymi bilymi vlasy a obou-
strannou maskou. Kupodivu je schopen komunikace a smysluplnych odpovédi
na dotazy. Potvrzuje, co lze o¢ekavat. Vybrani tanec¢nici v maskach reprezentuji
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A A Katolicky knéz chystd u oltare hostii ke slavnosti Corpus Christi.

A V chramové lodi se démoni s pokorou klanéji Bozimu télu.



démony, kteti odpovidaji jejich rodinné tradici predavané po generace. Tak si je
kdysi prinesli z Afriky a masky neustale obnovuji, avsak za obiradniho dohledu
Samana jsou vzdy aktivovany. Predstavuji sice démony, ale to umoznuje omluvit
pri obradech jejich z1é€ sily. To se pravé dé€je v oné uzavirené mistnosti, kde se pra-
videlné schazi tradi¢ni kmenova ,,tajna spolecnost”, jak je v Africe zvykem. Zde,
v novych podminkach nové zemé, maji dohodu s mistni nabozenskou autoritou,
ze respektuji a ve svém tradi¢nim panteonu dastojné prijimaji Boha ,,bilého kon-
tinentu“. Obé skupiny se setkaly na tietim kontinentu - nebudou spolu valcit, ale
spolupracovat. Takze dnes, kdy se slavi Bozi télo, oslavi je spolecné. Aby mohli
vstoupit do kostela, musi projit oc¢istou, litanii na odpusténi v§eho zlého - coz se
tam praveé déje.

U oltare pravé knéz Cisti monstranci a pripravuje ke vlozeni hostii - ono
télo Pané. Na dotaz, jaky je vztah mezi katolickou véroukou a tradici démont
v maskach, cozZ ma evidentné animistické africké koreny, mlady knéz s Gsmévem
odpovida: ,,Tento problém jiz mame davno vyresen. Katolicka cirkev to vidi jako
zdejsi lidovou nabozenskou tradici. Je to prece projev upiimné viry, kterou lidé
ukazuji Bohu, a to skrze alternativni kulturni zptsoby. Cirkev takovéto tradice
respektuje, pokud se neodpoutavaji od hlavni podstaty katolické viry, coz je ze-
jména vira v Jezise Krista, Boha. A pokud se vSe slavi obvyklymi zptsoby, cirkev
i tyto tradi¢ni alternativy prijima. Ale pozor, ne vSechny komunity maji souhlas
cirkve vstoupit do vysvéceného kostela. Smi se ticastnit procesi, ale rovnéz musi
byt predem ocistény, jak to ¢ini zdejsi obec.*

Samotna uzaviena ceremonie ocisténi ¢lent tajné spole¢nosti ma svuj
scénicky plivab v barevnosti interiéru spolecenské mistnosti. Zatim vsak na
ulici se kona prehlidka modelti mistnich krasek, které netrpélive cekaji, az se
jejich manzelé, bratii a dalsi pribuzni a mladenci opét vrati - a v jakém stavu.
Nezapomenme, zZe Venezuela je mistem, kde modeling je cestou z bidy - a uméni
silikonové krasy je zde vyhlasené. V Caracasu tomu neni divu, ale Ze i zde v za-
padlém a zcela izolovaném Chuau tento svét erotického sebescénovani patii mezi
priority, je vskutku prekvapivé.

Litanie skoncila - a démoni jsou jako andilci. Vychazeji na nameésti pred
kostelem a formuji se do fady po taktovkou mohutného ocasu nacelnika. To vse
je jedna velka série scénickych obrazi. Oc¢isténym démontm je potom dovoleno
vstoupit do kostela, kde se zase podle ceremonialniho radu poskladaji na podla-
hu, aby se mohli poklonit Bozimu télu. Po tomto obradu za zvonéni kostelnich
zvonu se vraceji do svého pavilonu, odkud byli vypusténi. Slavnost Téla Pané
konci. Ale po kratké katarzi prichazi dabelské finale. Po navratu do pavilonu
prichazi rumova posila a vSichni se v rytmu salsy dostavaji do transu. Afrika opét
vola! Viva Corpus Christi! Symbidza kiestanské a africké tradice je naplnéna.

BoZi télo a Dablové z Yare

Jak jiz bylo Feceno, cernosskych komunit je po Venezuele povicero, jejich africky
puavod je rtizny, stejné tak jejich kmenové a obradni tradice. A¢koliv jsou §irsi ve-
rejnosti neznamé, média i vsousednich statech si zacala vsimat fenoménu Diablos
de Yare, snad pro relativni dopravni dostupnost této atraktivni spiritualni show.

prosinec 2012 Venezuela: ibero-africké a indianské scénické tradice



A V Yare jiny zdpadoafricky kmen mé rovnéz vlastni
etnickou tradici oslavy Boziho téla.

<4 Mohutné fantaskni masky démoni a rudy kostym
dominuji obFadu Corpus Christi.

V Démonické masky jsou pro Afriéany nejstarsi
kultovni tradici.




Masky maji sugestivni scénicky Gc¢inek v dynamickém obfadnim tanci v pribéhu procesi.

Yare je dosazitelné cca za dvé hodiny cesty z Caracasu, ve staté Miranda.
I zde se kazdorocné pii Bozim téle konaji mohutné oslavy vitézstvi dobra nad
démonickym zlem podobné jako v kakaovém Chuau. Zlo se zpodobnuje v Yare
jiz po tri staleti fantasknimi maskami dabla s vycenénymi zuby. Jejich nositelé
jsou odéni v rudé kostymy.

Tradice se zde prezentuje verejnosti i v administrativnim ramci. Pavilon
pro srazy tajné spolec¢nosti je zaroven muzeem puvodnich ritualnich masek
z 18. stoleti, vyrezavanych z kokosového dreva. Maji svij puvod v Kamerunu
a Togu. Dnesni umélci se uchyluji i k papirmasé, protoze je to snadnéjsi a masky
jsou vyrazné leh¢i, coz tanecnici v transu oceni. Ale pozor, nékteré kreolské zdro-
je ve spanélskych krojich poukazuji na to, Ze mnohé vlivy, co do dimenze masek
a jejich ostrych rohti, pochazeji z Andalusie (ze by i inspirace koridou?). Ano, vy-
zkum potvrzuje, Ze tohle neni tak vylu¢né izolovany africky kmen jako v Chuau.
Takze nase interpretace kulturniho vzorce je dvojznac¢na: ibersko-africka.

Nez se oteviou vrata cihlové baziliky, je pred kostelem nashromazdéno na
nékolik stovek démont. Je to vskutku prehlidka dabelské scénicnosti. A vSechno
je zde mnohem monumentalnéjsi. Z chramové lodi preplnéné hosty zaznivaji
choraly spanélskych mistrta v podani zdejsiho profesionalniho sboru za dopro-
vodu kytar. Prijizdi biskup zdejsi diecéze a u vchodu jej vita guvernér Mirandy,
mladé vypadajici Henrique Capriles Radonski, kandidat sjednocené opozice
proti megalomanu Hugovi Chavezovi. Scénicky charakter ro¢niku Téla Pané
2011 je tak vskutku vydarené naplnény (pozn.: béhem psani této studie démoni
vyhrali, jak jinak - Chavez opozici opét porazil).

V bazilice probéhla kompletni mse s tim rozdilem, ze démoni do kostela
nesméli, cekali az na zavérecné pozehnani ve dvorané. Poté se to vSak spustilo

prosinec 2012 Venezuela: ibero-africké a indianské scénické tradice



A A Originél etnické masky s pavodem v Kamerunu.

A Pavilon tajného kmenového bratrstva je zdroven i muzeem archetypt jejich masek.



vskutku po africku. V rytmu bubni a skandovanych vykrika se dala do pohybu
masa rudych démont s maskami na hlavach a v tanec¢nim reji. Jako ruda reka
sestupoval tento jednolity proud ulici a doprovazel baldachyn s monstranci. Ta
se zastavila na okruhu vnitinim starym meéstem Sestkrat na vybranych mistech,
kde knéz provedl adoraci se svatostankem. V té chvili démoni poslusné spoustéji
masky k noham jako vyraz tcty k nejsvétéjsi svatosti. Ale i nadale se permanent-
né v tanec¢nim transu sunou v rytmu bubnii. Ano, pro tyto africké d'ably je tanec
jejich nabozenstvi, kterym ziji plné, svym duchem, srdcem i télem. Jako ve staré
dobré Africe.

Maria Lionza - magicky indiansky kult

I kdyz byly ptvodni venkovské a rybaiské kmeny po prichodu hispanct zéasti
vyhubeny nebo zotroceny, velké mnozstvi z nich se postupné z primorskych
nizin stahlo na rozsahlou planinu Llanos v centralni Venezuele, kde jesté dlou-
ho pokracovaly ve svych zemédélskych aktivitach, nebo hledaly bezpeci pred
dobyvateli na tupati And (oblast Méridy). Mezitim se styl kolonizace vyvinul
v rafinovanéjsi metodiku christianizace a viad¢éi rady jako jezuité, karmelité
nebo dominikani hledaji metody, jak zdejsi domorodce nenasilné privést ke
katolické vire. Postupné se z dalsich generaci kolonista stavali tzv. kreolové,
kteri se v toku casu misili s cernymi otroky a indiany. Nicméneé si i po prijeti
krestanstvi tyto komunity udrzovaly své ptivodni nabozZenské tradice a kulty,
jak jsme vidéli u Afri¢anu.

S indiany to bylo podobné. V odlehlé oblasti v podhtfi And na planiné
Llanos je méné znamy region Yaracuy. V nepirehlednych kopcich rozdélenych
rekou se skryva pueblo Chivacoa, nad nimz se vypina kopec Sorte. A pravé zde se
po staleti kona obrad tajemného kultu, o némz az do osmdesatych let prakticky
nikdo nevédél. Obrad nese mnoho znaku afrického vidi, lidového carodéjnictvi,
esoterického krestanstvi a vymitani démont, dominantné je vsak napojen na
indianské spiritualni koreny.

Centrem tohoto archaického panteistického kultu ze 17. stoleti je myticka
svétice Maria Lionza, dcera nacelnika kmene z Yaracuy. Vysla z misijni skoly
a udajné jiz v mladém véku oplyvala zvlastnimi, dokonce magickymi schop-
nostmi a podle svédectvi mistnich kronik je ji pripisovano mnozstvi 1é¢ebnych
zakroku a zazrakt. Méla velkou postavu, je zpodobniovana na kresbach, jak jede
na ochoceném tapirovi nebo jaguarovi. Postupné se mezi prostym lidem zacaly
§irit jeji sosky, které jeji vyznavaci tajné uctivali.

V prubéhu 20. stoleti, kdy se i ve Venezuele zvedla prirozena vlna zajmu
mladé generace o hnuti hippies a razné okultni védy, zacali v sousedni Brazilii,
Guayane€ i ve Venezuele mulati a kreolové péstovat synkreticky kult candomblé
a zvysSoval se zajem o karibské, zejména haitské midii. Najednou jako by pre-
skocila spiritualni jiskra a Venezuela zacala zit kultem Marie Lionzy. A co je na
tom nejpozoruhodnéjsi? Skrze néj dochazi k jakési renesanci predkolonialniho
indianského archetypu, ke zvysSeni zajmu mladé venezuelské generace o vlastni
genetické koreny. To umocnily nalezy indianskych paleolitickych ‘skrc¢enct’ sta-
rych vice nez 10 000 let v hrobech na tpati And. ,,Odkud jsme prisli a kdo jsme?“
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<« Maria Lionza: kult této

svaté je synkretickou
symbiézou indidnskych tradic

s ezoternim katolictvim, lidovou
magii a karibskym vada.

A Scénicky plsobiva posvatna reka
je obklopena oltari, které urcéuji
puvod kmene, komunity ¢i sekty.

V Mladi adepti kultu Marie Lionzy

prochdzeji ndroénym zasvécujicim
ritudlem.




!

PFichdzeji poutnici z okolnich zemi a z Karibiku. Reka md pro 1éébu transem magicky
vyznam - voda odnasi zlé sily.

zacala se ptat mlada generace studentt zdejsich univerzit. V této ibersko-kreol-
ské tajemnosti se otevira temna propast indianské genetiky a tradice.

Stovky poutnikt se pravidelné sjizdéji pred 10. Fijnem, mnoho jich pricha-
zi z Brazilie, Peru, Kolumbie a Karibiku. Stavi se zde mnozZstvi oltait, zejména
kolem posvatné reky, kde vZdy vyroste stanové mésto.

Cilem obradu je pod zastitou mocné Marie Lionzy evokovat jeji energii ze
zahrobi a transformovat ji mezi shromazdéné mladé jinochy, kteri v sobé citi
sounalezitost s indianskym ptivodem. Jsou jich stale vétsi pocty, takze Samani
musi vybirat pro zasvécovaci obrad ty nejlepsi.

Pozdé vecer se vSichni odebiraji na kopec, kde se kolem hlavniho oltaire Ma-
rie Lionzy schazeji desitky mladych adeptt transformace. Maji na sobé indian-
sky domorody odév, nékdy i ¢elenku. Vétsina z nich sedi v sevirenych kruzich
a kouri velké cerné doutniky. Ty maji v obradech dtlezitou roli, silny nikotin
a tmavy rum oteviraji mysl a podporuji transcendentni soustiredéni.

Prichazi knézka, ktera zapaluje hranice ohn, kolem nichz za zvukt bubnt
zacne ritualni tanec. V jeho prabéhu knézka odvadi jednotlivce k oltari a horici
pochodni zasvécuje mladiky do indianského genetického fetézce. Prostoupeni
duchem Marie Lionzy a pod vlivem celkové davové psychézy prihlizejiciho davu
dosahuji transformace.

Indiani postupné bori hranice a bosymi chodidly skac¢ou do rozzhavenych
ohnu. Vétsinou jsou v transu, ktery jim poskytuje magickou ochranu.
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Viaduistické diagramy s piivodem v africkych ritudlech jsou vyuzivany pri transformacich
do indidnského genu.

Druhy den rano po inicia¢ni noci se vyznavaci Marie Lionzy soustfedi na
modlitby u hlavniho oltatre nebo jeho variant a replik kolem posvatné reky. UZ po
ranu kouti muzi i Zeny mohutné doutniky - ty pomahaji nastartovat spiritualni
rozpolozeni. Atmosféru podporuji i rytmické bubinky. MnozZstvi poutnikl se
koupe v Tece, citi se jako u Gangy. Tézko popsatelny scénicky obraz.

U jednoho ze stani s oltafem Saman z Llanos pripravuje manzelku jako
médium ke své transformaci. UZ sam je ponékud v transu. Kresli na zemi viduis-
ticky diagram a prikazuje zZené, aby se napila elixiru a lehla si do diagramu, ktery
ji uvede do magické ochrany pred ttoky démonickych sil.

Odnaproti z Feky se ozyva rytmicky zpév. Rovnéz viduisté! Vysoky holohla-
vy Saman se v rytmu bubnu klati okolo hole s ¢ertovskou hlavou a svou magii
1é¢i mladou Zenu, ktera je v o¢ividném transu. VS§ichni ve vodé zpivaji a skanduji:

At dostane silu - Fuerza!

Odtud aZ na konec - Fuerza!

Zepiedu dozadu - Fuerza!

Ze tii hlavnich proudi sily -

Maria Lionza, Casic a Negro Primero!

Fueeeerza!“

Opodal stoji po pas ve vodé tlusty muz prevleceny za zenu. Je posedly ,,Negrou

Tomasou® - kultovni bohyni venezuelské tradice, ktera si libuje v orgiich. Kri-
¢i a zve ostatni k ucasti na mejdanu. Mezitim Zena v transu v kieci a s pénou
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v Ustech nesrozumitelné kriéi. ,,Podivejte, uz se narovnala!“ pochvaluji si ostatni.
A tak to bézi v dalsich hlouccich po celé fece.

U dalsiho oltaie se snaZi o transformaci student matematiky. Rika, Ze prisel
proto, aby dostal silu, kterou potiebuje. Vcera jesté netancil, nebyl vybran, ale
VEri, Ze pristi rok se do obradu dostane a stane se indianem.

Dalsi z kouricich muzu rika: ,,Kdyz kourim, citim klid. Citim, Ze se uzdra-
vuji. Citim zdravi a blaho. Citim mnoho novych véci, které, nez jsem zacal koutit,
jsem necitil. Nyni, co jsem zapojen do spiritualismu, jsem jiny ¢lovék!*

Na pout k Marii Lionze prijela i studentka ekonomie z Méridy. Na otazku,
zda pocituje néjaky stav transu, odpovida: ,,To je individualni. Jsou lidé, kteri
nemaji dostatek sily, a tém trva déle se prenést. Také zalezi na zkusenostech
jednotlivce, do kterého se indiansky duch prenasi. Pokud je matérie téla dobie
vyvinuta, tak to chce zhruba jednu, dvé minuty, dostat se do transu. Ale zacatec-
nikam to trva déle!

Navrat k Samanovi v klobouku ukazuje, Ze v piiprave na transfer duse jiz
postoupil. Jeho Zena jako médium nepritomné lezi v diagramu - a on blazené
blouzni. Z jeho Gst hovori néjaky duch, ziejmé basnik:

»Pojdme zpivat k Marii Lionze! Mél jsi pro ni prinést kolace!

Podej mi vodu, rychle! Zpivejme jiz k nasi milé matce!

Neodchazejte! Podivejte, kdo tam prichazi, nadherny, obrovsky motyl, pii-
chazi z hor, je to kralovna, je to Maria Lionza!

Nebesa padayji!

Biih prosel kolem a nikdo si ho nevsiml!

S Bohem je vSechno a bez néj neni nic!

Pojd’ uz! Svata Matko Bozi, zatracené!

Svaty krali nebe, nejsvétéjsi svatosti!

Matko nebes, svata matko!

Prvni véc, kterou musi svati muzi udélat, je vycistit hory a skoncovat se
vSemi bandity!

Maria Lionzo, skoncuj s témi, ktefi upadaji k nerestem a odklanéji se na
$patnou cestu!

V bouri svéta nas hlida Maria Lionza!“
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Position paper

Jan Cisar

~Americané - a snad i Anglicané - uZivaji
nékdy termin position paper. Rikaji tak sde-
lenim, kterd prindSeji véci problematické,
zdaleka ne skdlopevné ovérené, hranicni,
z ne zcela prozkoumanych oblasti védy,
sdélenim, kterd prindSejice pozici, volaji
po opozici, kladouce tezi, volaji po antite-
zi. Prezentuji svoje token:token modely uz
asi dvacet let a pripaddm si uz jako tichy
bldzen, protoze solidni opozice jsem se
nedockal, a co horsitho, obdobného reseni
nekde jinde taky ne.“

Tohle napsal - predtim vsak iekl, pro-
toZe jde o prispévek proneseny na huma-
nologickém sympoziu a pozdéji otistény
v Hostu ¢islo 6 - Ivo Osolsobé v roce 1995.!

Ted, kdyz se jeho teoretické dilo s ko-
necnou platnosti uzavrelo, vlastné cely
jeho osud se do znacné miry da ozna-
¢it timto terminem. Je to zajisté mozné
chapat také jako aristokraticky védecky
predikat. Znamena, Ze jeho nositel se
ubiral ve svém teoretickém mysleni po
cestach necekané a odvazné objevnych,
nevyzkousenych, které oteviraly naprosto
nové moznosti poznani. Tento lic ma
i svlij rub, jak ukazuje citat uvozujici
tento clanek. Prili§ neznama, prilis ne-
c¢ekana, prili§ neprovérena, prilis odlis-
na zkoumani, ktera prinaseji zcela nova
tvrzeni nabizejici zcela jiné pohledy na
petrifikované jistoty, nemuseji vyvolavat
patficnou odezvu; dokonce mohou ztstat
bez jakéhokoliv ohlasu. Prosté zapadnou,

1 Osolsobé, I. ,Sdilené svéty: Hra jako unik ze sebe k dru-
hému“, in (ty2) Principia parodica, Praha 2007: 177 (ddle
jen Osolsobé 2007).

protoZze se jim nevénuje patri¢na pozor-
nost - sice se o nich vi, ale nikdo se jimi
do hloubky a systematicky nezabyva.
S recepci teorie je to - upfimné receno -
vzdycky slozité, zvlasté pak v oblasti hu-
manitnich véd, k nimz divadelni teorie
patii. Tyto teorie nelze ovérovat, ,kaZdd
z nich totiz vychdzi z odlisného predpokla-
du, sleduje specificky cil, md omezeny zdabér
a prindsi néco, co jeji konkurenti prinést
nemohouw. “?

Tahle slova Wolfganga Isera v jistém
smyslu postihuji pribéh teoretického
dila Iva Osolsobé. Nejvétsi pozornosti
a nejvétsiho ohlasu se dostalo jeho stu-
dii ,,Dramatické dilo jako komunikace
komunikaci o komunikaci. Variace na
téma definice Otakara Zicha“.? Z prvni
casti tohoto nazvu se stala ¢asto pouziva-
na definice divadla jako komunikace ko-
munikaci o komunikaci, kterou jeji autor
ostatné mnohokrat pozdéji v jinych sou-
vislostech opakoval a vracel se k ni. Cast
druha pak prokazuje - alespon predpo-
kladam - jeden z diivodu tohoto prijeti:
ta definice jde ve stopach Otakara Zicha
a stoji tak ve svém principu na tradic¢ni -
dokonce se da rici konstitutivni - ptadé
ceské teatrologie.*

2 lIser, W. ,Jak se délé teorie”, Praha 2009: 19.

3 In Otdzky divadla a filmu. Theatralia et Cinematographi-
ca, Brno: Univerzita J. E. Purkyné 1970.

4 Jen na okraj podotykdm, Ze jsem nepovazoval a nepova-
2uji tuto definici divadla za nejstastnéjsi. Kdyz Ivo Osolsobé
odpovédél v roce 1981 rozsdhlou stati ,Hereckd postava —
pro a proti“ (dnes in Principia Parodica) na maj ¢lanek ,Pro-
ména herectvi (ze sh. Ceské divadlo 4, Nad soucasnym ces-
kym herectvim, Praha 1981), zaéal jsem si s nim o nékterych
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Ani v nejmensim tak ovSem necini
tradi¢énim zpusobem. Prvni rozsahla
a pronikava studie, kterou Ivo Osolsobé
vénoval komunikaci - 1épe by asi bylo Ti-
ci sdéleni, sdélovani - vysla v roce 1967.
Arozhodné se nepohybovala ve znamych
kolejich - ,,Ostenze jako mezni pripad
lidského sdélovani“® byla nepochybné
svym tématem, pohledem na ,,problém
toho nejprimitivnéjsiho, nejelementar-
néjsiho druhu lidské komunikace®, sty-
lem mysSleni i argumentace tak necekana
atak inspirativni, ze svého autora doslova
katapultovala mezi elitni svétovou sémi-
otickou spolecnost.® Jistéze se v souvislos-
ti s zivotem a dilem Iva Osolsobé nelze
vyhnout tomu, Ze ptsobil vydatné a vy-
razné na sémiotické scéné; jak v nasem
tak i ve svétovém kontextu. Jenze: s tou
jeho sémiotikou to bylo zatracené slozité,
koneckoncl uz v praci vénované osten-
zi ji oznacil za ,antisémiotiku“ a jesté
nékolikrat svij vztah k sémiotice takto
pojmenoval. A neni mu naprosto proti
mysli ve jménu své teorie modelovani zce-
la odmitnout fundamentalni sémiotické
pojmy jako znak a vyznam. A stejné tak je
to i s jeho formulaci, jiZ vymezuje vztah
mezi sémiotikou a divadlem. Divadlo je

otdzkdach dopisovat a doslo prévé i na divadlo jako komu-
nikaci komunikaci o komunikaci. Inspirovan a vlastné pri-
mo vyprovokovdn jeho podnéty navrhl jsem definici jinou:
divadlo jako komunikace situaci o situaci. Mdj partner
v dialogu pfipustil, Ze to neni od véci, a dokonce v jednom
dopisu napsal, Ze by se mozna vyhnul néktery problémim,
jez pocituje v soucasnosti jako urcité nedostatky, kdyby po-
uzil této definice. Od té doby ji pouzivam s védomim, Ze bez
spolutéasti |. Osolsobé by moznd nikdy nebyla vyféena. Pro
uprFesnéni postaci pfipomenuti, Ze jsme ten pojem situace
probirali z nékolika hledisek (Fec¢ova situace, komunikaéni
situace) a zejména samoziejmé jsme se podrobné zaby-
vali divadelni situaci, vychdzejice i ze Zichova vespolného
jednani nebo - jak pise v ¢lanku ,Dg.: Semiotica Theatralis
Chronica” (viz Principia Parodica) - ,vespolného stykdani“,
které si lvo Osolsobé tak oblibil.

5 In Estetika, 1967, ¢. 1: 2-23.

6 Viz Osolsobé, I. ,Ostenze po pétatFiceti, presnéji poéitdno
po tisici Sesti stech tfindcti letech” in Ostenze, hra, jazyk,
Brno 2002: 145. V této studii Osolsobé pfesné popsal, jak
k tomu ,katapultovani“ doslo i jak a pro¢ se ocitl na tomto
badatelském a teoretickém tzemi.
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pro ného ,,vlastné sémioticky zkusenéj-
§i, ba i moudrejsi nez sémiotika, a ne sé-
miotika divadlu, ale divadlo sémiotice
je opravnéno udilet lekce.“” Jeho knizka
Mmnoho povyku pro sémiotiku, z niz je ten-
to citat, splnuje - myslim - presné to, co
vyjadiuje jeji podtitul: Ne zcela 1ispésny
pokus o encyklopedické heslo sémiotika
divadla (vyd. nakl. G 1992). Je to v ceské
teatrologii ziejmeé nejuplnéjsi pohled na
divadlo z hlediska sémiotiky, ktery vycha-
71 z analyzy urcitych principt existujicich
a fungujicich v divadle jako jedinecny
modelujici (sémioticky) systém.
VSechny ty sémiotické prihledy a son-
dy, jez v tomto svém pokusu o encyklo-
pedické heslo ucinil, stoji trvale na zi-
chovském principu chapani divadla jako
komunikace a rozebira je v tomto textu
predevsim jako situaci: ,,Nasim vychodis-
kem [...] byl pojem situace, jednak situace
obecné interakcéni, jednak - a to prede-
v$im - znakové a komunikacni, chapané
Jjako specificka lidska situace neprimého
a zprostiredkovaného pozndni.“ Takze i os-
tenze, kterou nesporné rozceril hladinu
teorie sdélovani a komunikace, vzesla
odtud. Byla ovSsem vrazena do novych
souvislosti, aby posléze vstoupila do sys-
tému, jejz Osolsobé nazval teatristikou
avyhlasil vroce 1974 na kongresu svétové
sémiotiky v Milané. Odvazim se Tici, Ze je
to svym zpusobem dalsi ,,position paper*
Iva Osolsobé.? Nebot - jak vyplyva z jeho
vlastnich slov citovanych v poznamce cis-
1o 6 - proti jeho , kurzu obecné teatri(sti)
ky“ se sice spikly mocné nepiiznivé vnéj-

vy s

$i okolnosti, jez zabranily jejimu Siteni,

3

7 Osolsobé, I. Mnoho povyku pro sémiotiku, Brno 1992: 13
(ddle jen Osolsobé 1992).

8 V pozndmce 1 ke studii ,Cours de théatri(sti)que généra-
le ¢ili Kurs obecné teatri(sti)ky” (Principia parodica: 14-33)
vysvétluje Osolsobé, Ze text nedal k dispozici vydavatelim,
a tak nebyl publikovdn v aktech mezindrodniho kongresu,
na kterém ho prednesl. V Divadelnim listu Statniho divadla
v Brné vysla - jak v téZe pozndmce Osolsobé pise - v sezoné
1973-1974 causerie Co by mohla byt teatristika, ale pak uz
v roce 1978 zbyl pro ¢esky preklad jen samizdat a teprve
Divadelni revue v roce 1991 tuto studii pfedlozila vefejnosti.
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ale samo jeji pojeti se natolik vzdaluje
obvykle frekventovanym vychodisktim
sémiotiky, Ze ani jeji zverejnéni v Diva-
delni revue roku 1991 nevzbudilo velky
ohlas. Mimo jiné asi i proto, Ze sama sé-
miotika z rtiznych divodu stala v nasi
teorii divadla na okraji a po radu let ji
prakticky byla vénovana minimalni po-
zornost. Takze pojeti teatristiky Iva Osol-
sobé, ktera se snazi vymknout sémiotiku
z lingvistického zaméreni, kdy ,, privilego-
vané postavenijazyka, vedle néhoz vSechny
ostatni formy komunikace nam pripada-
Jjijako sekunddrni“, ma byt odstranéno,
protoze ,,jako forma lidské komunikace
je divadlo daleko starsi a pitvodnéjsi nez
Jjazyk nebo rec [...] Tomuto vsudypritom-
nému a vsepronikajicimu, velediileZitému
a zdakladnimu druhu lidské komunikace
se kupodivu zatim nedostalo sémiotické
discipliny, kterd by si jej vybrala za spe-
cificky predmet svého zkoumani*,® Tohle
meéla byt teatristika.

Jeji vychodisko poklada Osolsobé za
sdivadelni minimum?®, které ,lze najit
vsude, kde ukazujeme (demonstrujeme, vy-
stavujeme, stavime na odiv, ddvdame zndt,
ddvdme vidét) véci, a zejména tam, kde
ukazujeme uddlosti, 0soby nebo sebe samé.
Tato nejzdakladnéjsi forma ‘divadla v Zivo-
te’ (ale obcas v jistém smyslu i ‘divadla na
divadle’) miiZe byt nazvana OSTENZE nebo
PREZENTACE.“* O ni se ovSem da mluvit
jen tehdy, , ukazujeme-li skutecné origindl.
Ve vSech pripadech, kdy origindl sam neni
komunikujicim osobam k dispozici a kdy je
nahrazen jinym predmétem, tireba i podob-
nym origindlu jako vejce vejci, nemiiZzeme
mluvit o ostenzi (¢i prezentaci), ale jediné
0 MODELOVANI ¢ili REPREZENTACI, nebo
jednoduse o HRE, protoZe jsme piinutili
vejce HRAT ROLI jiného vejce, onoho origi-
ndlniho vejce, které bylo (t¥eba jen v dané
chvili) nedosazitelné“."

9 Osolsobé 2007: 15.
10 Tamtéz.
11 Tamtéz: 17.

Position paper

A jsme u jadra pric¢iny, které Osolsobé-
ho privedlo k tomu, aby si povzdechl, Ze
uz dvacet let hovori o token:token mode-
lech a nedockal se ani pozitivniho, ani za-
porného ohlasu - prosté ,,position paper®.
On sam to formuluje ponékud opatrné:

»Jak videét teatristika pristupuje k lidské
komunikaci z trosku jiného hlediska nez
lingvisticky orientovand sémiologie. Za-
timco lingvisticky orientovand sémiologie
md tendence panlingvistické a vsude nalé-
zd znaky a kody, teatristika hledd nejdvive
ne-znaky.“*? Tato sémioticka metodologie
se vskutku zdsadnelisila - a lisi - od pred-
chazejicich i soucasnych sémiotickych
‘§kol’. Na konci knihy Mnoho povyku pro
sémiotiku je v angli¢tiné ,,PREHLEDNA
TABULKA CTYR NEJVYZNAMNE]JSICH
SOUCASNYCH SEMIOTICKYCH SKOL
(AJEDNE ZCELA NEVYZNAMNE)“. Ty éty-
i Skoly jsou: lingvistika jako sémiologie
asémiologie jako lingvistika (De Saussure
a pozdéji Greimas nebo Derrida), logika
jako sémiotika (Peirce a Morris, dnes Ben-
se, Habermas, Sebeok), lingvisticky obrat
ve filozofii (Frege, Wittgenstein, dnes Ti-
chy aJerzy Pelc) a (moderni) teorie uméni,
poetika, estetika (Jakobson, Mukarovsky,
Biihler, Mathesius, Lotman, Bachtin, poz-
déji Cervenka, Krausova, Dolezel, Macura,
Palek). A konecné ta pata, malo citovana
areflektovana adeodatovsko=augustinian-
ska podle spisu sv. Augustina De Magistro.
Ve studii ,,Ostenze po pétatriceti letech,
presnéji pocitano po tisici Sesti stech t¥i-
nacti letech”, ktera vysla jako komentar
k némeckému prekladu studie o ostenzi,
popisuje Osolsobé zrod tohoto uvazovani
i jeho prijeti v sémiotické obci a prohla-
Suje sv. Augustina za skute¢ného tvarce
nové epochy sémiotiky. Z jeho rozhovoru
se synem Adeodatem vyvodil i onen na-
zev pro paté pojeti sémiotiky - ,,sémiotiky
adeodatovské, kterd je sémiotikou budouc-
nosti“.* K predchtidctim a zakladateliim

12 Tamtéz: 28.
13 Osolsobé 2002: 56.

disk 42



této sémiotiky pocita kromé Augustina Ko-
menského (ukazovani jako metoda skol-
niho vzdélavani), Kierkegaarda, Wienera
a Rosenblutha, Batesona, Klira a Valacha,
Jevrejnova a Goffmana. Za soucasného
vyznavace pak sebe a za nebezpecny,
patologicky exces panteatralismus a di-
vadelni imperialismus. Tim koneckon-
cu oznacuje sebe i své pojeti sémiotiky.
Rekapitulace této tabulky chce de-
monstrovat pokud mozZno co nejpresnéji
a nejzretelnéji jedinecnost Osolsobého
,adeodatovské“ sémiotiky, ktera z ného -
pres vSechna uznani a pres pozornost, jiz
jeho myslenky, ivahy a teorie budily, coz
z néj udélalo skute¢né osobnost svétoveé sé-
miotiky - nakonec ¢inila a do dneska ¢ini
fenomén, ktery by mohl byt bez velkych
potizi nazyvan solitérem. CoZ zaroven
ziejmé zpusobuje problémy s porozu-
ménim jeho ,,adeodatovské“ sémiotické
teorii - véetné téch token:token modelu.
Neni problém dovédét se, ze vychazi
z Kybernetické teorie modelovani (o tom
mluvi a piSe Osolsobé mnohokrat). O dost
zajimat o ustaveni a existenci téchto mode-
1 a o jejich funkci jako sémiotické metody.
Osolsobé to vylozil nékolikrat; nejprehled-
néji a nejdislednéji ziejme ve studii ,,Role
modeli a originalt v lidské komunikaci
(Teorie znaku a teorie modelt)“, nejprve
prednesené vroce 1970 v Bloomingtonu,
potom v roce 2005 v Brné a otisténé v tom-
to Casopise v Cisle 16 z ¢ervna 2006." Ale
uzv ,Kursu obecné teatristiky“ konstatuje,
Ze na misté prvém jde v této sémiotice
0 pozorovani a popisovani znaku in statu
nascendi - tedy o proces semidzy. K tomu
»davd divadlo vybornou prileZitost, protozZe
[...] vytvari znaky z ne-znaki“.> A uztady
se prokazuje, jak daleko je tento postoj
od oné semiotické teorie, jiz citovana
tabulka nazyva moderni teorii umeéni,
na niz odkazovala nase divadelni teorie

14 Rovnéz v Principa parodica: 14-33.

15 Osolsobé 2007: 28.
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predevsim, pokud do hajemstvi sémiotky
alespon trochu zabloudila. Jména, jimiz
Osolsobé charakterizoval jeji minulost
a jez vyznacuji kromeé jiného nas struk-
turalismus (i tfeba rusky formalismus),
to dokazuji. Vzdalenost téchto dvou vy-
chodisek a z nich vyplyvajicich metodo-
logickych postupi je na prvni pohled
patrna. Nechci a neminim tvrdit, Ze nase
soucasna divadelni teorie diisledné rozviji
strukturalistickou divadelni teorii, le¢ na
druhé strané je treba priznat, Ze jistym
zpusobem - ve vétsi ¢i mensi mive - je ji
ovlivnéna; predevsim v tom, zZe pokud
jsme posedli ,démonem teorie®, tak
smérujeme predevsim a hlavné k ucho-
peni a poznani kvality scénického tvaru.

Osolsobé v jistém stadiu svého vyvoje
pochopil, Ze jeho teorie svymi odliSnymi
principy a postupy hodné sama ztézuje své
pochopeni. V Mnoho povyku pro sémiotiku
to definoval velmi piesné: ,,[...] miyj vlastni
pristup byl soucdsti sirsi vlastnorucni teo-
rie, v jejimzZ ramci se mi divadlo takvikajic
definovalo samo, ovsem tato ramcovd teo-
rie byla pékné idiosynkratickd, takzZe kdo
se chtel dostat k teorii divadla, musel se
prokousat moji teorii ostenze a sdélovdani,
modelovani a riiznyjch druhit modelit véetné
zlopovéstnyjch token:token modelit. “! Mam
v tomhle sméru své zkusenosti. Kdyz se
mi v poloviné 70. let minulého stoleti do-
stala do ruky kniha Divadlo, které mluvi,
zpivd a tanci, zacal jsem se - predevsim
proto, Ze jsem si nejprve vychutnal jeji
druhou ¢ast vénovanou tomu druhu di-
vadla, jejz Osolsobé nazval ,,ctvrtou cestou
divadla“ - intenzivné zabyvat jeji prvni
¢asti vénovanou teorii komunikace, mo-
delovani, interakce, ostenze i tém ‘zlopo-
véstnym’ token:token modeltim. Vracel
jsem se znovu k predeslym studiim Iva
Osolsobé, hledal jsem souvislosti, usiloval
jsem je pochopit jak v obecné teoretické
roviné, tak v roviné divadelni. A mél jsem
opravdu potize s nékterymi terminy, jez

16 Osolsobé 1992: 182.
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Osolsobé nazyva v citovaném uryvku
z Mnoho povyku pro sémiotiku ,,idiosyn-
kratickymi“. Skutec¢né jsem se musel
doslova prokousavat k témto svéraznym
termintm utvarejicim naprosto osobitou
sémiotickou teorii, ktera se ostre lisila od
jinych divadelnich uvah vychazejicich ze
sémiotiky; nékdy se to délo i za skutecné-
ho odporu proti nékterym pojmam, s ni-
miz jsem zapasil tak dlouho, azZ jsem se
na né stal precitlivélym. Ale pak - nékdy
na pielomu 70. a 80. let minulého stoleti -
jsem pochopil, Ze v sémiotice Iva Osolsobé
mam jedinec¢ny a skvély nastroj poznani
svého druhu, jejz ostatné Osolsobé sam
s lehkosti a jednoduchosti definuje takto:
»Sémiotika nent estetika (i kdyz c¢asto jdou
ruku v ruce) a sémiotickd kritéria sama
0 sobé nam toho nemaji mnoho co ¥ici tam,
kde jde o estetickou podstatu divadla jako
umeni: kdyby méla, byla by estetika zby-
tecnd. Nerekne-li nam sémiotika nic (nebo
témer nic) k podstaté divadla jako ument,
tekne zato vic k podstaté divadla jako di-
vadla, tj. k otdzce po specifické odlisnosti
divadla od jinych druhit umeéni. Estetika
sleduje svoje vlastni problémy, ale geno-
logie (nauka o uméleckych druzich) je bez
sémiotickych rozliseni (sémiotickych ¢asto
zcela neuvédomele) zhola nemyslitelna.“"”

Dovolim si dodat, Ze nejde jen o speci-
ficnost a jedinec¢nost divadla jako umeé-
leckého druhu. Jde také o specifiénost
a jedinecnost onéch c¢tyrech druht di-
vadla, o nichz mluvi Osolsobé ve své uz
vzpominané studii, ktera vysla v roce
1971 v némciné pod nazvem Der vierte
Strom des Theaters als Gegenstand der Wis-
senschaft, oder Prospect einer struktura-
len Operettenwissenschaft.'* Dnes ovsem

17 Tamtéz: 21-22.

18 V Principia parodica petisténo pod nézvem ,Ctvrtd
cesta divadla jako predmét védy“. Jde o divadlo, které zpiva
a nemluvi (opera), mluvi a nezpivd (€inohra), tanéi, nezpiva
a nemluvi (balet) a koneéné to, které mluvi, zpivé a tanéi
a jeho historie jde od opéry comique pres operetu az k mu-
zikdélu, nemluvé o riznych poddruzich a Zanrech, jako byl
treba singspiel.
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diferenciace a stratifikace divadla svym
rozmachem jde mnohem dal, prekracu-
je vSechny normy, konvence, zvyklosti.
Chceme-li pochopit alespon v néjaké
mire predstaveni, kterému jsme pritom-
ni, a posléze i systém scénovdani, z néhoz
toto predstaveni vzeslo, znovu a znovu,
prakticky témér pokazdé je treba pod-
stupovat jemnéjsi a zevrubnéjsi genolo-
gickou analyzu.

Uvedu jeden jediny priklad. Pojem
performance prodélal za poslednich
pét desetileti takovy vzestup, ze zhru-
ba od 80. let se dokonce zac¢ina mluvit
o tzv. performativnim obratu. Pojmy
performance (a performativita) dokonce
utvorily zaklad nového védniho oboru -
performancnich studii (performance
studies). Divadelni véda a viibec divadlo
tenhle vyvoj intenzivné sleduje tak dvé
desetileti a vtomto kontextu se vynoruje
stale vice otazek. Nékteré z nich polozil
ve svém ¢lanku ve sborniku vénovaném
praveé performanci a performativité Ales
Merenus.'? Otazky, jimiz se v ném zaby-
va, 1ze rozdélit do svou skupin. Meritum
prvni skupiny je mozné - feceno slovy
autora studie - chapat jako casti ,,obec-
néjsiho problému: Jaky je vlastné rozdil
mezi performanci a divadlem?“ Otazky
druhé skupiny ,,se vztahuji k predstavé
védeckého jazyka, ktery by byl schopen
performance popsat ¢i vyjadrit jejich
svébytnou podstatu.“** Na Osolsobého
teorii dojde v poznamce ¢islo 16. Nejpr-
ve je zamitnuta pouzitelnost jeho pojeti
divadla jako komunikace: ,Na perfor-
manci se tudiz neda aplikovat komuni-
kacni model divadelni komunikace Iva
Osolsobé obsazeny v jeho studii ‘Dra-
matické dilo jako komunikace komuni-
kaci o komunikaci’.“ Pak prijde ocené-
ni moznosti a prilezitosti, které nabizi

19 Merenus, A. ,Divadlo a performance aneb Od divadelni
sémiotiky k performanénim studiim®, in Performance/per-
formativita, Praha 2012: 149-170.

20 Tamtéz: 149.
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v Osolsobého pojeti ostenze: ,,Naopak
vyuzitelny je koncept ostenze, ukazova-
ni, kde se obraci pozornost prihlizejicich
na télo a akce, které performer provadi.
Je to tedy komunikace pomoci originala,
jimiz jsou primo lidska téla. Zde je podle
mého nazoru mozné najit velky potencial
pro dalsi zkoumani fenoménu umeélec-
kych performanci.“?* S autorem téchto
slov souhlasim; s tim, Ze neodmitam ani
pouzitelnost Osolsobého pojeti divadla
jako komunikace. Zajisté vsak za pied-
pokladu, Ze ten terén vyznaceny komu-
nikaci pochopime v té §iri, o niz se zmi-
nuje Osolsobé v citovaném komentari
z knihy Mnoho povyku pro sémiotiku - ze
se prosté ‘prokouseme’ celou jeho teorii
sdélovani, modelovani, ostenze a dvou
poli modelovani: ,, prvni tvori podobnost
minimadlni, eventudlné zanedbatelnal...];
pro MODELOVANI EXISTENCE jim bude-
me vikat EXISTENCNI MODELY [...]; na
druhém polu jsou modely podobné svému
origindlu jjako vejce vejci’“,?? tj. nastupuji
ty ‘zlopovéstné’ token:token modely vy-
volavajici idiosynkrazii.

Pro Osolsobého sémiotiku, jeho teo-
rii a predevsim pro samo divadlo jsou -
domnivam se - tyto modely klicovou
krizovatkou, na niz se rozhoduje o tom,
o jakou podobu scénovani ptijde; o tom,
jaky druh divadla budeme vnimat v pred-
staveni, a kone¢né i o tom, zda viubec
pujde o divadlo, divadelni scénovani,
zda tfeba nebudeme ucastniky néjaké-
ho sebescénovani. Toto postaveni a tato
funkce token:token modelt je dana tim,
ze v divadle je prostor, v némz se pied-
vadi predstaveni (diky jistym stavebnim
rozvrzenim nazyvame tento prostor vét-
§inou jevistém, jindy scénou, i kdyz ta-
kovy prostor mtize vzniknout kdekoliv
a divadlo, jak znamo, se prakticky také
da hrat v kterémkoliv prostiedi, jez viibec

21 Tamtéz: 164.

22 Osolsobé, I. Divadlo, které mluvi, zpivd a tanci, Praha
1974: 45 (déle jen Osolsobé 1974).
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neni k tomu uzptisobeno). Tento prostor
je - jak napsal Zich - prostorem pravym.
Coz znamena rovnéz, ze ,dramatické
dilo zobrazuje trojrozmérny prostor troj-
rozmérnym prostorem...“** Tento axiom,
postihyjici jednu z fundamentalnich kon-
stitutivnich vlastnosti sémiotiky divadla,
vychazi ze Zichovy studie ,,Podstata diva-
delni scény“ z roku 1923 a zaroven pos-
tuluje, zZe tento - jak pise Zich - ,,prostor
skute¢ny“ dovoluje divadlu pracovat se
,skuteénymi“ jsoucny. Jistéze by se v du-
chu Osolsobého adeodatovské-augusti-
nianské sémiotiky Iva Osolsobé mohlo
a mélo Fici vécmi. Jestlize to nedélam, je
to proto, ze mezi ta skute¢na jsoucna sa-
moziejmé pocitam i ¢clovéka, na néhoz je
v tomto pripadé mozné a nutné uplatnit
Osolsobém tak casto citované konstato-
vani Rosebluetha a Wienera, Ze nejlep-
$im modelem kocky je koc¢ka; tentokrat
ovsem v modifikaci: nejlepsim modelem
clovéka je clovék. Ma-li na divadle a skr-
ze divadlo vzniknout token:token model
clovéka, pak tedy musi byt ukdzdn origi-
nallidi, jez je lidem podoben jako ,,vejce
vejci“, ale: Je to jen ,,pokus, konany sice
‘v Zivotni velikosti’ a v ‘materidlu origind-
lw’, presto vSak od pocdtku chapany jako
nepravy [podtrhl]. C.], jako ‘nanecisto’, ja-
ko model.“** Pojeti komunikace na divadle
Iva Osolsobé 1ze nejstrucnéji formulovat
mozna tak, Ze original vstupujici do té
casti divadelniho prostoru uréeného pro
predvadéni uz neni originalem, ale ten-
to original hraje. Osolsobé v jedné studii
tento problém zcela logicky a piirozené
Tesi v souvislosti s uz vzpomenutou de-
finici scény jako skutecného prostoru,
jenz je ovsem zaroven také prostorem
smyslenym, neskute¢nym: ,,Divadlo se
odjakzZiva hrdlo pomoci vchodit znamena-
Jjicich vchody (. jiné vchody) a schodii zna-
menajicich (jiné) schody, podlah a podnozi

23 Prochdzka, M. / Osolsobg, I. ,Poznamky a komentare”
in Zich, O. Estetika dramatického uméni, Praha 1986: 345.

24 Osolsobé 1974: 51.
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znamenajicich jiné podlahy a jind podno-
Z1, v ¢ase teceno se Zichem skutecném, le¢
nepravém, znamenajicim jiny ¢as, pravy,
le¢ neskutecny, fiktivni, a v prostoru zna-
menajicim podobné, se Zidlemi, pokud tu
stdly, znamenajicimi jiné Zidle, ty z toho ne-
skutecného svéta, o nemz divadlo vypradvi,
a s postelemi, které, pokud tu stdly, hraly
(ano, hrdly, to neni metafora, ale profesio-
nalni termin divadelnich nabytkari) jiné
postele|...] Na divadle je toto vsecko soucds-
ti celkového obrazu ‘malovaného’ naprosto
dusledne [...] z [...] token:token itkonit véci
samyjch, obrazu, jehoz zdakonitou [...] a na-
prosto stejnorodou soucdstijsou i jazykova
tokens hrajici jind jazykovd tokens téhoz
typu, a také mimickd, gestickd ¢i pohybova
tokens hrajici jind mimickd, ¢i pohybovd to-
kens téhoz typu, atd.“*® Jednoduse feceno:
jakmile original néjakého jsoucna vstoupi
do divadelniho prostoru pro predvadéni,
stava se kvuli nepravosti tohoto prostoru,
jezje dana jeho konkrétnim urcenim, to
jest tim, Ze néco zastupuje, token:token

25 Osolsobé 2002 (,Slovo jako expondt, jako hrdina a jako
hereckd postava. Enklavy divadla v jazyce a literature®):
300 a 301.
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modelem - a hraje to, co zastupuje. I kdyz
v tomto modelu stale - proto Osolsobé po-
uzije termin token:token ikon - trva ono
meéritko 1:1 - a v néjaké mire i podoba
»jako vejce vejci“.

D4 se ovSem jit i na druhou stranu. Os-
tenze, ukazani originalu muze byt hlav-
nim a jedinym cilem, je cilem predvede-
ni tém, kdo jsou takové aktivity ucastni.
,Performance, ktera by néco reprezentova-
la, namisto toho, aby pfimo prezentovala,
neni performanci v pravém slova smyslu,
prohlasuje Ondrej Sladek.® Proto je - po-
dle mého nazoru - token:token model tou
vzpomenutou principialni kfizovatkou,
z niz vede cesta jak k divadlu, tak k per-
formanci. Potvrzuje se tak nosnost a ce-
listvost pojeti divadla Iva Osolsobé jako
komunikace sui generis. Kromé toho se
tyto podnéty jeho sémiotiky stavaji - jak
uz bylo feceno - tvari v tvar soucasnému
stavu a vyvoji soucasného divadla ¢im
dale tim aktualnéjsi.

Rozhodné nejsou ,,position paper®.

26 Sladek, O. ,Uvodem. Performance a performativita
v kontextech”, in Performance/performativita, Praha 2012: 9.

disk 42



Skoly E. F. Buriana

Iveta Davidova

Prvni herecka Skola

Dne 10. 11. 1939 v ¢asopise A-Zet vySel inzerat, ktery oznamoval:

»Potfeba novych mladych sil nezatizenych tradi¢nim herectvim priméla dramatika E. F. Buriana
k tomu, Ze zalozil sbor mladych lidi odhodlanych stat se herci. Elévové D 40 budou se ucit tfi roky;
budou vzdélani odborné prakticky i teoreticky. Jejich pocet nebude veliky (10 az 15 hocht a dévéat
dohromady). Divadlo D 40 dostalo v posledni dobé tolik prihlasek, Ze pocet zkousenych daleko pre-
sahuje pocet pFijatych. Pokus E. F. Buriana je velmi zajimavy. Jeho diiraz na kulturu feci, pohybovou
pohotovost a co nejsirsi vzdélani prinese ¢eskému divadelnictvi jisté Fadu zajimavych talentd.

Burianovo rozhodnuti otevrit pii divadle D samostatnou hereckou skolu
vsak nevzniklo az za okupace, ale mélo své koreny jiz v minulosti. Také EFB byl
znacné nespokojen s tehdejsim stavem verejného i soukromého divadelniho
Skolstvi a s nevyhovujicimi metodami vyuky na statnich konzervatorich. Absol-
venti téchto skol byli mozna

»dobre pFipraveni pro pisobeni na konvenénich scénach, ale postradali schopnosti, jaké od herct

vyzadovala avantgarda, zejména pravé avantgardni scéna druhu divadla D. [...] Méla-li avant-
garda ziskat pro sebe vhodné herce, musela si je vychovat metodami odlisnymi od metod kon-
zervatornich” (Srba 1980: 29).

Burian se pokousel skolit mladé herce jiz drive, ale teprve s prestéhovanim
divadla D z Mozartea Na Pori¢i vznikla moznost zalozeni herecké skoly.

Prijimaci zkousky do herecké skoly E. F. Buriana probihaly od fijna do po-
loviny prosince 1939. Zde je ukazka dopisu, kterym Burian na prijimaci zkousky

zval zajemce:

»Obdrzeli jsme Vasi prihlasku do herecké skoly D 40. Dostavte se 11. prosince 1939 o 10. hod. do-
poledne do divadla D 40, abyste se podrobil/a zkousce. MiZete si k ni event. néco sdm pripravit.

Ohlasite se v pul desdté v kanceldfi D 40 u Ing. Koufila a odevzdate:

a) Krestni list.

b) Prohldseni od rodi¢, Ze souhlasi s Vasi dochdzkou do herecké skoly D 40.

c) Lékarské vysvédceni s popsanim Vaseho zdravotniho stavu.

d) List, na ktery napisete Gdaje o své osobé: jméno, prijmeni, adresu, pfislusnost.

K Vasi informaci podotykdme, Ze prace v herecké skole trva tfi roky a teprve potom dosta-
ne zdk vysvédceni. Zkusebni doba je Sest mésict; neosvédéi-li se zdk v této dobé, bude ze Skoly
propustén.

1 Na inzerdt se ve svych knihdch odvoldvaji Eva Hrubesové (Herecka Stella Zazvorkovd), Vlastimil Brodsky (Drobecky
z pdjéovny dusi), Jan Machdlek (Viastimil Brodsky). Zdroj, ktery uvadéji (veéerni Fijnové vyddni Ceského slova), je viak
chybny.

prosinec 2012




Koneéné Vdm chceme predem Fici, ze prihldsite-li se do skoly a budete pfijat, musite celé tfi
roky vydrzet v prdci a podrobit se prisné discipliné a kdzni. Jen tak z Vds muaze vyrast herec hod-
ny vysvédceni D 40.

Ocekdvame, ze prijdete presné o pul desdté, abychom presné v deset hodin zaéali zkousku.

S pratelskym pozdravem Emil F. Burian“?

V poloviné prosince 1939 pak jiz bylo rozhodnuto. Dne 16. 12. 1939 bylo
v Casopise A-Zet uverejnéno:

»V divadle D 40 byly provedeny zkousky do Burianovy skoly. Z 33 pfihlasenych bylo prozatimné

pfijato 21 uchazeci na zkusebni dobu Sesti mésicu. Je to devét hoch a dvandct divek. Vzhledem
k zdjmu o jevistni architekturu se rozhodlo D 40 otevrit zvlastni oddéleni pro vychovu mladych
vytvarnikl. Zkousky budou vykondny v téchto dnech, takzZe obé dvé oddéleni, herecké a architek-
tonické, budou otevrena soucasné. Vyucovani bude zahdjeno po 1. lednu 1940 s cilem ,,...vycho-
vat novou generaci, kterd posili Fady herci divadla D a kterd ponese ze svych u¢novskych let do
budoucna vsechny pokrokové, dosud neprobojované tendence politické, organisaéni i umélecké
préce divadla.”®

Sam Burian na otazku ‘Jaky je cil Vasi herecké skoly’ pak odpovédél:

»Vychovat herce, ktefi budou schopni dokonalé synthetické divadelni prdce. Je to snad prvni sko-
la na svété, kterd dokonale spojuje praktické i teoretické predméty. Zdk se v ni seznamuije jiz od
svych prvnich kroki s materidlem své prace teoreticky i prakticky.“*

»Po talentovych zkouskdch, provedenych v prosinci 1939, seslo se v prvnim rocniku Herecké
Skoly D 40 celkem 21 mladych adeptt divadelni prdce [...] pFijatych prozatimné na zkusebni do-
bu pul roku. K tomuto kolektivu se pak béhem doby pfidruzilo jesté nékolik dalsich zakd, zatimco
néktefi z puvodné prijatych od studia odstoupili“ (viz Srba 1980: 30).

Zde je seznam zaku divadelni skoly EFB, jenz byl prepsan Janem Burianem
podle originalu uloZeného v Pamatniku narodniho pisemnictvi:

1. Eva Bradkovd, Jana Ditétovd, Hanka Goldsteinovd, Heda Hrdinovd, Libuse Kocova [ID - poz-
déji Zuzana Kocovd], Marie Lipovskd, Véra Wicklovd, Jarka Nedvédovd, Stella Zazvorkovd, Nina
Zvjagina, Radana Zdarské, Jana Simonovd, M. Télska.

2. Vlasta Brodsky, Ludvik Klisdk, Jifi Karnet, Jan Kropacek, Jaroslav Masek, Vlasta Podzimek, Jifi
Siissland, Tadeds §eF|’nsk)7 (rezie), Josef Smida (rezie), pfipsdno rukou Radok (rezie), pod éarou
pak Jifi Benda, Gustav Heverle, Jaroslav Kubat, Zdenék Mika, pripsano rukou [ID - A.] Pospisil.

Podle programu k jednotlivym inscenacim k zaktim Burianovy prvni he-
recké $koly dale patiili: Z. Trnka, Vladimir Smejkal, Jifi Elias, Vystréil, M. Bor-
zekovski, J. Vasak, L. Ludék. Piivodni pocet prijatych se béhem trvani Herecké
$koly D 40 ménil (zvlasté se zmensil po prvnim semestru) a podle Niny Zvjaginy
(posledni zijici pamétnice této herecké skoly) se ke konci skoly ustalil na poctu 15.

K hlavnim predmétiim ve vyuce v Herecké skole D 40 patiily:

1. roénik (zkusebni) - recitace a zdklady mluvy (vyucujici Lola Skrbkovd), jevistni technika (véet-
né sviceni a stavéni scény - Josef Kozdk, O. Rezdé, V. Forejt), taneéni vychova (Nina Jirsikovd),

2 VinkléF 1998: 14.
3 Prevzato z Koc¢ova 1955: 370. Autorka ¢ldnku vSak ozndmeni v uvedeném vyddni tohoto periodika nenasla.

4 H. ,E. F. Burian, Praha v tydnu, 1940, ¢. 24: 1.
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télesna vychova (Jan Kiihnmund), liceni a nauka o masce (Bohumil Machnik a A. Hordlek), historie
divadla a jevistni architektura (Miroslav Koufil a Josef Raban), sborovy zpév (Vlasta Burianova),
rezisérsky kurs (EFB).

2. rocnik - sborovd recitace, sélova recitace, zaklady hereckého projevu, liceni a nauka o mas-
ce, télesna vychova, tanecni vychova, hudebni nauka a zpéy, historie hereckého stavu.

3. ro¢nik - sborova a sélova recitace, herecky projev, hudebni nauka a zpéy, liceni a nauka
o masce, tanecni vychova, télesnd vychova, historie ceského divadla.

Potrebnou korepetici méli na starosti Zdenék Precechtél, Vaclav Kaslik, Jifi Sternvald a v kaz-
dém rocniku byla sledovana praktickd ¢innost v divadle Emila F. Buriana.®

Podle puvodniho planu méli mladi adepti v Herecké skole D 40 studovat
tri roky. Do uzavieni divadla se vsak podarilo realizovat jen dva a ptl semestru.
Presto se tito kandrdasové dokazali intenzivné zapojit nejen do prace celého
kolektivu divadla D a postupné prebirat dosavadni ukoly souboru, ale pod ve-
denim Vaclava Vanatka (vedle EFB jediného stalého reziséra divadla D) zalozit
divadlo pro déti a mladez, tzv. malé décko neboli d 41.¢

Podle Niny Zvjaginy, ve jménu vsichni jsme vlastné celed téhle tvrze, vzali
elévové své ucinkovani v divadle D tak vazné, Ze travili celé dny jen v divadle D.
Dopoledne se ucastnili zkousek jednotlivych inscenaci,” odpoledne méli ,,S§ko-
lu“® a vecer hostovali v predstavenich nebo jinak vypomahali a Gicastnili se déni

5 Podle Jaromira Kazdy a jeho soupisu Zvukového archivu EFB, uverejnéného v Divadelni revui 2004/1, Libuse Buria-
novd-Vandtkovd (sestra EFB) a Lida Burianovd-Matéjovska (manzelka EFB) vedly péveckou skolu, kterou zalozZila matka
EFB Vlasta Burianovd, a v Décku se podilely na hlasové pripravé hercd. Praktické ukdzky hlasovych cviéenijsou uloZzeny
v Divadelnim oddéleni Ndrodniho muzea.

6 Svou ¢innost zahdjilo v zafi 1940 a ukonéilo v Gnoru 1941, stihlo realizovat 4 inscenace, ve kterych zdci herecké skoly
EFB hrdli hlavni role (vice viz. Vandatko 1948: 357-358 ¢i Mlejnek 2007).

7 Zkouselo se viude, kde to jen bylo mozné - na jevisti, ve zkusebné, v sdle, ve foyeru.

8 Vétsinou se schdzeli v tzv. malé kufdrné.
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v divadle.® Podle Zuzany Koc¢ové pak ,,diky eléviim mél Vanatko zakladni soubor
pro ‘malé décko’, Jirsikova tanecni kompars na docela slusné drovni“ (Koc¢ova
1975: 167) a Burian mohl uskutec¢novat svij program poetického divadla.

Burianova herecka skola byla ¢isté soukroma, tudiz aby jeji Zaci nebyli
odvedeni na praci v Risi, udélal z nich Burian elévy divadla pobirajici za svou
praci v divadle pravidelny plat. Mimoto Burian ze §koly nepropustil ani zaky zi-
dovského ptivodu. V Décku pracovali jako pomocny technicky personal a jakoby
nahodou se Ucastnili vyucovani hlavnich predmeétua.

Do uzavieni divadla D gestapem 12. birezna 1941 se zucastnili zaci Herecké
$koly D 40 cca 20 inscenaci, a to véetné inscenaci ‘malého décka’, ve kterych hrali
vétsinou hlavni role. Kdyz uvazime, ze herecka skola existovala pouhy jeden rok a tti
meésice, je divadelni aktivita jejich zakt v divadle D obdivuhodna. Po zatceni EFB
alikvidaci divadla D k preruseni kontinuity herecké skoly nedoslo. Vétsina vérila,
ze valka brzy skonci, Burian se brzy vrati a divadlo D bude znovu otevireno. Proto
ve skole pokracovali i po zatceni EFB, a to ilegalné v soukromych bytech nebo na
ruznych mistech Prahy (podle Niny Zvjaginy to byl tfeba i ,,blazinec v Bohnicich*).1

Valka pokracovala a Burian se nevracel. Jiz v jeho nepritomnosti mu byla
nakonec odnata koncese a divadlo D - jeho majetek a ¢ast souboru - oficialné pie-
§lo pod spravu Méstského divadla na Vinohradech, kde zaci byvalé Burianovy

9 O prestdvkdch béhem veéernich predstaveni napfiklad ¢etli do mikrofonu zprdvy o préci v divadle D, o tom, co divadlo
pripravuje a jiné podrobnosti a zajimavosti z divadla.

10 Lola Skrbkova zde uéila zdklady herectvi, Jaroslav Pokorny a Miroslav Koufil predndseli o svétovém divadle a o scé-
nografii a s Alfrédem Radokem Burianovi Zdci nazkouseli Mahenovu dramatickou poezii - recitaéni pdsmo versu.
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< Julius Zeyer: Stard historie. D 41, premiéra
14. 8. 1940

» J. K. Tyl: Rozpustily Janeéek. Zahajovaci
predstaveni ‘d 41’ 18. 9. 1940

herecké skoly méli dovoleno néjaky ¢as statovat v malych rolich. Pozdéji nékteré
¢leny byvalého Décka, vcetné elévu, prijala do Prazského détského divadla Mila
Mellanova, nékteri odesli k venkovskym divadelnim spole¢nostem a nékteri,
spolu s Josefem Smidou, zaloZili v suterénnim vystavnim sale secesniho nakla-
datelského domu U Topict na Narodni tiidé nové divadlo Vétrnik.

Druha herecka Skola

O predvale¢né Burianové herecké skole a jejim osudu se mizeme dozvédét
pomérné mnoho. Stac¢i zapatrat v knihach autort zabyvajicich se EFB (Srba,
Hedbavny), v dobovém tisku ¢i v memoarech a archivech zakt prvni herecké
$koly a jejich pedagogt (Kocova, Zazvorkova, Ditétova, Brodsky, Smida, Vanatko,
Skrbkova, Jirsikova aj.). Avsak povale¢ny pokus EFB o druhou hereckou skolu
jiz tak dobfe zmapovan neni. Vime, Ze po navratu z koncentrac¢niho tabora do
vlasti se v cervnu 1945 EFB zapojil do reorganizace ceského divadelnictvi. Byl
zvolen predsedou Druzstva Divadel prace a stal se reditelem péti druzstvem
provozovanych divadel (vedle obnoveného D 46 také Karlinské zpévohry a tii
scén brnénského Narodniho divadla). V breznu 1946 se Fizeni tohoto velkého
komplexu vzdal a od pocatku sezony 1946-47 vedl jen D 47, které bylo v roce 1951
prejmenovano na Armadni umélecké divadlo (v této souvislosti byla Burianovi
propujcena hodnost plukovnika) a v roce 1955 se vratilo k pavodnimu nazvu
D 34 (po Burianoveé smrti pak bylo prejmenovano na Divadlo E. F. Buriana).
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V Programu D 47 ¢teme:

»D 47 vstupuje do obdobi celostatniho dvouletého pldnu s presné vypracovanym uméleckym pro-
gramem. Chce predevsim zvysit kvalitu své prace a prohloubit ji v rdmci své ¢innosti. Jako ceské
moderni kulturni stfedisko bude navazovat na svou predvdlecnou tradici... [...] a ve studiu [...]
bude poskytnuta moznost odborného divadelniho vzdélani. V tak zvaném malém d bude vycho-
vavan divadelni dorost a Zdkim za pomoci €lent velkého D bude umoznéno provedeni 4 samo-

cu
I

statnych predstaveni.

TémeET soucasné s opétovnym zahajenim provozu divadla D obnovil Burian

»i svou hereckou skolu, kde dal nejen novym zZdkiim, ale i novym ucitelim moznost rozvinout vsec-
ky schopnosti“ (Kocova 1955: 453).

Z programu k inscenaci Esther dochovaného ve strojopisné podobé v Pa-
matniku narodniho pisemnictvi (dale jen PNP) pod ¢islem PG 3131 si mtiZeme
udélat piedstavu o zicich Skoly divadelni prace, jak ji Burian nazval. Tento
dokument se v§ak neshoduje s katalogiza¢nim zaznamem k predstaveni Esther
z D 46 - D 51 v Divadelnim ustavu Praha (dile jen DU). Nap¥iklad datum pre-
miéry je zcela odlisné. Zatimco program k Esther v PNP uvadi 29. cerven 1946,
v katalogu DU méla byt premiéra az 10. zaii 1946. Také tidaje o tviircich a obsa-
zeni se 1isi. Program z PNP uvadi:

RezZie a vyprava - P. Gabriel a E. Svobodovéd, hudba - Karel Reiner, u klaviru - Erno Kostdl, Es-
ther - Hana Robenkovd, Krdl - Josef Mixa, Aman - Miroslav Hordk, Mardocheus - Ladislav Maly,
Selka - Lidla Frankovd, Vastha / Drizicka / Dévecka - Nina Pec¢anovd, Zares / Drazicka / Dévec-
ka - Dana Paulovd, Sedldk I. a ll. / Kat / Tesar - Frantisek Gorsky, Opovédnik / Sluzebnik I. a ll. /
Pisar - Pavel Gabriel.

V katalogiza¢nim zaznamu z DU vsak ¢teme:

Rezie - E. F. Burian, pomocny rezisér - Eva Marie Bergerovd, scénicky vytvarnik - Josef Raban,
choreografka - Olga Motyckovd, Mardocheus - Ladislav Maly, Asver - Josef Kozdk, Vlasta - Mi-
lica Kolofikovd, Aman - Boleslav Roéek, Zare$ - D. Paulovéd, Esther - Hana Robenkové, Prvni
komornik / 2. Zid - Pavel Gabriel, Druhy komornik / 1. Zid - Vladimir Macour, Opovédnik - Jan
Brandys, Kat - Ladislav Gzela, Selka - Ludmila Frankovd, Prvni sedldk - Frantisek Gorsky, Druhy
sedldk - Karel Vavrik, 1. panna - Nina Zvjagina, 2. panna - Eva Vojtovd, 3. panna - M. Langhan-
sové, 1. strakapoun - Olga Motyékovd, 2. strakapoun - Vlasta Skramlikové."

Zuzana Kocova situaci herecké skoly v Kronice AUD stru¢né komentuje:

»Kvasem zdkulisniho Zivota utrpélo ovsem i toto odvétvi prace a tak presto, ze se Zdci dobfe v po-
meéru ke konservatori zhostili svych tkoll a jejich zdvérecné predstaveni lidové hry ‘Esther’, pro-
vedené pred cleny divadla, bylo vcelku dobre propracované a herecky poctivé, nedosdhla skola
své predvdlecné Urovné a bylo nutno uvazovat o jeji reorganisaci“ (Kocova 1955: 453).

Pokud byla Esther vysledkem prace zaka Burianovy druhé herecké skoly,
jak tato prace pokracovala? Byla tato §kola zrusena uz na konci cervna 1946,

2N

v zari 1946, nebo az ke konci roku 1946? V zari 1946 uvedl Burian Esther znovu,

11 Také nékteré publikace se v idajich o datovéni premiéry a realizatorech lisi. Kniha D 34 — AUD: 20 let uvadi stejné
udaje jako program z PNP, kniha 50 let Divadla E. F. Buriana v soupise inscenaci divadla D naopak v sezoné 1946-1947
uvddi ddaje jako DU.
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Marie Majerova: Robinsonka. Inscenace ‘d 41’, premiéra 11. 12. 1940. Jana Ditétova jako
Blazenka. FoTo MIROSLAV HAK

tentokrat jako oficialni inscenaci svého divadla. Slo o pFrezkouseni §kolni prace,
nebo o novou inscenaci? Vkazdém pripadé o jeji premiére pise Jiri Hajek: ,,Stara
lidova hra byla zde proménéna v silné a radostné divadlo soucasné.“!?

Treti herecka Skola

Dne 27. Fijna 1945 byl vydan dekret prezidenta republiky o zalozeni Akademie
muzickych umeéni v Praze (dale AMU) se statutem vysoké skoly. K zahajeni stu-
dia na AMU pak doslo ve skolnim roce 1946/47 podle organizacniho statutu
z 28. cervna 1946, v némz byl vytcen cil studia:

- poskytnout studentiim v praktickém i teoretickém sméru takovou miru uméleckého, pokud je
treba i védeckého, po pripadé pedagogického vzdélani, aby po tispésném absolvovani byli schopni
ve svém oboru samostatné resit i nejobtiznéjsi umélecké ukoly a mohli zastavat nejodpoveédnéjsi
mista uméleckého i kulturniho Zivota.”

AMU méla pri zrizeni tfi obory - hudebni, dramaticky a filmovy, které se
casem zformovaly do tFi samostatnych fakult. V prvnich dvou letech dékanem

12 Jifi Hdjek v Rudém prdvu 12. 9. 1946, citovano podle Kocova 1955: 470, kde je citovdna i kritika Edmonda Konrdda
ze Svobodnych novin, ktery pise, Ze Burian ,obratem své umné ruky divadlu pofidil pfitaZlivou plvodni veselohru, aniz
jen o vlasek potfeboval slevit ze svych nejpfisnéjsich uméleckych pozadavka“.
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Divadelni fakulty (ptivodné dramatického oboru) byl Jifi Frejka, EFB zde ve
S$kolnim roce 1946/47 pusobil jako externi pedagog rezie. Zrusil tedy Burian svou
druhou hereckou skolu, protoze véril v dostatec¢né kvalitni vzdélani hereckého
dorostu na nove vzniklé DAMU? Nebo cCisté pragmaticky ‘nestihal’ plnit vSechny
své zavazky? Od zacatku sezony 1946/47 vSak uz jen vedl své divadlo D, a mohl
se tedy naplno vénovat vychové divadelniho dorostu ve své druhé herecké skole
pri divadle D nebo na DAMU. Misto toho svou pozici externiho pedagoga rezie
na DAMU opustil. Pro¢?

Oblast vychovy a $koleni divadelniho dorostu vsak neopustil definitivné.
Dne 7. dubna 1955 si zapsal:

»Bojim se, Ze po léta bude chybét skute¢né schopny dorost. Nové nastupujici uméleckda generace
bude muset tézce dobyvat zpét to, co ji tzv. pedagogové vzali, o co ji okradli, a bude se muset
lécit z nemoci, jimiz ji nakazili levaci i pravdci. Hrozim se jejich utrpeni.”

A ceho se Burian bal? Nemoci zvané smirdctvi (a kycarstvi), malatnosti ,,ja-
ko bez krve v zilach“, prazdného pohledu ,jako bez ducha, vyschlych a trudovi-
tych pohlavnich zlaz“, propadu ,bezvyhlednosti, beznadéji a neodvaze, ktera je
prvnim predstupném zbabélosti“, horecnaté kiece, ,,ktera se da charakterizovat
nejlépe slovy: ‘alespon penize, kdyz ne kumst’«.t?

V roce 1957 se Burian opét stal clenem pedagogického sboru DAMU, avsak
tentokrat prosazoval svou predstavu o souc¢asném herectvi a stavél se velmi
skepticky Kk ,,... panu herci na jevisti, [...] tzv. ‘¢istému herci’, tj. herci, ktery se
vétSinou stara jen o své herectvi a nicemu jinému nechce rozumét, protoze by
ho to odvadélo od jeho kariéry...“ Proto Burian chtél

»--. 2aFidit u divadla D skolu. Bude to divadelni dilna, kde chci preddvat mladym lidem své zkuse-
nosti. V kvétnu bude, doufdm, zépis na 8 semestra. Zak nebude mnoho. Jednou za étyfi roky asi
10. Prijimaci zkouska bude velmi tézkd. Nechci konkurovat AMU, vezmu si nové lidi, predevsim
bych rdad z délnické mladeze. Bude to dilna - rdno si obléknou modrdky a 8 hodin budou podle
presného planu pracovat. Chci vychovat praktického divadelnika, ktery umi stavét, rezirovat, svitit,
hréat. Nikoho z absolventu své dilny u sebe nebudu ovsem drzet. Bude zdlezet na jejich vali, kam
pUjdou. Vsechny dobré sily v D 34 mohu touto dilnou jenom posilit a par lidem bych snad mohl
dét poznat praxi, co je to divadlo.“™ ,Bude to v mém stdfi vlastné posledni prilezitost zanechat
po sobé opravdu zdky a ne ty Smirdky, ktefi se do ted' za né vyddvaji. Je to velka prilezitost, velka

a snad posledni.“"s

Z porady na ministerstvu skolstvi a kultury svolané na zadost rektora AMU
prof. A. M. Brousila dne 12. ¢ervna 1957 vzesel

-+« Pilny ndvrh na ustaveni komise, kterd by projednala otdzku Studia E. F. Buriana pfi Akademii

musickych umeéni, kterou méla pivodné resit skupina expertd, jez vSak od unora nebyla jmeno-
vdna a svoldna. Ponechdvajice stranou neuskuteé¢nény ptvodni navrh [...] dohodli se tcastnici
porady na této sestavé komise: [...] predseda - A. M. Brousil, ¢lenové - VI. Adamek, J. Bezdicek,
E. F. Burian, F. (v:erny, Z. Kocovq, F. Salzer, V. Vejrazka, F. Vnoucek.”

13 Burian 2012: 362.
14 ,Co nam rekl E. F Burian®, Divadlo 1957, r. 8, ¢. 4: 280-281.
15 Burian 2012: 362-363.
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Nina Jirsikova, Zdenék Precechtél: Pohddka o tanci. D 41, premiéra 26. 2. 1941. FOoTO MIROSLAV HAK

Komise se sesla 15. ¢ervna 1957 a dospéla k tomuto ujednani:

Wl

1. AMU konstatuje, ze provede prijimaci zkousky ve stanovenych terminech (cerven event. ja-
ko obvykle zaéatkem zaFi).

2. Pro Studio EFB pfi AMU budou zkousky pfipraveny tak, aby se mohly konat do poloviny z4fi.

3. EFB nebo néktefi z jeho spolupracovniki se podle moznosti zicastni prijimacich zkousek
na DAMU.

4. DAMU na prani EFB i na prani vlastni porovna materidl prihlasek do Studia EFB se svymi
kadrovymi materidly, aby bylo mozno zjistit, kdo pfihlaskou do Studia EFB obnovuje sviij zdjem
o divadelni studium nebo obchdzi vysledky dosavadniho studia a podobné.

5. AMU je k disposici svym kadrovym oddélenim EFB ke kddrovému provéreni téch prihlasek,
o které projevi EFB zdjem.

6. Podle vzajemné dohody, ke které se dospéje po prijimacich zkouskach éervnovych na AMU,
se Ucastni pedagogové DAMU na zdrijovych zkouskach do Studia EFB - jak na zdkladé spoluprd-
ce a reciprocity z predchoziho vyplyva.

1.
zdkladni vseobecné vzdéldvaci discipliny bude obstardvat divadelni fakulta.

PFi Gvaze, zda by bylo mozné bud’ soustredit vyuku ¢lent Studia na urcité dny v tydnu nebo
ve formé zvlastniho ‘semindre’, anebo zda by bylo mozné, aby absolvovali tuto vyuku s nasimi
posluchaéi, priklonila se komise jednomysiné k druhé moznosti, tj. vyuka élent Studia se bude
konat v I. roé. na DAMU v téchto disciplindch:

zdklady marx-leninismu (4 h), rustina (2 h), kapitoly z literatury (3 h), déjiny svétového
divadla (2 h) - dhrnem 11 hodin.
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Exesln divedaelni-prioe~Trisrvvadlmils Préos .

Lidovd hre starofsakid.

ReBie a viprava : P.0ebrlel a E.3vobedevd
Hudba 1 Earel Eelner
g Klaviru :  Bmo Eodtdl

Po prvé 29.0ervon 1946 ., ....% 15,30 Bodee.... JeviktE D 46

Bother s.:sssssss-++ Hana Robenkovd

Erdl sssssasnsenes Jonsf Niwe
Aman sesssansnanas Mirsalavw Hordk
Nardschetd ccocasssss Lodislay Maly
BelKE  ss-cre--siss Lddla Frankovd
Vaatha
DriZifke ...cvvavssss NHita Felanavd
Divedka
Znred
DEAELEKE oo cnsnsi'snns Dana Panlavd
DEvedka

- Bedldk I.e II.
KAt = ciiiraenadas Prantifick Goroky
Tenaf
Oglv&duih
Slufebafk 1. o [I.... PFavel Gabriel
Fiaaf

Bvitl 1 Mendens, Mosil, Piala. Tanda. Sindeld? .
Btuvi : Hovdk a Edna .

Toto reseni se zdd clentim komise zvlast vyhodné proto, Ze jde o prvni ro¢nik na zkousku, Ze
toto feseni bude s hlediska spoluprace lepsi, Ze posléze bude i s hlediska statni Uspornosti pri-
jatelnégjsi.

8. Jezto se na prvni zaseddni komise nedostavil nikdo z MSK, nemohla komise Fegit dalgi &ast
vyuky, protoze by toto feseni predpokladalo, aby ¢lenové znali moznosti, jez hodld poskytovat
Studiu a AMU pfi zajisténi pedagogti a jejich odmén za tuto prdci MSK. Komise 26dé, aby na
pFisti zaseddni se nejenom bezpodmineéné dostavil zastupce MSK, ale jiz sdélil, jaké moznosti
MSK poskytne Studiu.

1I.

9. Komise ¥4dd MSK, aby na zdkladé predchoziho zdkladniho rozhodnuti, Ze totiz Studio EFB
ma byt zfizeno pfi AMU, vypracovalo ndavrh na statut tohoto Studia.

L]
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4 Program k uvedeni starocéeské
lidové komedie Esther ve Skole
divadelni prdce

» Dana Paulova uéinkovala

v obou inscenacich Esther.
Snimek pochazi z nastudovani
v D 47, premiéra 10. 9. 1946.
FOTO DITE-DRBOHLAV

10. Zdroven se komise usndsi, Ze se znovu sejde nejpozdéji do 29. ¢ervna 1957.
[...] bylo vzato na védomi, Ze DAMU vykond pfijimaci zkousky podle stanoveného smérného &is-

la a Ze smérné cislo 8 pro Studio EFB pfi DAMU bude povoleno mimo smérné ¢islo DAMU. (Prak-
ticky jde pouze o pocet 2 studentd na 1 rok, nebot EFB bude pfijimat do Studia jednou za 4 roky.)“'®

Jestli se komise sesla jesté jednou a v daném terminu, neni znamo. Jisté
ovSem je, ze navrh statutu Studia E. F. Buriana pri divadelni fakulté AMU pripra-
vila a ja zde uvadim IV. navrh z 12. biezna 1959, ktery vychazi z navrhu prvniho
z 5. listopadu 1957. Je vSak ucelené€jsi a detailnéji propracovan:

,Cl. 1. - Obecnd ustanoveni

1. Studio ndrodniho umélce E. F. Buriana pfi divadelni fakulté AMU (ddle jen Studio)
je zfizeno od 1. zéFi 1957 jako detasované Studio divadelni fakulty AMU ve smyslu § 16
odst. 4. zdk. ¢islo 46/56 Sb. rozhodnutim ministra skolstvi a kultury ze dne 2. éervence 1957
¢.j. 26.206/57-Bl/44.

2. Studio vede a za né zodpovidd po pedagogické a umélecké strance narodni umélec E. F. Bu-
rian a s hlediska vSeobecné vychovného dékan divadelni fakulty AMU. Studio jest soucdsti diva-
delni fakulty, jejimuz dékanstvi je podrizeno.

3. Sidlo Studia jest v provozovnéch divadla D 34 - Praha.

4. Délka trvani Studia jest 8 semestra. Novi posluchadéi se pFijimaji jednou za 4 roky. Pri-
jimani posluchag se Fidi dle smérnic MSaK o pFijimacim Fizeni posluchaéi vysokych 3kol.

CL. 1. - Ukoly

1. Ukolem Studia je vychovat viestranné vzdélané tviréi pracovniky s vysokou morélkou
pokrokovych éeskoslovenskych divadelniki.

2. Forma préce Studia je disledné spojovani pedagogické prdce teoretické a praktické
zamérené na posluchace podle jejich osobniho nadani. Specifickym rysem Studia je jeho or-
ganickd jednota s ¢innosti D 34. Posluchaci Studia budou od pocatku skoleni na praktickych
tkolech uvnitf organisace divadla D 34 a jejich ¢innost bude provérovana na samostatnych
verejnych vystoupenich v divadle D 34.

16 Dokument ,Vysledky jedndani komise o Studiu E. F. Buriana pfi Akademii musickych uméni“ je ve strojopisné formé
uloZen v Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi v Kabinetu EFB ve sloZce pod ¢éislem 502/1-11.
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Cinnost posluchaéi Studia béhem 8 semestri je zahrnuta v osnovéch Studia.

Veskerd c¢innost mimo Studio (t.j. film, televize, rozhlas, estrady a jiné druhy verejnych
vystoupeni) jest moznd jediné pod rezijnim vedenim E. F. Buriana.

3. Pro splnéni svych tkol pouzivd Studio zafizeni divadla D 34 a podle potfeby i zafizeni di-
vadelni fakulty AMU.

CL 1Il. - Vedeni studia

1.V &ele Studia je narodni umélec E. F. Burian. Ridi veskerou &innost Studia a je za nii za
vseobecné vychovnou cinnost zodpovédny dékanovi divadelni fakulty AMU. Je pravidelné
zvan na zaseddni umélecké rady na DAMU.

2. Zejména:

a) rozhoduje o umélecko-pedagogické cinnosti a prakticko-experimentdlni praci Studia,

b) navrhuje uéebni plany a osnovy v koordinaci s plany a osnovami divadelni fakulty AMU,

c) rozhoduje o rozpoctu Studia v rdmci rozpoc¢tu divadla D 34 a o pouziti rozpoctovych kvot
pridélenych Studiu na jeho ndvrh z rozpocétu AMU.

Cl. IV. - Pracovnici Studia

1. Pracovnici Studia jsou bud’ pracovnici kmenovi, nebo externi.

2. Kmenovym pracovnikem jest ndrodni umélec E. F. Burian.

3. Ucitelé Studia jsou bud' fadni uéitelé AMU, nebo ¢lenové divadla D 34, pFipadné jini externi
ucitelé, povéreni na navrh vedouciho Studia dékanem divadelni fakulty AMU.

4. Vykon pedagogické ¢innosti ve Studiu je soucdsti pedagogického tvazku jediné tehdy, jde-li
o fadného ucitele AMU.

5. Organisacni linii a administrativni koopci divadelni fakulty AMU zajistuje administrativni
sila divadla D 34, jiz ndlezi odména v hodnoté polovi¢niho pracovniho tuvazku administrativniho
zaméstnance.

Cl. V. - Financovéni Studia a zpGsoby hospodaieni

Ndklady Studia kromé divadelniho provozu se zajistuji a uhrazuji z planu a rozpoctu Aka-
demie musickych umeéni. Vysi téchto prostredki stanovi na navrh vedouciho Studia dékan diva-
delni fakulty v ramci fakultnich kvot schvaleného planu a rozpoctu Akademie musickych umeéni.
Za pouzivani pracovniki a divadla D 34 pro provoz Studia se z rozpoctovych prostiedki AMU
uhrazuje pausdlni ¢astka stanovena ministerstvem skolstvi a kultury na névrh vedouciho Studia
a dékana divadelni fakulty AMU.

Cl. VI. - Pomér Studia k AMU

1. Posluchaci Studia maji préava, vyhody a povinnosti vysokoskolského studenta a podlé-
haji pfedpistim platnym pro posluchace vysokych skol.

2. Posluchaci Studia jsou Fadnymi posluchaci divadelni fakulty AMU.

3. Vyuku posluchaéi Studia v predmétech teoretickych zajisti na ndvrh vedouciho Studia
dékan divadelni fakulty, podle zdsad samostatnych lekci pro posluchaée Studia.

Cl. VII. - Osobni GFad

Osobnim ufadem zaméstnanct Studia je rektorat AMU. Sluzebnim urfadem dékanstvi diva-
delni fakulty AMU.

Cl. VIII. - Oznaéeni Studia

1. Pro oznaceni Studia se uziva stanoveného ndzvu s vyznacenim prislusnosti k vysoké skole
s Udaqji sidla.

2. Tohoto oznaceni se uziva na Grednich razitkdch, na stitech k zevnimu oznaceni budovy, ja-
koz i na drednich listinach.

3. Na kulatém razitku je maly stdtni znak CSR.

Cl. IX. - Uéinnost

Tento statut nabyva ucinnosti dnem:“ [ID - bez data].”

17 IV. navrh statutu Studia EFB ve strojopisné formé je uloZen v Pamadtniku nérodniho pisemnictvi v Kabinetu EFB ve
slozce pod ¢islem 502/1-11.
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A » Na hodiné tance ve Studiu E. F. Buriana pfi DAMU:
Alena Hesounovd a Jifi Hrzén, v pozadi Eva Kacetlovéa
a Ingrid Vavrouchova-Kostkova

Prijimaci zkousky do Burianova Studia nakonec probihaly od srpna do zari
1957 a zde je ukazka dopisu z 20. 8. 1957, kterym Burian zval pripadné zajemce:

»Zveme Vas k prijimaci zkousce do Studia E. F. Buriana pfi divadelni fakulté AMU.

Dostavte se dne ............ 1957 V euueeennnnn. hod. do Divadla D 34, v Praze Il., Na PoFiéi 26.

Prineste si tyto doklady:

a) Obéansky prikaz.

b) Doklady o predchozim vzdélani (skolni vysvédceni, doklady o pracovni kvalifikaci, atd.).

c) Doporuéeni z mista posledniho zaméstnavatele (pFipadné potvrzeni, Ze neni ndmitek proti
prijeti).

d) Uchazeci z fad posluchaci AMU (i ti, ktefi v roce 1957 byli prijati na AMU) potvrzeni, ze
dékandt souhlasi s jejich prestupem do Studia E. F. Buriana.

Ke zkousce si pripravte:

1. Samostatné nastudovdni pisné (mize byt prednesena i s doprovodem, a to uchazece sa-
motného, s doprovodem klaviru divadla, nebo osoby uchaze¢em zvolené).

2. Samostatné nastudovdni ukdzky na libovolny hudebni ndstroj.

3. Recitace volné zvolené bdsné, pripadné vynatku (zpaméti).

4. Kratké tanecni vystoupeni solové, pfipadné s volné zvolenym partnerem (jsou pripustny
staré i moderni spolecenské tance).

5. Ukazka fyzické zdatnosti (pripadné theoreticky rozbor néjaké sportovni discipliny).
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6. Doklady vlastni umélecké prdace i jinych praktickych znalosti (fotografie, vytvarnictvi, kom-
posic¢ni skladby, ruéni prdce, jazykové znalosti a t.d.).

Hudebni nastroje si pfineste pokud mozno vlastni, jinak budou k disposici v D 34.

Nedostavite-li se v uvedenou dobu bez rddné omluvy, nebudete zarazen/a mezi uchazece
o prijeti do Studia.

Ndrodni umélec E. F. Burian.“™®

Pokud uchazec byl v prvnim kole uspésny, prislo mu/ji 30. srpna 1957 po-
zvani do kola druhého:

»Oznamujeme Vam, Ze jste postoupil/a do uzsi prijimaci zkousky do Studia E. F. Buriana pfi diva-
delni fakulté AMU. Dostavte se dne 2. zafi 1957 v 17 hod. do divadla D 34.

Pripravte si

1. Prednes nejméné tfi kratsich bdsni riznych autorl a to s gestem i bez gesta (doporucuje
se zpaméti; v pripadé nevyhnutelnosti z textu).

2. Maly solovy vystup z libovolné divadelni hry.

3. Alespon 2 pisné volného vybéru, jejichz text nastudujte v recitaci i ve zpévu.

4. Volnou mimickou, rytmickou nebo tanecni ukdzku na 3/4 nebo 4/4 takt - bez hudby s volné
vybranym obsahem (napf¥. cekdni na elektriku apod.).

Ndrodni umélec E. F. Burian

Za spravnost vyhotoveni:“

razitko feditelstvi D 34 + podepsdn ,Kunc”."”

Studio E. F. Buriana pii AMU bylo tedy otevieno se zacatkem $kolniho ro-
ku 1957/1958 jako samostatna katedra, neoficialné tzv. BAMU neboli Burianova
akademie musickych uméni. Z celkového poctu asi 120 uchazect bylo nakonec
do Studia prijato 11:

Alena Hesounova (19 let), Jifi Hrzdn (18 let), Milan Charvat (18 let), Eva Kacetlova (18 let), Vik-
tor Maurer (25 let), Rizena Merunkova (17 let), Véra Schubertova (16 let - po dvou semestrech
odejita), Jaroslava Tvrznikova (17 let - po tfech semestrech odejita), Ingrid Vavrouchova (16 let),
Petr Vosdhlo (21 let) a Jifi Zahajsky (18 let)*°

s cilem ,,pomoci co nejrychleji a co nejvSestrannéji vychovat vedouci kadr
ruznych obort divadelni prace.” Burian vychazel

»Z pokrokovych tradic naseho divadelnictvi a z ndzoru, ze zdkladnou pro vyvoj kazdého umélec-
kého pracovnika tohoto studia mé byt praxe, theorie pak md v izkém spojeni s praxi jeho zku-
Senosti vysvétlovat, utvrzovat a ddle rozvijet. Vychdazime i z toho, Ze je nutné vénovat kazdému
zdku studia maximdlni individualni péci podle jeho schopnosti a podle toho, jakym smérem se
muze jeho talent nejlépe a nejiéelnéji rozvijet. Studio nechce vychovdvat Gzce specialisované od-
borniky herce nebo jiné, nybrz vsestranné vzdélané divadelniky, ktefi se teprve v pribéhu studia
na podkladé svych zkusenosti z praxe a na podkladé rozvoje svych schopnosti rozhodnou, ktery
obor v divadelni prdaci bude v budoucnu jejich hlavni.

Z tohoto hlediska bude provadén vybér zaka a tak je také nutno sestaviti studijni plan v prvnim
zkusebnim roce, kdy vsichni zaci budou prodélavat tytéz zakladni discipliny, a teprve v pozdéjsich

18 Zvaci dopis k prijimacim zkouskdm do Studia EFB ve strojopisné formé je uloZzen v Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi
v Kabinetu EFB ve sloZce pod ¢islem 502/12-27.

19 Zvaci dopis do uzsiho kola pFijimacich zkousek do Studia EFB ve strojopisné formé je uloZzen v Pamatniku narodniho
pisemnictvi v Kabinetu EFB ve sloZce pod ¢islem 502/12-27.

20 Béhem roku 1958 byl do Studia jesté pfijat Milan Sladek.
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Doyenka souboru D 34 Otylie
Beniskova se cleny Studia

E. F. Buriana pfi DAMU na
oslavé svych 75. narozenin,
Fijen 1957. Druhda zleva Alena
Hesounovad, vedle ni JiFi
Hrzan, zprava Jifi Zahajsky,
Ruzena Merunkovd, Jaroslava
Tvrznikova a dalsi.

FOTO LUDVIK DITTRICH

letech po poznani jejich individudlnich schopnosti bude jim poskytovana hlubsi specidlni vychova
k jejich budoucimu oboru.

V praxi budou se v prvnim roce zdci zabyvat:

1. VSemi druhy technické prace na jevisti,

2. vytvori recitacni sbor,

3. budou pracovat na jevisti D 34 jako kompars.

V theorii neni mozno se pridrzovat osnov AMU jediného oboru, nybrz je nutné vytvorit osno-
vy vlastni, vhodné pro takovyto zplsob skoly. Osnovy pro prvni rok a vyhledovy pldn do konce
studia muze D 34 pripravit do 15. srpna. Vzhledem k tomu vsak, Ze studio bude pracovat zcela
nové, bude mozné osnovy definitivné stanovit teprve po proslych experimentdlnich ¢tyrech letech.
Pri sestavovani osnov i pri zdvéreénych zkouskdch je nutné dbat na to, aby po absolutoriu pres
rozdilnost osnov a zptsobu prace AMU a studia E. F. Buriana pfi AMU Zdci tohoto studia krom
praxe ziskali theoretické znalosti v pIné mife jako ostatni absolventi AMU...“?!

Béhem ctyrletého studia byla naplanovana vyuka téchto predmeéti:

Uvod do marxistické filosofie/Védecky komunismus (DAMU), Rusky jazyk (DAMU), Dé&jiny zahra-
niéniho divadla/Déjiny ceského divadla (DAMU), Hlasova vychova/Dikce (D 34 - Libuse Havelko-
vd), Jevistni mluva (D 34 - JiFi Skobis), Zpév (D 34 - Libuse Cechové-Kardskovd), Jevistni pohyb/
Pohybové vychova (D 34 - Antonin Hodek), Taneéni vychova (D 34 - Nina Jirsikovd), Hudebni
vychova (D 34 - Vlastimil Pinkas), Hereckd vychova (D 34 - EFB, Jaroslav Vagner), Vytvarna vy-
chova (D 34 - Jan Rott), Liceni (D 34 - Rudolf Kurel), Technika a osvétlovani (D 34), Klavir (DAMU),

21 Dokument ve strojopisné formé je ulozeny v Pamatniku nérodniho pisemnictvi v Kabinetu E. F. Buriana ve sloZce
pod éislem 502/1-11.
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Kytara (DAMU), Korepetice (D 34 - Ivan Mlady), Sélové a sborova recitace (D 34 - Razena Seydle-
rova-Pochovd), Etika a prace herce (D 34 - Zuzana Kocova), Literarni vychova (DAMU), Télesnd
vychova/Serm/Bojové sporty (D 34 - Pavel Plch).

Vedle ostatnich predmétt, v nichz Burian peclivé sledoval navstévnost svych
mladych svérenct, byl hlavni diiraz kladen piedevsim na hereckou vychovu. Prvni
semestr na BAMU se, podle vzpominek Aleny Hesounové, ni¢im nelisil od herecké
vychovy vyucované v prvnim ro¢niku na DAMU. To znamena, Ze vyuka byla postave-
na na hereckych a pohybovych etudach a na Stanislavského metodé herecké prace,

sjenomze to trvalo velmi krdatce a velice brzy jsme zaéali zachdzet s prostorem dohromady s télem

a slovem. [...] Méli jsme o néco vice jevistni Feci a jevistni pohyb byl rozdéleny na nékolik édsti,
tj. normalni jevistni pohyb scénicky, pak jevistni pohyb, ktery sestdva z baletnich tréninkd - Bu-
rian mél baletni soubor -, priprava k pantomimé, a pak bylo jakési propojeni téch vsech pohy-
bovych slozek.“?

Hlavnim pedagogem predmétu herecka vychova byl Jaroslav Vagner. Burian
se, podle vzpominek, vénoval hlavné rezii v divadle D 34. Ve druhém semestru

22 Burian 2012: 364-365.
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<4 P E. F. Burian: Laska, vzdor a smrt.
Zavérecéna scéna z predstaveni, které se
konalo dva mésice po Burianové smrti
7. 10. 1959.

pak navic pribyla i prakticka vyuka jevistni techniky (tzv. stychovdni neboli svice-
ni, inspice a napovéda) a na jeho konci zacali bamdci byt zapojovani do inscenaci
divadla D 34, coz od zacatku tfetiho semestru propuklo naplno. Tady za¢ina idobi
podle vS§ech pamétnic nejiiZasnéjsi. Prestoze jejich dny byly nekonecné a v Dole Emil
(tak se rikalo divadlu D 34, protoZe se nachazelo v podzemi budovy Legiobanky)
travili bezmala vSechen svij cas (rano télocvik nebo balet, dopoledne zkouska
nékteré inscenace, odpoledne herecka vychova a dalsi predméty a vecer pred-
staveni), vzpominaji na toto obdobi vesmés pozitivné, nékteri z toho Ziji dodnes.

BohuZzel toto obdobi vsak netrvalo dlouho. Dne 9. srpna 1959 E. F. Burian
umira. Zuzana Kocova jesté ve snaze zachranit Studio nabizi nékterym zaktm
primé angazma v divadle D 34, ale ti to se slovy ,,bud vsichni, nebo nikdo* odmitaji
a spolecné s Vlastimilem Bortvkou (tajemnikem divadla D 34 a Studia) vypraco-
vavaji ,Zhodnoceni prace Studia narodniho umélce E. F. Buriana za uplynulé
CtyTi semestry s perspektivou do druhé poloviny studia“ (datované 15. 8. 1959).2
Véri tedy, ze Studio bude pokracovat i bez Buriana. Po dvou nddhernyjch $kolnich
letech stravenych na Burianové akademii musickych uméni jsou vsak jeho zaci

23 Tento dokument ve strojopisné formé je uloZen v Pamétniku ndrodniho pisemnictvi v Kabinetu EFB ve sloZce pod
¢éislem 502/28-46.
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zarazeni zpét na DAMU a ¢innost BAMU ukoncena. Alena Hesounova, Jiri Hrzan,
Viktor Maurer, RtiZena Merunkova a Jiri Zahajsky jsou zarazeni jako studenti
herectvi do 2. ro¢niku Vitézslava Vejrazky (spolu s nimi jako asistent herectvi
prechazi k Vejrazkovi i Jaroslav Vagner), Jaroslava Tvrznikova, ktera byla nuce-
na ze Studia odejit jiz dfive, je prijata do 1. ro¢niku herectvi k Milosi Nedbalovi,
Eva Kacetlova na DAMU dale studuje dramaturgii, Petr Vosahlo rezii, Ingrid
Vavrouchova, Milan Charvat a Milan Sladek ve studiu na DAMU nepokracuji.

Za dva roky fungovani se Zaci Studia Gcastnili cca 19 inscenaci divadla D 34,
zahranic¢nich zajezdt divadla D 34 do Sovétského svazu, Polska a Madarska, a se-
minait v Karlovych Varech a Marianskych laznich. Dostatecna vybava k tomu,
aby moderni divadelnik slouZzil, ale neposluhoval?

Zaver

Burian od pocatku daval ve svém divadle, které chapal jako ¢eské moderni kul-
turni stredisko, prostor mladym talentim vsech oboru.

»Riskoval s nimi. Nepfistfihoval je podle svého vkusu. Nasel-li souzvuk, byl ochoten se po boku za-
catecnika prat s celym svym temperamentem za nové hodnoty. Jindy se hddal, prel se s autorem,
ale nezistné mu pritom umozinoval konfrontaci s obecenstvem, citil-li jen trochu vazny pristup
k prdaci, uméleckou ¢i spolecenskou odpovédnost. Proti Smirdctvi, proti sebeldsce, proti vsem
zbytkGim méstdackého zdkulisi se stavél tvrdé a zle. Nenavidél Smiru. Své spojence proti ni byl i po
zklamanich vzdycky znovu ochoten vidét predevsim v nastupujici umélecké generaci, nezatizené
starymi manyrami. Proto také tak touzil podilet se na jeji vychové uz od jejich prvnich uméleckych
zacatkl. Celkem trikrat se mu podafilo zalozit vliastni divadelni skolu. V roce 39, pak tésné po val-
ce a konecné v 58. roce jako souc¢dst DAMU. Jeho ndzor na umélecké skolstvi se podstatné lisil od
béznych norem: svou skolu vytvérel v podobé mladé umélecké dilny, tzce souvisejici s praci
celého divadla. Jeho Zdci se uéili vSéem oborim divadelni prace, nez sméli vystoupit na jevisti, ucili
se svitit, stavét jevisté, suflovat pri zkouskach. Nejen Ze se tim naucili vazit si prace vsech slozek,
ale sami na sobé pochopili, co je hercova spoluprdce se svétlem, se scénou. Praxe je privedla
k chdpani burianovské divadelni syntézy. [...] Sdm zplisob Burianovy prdce s hercem, a to i mladym,
byl neobvykly. Vychazel z jeho ndzoru, zZe D 34 je divadlo autorské, které synteticky, za spolupra-
ce vsech slozek, [...] vytvari jednolité umélecké dilo, divadelni predstaveni“ (Kocova 1974: 10-11).

Herec nikdy nesmél zapomenout na #ddné rozvrstveni, prokomponovdani po-
hybu a slova, na jevistné rytmickou sloZku. Burian pro své tzv. syntetické divadlo
potfeboval herce, ktery umeél zpivat, tancit, hrat, u kterého hlas souznél s nitrem.
A to vyzadoval jak od ‘svych’ hercua divadla D, tak od zaka svych hereckych skol.
V tomto ohledu jsou vSechny tfi Burianovy pokusy o hereckou skolu shodné.

Literatura:

15 let DAMU a DISKu, Praha: Svaz ¢eskoslovenskych divadelnich umélc 1960
40 let Disku: tvirci dilny DAMU, Praha: Divadelni dstav, DAMU 1985

50 let Divadla E. F. Buriana, Praha: Divadlo E. F. Buriana 1984

BAKALAR, J. ,Vétrnik, Ndrodni stfed 16. 1. 1942

BALVIN, J. (1967) Viastimil Brodsky. Praha: Orbis

BRODSKY, V. (1995) Drobecky z pdjéovny dusi. Praha: HAK-Humor a kvalita

Skoly E. F. Buriana disk 42



BRODSKY, V. (2002) To Ze jsem jd?, Praha: Euromedia Group-Knizni klub
BUDINOVA, H. (1948) 15 let prdce D 34 - D 48, Praha: Divadlo 48
BURIAN, E. F. (1936) Zamette jevisté, Praha: Ceskoslovensky Kompas
BURIAN, E. F. (1938) Prazskd dramaturgie 1937, Praha: Ceskoslovensky Kompas
BURIAN, E. F. (1939) ,Prispévek k problému jevistni mluvy“, Slovo a slovesnost, 1939, 1: 24-32
BURIAN, E. F. (1945) Zahajujeme, Praha: Svoboda
BURIAN, E. F. (1946) O nové divadlo 1930-1940, Praha: Ustav pro uéebné pomticky priimyslovych
a odbornych skol
BURIAN, E. F. ,Odpovéd na otdzku“, Umélecky mesicnik 1950-1951
BURIAN, J. (2012) NeZadouci ndvraty E. F. Buriana, Praha: Galén
»Cesta ke slavé ma casto tézké podminky“, Telegraf 27. 9. 1939
,Co néam rekl E. F. Burian®, Divadlo, 1957, ¢. 4, s. 277-284
»Co prejete nasi divadelni mladezi k novému roku 1957 a ddl?“, Literdrni noviny, 1957, 1: 4
Ceskd divadelni rezie: Emil Frantisek Burian, TV dokument, Ceskd televize 1, 2002
-¢n- ,V Zeyerové Staré historii“, Ndrodni vyzva 14. 9. 1940
D 34 - AUD: 20 let, Praha: Armdadni umélecké divadlo, 1954
»d 41“, Praha v tydnu, 1940, 23: 6
DAVIDOVA, 1. (2009) Divadelni skolstvi u nés do roku 1945 - se zvidstnim pfihlédnutim k dramatickému
oddéleni prazské konzervatore (disertacni préce), Praha: AMU
Dr. V. A. ,Divadelni generace hledajici a formujici“, Praha v tydnu 14. 10. 1943
»Dvoulety plan v D 47, Program D 47: umelecky mésicnik 1947
-é- ,Premiéra pro déti“, Vecernik Ndrodni prace 14. 2. 1941
GOTZ, F. ,Pfiklad E. F. Buriana“, Divadlo, 1954, 8: 701-703
. wVaclav Vandtko“, Praha v tydnu, 1940, 3: 1
. »Rozhovor s E. F. Burianem, rezisérem divadla D 40“, Praha v tydnu, 1940, 5: 8
. »Nové divadlo déti a mladeze”, Praha v tydnu 1940, 12: 5
. »E. F. Burian®, Praha v tydnu 1940, 24: 1
. »Robinsonka“, Praha v tydnu 1940, 35: 3
HEDBAVNY, Z. (1988) Divadlo Vétrnik, Praha: Panorama
»Herecka skola D 41, Praha v tydnu 1941, 2: 5
,Herecka skola E. F. Buriana“, A-Zet 10. 11. 1939
HONCOVA, N. ,Nové taneéni hra v D 41, Praha v tydnu 1941, 10: 3
HRUBESOVA, E. (2005) Herecka Stella Zdzvorkovd, Praha: Petrklié
,J. Smida o divadlech D pro 99 a Vétrnik“, Divadlo, 1957, 5
Jp. ,E. F. Burian a vychova obecenstva®, Praha v tydnu 1940, 5: 1
»Jste jiz Elenem KP D 40?“, Program D 40 7. 5. 1940
KAZDA, J. (2004) ,Zvukovy archiv E. F. Buriana a ¢eské avantgardy”, Divadelni revue 2004/1
KLADIVA, J. (1982) E. F. Burian, Praha: Jazzovd sekce SH
KOBLIZEK, O. ,D 41 a zatéeni E. F. Buriana*, Divadlo 1959: 8: 638-640
KOCOVA, Z. ,Zéci EFB a hnuti za valky“, Umélecky meésicnik D 48
KOCOVA, z. ,0d starych k novym zpisobim prace”, Umélecky mésicnik 1950-1951
KOCOVA, Z. (1955) Kronika Armddniho uméleckého divadla, Praha: Na3e vojsko
KOCOVA, Z. (1965) ,Sasci a protektordt”, in CERNY, F. (edit.) Theater=Divadlo: vzpominky éeskych diva-
delnikid na némeckou okupaci a druhou svétovou vdlku, Praha: Orbis
KOCOVA, Z. (1974) ,Burian a mladi“, Emil Frantisek Burian: Dokumenty (pravodni materidl ke stejno-
jmenné LP desce), Praha: Supraphon
KOCOVA, Z. (1975) Pét sesiti ze zaédtku, Praha: Mladé fronta
KOCOVA, Z. Sest kapitol o D 34, Pamdtnik narodniho pisemnictvi (heslo KABINET EFB, signatura
PG126, PG 135)
MACHALEK, J. (2003) Vlastimil Brodsky, Praha: Petrkli¢
MLEJNEK, J. (2007) Klaun Strakapoun hraje détem: Odkaz d 41, divadla déti a mlddeze, Praha: Sdruzeni
pro tvofivou dramatiku

I T ITIX

prosinec 2012 Skoly E. F. Buriana



PRUCHA, J. ,Burian se boji nevyhybal“, Umélecky mesicnik D 48
red. ,Celem k divadelnimu gkolstvi“, Divadlo 1957, 5: 353-355
red. ,Elévska skola D 41“, Vecernik Narodni prace 21. 2. 1941
REISIGOVA, H. (2010) Dokumentace archivu poziistalosti Loly Skrbkové (bakald¥skd prdce), Brno: MU FF
»Rozpustily Janecek”, Praha v tydnu 1940, 23: 6
SEYDLER, J. ,Ohlédnuti bez hnévu, aneb Dvé herecké legendy“, Divadelni noviny 20. 3. 2001
SCHERL, A. (1990) ,E. F. Burian 1945-1948", in Divadlo nové doby, Praha: Panorama
SKRBKOVA, L. »Nezapomenme na Vdclava Vanatka“, Divadelni tvorba 17. 4. 1974
SKRBKOVA, L. ,Bylo jednou jedno divadlo aneb o nepfevzatém odkazu E. F. Buriana®, Scéna
25.10. 1976
SRBA, B. (1980) Inscenacéni tvorba E. F. Buriana 1939-1941. Praha: UCSL CSAV
SRBA, B. (1988) O nové divadlo. Praha: Panorama
SRBOVA, J. (1972) Soupis éasopiseckych ¢ldnkii k divadelni tvorbé E. F. Buriana z let 1933-1941. Brno: [s.n.]
SMIDA, J. ,Vétrnik o sob&“, Praha v tydnu 1942, 7: 10
-§$- ,Dvé hodiny s EFB*, Kvéten 1956-1957, 5: 172-173
TRAGER, J. (1965) ,Stafeta divadelniho mlddi v soumraéné dobé”, in CERNY, F. (edit.) Theater=Divadlo:
vzpominky ceskych divadelniki na némeckou okupaci a druhou svétovou vdlku, Praha: Orbis
-tr- ,Herecka skola E. F. Buriana“, Lidové noviny 10. 11. 1939
VANATKO, V. ,Jsem hrdy na prdci D34-D41%, Umélecky mésicnik D 48
»V divadle D 40...“, A-Zet 16. 12. 1939
Velke divadlo pro malé divaky: Sbornik k 25. vyroci prdce ceskoslovenskeho divadla pro deti a mladez,
Praha: Divadelni dstav 1961
VINKLAR, J. (1998) Jana Ditétovd: vzpominky z ldsky, Praha: Format
ZAZVORKOVA, S. / SLOUFOVA, A. (1998) Stella o sobé, Praha: Camis

Materidly a fotodokumentace Eerpdny z:

Kabinet E. F. Buriana, Pamatnik ndrodniho pisemnictvi Praha, krabice ¢. 502
Archiv Loly Skrbkové, Divadelni oddéleni Moravského zemského muzea Brno
Citace cerpany také z:

Rozhovor s Ninou Zvjaginou, 25. 6. 2012

Rozhovor s Alenou Hesounovou a Razenou Merunkovou, 21. 9. 2012
Rozhovor s Jaroslavou Tvrznikovou, 27. 9. 2012

Obrazovy materidl na s. 103-105, 107, 109-111, 115-117 je ulozen v Pamdtniku narodniho pisemnictvi -
literarni archiv - fond Archiv D 34 a E. F. Burian. Fotografie na s. 113 pochdzeji z archivu Aleny Hesounové.

24 Rozhovor s Ninou Zvjaginou zaznamenala Zuzana Burianovd (vnucka EFB). Timto ji autorka ¢ldnku dékuje za po-

skytnuti cenného materidlu.

Skoly E. F. Buriana disk 42



Jugoslavsti dramatikove
na brnenskem jevist’

Hasan Zahirovié

Kdo znal Brno pred nékolika lety, musi s podivem uznati ten veliky kus ndrodni a umelecké prdce, ktery
se tu - bez pozornosti z nasi strany - nesporne vykonal.

Karel Capek: Brnénska &inohra (Ndrodni listy 12. 2. 1921)

Dramaturgie brnénského ¢eského Narodniho divadla uvedla v mezivalec-
ném obdobi na scénu radu nejvyznamneéjsich jugoslavskych dramatikt.
Trend pronikani jihoslovanské dramatické tvorby se vSak netykal jen Brna;
jednalo se o ,poctem prelozenych a uvedenych her nejplodnéjsi obdobi v celé
historii ¢eskoslovensko-jihoslovanskych stykt“ (Dorovsky 1995: 129). V Brné se
nejcastéji hrala dila Vojnovicova, Begovicova, Nusic¢ova, Krlezova, Cankarova
ad., pozadu nezustala ani opera a balet diky znalci jugoslavské hudby dirigentu
Antoninu Balatkovi,? Branku Gavellovi® a Mase Cvejicové.*

Pro mnohé hry znamenalo jejich brnénské uvedeni v dobé prvni republi-
Ky viibec vstup na ptidu Ceskoslovenska a prispélo ke zvyseni informovanosti
o jejich vlasti. Za dobry priklad mtiZze poslouzit inscenace opery Morana, jejiz

1 Studie je prepracovanou verzi diplomové préce obhdjené na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné v roce
2008 pod nazvem Jugosldvsti dramatikové v inscenacich Ndrodniho brnénského divadla (1918-1941).

2 Antonin Balatka (1895-1958), cesky dirigent, skladatel a publicista. V letech 1914-1919 studoval na konzervatofi
v Praze (skladbu u V. Novéka), pak pasobil deset let v Lublani (1919-1929), kde prosazoval éeskou hudbu (provedI cyklus
Smetanovych oper, Jandckovu Jeji pastorkyriu a Foersterovu Evu, Fidil koncerty, kde znéla dila Smetanova, Dvordkova,
Novdkova ad.); v Brné se zase vénoval propagaci hudby jihoslovanské.

3 Branko Gavella (1885-1962), chorvatsky cinoherni a operni rezisér, divadelni kritik a teoretik, teatrolog, esejista
a prekladatel; piisobil v mnoha evropskych divadlech, v Zéh¥ebu rovnéz pfedndsel na Dramatické akademii. Clen Zem-
ského divadla v Brné v letech 1931-1940. Uvadéji-li jugoslavské divadelni prameny, Ze Gavellovo celoZivotni rezisérské
dilo (v obdobi 1914-1961, ovSem s nékolikaletou vdleénou mezerou) obsahuje 263 inscenaci (¢inohernich i opernich),
pak pfipadd na brnénské obdobi (v jehoz ramci spolupracoval i s divadly v Praze, Bratislavé a Ostravé) témér stovka.
Jako rezisér operniho souboru nastoupil Gavella v dobé feditelovéni Véclava Jifikovského. Do Ceskoslovenska se vratil
po vdleéném intermezzu, nikoli vSak uz do Brna, ale do Bratislavy a Ostravy (Postavy brnénského jevisté 111 1994: 330).

4 Madsa Cvejicova (1901-1977), pravym jménem Marie Svobodovd, byla tanecnice, baletni mistryné, choreografka.
Tato Zacka Augustina Bergra se jiz ve tfindcti letech stala €élenkou Ndrodniho divadla v Brné (1914-1920). Ve dva-
catych letech plsobila jako sélistka a choreografka v divadlech v Lublani, Zdhfebu a Bélehradé (1920-1929). V roce
1930 dostal jeji manzel, pévec Nikola Cveji¢, nabidku angaZmé od feditele brnénského Ndrodniho divadla; souhlasil
pod podminkou, Ze bude pfijata i jeho Zena jako choreografka. Oto Zitek podminku splnil a oba manzele angaZoval.
Zajimavym akcentem ve Cveji¢ové dramaturgii byl zdjem o hudebni dila jihoslovanského pivodu. Po odchodu I. V. Psoty
do zahraniéiji novy feditel Vaclav Jifikovsky povéril vedenim baletu. V letech 1928 az 1970 byla jugoslavskou ob¢ankou
(Postavy brnénskeho jeviste 111 1994: 569).
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rozhlasové vysilani bylo jakymsi pozdravem z Brna do Zahiebu a vyvolalo nad-
Senou odezvu v zahtebském tisku. Jugoslavci viibec netusili, Ze pravé z radia bu-
dou moci poprvé poslouchat operu svého znamého skladatele pri jejim prvnim
zahrani¢nim provedeni (Divadelni list 1931: 12).

Ceskoslovenska scéna byla pro jugoslavské spisovatele inspiraci. Mnozi
z nich predurcili sva dramata k inscenovani u nas ¢i je primo vénovali kon-
krétnimu divadlu. Napi. znamou hru Maskardda v podkrovi vénoval jeji autor
Ivo Vojnovié Praze, kterou hojné navstévoval v dobé, kdy v Cechach stejné jako
v chorvatském prostiedi vrcholil boj za statni a narodni suverenitu. Jestlize byla
Praha a jeji tehdejsi kulturni a spolec¢enska atmosféra Vojnoviéovi inspiraci a mo-
tivaci, pak Vojnovié¢ovy hry znamenaly zase prinos pro prazské publikum; napr.
hra Smrt matky Jugovicii, vysoce cenéna z umeéleckého hlediska, dokazala rovnéz
podporit aktualni dobovou politickou myslenku sjednocenti jiznich Slovani.

Jihoslovansky repertoar pronikal do Brna také diky Jirimu Mahenovi, ob-
divovateli Jugoslavie,® a Vaclavu Jirikovskému,® ktery usiloval o slovansky reper-
toar - ptivodni a nezavisly na prazské dramaturgii:

»BézZné schéma, podle néhoz byval utvdaren repertodr v provincidlnich divadlech, snazil se para-
doxné prevratit: uvadénim jinde nehranych novinek chtél vychdazet vstric touze divakd po novych
duchovnich senzacich a zdroven donutit ostatni, zejména prazska divadla, aby opisovala z jeho
vlastnich repertoari“ (Postavy brnénského jevisté | 1984: 293).

Dramatik Milan Begovi¢ ocenil brnénskou iniciativu po tispésném prove-
deni své hry Clovék je slabé stvorveni v roce 1934 prohlasenim, Ze brnénskému
divadlu néalezi prvni misto v uvadéni jeho her:

»Bohuzel Praha nebyla tak pokrokova presto, Ze maj Dobrodruh pred branou mél silny uspéch na Vi-
nohradech ve skvélém provedeni's pi. Sedlackovou v cele. Nevim, zda je u prazskych divadel néjaky
predsudek proti jugosldvské dramatice. Ale kdyby tomu tak nebylo, nedalo by se vysvétliti, proc ne-
byl uveden dosud tak vynikajici dramatik, jakym je Miroslav Krleza... Zlobim se vzdycky, kdyz ¢tu na
repertodru velkych prazskych divadel bezvyznamné autory evropské dramatické produkce a kdyz
vidim, jak je Jugosldvie opomijena. Jen o nasem ndrodnim svatku se vzdy néco vytdhne z povinnosti
a bratrské kurtoasie, coz chutnd spise po kulturnim bagatelizovani” (Telcova-Jurenkova 1958: 115).

V mezivalecném brnénském repertoaru byly hojné uvadény i hry ruské,
polské a bulharské, piratelské styky s jiznimi Slovany mély vsak v Ceskosloven-
sku - v kulturnim svété viibec a zejména ve svété divadelnim - dlouholetou
tradici i v jiném smyslu: fada brnénskych umélct puasobila v jugoslavskych di-
vadlech v Lublani, Zahtebu a jinde, tamni umé€lci hostovali zase témér kazdy
rok v Brné a mnozi zde nasli i trvalé ptisobisté. Jak uvadi Telcova (1958: 114), na
brnénské scéné hostovali napriklad: Zlata Gjungjenac (primadona kralovské
lublanské opery, ¢lenka Chorvatského narodniho divadla v Zahiebu, kde v roce
1946 s uspéchem vytvorila Jentfu v Janackoveé Jeji pastorkyni), Zinka Kuncova

5 Z jeho zralé basnické tvorby vynika epickd skladba Scirocco (1923) a lyrickd sbirka Rozlouceni's jihem (1924), obé
inspirované pobytem na jugosldvském Jadranu; viz i cestopis Hercegovina (1924).

6 Vdclav Jifikovsky, pravym jménem Vdclav Frantisek Herain (1891-1942, patrné popraven v Osvétimi), ¢esky diva-
delni podnikatel, Feditel, umélecky $éf, dramaturg, rezisér a herec. V brnénském Ndrodnim divadle pusobil jako herec
(1914-1916), po roce 1915 jako vrchni rezisér éinohry, zastupujici feditel divadla (1916-1917), feditel (1917-1918), tzv.
samostatny podnikatel (1918-1919), opét feditel (1931-1941) a soucasné umélecky $éf ¢inohry (1931-1935, 1939-1941;
Postavy brnénského jevisté | 1984: 293).
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Milan Begovié: Dobrodruh pred branou. Narodni divadlo v Brné 1927, rezie Otto
Cermak. Snimek z pozistalosti Zdeiiky Gréfové.

(solistka zahrebské opery, prvni zahrani¢ni predstavitelka Libuse, v niz hosto-
vala v Brné 1. prosince 1934; pozdéji proslula na prednich svétovych opernich
scénach), rezisér zahtrebskych a lublanskych divadel Boris Krivecky aj. Delsi
dobu v Brné ptisobili rovnéz pévci Juraj Hancevié a Nikola Cveji¢, predevsim pak
jiz zminény Branko Gavella, operni a ¢inoherni rezisér, jehoz umélecka ¢innost
byla pro Brno zvlasté vyznamna.

Ceskoslovensko-jugoslavské vztahy se v mezivale¢ném obdobi realizovaly
na nékolika trovnich - politické, hospodarské a kulturni; z vnéjsiho pohledu
vypadaly jako idealni, p¥i bliz§im zkoumani je vSak patrné, Ze az na kulturni
oblast rozhodné dokonale nefungovaly. Pro tehdejsi ¢ceskou spolecnost bylo ty-
pické, Ze nadsené prijimala vSechno jihoslovanské, at uz se jednalo o literaturu,
divadelni inscenace nebo zijezdy na Jadran. Jihoslované byli pro Cechy bratr-
skym spojeneckym narodem a rada obdivovatelti a pratel Jihoslovant pracovala
na rozvijeni vzajemnych vztaht a vazeb. Ces$i méli tim padem ¢asto také sklon
si Jugoslavii idealizovat. Fakticky vzato, zatimco kulturni kontakty a turismus
se intenzivné rozvijely, politické vztahy komplikoval predevsim zcela rozdilny
nazor na charakter a usporadani jugoslavského statu.

Uvadéni jihoslovanské dramatiky, zahajené jiz pred valkou a v mezivalec-
ném obdobi vrcholici, bohaté doplnuje slovanskou orientaci Narodniho divadla
v Brné. Tamni dramaturgie se tim zasadné odliSovala od Prahy, ackoli by se dalo
predpokladat, Ze jihoslovanské hry budou primarné uvadény prave tam. Soupis
brnénskych premiér z tohoto dvacetiletého obdobi je imponujici: 23 ¢inoher,
6 oper, 1 opereta a 2 balety. Pritom je nutné dodat, ze vétsina jihoslovanskych
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her uvedenych tehdy na brnénském jevisti se setkala s ispéchem nejen v Evropé,
ale i na americkém kontinentu. Presto byla podle Bundalka brnénska ¢inohra
obvinovana z provincionalismu a z nedostatku umeéleckého programu, coz se
podle slov jejich kritiki projevovalo jak v oblasti dramaturgické, tak ve vysled-
cich inscenacnich: ,,Prudké kritice byl podroben zejména slovansky program
brnénské ¢inohry“ (Bundalek 1967: 55).

Vétsina jihoslovanskych inscenaci byla spojena se jménem brnénského
¢inoherniho séfa Alese Podhorského, ktery chapal soucasny stav divadla jako
dusledek rozkolisanosti a nestalosti hodnot zptisobeny celkovou tehdejsi krizi
hospodarskou, politickou a mravni. V oblasti dramaturgie povazoval za nejdtle-
zitéjsi primy pohled na rozporuplnou skutec¢nost. Dalsi osobnosti, ktera vyrazné
ovlivnovala vytvareni tzv. jiné dramaturgie (tzn. mimo ramec klasického svéto-
vého repertoaru a her némeckych a ¢eskych), byl jiz zminény Vaclav Jirikovsky,
jenz v roce 1931 znovu nastoupil na misto Feditele brnénského divadla. Sviij
repertoar vytvarel s rozmyslem a hlad po novinkach uspokojoval predevsim
puavodni, na Praze nezavislou dramaturgii.

Milan Begovic: Nejuvadeéngjsi jihoslovansky dramatik na brnénském jevisti’
Milan Begovié® patii mezi nejvyznamnéjsi dramatiky chorvatské moderny, je-
hoz dila se od samého pocatku setkavala s velkym tspéchem. Neni proto divu, Ze

»navrcholu svych tvircich sil pisobil tento autor nejenom na domdci scéné, ale jeho hry byly hrany
také na mnoha evropskych jevistich (Pariz, Viden, Berlin, Budapest, Sofie, Rim, Bélehrad, Lublaf,
Maribor, Sarajevo), vyjimkou nebyla ani ¢eskoslovenska scéna” (Zmeskalova 2005: 5).

Begovié se v obdobi prvni Ceskoslovenské republiky zaslouZil o rozvoj vza-
jemnych vztaht s jihoslovanskym kulturnim svétem, zejména chorvatskym.
Sam se mnohokrat zminil nejen o ,,poutu, které ho vaze k brnénskému divadlu“
(Jezek 1934: 1), ale vabec o blizkém vztahu k divadlu u nas. Svéd¢i o tom i jeho
¢lanek v Lidovych novindch:

»Zasluhou ceskoslovenskych divadel jsou zndmy mé prdce v republice skoro lépe nezli v mé vlasti;
jsou zndmy tou mérou, Ze jsem v republice téméF domdcim autorem. | zpisob, kterym mé prijala
ceskoslovenska kritika - tu velmi priznivé a sympaticky, jinde zase prisné a ostre -, dokazuje, ze
nebylo bratrské slovanské sentimentdlnosti, kterd mi otevrela dvere do ceskoslovenskych divadel.
Velice mi to lichoti a jsem na to hrd. Pfijemny je pocit pro kazdého autora i umélce, vi-li, Ze nékde
jeho dilo samo mluvi a jestlize se divak a posluchaé neptd, kdo jest autorem dila a jaky je, ale co
je vjeho dile” (Begovi¢ 1930: 7).

V tomto obdobi bylo v brnénském Narodnim divadle inscenovano celkem
Sest autorovych dél. Milan Begovic se zde uvedl hrou BoZi ¢lovek, jejiz premiéra
probéhla 25. listopadu 1925 v budové na Veveri (den po prazské premiéie ve

7 Obecné na jevisti ceskoslovenském byly vsak nejvice inscenovény hry Ivo Vojnoviée a Branislava Nusice.

8 Milan Begovi¢ (1876-1948) pusobil jako basnik, prozaik, esejista, prekladatel, herecky pedagog, divadelni rezisér
a v neposledni fadé jako dramatik. V 90. letech 19. stoleti zacal pro Chorvatské néarodni divadlo v Zahfebu prekladat
texty z italStiny, francouzstiny a néméiny (Seker 2000: 56).
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Milan Begovié: Clovék je slabé stvoreni. ND v Brné 1934, rezie Ctibor Sonevend.

Stavovském divadle). Rezie a vypravy se ujal Jaroslav Auerswald, ktery si ve hie
zahral i jednu z vedlejsich roli,® preklad zajistil Jan Janousek. V hlavni roli Mary
se objevila Zdenka Griafova, Damjana ztvarnil Karel Urbanek, Hajduka Gustav
EKl, Gjurgju Marie Brozova a Kapitana (otce Mary) Vaclav Baloun.' Kratce poté
se hra objevila také na scéné Narodniho divadla v Bratislave.!!

Bozi clovek - ,dramaticka balada o tfech déjstvich® - je lidova povidka z pro-
stfedi malého méstecka dalmatského Zahoti. Autor bohaté cerpa z mistniho
folkloru. Jak tomu byva i u jinych baladickych dramat, neprevlada zde dé€jovost,
nybrz lyrika. Jisté neni nahodou, Ze Begovi¢ zvolil pro svou postavu popa jméno
Damjan; stejné se jmenuje nejmladsi syn matky Jugovi¢t ze znamého dramatu
Ivo Vojnoviée. Hra konc¢i Damjanovou zvuénou reéi: ,,Kdo se kal: prizna se mu to!
A kdo miloval: Ten je bozi ¢lovék.“ Typicky balkansky konec jedné lasky, lasky za
kazdou cenu, bez které nema ani cenu zit.

V dobovém tisku zastinila prazska premiéra BozZiho c¢lovéka premiéru br-
nénskou. Je pritom ziejmé, Ze inscenace se svym zpracovanim piedlohy velmi

9 Jaroslav Auerswald (1870-1931), dlouholety ¢élen ¢inohry Ndrodniho divadla v Brné (1899-1931), zkuseny rezisér,
herec, scendrista, predstavitel realistického uméni; usiloval po cely Zivot o zvyseni duchovni trovné ¢eského Brna (Po-
stavy brnénského jevisté 11 1989: 49).

10 Kompletni obsazeni: Vaso, Straznik - Otto Cermdk, Damjanova matka - Eleonora Trnobranskd, Tri divky: Sestra -
Lida Boubelovéd, Petka - Helena Krtickovd, Milica - Marie Balounovd, Druhy straznik - Jaroslav Svatek, Chromy - Ja-
roslav Auerswald, Mrtvici ranény - Ladislav Trnobransky, Bezruky - Emanuel DoleZal, Epileptik - Vladimir Konipka,
Dévéatko - Kfenovské ml., Dablem posedly - Antonin Turek, Syfiliticka - Andéla Novotnd, Trhan - Antonin Fiala, Prvni
hlas - Frantisek Liska.

11 Preklad Andrej Mraz, rezie Andrej Boroddac (ztvarnil i roli Damjana). Bozi clovék se na bratislavské scéné objevil
jesté jednou, 1. brezna 1939 v rezii J. Jamnického.
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lisily. Praha povérila rezii, hudbou a scénografii vyhradné Chorvaty,? i v herec-
kych dlohach se objevilo mnoho autorovych krajana. Oproti tomu brnénska
inscenace byla zcela v ceskych rukou. Begovi¢ova hra byla v Brné prijata velmi
priznivé, snad jen kritika v Rudém prdvu se k ni stavéla s jistym odstupem: jeji
autor nesouhlasi s tim, aby byl Bozi ¢lovék predstavovan ceskému divakovi jako
nejlepsi Begovic¢ova hra srovnatelna s nejlepsimi dily svétové dramatiky, naopak
se domniva, zZe jeji vyznam je precenovan (M. M. 1925: 7).

Dobrodruh pred branou®® je baladicky pribéh v deviti jednanich o mladé,
smrtelné nemocné divce touzici po dokonalé lasce; Anezka travi ¢as v 1écebné,
kde jedinou jeji radosti je krasna terasa - tam vydrzi sedét dlouhé hodiny. Hra,
kterou Begovi¢ vénoval své oblibené chorvatské herecce Vice Podgorské, byla
ve Starém divadle v Brné poprvé uvedena 27. srpna 1927 (chorvatska premiéra
probéhla 9. ledna 1926). Rezisérem i scénografem inscenace se stal predni herec
brnénské ¢inohry Otto Cermak, pieklad obstaral opét Jan Janousek.” V hlavni
roli vystoupila Zdenka Grifova, jejtho muze ztvarnil Emanuel Rabas, Smrt sam
rezisér.’> Dobrodruh mél v Brné znacny uspéch, na repertoaru se udrzel témér rok.'

Autor kritiky v Lidovych novindch ocenil text i herectvi, které se podle néj
zasadnim zptisobem podilelo na dspéchu hry; reflektoval dvé Begovicovy polo-
hy - spisovatele a divadelnika (Sokol 1927: 7) - a z hereckych vykont se vénoval
predevsim Zdence Griafové:

»V jejim pojeti vyristala Anezka z jemné bytlstky v Zenu rozcitlivélou, jejiz zachvaty détinné odda-
nosti pfi prvém tdtoku tajemného osudu ji ucinily navzdy ¢istou; ten opar cistoty pak lezi na jejim
chorobném predrazdeéni, na Gnavdch i vzrusenich, na bezuzdném utéku i hleddni i na erotickych
barindch, takZe jeji Zivot a osud se stdva vic nez divadelnim pohnutim, a prechdzi v oblasti Cisté

lidské, kde se pretvdri Zivot pozndnim a souzitim“ (Sokol 1927: 7).

Americkd jachta ve splitském piistavu je v poradi treti Begovicovou hrou,
ktera byla v Brné uvedena. Premiéra inscenace se konala 22. kvétna 1930 v bu-
dové divadla na Veveri v rezii Jindricha Honzla, scénografii Jaroslava Grunta
aprekladu Jana Janouska.!® Hra je rozdélena do tfi déjstvi s jednim intermezzem.
V hlavnich rolich se predstavili Ema Pechova jako Kontesa Kate de Milesi, Vojta
Plachy jako jeji syn Konte Keko, Ales Podhorsky jako Konte Rude, Frantisek Klika

jako Konte Mome, Jifina Cermakova jako $vadlena Dideta Dundova a kone¢né

12 Rezie Emil Néadvornik, vyprava Ljubo Babié, hudba Milivoj Crvéanin.
13 Nékdy je nézev hry preklddan jako ,Nezndmy pred branou®.
14 Rezie Branko Gavella, vyprava Ljubo Babié, scénickd hudba Oskar Jozefovié.

15 Kompletni obsazeni: Pan s pestrou vestou - Karel Urbanek, Modra pani - Helena Krtickovd, Kristyna - Marie
Balounovd, Hercova Zena - Lida Boubelovd, Dobfe vychovany mladik - Ladislav Pesek, Brutdlni milenec - Frantisek
Klika, Liza - Vilma Beranovd, Panskd u Rubriciovych - Eleonora Trnobranskd, Nddrazni nosi¢ - Josef Horndk, Prvni
pén - Oskar Linhard, Druhy pén - Vladimir Smeral, Déma - Eleonora Trnobranské, Druhd ddma - Vlasta Sdrkovd, Smrt,
Nezndmy, Profesor, Messenger Boy, Zfizenec ve spacim voze, Rezisér tragickych filmd, Nejlepsi pfitel, Reditel podniku
s ndhrobky, Straznik, Lampaf¥, Apa¢ - Otto Cermdk.

16 Dobrodruh pred branou byl uveden 13. fijna 1927 také v Plzni (rezie J. FiSer). Prazskd divadla uvedla hru s témér
dvouroénim zpozdénim, Vinohradské divadlo ji zafadilo do svého repertodru 18. kvétna 1929 (rezie Bohus Stejskal, 11
repriz). V Kosicich byla poprvé uvedena 30. listopadu 1937 v rezii Oty Ornesta. V roce 1961 byla zfilmovdna.

17 Premiéra v Chorvatském ndrodnim divadle v Zdhrebu probéhla 4. ledna 1930.

18 Podle Dorovského (1995: 139) zafadila v Ceskoslovensku toto drama do svého repertodru divadla v Praze (1930),
Kosicich, Bratislavé (oboji 1933) a Kladné (1936).
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A Karel Héger (Fran) a Zdenka
Svabikova (Vika) ve hie Clovék je
slabé stvofeni. ND v Brné 1934.

» Karel Héger (Fran) a Vladimir
Leraus (Joza) ve hie Clovék je
slabé stvoreni. ND v Brné 1934.

v roli sviidné Americanky vystoupila debutujici Mana Pavlikova.'® Muzské sbory
provedl pévecky krouzek Jugoslavija.

Spise nez dramatu se Americkd jachta podoba filmovému libretu. Jedna se
o pribéh z prostiedi zchudlé dalmatské slechty, pricemz na rozdil od Vojnovice
v jeho hire Dubrovnickad trilogie se Begovic snazil vystihnout spise smésnéjsi stran-
ky rozpadu dalmatskych §lechtickych rodin. Do protikladu stavi tragicky rub
aristokratického bezcasi a vzrusujici zptisob zivota soucasné Ameriky.

»Predpokladalo se, ze tato hra bude mit u kritiky podobny tspéch jako Dobrodruh pred branou,
to se vSak nestalo, pravé naopak. Begovié, jako by to tusil, prestoze byl ohlasen, se nakonec na
brnénskou premiéru nedostavil” (Zmeskalova 2005: 28).

Ani v Hamburku, kde byla hra také uvedena, se nesetkala s pochopenim
kritiky. Nepfiznivé reakce a neporozumeéni vedly ziejmé Begovice k tomu, zZe

19 Dalsi herecké obsazeni: Filip J. Tudor, otec Phoebe a majitel jachty — Karel Urbdnek, Lee Prentice, snoubenec Phoebe -
Vladimir Smeral, Don Vice - Véclav Baloun, Ovocndika - Helena Krtigkové, Cernoch Jim — Bohumir Zdhorsky, Konte Fran-
cesko - Ladislav Smolinsky, Ndmornik - Konstantin Matl, Listonos$ - Antonin Fiala, Bankovni zfizenec - OldFich Lukes.
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napsal pro Lidové noviny ¢lanek, ve kterém se snazil objasnit, co jej k napsani
hry privedlo:

»Americkd jachta ve Splitu je opravdu jen oddech, spleen, zotavend, které jsem potreboval mezi
dvéma kusy, mezi Dobrodruhem pfed branou a novym dramatem Bez tretiho, na kterém nyni
pracuji“ (Begovi¢ 1930: 7).

Atak dale vtomtéz duchu. Patrna je Begovicova snaha vysvétlit nahlou zménu
zanru, zejména mu vsak zalezi na tom, aby byl ceskym divakem spravné pochopen:

,Citim se v Ceskoslovensku jako doma; a proto mohu upfimné fici, co mdm na srdci. Ostatné
hlavni je, aby se moje Americka jachta ve Splitu libila obecenstvu, a bude-li tomu tak - ¢eho ji
jako autor preji —, nuZe to, co autor chtél a co si mysli, neni véru tak dulezité“ (Begovi¢ 1930: 7).

Néco takového nemohlo ztstat bez odezvy: o dva dny pozdéji vysla v Lido-
vych novindch ostra kritika Edvarda Valenty, ktery Begovi¢iv ¢lanek poklada za
zjevnou omluvu, které je podle né€j opravdu tieba. Obsah hry totiz povazuje za
prinejmensim banalni:

»Americky miliarddr a jeho dceruska, ¢ernousek, zchudla dalmatska kontesa a jeji syn, pocestnd
Svadlenka, kterd se o tyto dva lidi stard a za né plati dluhy, pak dva zkrachovani, plesati a pakost-
nicovi strycci a konecné nepravy Tizian - jak je vidét, vSecky neomalené operetni rekvisity se tu
sesly a smichaly v dokonalou limondadu (mésic, jachta, my darling!)... Ne, opravdu, moc cti tato
hra autoru jinak nadanému nepfidala“ (Valenta 1930: 9).

Naproti tomu vyzdvihuje Valenta praci reziséra; ten mél podle néj situaci
velmi ztizenou Spatnym vybérem hry. Ocenuje i vkusnou scénu architekta Jaro-
slava Grunta. Za ,,nejpirijemnéjsi prekvapeni“ povazuje pak Stastny ¢inoherni
debut Mani Pavlikové, jejiz pusobivy herecky vykon ocenily i dalsi kritiky.

V té dobé byl uz Begovié v Cechach znamy jako autor, ktery se vénuje zavaz-
nym tématim s filozofickym a psychologickym podtextem. Od Jachty se proto
predpokladalo, ze ptjde ve stopach BoZiho ¢lovéka a Dobrodruha pred branou;
namisto toho vsak prisel Begovi¢ s ‘odleh¢enym’ dilkem. Na to nebyla kritika
pripravena, publikum si viak hra zcela ziskala. Ze by ocenilo to, co na ni vyzdvihl
domaci Divadelni list?

»Scény plné citové vroucnosti i komické situace, do nichz se zaplétd déj, jsou vyvazeny autorem tak,
ze vznikd komedie velké zajimavosti a pestrosti dojmové“ (Divadelni list 1937, ¢. 5: 112).

V samotném Chorvatsku méla hra uspéch, ktery se opakoval i na dalSich
evropskych jevistich (Bélehrad, Maribor, Sarajevo, Pariz) stejné jako ve Filadelfii
a New Yorku (Zmeskalova 2005: 30).

Premiéra hry Bez tretiho se konala 17. inora 1932 v budové na Veveri; text
prelozil Jan Janousek a reziroval Branko Gavella. Samotny Divadelni list hru
predstavil jako dilo, které je dikazem dokonalé dramatické techniky i jevistni
a herecké znalosti Begovicovy (Divadelni list 1932: 245-247). Zachycuje setkani
manzela po nasilném dlouholetém odlouceni: vystupuji v ni pouze dvé postavy,
Marko a jeho Zena, okolni svét se ohlasuje jen prostiednictvim telefonu. V roli Gigy
Baricevy se predstavila Marie Rostilkova, jejiho manzela ztvarnil Frantisek Slégr.2

20 14. bfezna 1932 uvedlo Bez tretiho také olomoucké divadlo (rezie OldFich Stibor), o deset let pozdéji pak bratislav-
ska ¢inohra (1. bfezna 1942 v rezii Jozefa Budského).
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Scénicky navrh Karla Jilka k inscenaci Begovic¢ovy hry Lela dostane kloboucek.
ND v Brné 1937.

V dobovych materialech ma kritika ke hie radu vyhrad, Begovicovi se vytykala
predevsim volba ‘omselého’ namétu - vztah opusténé Zeny a zarliciho muze:
»Jde o hru vybijejici se po vSechny tfi akty v dialogu muze a Zeny, soucasné pak o pribéh divadelné

tak omsely, Ze jen komorni spéti dvou vysostnych umélcu...“ (Frenkl 1932: 4).

Pavel Frenkl primo 1ika, Ze dilo nema soucasnému divakovi co nabidnout:

die manzelstvi, nemajic souc¢asnosti vibec co Ffici...“ (Frenkl 1932: 4).

Podobny postoj zaujal kritik i viaci ,,dusné hrotité“ Gavellové rezii a nelibilo
se mu ani herecké provedeni; dialog hercti byl podle néj pouhou pozorné nacvi-
c¢enou hrou s prehnanymi prvky patosu. Naopak za zdarilé povazoval Frenkl vy-
uziti momentu pirekvapeni (scéna s dopisem) a nevybiravého slovniku nadavek
souvisejiciho s vyhrocenosti situace. Sviij nazor na hru shrnul vsak jednoznacneé:

»Celym svym rdzem hledi Begovic¢ova truchlohra o dvou osobdch k starému utvaru tzce osobni
sexudlni problematiky, jez nedrti ani neobdarovava a kterd je venkoncem zbytecna” (Frenkl 1932: 4).

K volbé tématu se pro Lidové noviny vyjadril také Edvard Valenta:

»Milan Begovié, dobfe zndmy rutinér, ktery si svou ulohu hodné ztizil tim, Ze postavil na scénu
jenom dvé osoby, necitajic ovSsem nezbytny a vytrvale zasahujici telefon...“ (Valenta 1932: 9).
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Snad nejvétsi problém vidél vsak v umélém razu dialogi:

»Dialog obou manzelu je preplnén tolika kniznimi metaforami a zcela zbyteénym, okdzalym a ne-
moznym mudrlantstvim, Ze neni na svété herce, ktery by dovedl dat takovym vétam natér priro-
zenosti“ (Valenta 1932: 9).

Rezisérovi vytkl, ze takové ,tirady“ prosté neskrtnul. Naopak za zdarilé
povazoval oba herecké vykony.

Recenzenti se pii posuzovani hry Bez tretitho v podstaté rozdélili do dvou
taboru. Jedni obdivovali kvalitu textu, ktery vystaci s pouhymi dvéma postavami,
druzi poukazovali na zatézkanost dialogu.

Begovi¢ovo drama Clovék je slabé stvoreni ma pro Brno zvlastni vyznam.
Praveé zde, v budové na Veveri, probéhla 11. dubna 1934 jeho svétova premiéra.
Preklad poridil Jan Hudec,* rezii byl povéren mlady Ctibor Sonevend a scénu
navrhl Vladimir Fojtik, k jehoz praci vsak mély Ndrodni noviny vyhrady.>? V hlav-
ni roli Viky se objevila Zdenika Svabikova, jejiho muze sehral Vladimir Leraus,
mladého Frana Karel Hoger.>?

Premiéry se ucastnil sam autor, ktery se v dennim tisku pochvalné zminil
o hereckych vykonech a iniciativé mistni dramaturgie:

»Brnénské provedeni bylo dobré a byl jsem s nim spokojen. Ti lidé pracovali s Idskou a porozu-
ménim pro véc. Zvlasté mladi hosi si dobre vedli a dali hfe pravy mladicky vzruch, pfitom vsak
bez pathosu. | tézkd role Vikice byla stastné pojata a ve viech citech disledné pravdiva a lidska.
Stard matka je figura vzatd z naseho charvatského predvale¢ného Zivota, revoluciondrka, plna
ohné, kterd k sobé brala a chranila mladé lidi tehdejsi doby a podnécovala k vlasteneckym éinam.
V podani pi. Novotné byla velmi skute¢nd, ale téz ostatni figury, jako komisaf, Andéla a zvldsté
bohém, byly na misté“ (Jezek 1934: 1).

Autor ocenil také rezisérovu praci a pochvalil ho, Ze se mu podarilo vylepsit
treti jednani, které sam povazoval za ,,slabé v jevistnim tc¢inku*“ a chystal se ho
prepracovat. Na domaci ptdé se Begovic¢ s prijetim své hry nesetkal. Kdyz méla
byt konec¢né (1940) uvedena v Chorvatském narodnim divadle (Hrvatsko narod-
no kazaliSte) v Zahiebu, cenzura to znemoznila.

Vyznamu inscenace odpovida mnozstvi ohlasi. Cela brnénska kritika pii-
jala hru veelku prizniveé. Ocenila propracovanost prvniho jednani, které bylo
podle ni ,,dobfe rozvrzené“ a ,,ac¢inné stupnované“ (Jerabek 1934: 9), zatimco

druhé jednani obsahovalo mnoho vypjatych mist, blizicich se casto az nechténé
komice. Pokud jde o jednani tieti,

»V Némz se (a to jisté ne bez symbolického zdméru) odehrava simultanni déjstvi, vypadalo trochu
ndsilné a toporné. Rezie mohla tu leccos ztlumit a vyspravit, ale zrovna na tomto dulezitém misté
ukdzala trapnou bezradnost” (Jerdabek 1934: 9).

Naproti tomu herecké vykony byly hodnoceny jako velmi zdarilé:

21 Jan Hudec (1856-1940), prekladatel a vyznamny literat; usporddal Aimanach ceské omladiny (1878), redigoval
brnénsky ¢asopis Zora (1879), stdl v ¢ele literarniho a fecnického spolku Slavia. V prekladatelské ¢innosti se orientoval
na jihoslovansky prostor.

22 ,Scéna Fojtikova byla v prvnim déjstvi imérnd hre, treti jedndni je vSak slabé, jsou v ném soustavy dvou scén na
jednom jevisti, k tomu by bylo potfeba toény” (Telcové-Jurenkova 1958: 123).

23 Dalsi herecké obsazeni: Matka - Andéla Novotnd, Komisar - Jaroslav Loksa, Jeho pritelkyné - Jifina Cermékova.
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Milan Begovié¢: Lela dostane klobouéek. ND v Brné 1937, rezie Josef SkFivan.

V1. Leraus vybavil svého dobrdckého hromotluka JoZzu sympatickou citovou bezprostfednosti.
K. Hoger predvedl podle svych sil zatrpklého revolucniho ztroskotance Frana. J. Loksa mél pro
policejniho komisare vhodné tony zaludnosti i Fiznosti. Zd. Svabikové ukdzala se jako Vika v néko-
lika ndladovych proménédch, markantni postavu matky vytvofila A. Novotnd a Jifina Cermdkovd
vnesla do hry osvézujici tén nespoutaného divéiho temperamentu” (JefFdbek 1934: 9).

Kritika ocenovala také snahu mladého reziséra srozumitelné divaktiim
priblizit Begovié¢uv obraz ,,mladicky nezralého“ a ,,duté pathetického* revolucio-
narstvi (Divadelnilist 1934, ¢. 19: 629-636). Poukazovalo se rovnéz na Begovicovu
analyzu politické situace v jeho zemi, protoze podnétem a predlohou bylo:

»Prepolitizované, zmatené a pod jugosldvskou poklickou vrouci prostfedi dnesniho Zdhrebu... Lyrik
Begovic¢ zbavuje se dramaturgicky svych dojmii, své lidské, skoro uz tatikovské tcasti na osudech
mladych lidi z nedavnych atentatG“ (Divadelni list 1934, ¢. 19: 629-636).

Hra Lela dostane Rloboucek je dramatizaci vesnické novely. Brnénské pu-
blikum ji mohlo - v ¢eskoslovenské premiére - poprvé spatrit 6. kvétna 1937
v Narodnim divadle, opét v budoveé na Veveri. Preklad poridil Antonin Balatka,
ktery pri této prilezitosti o Begovicovi napsal:

»Jeho svétovd orientace, technické mistrovstvi, origindlni ndméty otviraji mu cestu na evropskd
jevisté, jez ocenuji v Begovicovi dramatika, ktery dovedné a tGcelné rozvrstvuje a stupnuje svij
dialog, rozumi znamenité vkusu obecenstva a pise vzdy zivd, efektné postavend, opravdu jevistni
dila“ (Divadelni list 1937, ¢. 19: 494-496).
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Hru reziroval Josef Skrivan, ptasobivou scénu navrhl Karel Jilek. Titulni
roli ztvarnila Vlasta Fabianova, jejitho muZe Josu Jaroslav Loksa, vasnivého Baru
Vladimir Leraus.?*

Déj hry umistil Begovi¢ do svého rodného kraje, dalmatského Zahoii, a opét
zUstal vérny realistickému slohu. Za zapletkou pribéhu stoji skutecna udalost -
presnéji feceno dopis na rozloucenou -, ze které vznikla nejprve novela a pozdéji
samotné drama. Divadelni list oznacil Lelu za ,,necasové“* drama a vyzdvihl
autorovu uméleckou svézest:

,Cas neubird nigeho z jeho naddni, z jeho osobitého, artistniho slohu. Duchaplné psychologie, po-
hravani's psychoanalysou, Gcelné ¢lenéna stavebnost, smysl pro dramatickou gradaci, znamenita
kresba charakterd - vSechny tyto vlastnosti najdeme v plné mire, neoslabené také v jeho nové
hre“ (Divadelni list 1937, ¢. 19: 494-496).

I kriticka obec se o Lele vyjadiila pochvalné. Begovié ji upoutal predevsim
zajimavym tématem a propracovanou psychologii postav:

»Snad pravé prostredi - odlehly dalmatsky kout, vliv katolického ndbozenstvi (reprezentovaného
velmi pékné charakterizovanou postavou venkovského raddového farare Fra Andro), konservativ-
nost vypésténd rodinou, spolecnosti, kterd nedoznala jesté otrest - vsecky tyto prvky daly rist
zdanlivé nepatrnému mravnimu konfliktu do takové sirky a tragiky, jak se jevi v ndzorech a dusev-
nosti tragické hrdinky. Begovi¢ zase jednou upozornuje, Ze jesteé ziji lidé, ktefi cti zavazky vérnosti,
ktefi manzelsky slib, tfeba z pouhé vdécnosti dany, dodrzuji upfimné a opravdové a ktefi jsou
pripraveni, vidi-li, Ze by podlehli v boji mezi povinnosti, slibem a ldskou - mravné a ¢estné radéji
odejit ze zivota” (Divadelni list 1937, ¢. 19: 494-496).

Piibéh chudého dévéete Fesiciho konflikt 1asky a povinnosti oslovil i Cest-
mira Jerabka, podle kterého namét tézi z ,,podrobného psychologického studia
erotického pokuseni“ (Divadelni list 1937, ¢. 19: 494-496). Pochvalné zminky
znély i na adresu ,,velmi kultivované a atmosféricky jemné citéné maliiské scé-
ny“ se ,,vzornym vyuzitim malého prostoru jevisté“ (Balatka 1937: 4) - scénu
navrhl Karel Jilek - a pfredevsim hereckého vykonu Vlasty Fabianové, ktery mél
na uspéchu hry velkou zasluhu:

»Vlasta Fabianova predvedla v titulni roli jednu ze svych postav nejbohatsich: od trpného poddan-
stvi v kruhu rodinném pres nesmélou ldsku k Barovi az po détské odevzdani se dobrdackym dlanim
nemilovaného manzela, stfidd vyrazové prostredky vzacné Sire barvitosti. V tom, jak bojuje s po-
kusenim lasky a jak se posléze ustvané rozhoduje pro smrt, je sila prozitku, povzndsejiciho tento

vykon do oblasti skute¢né tvaréi inspirace” (Jerdbek 1937: 9).

VSechny nalezené kritiky k brnénské inscenaci hry Lela dostane kloboucek
ocenuji propracovanost textu, zejména Begovi¢ovu schopnost vystihnout niter-
né prozitky obycejnych lidi a smysl pro gradaci déje.?®

24 Zadny doklad o kompletnim obsazeni se nedochoval.

25 ,Vysokd mravni uroven hrdinky je az nepochopitelnd dnesnimu citéni a nazirdni, ale tim vice plsobivé zoufalou
snahou vyplést se z citového labyrintu a tézkého dusevniho konfliktu a tak skoro necasové jej fesit... Necasovi lidé —
necasové drama!“ (Divadelni list 1937, €. 19: 494-496).

26 Na rozdil od jugosldvské kritiky bélehradského uvedeni, kterd akcentovala pomalost déje ,plynouciho tuze mono-
ténné a trpiciho nedostatkem pravych dramatickych momenti“ (Slovansky prehled 28, 1936: 136; prevzato z: Dorovsky
1995: 140).
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Vlasta Fabianova (Lela) a Josef Loksa ve hie Lela dostane kloboucek. ND v Brné 1937.

Hry Milana Begovice se v obdobi prvni republiky zacaly uvadét v celém
Ceskoslovensku. Domaci kritika vyzdvihovala zejména autorovu dovednost mis-
trného dialogu, ale setkame se i s vytkami poukazujicimi na omsela témata,
zatézkanost metaforami (zminovany Valenta) a také prevahu lyrismu na ukor
dramatic¢nosti (Jindrich Vodak; Wollman 1930: 200). V kazdém pripadé platily
Begovicovy texty za priklad dokonalé dramatické techniky a sam Begovié za
autora dobie udélané hry: obratny, divacky vdécény, schopny napsat hercim
dobré role. Jako takovy byl publikem viele prijiman, o coZ brnénské dramaturgii
v prislusné dobé slo predevsim.

Hry Milana Begovice na repertoaru ceskych divadel v soucasné dobé nena-
jdeme, presto zanechal tento autor hlubokou stopu v modernim ¢eskoslovenském
divadelnim uméni. Jeho hry se dnes hraji vét§inou v Chorvatsku, obcas v Bosné
a Hercegoviné. Po rozpadu byvalé Jugoslavie je potkal osud vétsiny dramat tohoto
obdobi: na ex-jihoslovanskych scénach se jim nepodarilo nalézt misto, uvadeéji je
predevsim scény jejich rodné zemé.

Dodejme, Ze vyjimku z tohoto pravidla predstavuje pouze Miroslav Krleza,
kterého dnes bezkonkurencné nejvice ze vSech jihoslovanskych klasiku insce-
nuji divadla byvalé Jugoslavie; jeho dramatické, prozaické a basnické dilo - na
rozdil od Begovice - proniklo v§ak za hranice Jugoslavie fakticky teprve po dru-
hé svétové valce. Zatimco Ivan Dorovsky (1995) povazuje za ,,nejdivadelnéjsiho*
autora Begovice, pro Dragutina Prohasku byl nejlepsim spisovatelem na jevisti
pravé Krleza - prestoze nikoli nejlepsim dramatickym talentem: Prohaska pova-
zZuje jeho dramata za ,,nedivadelni®, na jevisti obtizné realizovatelna (1928: 183).
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Krlezova tviirci cesta vedla od futurismu k expresionismu a naturalismu (byl
nazyvan ‘radikalnim expresionistou’), coz bylo v rozporu s koncepci brnénské
dramaturgie vychazejici vstiic pozadavkiim konzervativnich divaki.

Ye s

Ahmed Muradbegovi¢ a Slavko BatuSic:
Predokupacni jihoslovansky repertoar v Brné

Posledni jihoslovanskou premiérou na brnénské scéné pred fasistickou okupaci
byla hra mladého bosenského dramatika Ahmeda Muradbegovic¢e®” (1898-1971)
Bozi cestou;?® brnénské publikum se s timto autorem setkalo jiz o nékolik let
drive jako s tvlircem libreta k opere Jakova Gotovace Morana.?® Premiéra hry se
konala 11. f¥ijna 1937 v pfekladu Rajmunda Habriny a rezii Branka Gavelly, ktery
si pozval do Brna kolegu vytvarnika Ljuba Babice; Gizce spolupracovali pri uvadé-
ni Krlezovych dramatickych dél v Zahiebu i jinde v Jugoslavii.?’ Jak upozornuje
Telcova-Jurenkova (1958: 125), poskytla inscenace jiny pohled na prostiedi slo-
vanského jihu, predstavovaného v brnénské dramaturgii poslednich let vétSinou
pribéhy ze soucasného zivota. Muradbegovicova hra si totiz vybrala za déjisté
muslimskou Bosnu, dychajici na naseho divaka zcela osobitym ptivabem. Také
téma samo - boj Omer-Bega za udrzeni starého radu, jeho zapas o dusevni cistotu
pozemského zivota, ktery je jakymsi predstupném zivota posmrtného - vyboco-
valo z bézného dramaturgického ramce. I kdyz mél rezisér obavu, bude-li hra
»Srozumitelna pro naseho divaka, splnila nicméné svuij tikol, byla dobte prijata“
(Telcova-Jurenkova 1958: 125).
Gavella napsal cely ¢lanek o tom, jak dlouho premyslel, jestli ma Muradbe-
goviée v Cechach inscenovat:

»Ackoliv jsem radou a riznymi pokyny pomdhal svému mladému pfiteli a byvalému zdku Muradbe-
govicovi pri konecné, definitivné scénické redakci jeho dila - ackoliv jsem sam toto dilo uvedl a in-
scenoval v Zdhrebu - velmi jsem se rozmyslel, mam-li je predlozit k provadéni za hranicemi uzsi
vlasti“ (Divadelni list 1937, ¢. 1: 84).

Rezisér vysvétluje, ze pochyboval nikoli proto, Ze by hru povazoval za méné
hodnotnou v kontextu jihoslovanské dramatiky pritomné tehdy na ceskych scé-
nach; dokonce ji povazoval pro jeji literarni uprimnost a poctivost za schopnou
souperit ¢estné, ba vitézné s mnohymi jinymi jihoslovanskymi dily, ktera daleko
snadnéji ziskavala u nas misto. Gavella vahal z jiného divodu: obaval se, Ze drama-
tické problémy hry, tak Gizce svazané s jejim dé&jistém, budou tézko pochopitelné

27 Ahmed Muradbegovi¢ (1898-1972), bosensky spisovatel, herec, rezisér, divadelni kritik, basnik svérazného muslim-
ského Zivota. Z fady jeho dramat bylo do Eestiny preloZeno pouze dilo BozZi cestou.

28 Jde o jedinou bosenskou hru na eském jevisti viibec, nepoéitdme-li scénickd éteni v Brné a v Praze: hra Almira Im-
Sirevice Kdyby to bylo divadlo byla provedena na festivalu Pét balkanskych pilifi v Praze (2006) a jeho Mousefuckers
na festivalu YOUGO! v Brné (2011); Obrazy ze stribrného stoleti Almira Basovice pak v brnénském divadle Husa na
provazku (2010) a RE: Pinocchio téhoz autora na brnénském festivalu YOUGO! (2011).

29 Premiéra v rezii Ota Zitka probéhla v Méstském divadle na hradbdch 29. listopadu 1930.

30 V Brné spolupracovali také na Vojnoviéové hife Smrt Matky Jugovici (premiéra 1. prosince 1933) v Divadle na
hradbdch, kde se Babi¢ podilel i na baletni inscenaci Nosdcek a Pernikové srdce skladatele Kresimire Baranovice (cho-
reografie a rezie Masa Cveji¢ovd, premiéra 30. prosince 1935).
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Jifina Cermdkova (Regina), Dana
Medricka (Julie) a Gustav Nezval
(Marcel) ve hie Slavka Batusice
Komorni trio. ND v Brné, rezie
Jifi Jahn.

obecenstvu, které stoji zcela mimo zajmy a mysleni muslimské Bosny. Uvédomoval
si, ze téma zapasu mezi patriarchalnim raddem a novymi myslenkami jisté neni
omezeno na Bosnu a ma své paralely i na zapadé, ale nebyl si jist, zda v daném
pripadé nevzbudi svou piimocarosti dojem primitivnosti. Ostatné bosensky moha-
medansky svét neni cizi jen zapadnimu publiku, ale i Chorvatiim, soudil Gavella.

Omer-Beg, hlavni postava hry, nebojuje za stary rad snad proto, Ze by jeho
ruseni urazelo jeho socialni, patriarchalni city a prislusnost: on zapasi za dusev-
ni ¢istotu zivota. Pozemsky Zivot pro ného totizZ znamena jen pripravu na onen
druhy, lepsi, vyssi a definitivni; toto budovani kontrasti mezi ‘timto’ a ‘onim’
svétem odpovida ‘bogomilské’® tradici. Jeho argumentace je pres vsecku roz-
hodnost a tvrdost jaksi lyricka, formulovana poeticky, i kdyz se jejim prostied-
nictvim projevuji nejprudsi dusevni otresy.

»Pravé v takovych vyjevech ukdzal se Muradbegovié stastnym tlumocnikem tohoto zvlastniho svéta
krasnym stmelenim poesie a Zivota, které tak charakterizuje nejcistsi ndrodni chorvatskou poesii,
jak ji nalézame pravé v Bosné a ktera se vysoko svou hodnotou zdvihd nad ostatni ndrodni projevy
svou individualistickou prozilosti“ (Divadelni list 1937, ¢. 1: 86).

Postavy dramatu zapasi s problémy, které jsou na zapadé jakoby davno
‘vyreSeny’, a hovori feci, kterou uz neslychame v obycejném zivoté; ¢ini to vsak
s nejvetsi upiimnosti, v zapasu o naplnéni osudu.

31 Bogomilové: dualistickd gnostickd sekta, kterd se od 10. do 15. stol. drzela na Balkdné, predevsim v oblasti Bosny
a Hercegoviny; jeji pFislusnici pfijali jako prvni v 15. stol. isldm, a to téméF bez vyjimek, masové. Uéeni zcela zaniklo az
zacatkem 19. stol.; dodnes se zachovalo na 67 tisic ste¢aki - masivnich kamennych ndhrobk riznych tvara.
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»A hleddme-li most porozuméni k témto ndm vzddlenym Zivotnim formdm, najdeme ho v onom
mystickém slovanském presvédceni, Ze existuje jisté nékde naplnéni lidské touhy za stéstim - at
uz na tomto nebo onom svéte” (Divadelni list 1937, ¢. 1: 86).

Po brnénské premiére inscenace BoZzi cestou dostal Feditel brnénské scény
Jirikovsky od Ahmeda Muradbegoviée dopis, v némz bosensky dramatik viele
kvituje slovanskou dramaturgii brnénské scény:

»Vase laska k jihoslovanskému dramatickému umeéni, jakoz i Vase zdsluhy, Ze toto uméni naslo
cestu k srdci a dusi bratrského ceskoslovenského obecenstva - ucinily mi ddvno Vasi osobnost
sympatickou jako vyjimeéného kulturniho pracovnika drahého ném Ceskoslovenska. Osobni se-
tkdni s Vami jesté vice upevnilo a prohloubilo tento muij ndzor, diky Vasi srdeénosti a upfimné slo-
vanské pohostinnosti, s jakou jste mé prijal. Pojméte za to mé vrelé diky! Dékuji Vam za Vés zdjem
o moje literarni dilo... Zaroven Vds prosim, abyste tlumocil moji velkou vdécnost vSéem umélcim,
ucastnym provedeni mé hry Bozi cestou. Jejich harmonickg, hlubokd, do nejjemnéjsich detailt du-
Sevnich sahajici, proZitd interpretace zpUsobila, Ze moje hra, jejiz zaklady, skryté ve vnitini povaze
dila, jsou z pocdtku tézko pristupné a srozumitelné - nasla vzdor tomu vzdcné a srde¢né pochope-
ni a prijeti jak u brnénského obecenstva, tak u kritiky. Nejsrdecnéji diky za to! Vaznost a hluboka
uméleckd zodpovédnost, s jakou chdpou své poslani ceskoslovensti herci, je ndm vzorem a stavi
je do jedné Fady s ruskymi chudozestveniky. To je jedind pravd cesta slovanské kultury. S vyra-
zy hluboké tdcty ztstdvam Vas Ahmed Muradbegovié, profesor” (Divadelni list 1937, ¢. 5: 112).

V brnénské inscenaci vystoupili Jaroslav Loksa (bohaty muslim Omer-Beg),
Jarmila Urbankova (jeho Zena Arifa), Vlasta Fabianova (dcera Lejla), Kamil Bla-
hovec (Lafeta), Oldfich Lukes (Ismeta), Jarmila Laznickova (Zuhra), Marie Secova
(Mina), Karel Hoger (Camil—Beg), Helena Krti¢kova (Esma), BoZena Zdakova (Nalja)
a Karel Hospodsky (Hasan).

Reditel Jifikovsky spolu s celym uméleckym vedenim brnénského divadla po-
kracoval i v prvnich letech okupace ve vytéené cesté, avsak jiz bylo tireba délat astup-
ky okupantiim. Tak do uzavieni divadla nalezneme na jeho repertoaru z jihoslovan-
skych her - vedle Nusi¢ovy komedie Zijeme ddl - jiZ jen Batusi¢ovo?? Komorni trio.

Komorni trio se dostalo na brnénskou scénu diky prekladateli Gabrielu
Hartovi. S brnénskymi herci dilo nastudoval a uvedl v premiére 26. brezna 1941
hostujici rezisér Jiri Jahn??, ktery obsadil do hlavnich roli Danu Medrickou (Julie),
Jitinu Cermakovou (Regina) a Gustava Nezvala (Marcel). Scénu navrhl Josef Salek.

,»,Od této inscenace nenajdeme jiZ na brnénské scéné ani jednu hru jihoslovanského autora®* nebo
na jihoslovanskou thematiku. Divadlo bylo okupanty uzavreno, reditel Jifikovsky zatéen a v roce
1942 v koncentracnim tdbore v Osvétimi popraven” (Telcova-Jurenkova 1958: 126).

V této studii jsme predstavili nejvyznamnéjsi jihoslovanské ¢inoherni
inscenace (Milana Begovice jako nejinscenovanéjsiho; Ahmeda Muradbegovicée

32 Slavko Batusi¢ (1902-1979), basnik, prozaik, cestopisec, memodrista, divadelnik. Jako dramatik, reZisér a teatrolog
pusobil od roku 1921 v Chorvatském ndrodnim divadle v Zahfebu, po druhé svétové vdlce pak peéoval o archiva mu-
zeum tohoto divadla. Pfedndsel rovnéz na Akademii divadelniho uméni v Zdhrebu. V Chorvatsku je cenén predevsim
jako autor cestopist a divadelni védec.

33 Poté se jiz Komorni trio na nasem ani chorvatském jevisti neobjevilo, v operni podobé bylo vsak uvedeno operou
Chorvatského nédrodniho divadla ve Splitu (rezie Goran Golovko, libreto Dora Ruzdjak, premiéra 10. dubna 1997).

34 K nékolika pldanovanym premiéram nedoslo (Vojnoviéovo Lazarovo vzkfiseni v sezoné 1919/1920, Beranovi¢ovo
Strizeno, koseno v sezoné 1930/1931, Krleziv Halic v sezoné 1932/1933, Drzi¢iv Dundo Maroje a Baranovi¢tv Nosd-
cek v sezoné 1941/1942).
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jako jediného bosenského spisovatele inscenovaného na ceskych jevistich;
Slavka Batusice jako posledniho inscenovaného), které byly provedeny na je-
visti Narodniho divadla v Brné v mezivalecném obdobi. Brnénska scéna se tak
zaslouzila nejen o upevnovani vzajemnych ¢eskoslovensko-jihoslovanskych
vztahti v daném obdobi, ale také o puvodni, na Praze nezavislou dramaturgii.
Jihoslovanska dramata se dostavala do Brna diky ceskoslovenskym zajemcim
o jihoslovanské autory (Jiri Mahen, Vaclav Jirikovsky, Masa Cveji¢ova aj.), jiho-
slovanskym umélctim, ktefi zde pracovali (Branko Gavella, Nikola Cveji¢, Ljuba
Babié, Zvonimir Rogoz aj.), a také diky desitkam ceskych umélct, kteri prinaseli
vse jihoslovanské do ceskych divadel (operni pévci, kapelnici, hudebni skladatelé,
ucitelé hudby, herci, reziséri aj., kteri ptisobili kratsi nebo delsi dobu v jihoslo-
vanskych divadlech, filharmoniich, méstskych hudebnich télesech, vyucovali
na stiednich skolach ¢i ptisobili jako varhanici, sbormistfi apod.). Mnozi z nich
jsou pritom spjati pouze s Brnem nebo jizni Moravou (Antonin Balatka, Zdenek
Knittl, Marek Vasut, Milan Sachs, Masa Cveji¢ova aj.). A konecné zajistila Brnu
jihoslovanské divadelni novinky asi ¢tyricitka jihoslovanskych studenti, kteii
zde studovali technické obory a po navratu do vlasti zacali prekladat c¢eské
autory. Diky takovému mnozstvi vzajemnych vazeb a jejich vysledkti mtizeme
mezivalecna léta v brnénském Narodnim divadle skute¢né nazvat ,,zlatym vékem
ceskoslovensko-jugoslavské vzajemnosti“ (Dorovsky 1993: 45).

Soupis jugoslavského repertodru Narodniho divadla v Brné (1918-1942)
(Autor, ndzev hry, premiéra, divadlo, rezisér)

Ivan Zajc, Mikulds Zrinsky (opera), 22. zari 1918, Na Vevefi, Karel Komarov

Ivo Vojnovi¢, Ddma se slunecnici, 5. fijna 1918, Na Veveri, Vaclav Jifikovsky

Milan Ogrizovié, Hasanaginica, 4. inora 1919, Na Vevefri, Vaclav Jifikovsky

Ivo Vojnovi¢ a Fr. Neumann, Ekvinokce, 23. leden 1920, Na Vevefi, Rudolf Walter

Branislav Nusié, Lidé, 8. listopadu 1920, Reduta, Karel Urbanek

Ivo Vojnovi¢, Dubrovnickad triologie, 26. inora 1921, Na Veveri, Rudolf Walter

Ante Tresié-Pavici¢, Vyhnanstvi Ciceronovo, 24. zarfi 1921, Méstské d. na hradbdch, Rudolf Walter

Ivo Vojnovié, Ekvinokce, 16. dubna 1924, Na Vevefri, Otto Cermadk

Milan Begovié, Bozi clovek, 25. listopadu 1925, Na Veveri, Jaroslav Auerswald

Ivo Vojnovié¢, Maskardda v podkrovi, 12. biezna 1926, Méstské d. Na hradbdch, Rudolf Walter

Milan Begovi¢, Dobrodruh pred branou, 27. srpna 1927, Méstské d. Na hradbéch, Otto Cermék

Milan Begovi¢, Americkd jachta ve Splitu, 22. kvétna 1930, Na Veveri, Jindfich Honzl

Ivo Tijardovi¢, Pierot llo (opereta), 29. srpna 1930, Na Veveri, Oldfich Novy

Jakov Gotovac, Morana (opera), 29. listopadu 1930, Méstské d. Na hradbdch, pavodni premiéra, Ota Zitek

Petar Pecija Petrovié, Lijak, 7. ¢ervna 1931, Méstské d. Na hradbdch, Jozef Bezdiéek

Kresimir Baranovi¢, Pernikové srdce (balet), 25. cervna 1931, Méstské d. Na hradbach, Ch Mdasa Cvejicova

Miroslav Krleza, Pani Glembajové, 4. prosince 1931, Méstské d. Na hradbach, Branko Gavella

Milan Begovi¢, Bez tretiho, 17. tnora 1932, Na Vevefi, Branko Gavella

Petar Konjovi¢, Kostana (opera), 29. zari 1932, Méstské d. Na hradbdch, Branko Gavella

Ivo Vojnovié, Smrt Matky Jugovicu, 1. prosince 1933, Méstské d. Na hradbdch, Branko Gavella

Milan Begovié, Clovék je slabé stvoreni, 11. dubna 1934, Na Vevefi, Ctibor Sonevend

Ivan Cankar, Pohorseni v ddoli, 30. éervna 1934, Méstské d. Na hradbéach, Branko Gavella

Miroslav Krleza, V agonii, 10. fijna 1934, Na Vevefi, Branko Gavella

Branislav Nusié, Pani ministrovd, 17. fijna 1934, Na Vevefi, Karel Urbdnek

Kresimir Baranovié, Pernikove srdce (balet), 30. listopadu 1935, Na hradbdch, Ch a R Masa Cvejicova,
Branko Gavella
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»Lidé by meli byt, jaci se zdaji. Anebo nejsou-li, se
nezddt.”
(Jago, Shakespeare: Othello, 111/3)

»Zlo je ¢lovékova ztrdta sama sebe pfi tragickém
pokusu uniknout bremenu lidskosti.”
(Erich Fromm)

,Jd jsem Sel na Jaga jako na nestastného cloveka,
na cloveka strasné zoufalého, ktery se snazi nécim
byt a vina jeho osudu mu nepreje, a to je to, co ho
Zere, to je nestésti, kdyz nékdo chce délat kariéru
a nejde mu to, a druhy, o kterém mini, Ze je na tom
méne mozkové obdaren, ten se Zene jako dopredu.
Ackoliv moh’ byt jako praporecnik Jeho Maurstva
spokojen a jisté by kariéru udélal, ale ne, on prosté
nesndsel, kdyz mel nékdo daspéch!“

(Jan Pivec)

Shakespeartuv Othello je hra, ve které
si titulni predstavitel témér neodpoci-
ne, ale hlavnim hybatelem déje je jeho
uhlavni nepritel, Zoldnér Jago. Slavny
anglicky romanticky herec Edmund Kean
(1787-1833) hral stridavé Othella a Jaga,
pricemz ten z nich, koho praveé hral, ve
hie dominoval. Snad tento fakt inspiro-
val u nas reziséra K. H. Hilara k planu
vyzkouset mladého Jana Pivce, kterého
roku 1934 angazoval do Narodniho di-
vadla, Ze by hral jeden den Jaga a druhy
Othella. Hilarova smrt vroce 1935 zabra-
nila vrealizaci tohoto experimentu, ale je
dilezité, Ze velky cesky rezisér tusil v Piv-
covi vnitini dispozice hrat obé tyto role.?

1 Na desce Pantonu Jan Pivec bez licidla, 1977.

2 Grym, P. Lidovd demokracie 24. 11. 1963, cit. dle Thespi-
dova kdra Jana Pivce, Praha: Odeon 1985: 257.
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Jaromir Kazda

Podle Vladimira Millera byly Pivco-
vi dilezitou pripravou pro Jaga postavy
Mefisto v Goethové Faustu (1939) a dob-
rodruh Potmébily ve filmu Otakara Vavry
Rozina sebranec (1945).? Pivcova Mefista
zachytila deska z edice Divadelni profily,
tydenikovy filmovy Sot a rekonstrukce scé-
ny se zakem, natocena vsak az roku 1967.
4 Pivctiv Mefisto vznikl v duchu koncepce
reziséra Karla Dostala a v navaznosti na
pojeti Josefa Jiriho Kolara,® zc¢asti patrné
i pod vlivem expresionistického reziséra
Viktora Sulce (zdka slavného Leopolda
Jessnera), s nimz tuto roli nastudoval uz
roku 1932 ve Slovenském narodnim diva-
dle v Bratislavé. Vnahraném dialogu Les
aslyj predstavuje Faustovo alter-ego hmot-
nou a smyslnou ¢ast jeho bytosti (némecti
literarni historikové ty dva pély Faustova
Ja oznacuji jako Dona Juana a Prométhea).
Proti patosu vzletné Bohacovy recitace,
kde obcas zazni necesky protazeny vokal,
u Pivce zivelné vybuchuji slova, chrlena
misty jako lava, jindy obhroubla a pri-
sprostla, srazejici veskeré Faustovy vyssi
vznéty do prizemni té€lesné irovné. Jeho
doménou je tempo, rytmus a dynamika,
opiena o zvyraznéné souhlasky a presnou
artikulaci. Vztah k Faustovi se ze sluzeb-
nika méni v kumpana, ktery je skvélym
manipulatorem a jako dobry psycholog

3 Thespidova kdra Jana Pivce, o. c.: 257.

4 Deska Supraphonu Herecky portrét Jana Pivce (v roli
2d4ka ve Faustu Miroslav Dolezal).

5 Klosovq, L. Kolarové, Orbis, Praha 1969: 104. Srv. Bohdg, L.
Tisic a jeden zivot, Odeon, Praha 1981: 147-150; Thespidova
kara Jana Pivce, o. c.: 109-110.



motivuje predevsim Faustovo milostné
snazeni (Markétku vytvorila Marie Gla-
zrova, zkusenou dohazovackou Martou
byla v Dostalové inscenaci Mila Pacova.)®
Lotr Potmeébily ve filmu Rozina sebra-
nec je tulak a tovarys, ktery si v Pivcove
podani rad uziva vSech radosti zivota,
nema zadné skrupule, a da se proto snad-
no najmout ke slidéni po vdané hrdince
(Marie Glazrova). Je od ni podplacen, aby
toho nechal, ale pak vyuzije ruchu vzpou-
ry proti klasteru, vyvolané jeho druhem
Nicolou (Ladislav Bohac), aby se pokusil
Rozinu zavrazdit. Je to temperamentni
kriminalnik, ktery to umi s nozem a od
zlomyslného posméchu nema nikdy da-
leko ke rvacce. Oba jsou Italové, vznétlivi
atemperamentni. Film patii k vrcholnym
rolim Marie Glazrové, ktera v Markétce
z Fausta musela sviij prirozeny tempera-
ment naopak krotit a upadala misty do
lkavé nyvého tonu (Modlitba) ve snaze
oidealizaci a omlazeni své postavy. Zda se,
ze role Roziny byla jejimu naturelu bliz.
Kdyz hral Zdenék Stépanek podruhé
ve spolupraéci s rezisérem Janem Borem
titulni postavu Shakespearova Othella
(1940),” byl mu v roli Jaga partnerem Fran-
tiSek Kreuzmann, pravé angazovany do
Narodniho divadla, a Desdemonou Marie
Glazrova. Pivec dostal tehdy jen pomérné
malo vdécnou postavu naivniho Roderiga,
nestastné zamilovaného do Desdemony.
Jisté by byl uz tehdy dal prednost Jagovi,
pro kterého mél vsechny predpoklady. Je-
ho sen se splnil roku 1950, kdy v rozhlaso-
vé inscenaci Miloslava JaresSe sehral Jaga
pravé se Stépankem a Glazrovou v rolich
Othella a Desdemony. Cassia vytvoril mla-
dy Vaclav Voska. Hru pro rozhlas upravil
Vladimir Miiller (drobné zasahy do textu
doplnovaly pro posluchace to, co divak
vidi) a hudbu, prostupujici nahravku,

6 Vsechny ¢tyri hlavni postavy zachytil tydenikovy Sot s krat-
kym vykladem reziséra a Gryvkem Zahradni scény.

7 Viz Kazda, J. ,Borav Stépének®, Disk 26 (prosinec 2008):
148-157.
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slozil Miroslav Ponc. Dochovana insce-
nace patfi ke zlatému fondu rozhlasu
a dava do jisté miry moznost predstavit
si Stépankiv vykon za protektoratu v Na-
rodnim divadle.? Jare§ hru nastudoval
ve starsim Sladkové prekladu, v jakém ji
s Vojanem v titulni roli uvadél v Narod-
nim divadle za shakespearovského cyklu
vroce 1916 Jaroslav Kvapil. Preklad paso-
bi pri poslechu dnes uz obcas archaicky.
Pivec je viak Stépankovi partnerem zcela
rovnocennym i v nejvypjatéjsich scénach
ajsme vdécni prave rozhlasu, Ze uchoval
jeho Jaga jako celek. Zvlast stoji za rozbor
jeho monology.

Roku 1951 se Narodni divadlo roz-
hodlo uvést Othella v novém prekladu
E. A. Saudka a v rezii byvalého reditele
Realistického divadla v Praze, Hurtova
7aka Jana Skody. Hrilo se na scéné Ty-
lova (Stavovského) divadla, nékolikrat
téz ve Smetanové divadle (dnesni Statni
opera). Novy vyklad hry se opiral o sovét-
ského literarniho védce Morozova a mél
dvé rozdilné alternace. V prvni z nich
hral Othella Vitézslav Vejrazka,® Jaga Jo-
sef Gruss, Desdemonu Jifina Petrovicka
a Emilii Jifina Sejbalova. V druhé alter-
naci, uvedené poprvé 26. 11. 1951, vytvo-
il titulniho hrdinu Otomar Krejca, Jaga
Jan Pivec, Desdemonu Vlasta Matulova
a Emilii Vlasta Fabianova. Jak mi sdélil
Otomar Krej¢a, ponechal mu reZisér Sko-
da volnou ruku, aby si svou roli i scény
s Jagem reziroval sam. Krejcéa mél tedy
vyznamny podil na této Pivcoveé kreaci
Jaga, ze které se na jedné desce' uchovaly
uryvky z dialogi i klicové monology (za-
jimavy srovnavaci material k rozhlasové

8 Scénu vrazdy Desdemony jako utkvélou predstavu natocil
rezisér Cap ve filmu Preludium (1941) se Stépdnkem v roli
zarlivého manzela. Jaresav rozhlasovy Othello md signa-
turu DF 10070-2.

9 Vejrazka, V. ,Nés Othello”, Divadlo €. 9, 1951: 814-825.
Ukézka s nim (monolog pred vrazdou Desdemony) viz film
Shakespearovske monology, 1964.

10 Supraphon DV 15089 F, ukdazky z dialogii a vybrané
monology (viz ddle).
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A PP JAGO. William Shakespeare: Othello. Nédrodni divadlo 1951, rezie Jan Skoda. Jan Pivec na
snimcich s Vlastou Fabianovou (Emilie) a Otomarem Krejéou (Othello).

inscenaci) a na jiné!! pozdéjsi natoceni
prvniho Jagova naSeptavani zarlivosti
Othellovi (Pivec, Krejéa). Roku 1964 ve
filmovém dokumentu Shakespearovské
monology je zachycen Pivcav Jago i vi-
zualné. Jedna se o ateliérovy zaznam
Jagovy vstupni Feci k Roderigovi ,,Kdyz
vy si, k ¢ertu, nenechate rict!“ (Jago zde
Roderigovi dosud vyka, coz se béhem hry
zmeéni v tykani zasluhou prekladu), dale
pozdéjsi Jaghv monolog po Roderigové
odchodu ,,M1j hejl - m@j mésec!“ (klame
i Roderiga) a posléze dalsi monolog Ze
Cassio ji miluje, to vim. Ze ona jeho, da se
snadno myslit...“ Je to tedy jakasi montaz,
podavajici esenci Jaga, nebot mame moz-
nost nahlédnout do jeho umeéni pretvarky.
Ve vztahu k Othellovi, pri pitkach ¢i dia-
lozich s Desdemonou a manzelkou Emi-
lii umi byt bodry, srde¢ny a prostoreky,
s nakazlivym smichem. Jako by tu Pivec
vychazel z postifehu Giuseppe Verdiho, ze
Jago nesmi byt kazdému ziejmy intrikan,
kdyz ho neodhali ani jeho vlastni Zena.
Své pravé city tedy umi skryvat a zakryvat

11 Supraphon 0180210 Herecky portrét Jana Pivce z roku
1967.
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24 hodin denné a jen my divaci, kteri
jsme svédky jeho tajnych myslenkovych
pochodt, mu vidime do duse i do karet.
Vtahuje nas do svych plant a virtuézni
pretvarky jako jiné machiavellistické
postavy ze Shakespeara Richard III. ¢i
Edmund z Glostru v Krdli Learovi.'? Str-
huji nas tim, jak hraji s partnery a mysli
nahlas do publika. Shakespeare objevil
novou funkci monologu, vzdalenou he-
rectvi tirdd, prednasenych na rampé jako
nazpamét naucena basnicka.
Zabyvejme se nejprve deskou se s6lové
nahranymi turyvky. Hned vstupni dialog
Jaga s Roderigem da od zacatku hie po-
trebnou dynamiku a spad. (Ne ndhodou
se mi roku 1972 sveéril vyborny predstavi-
tel Jaga v plzenské inscenaci, Jifi Samek,
jakou mu da praci najit vlastni intonaci
a rytmus: tak sugestivni byl i po letech
z nahravky Pivcav priklad!) Je to expozice
in medias res, kde Jago na sebe Roderigovi
prozradi to, co je spojuje: nenavist k Mau-
rovi, a vysvétli, pro¢ musi predstirat od-
danost k nému jakoZto nadtrizenému. Po

12 Srv. Thespidova kdra Jana Pivce, o. c.: 148-152 (jak
hledal intonaci slova ,Vskutku!“) a 255-257.
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vynechaném vyruseni Brabantia z klidu
se Jago rychle rozlouci, aby mohl odejit za
Othellem a ten se nedovédél o jeho podilu
na varovani Brabantia. Text na desce je
montazi zacatku a konce vstupni scény.
Tentyz dialog v Shakespearovskych mo-
nolozich ukazuje Pivcova Jaga v plasti ve
stylizované dekoraci nabrezi. Na desce se
po vété ,A kdo to je? - Zborte se kamna!“
jizlivé sméje Cassiovu jmenovani, ve fil-
mu je smich vynechan, tim vétsi je mira
zloby. Opira se o sloupek. Kdyz se prerek-
ne a vyslovi misto ,,fezanky“ zmékcéené
L,rezanky“, da si vzapéti zalezet a zvyraz-
ni vztekle souhlasky ve vété ,,Zpraskat je,
poctivce!“, kterou chybu prebije. Zalozi si

Piveiv Jago

ruce jako lidé, kteri tak davaji najevo, ze
si nikoho nepusti k télu. Pri ,,a hazejice
pantim zdani sluzby, si p¥i nich prijdou
na své, az z nich samych jsou milostpa-
ni“ zni ve slové ,,sluzby“ ironie a herec
si Sviha cipem plasté o ruku.” Ironie zni
v konci rozmluvy: ,,Bih je muij svédek,
zlasky k nému ne, jen na oko, jen za svym
vlastnim koncem.“ Ve filmovém strihu je
pak provedena montaz se zavérem jiného
Jagova dialogu s Roderigem uz na Kypru:
,Bud zdrav, Roderigo! A uz zadné skakani
do vody! Slysis? Dobrou noc!“ Tim je vy-
tvoren prechod k monologu, z néhoz je
zirejmeé, jak si Jago Roderiga ceni: po jeho
odchodu za¢ina monolog ,,Mj hejl - mj
meésec!“Jago se pri ném opatrné rozhlizi,
zda je opravdu sam, a rika text vsedé, do
kamery (polodetail) jako mysleni nahlas.
Pred ,,On si mne vazi!“ se sméje. Ruku
zveda pri premysleni k dsttim. Vyrazné
oddéli koncové a naslovné ,m*“ v zavilé
vété ,Nenavidim Maura!“ Slova prekladu
,»Ten Cassio ma sviij pivab“ méni na ,,Ten
Cassio ma své kouzlo“, pricemz ,kouzlo“
Iika zpomalené a rozlozené, jako by je
chutnal na jazyku. Zvolani ,je to moz-
né!“ akcentuje placnutim hibetu ruky do
dlané. Pri ,,Zzenam nebez-pec¢ny* rozdéli
a zpomalené vyslovi zaveér, takze zesiluje
dojem, Ze ho to praveé napadlo. Dalsi Jagav
monolog ., Ze Cassio ji milyje, to vim, Ze
ona jeho, da se snadno myslit”“ je pripo-
jen vzapéti, takze miiZe u nezasvéceného
posluchace vyvolat piredstavu, Ze jde o tyz
text. Prispiva k tomu skutec¢nost, Ze i ten-
to monolog Pivec mluvi vsedé. Kdyz irek-
ne, Ze Othello, jak ho nesnasi, ,,je nézny
chlap®, adresuje toto sdéleni s muzskym
pochopenim divakiim. KdyZ prizna ,,a tak
bych fek’, Ze bude Desdemoné manzelem
k pohledani“, §viha si do dlané kotevnim
lanem, které nasel sto¢ené na zemi. Pri
»ja jl mam taky rad!“ doda poslednimu
slovu Sirokym ,,4“ a akcentem obscénni
podtext, ktery znasobi nasledujici ,,Ne, ze

13 Podobné bude pozdéji akce s kotevnim lanem.
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bych po ni bazil - a¢ mozna dost by to byl
mensi hiich - le¢ hlavné, abych nakrmil
svou pomstu”. Kdyz mluvi o podezreni,
ze Othello se mozna vyspal s Jagovou
zenou Emilii a Jago touzi ,,nez vyrovnat
ten dluh: za Zenu zenu!“, oddéli v rytmu
opakovana slova a prizvuk zdarazni ges-
tem. Vysoce G¢inna je Pivcova mimika pri
slové ,,zarlivost”, pri které zprvu rozsiii
a vzapéti zizi o¢i na malou stérbinku.
Nenavistné primhoureni oc¢i provazi
téz zavér monologu ,,Jaksi - sam nevim
jak - lec to se podda v praxi!“, pronese-
ny usecné do kamery. Slova se rodi pired
nami jako myslenky a jsou uréena nam
(stale polodetail).

Na prvni desce!* nasleduje dalsi mo-
nolog, tentokrat po odchodu Cassioveé:
»A kdo mi mze rict, Ze intrikuji...?“ Pra-
vé z tohoto monologu pochazi skoro sa-
tanistické zaklinani ,,Bohoslovi pekla®,
kterym Pivec po Jagové vstupu na za-
catku hry ukazal ve zkratce druhy podl
Jagovy bytosti, jakéhosi Jaga ve zkratce
(ale také v Saudkoveé prekladu) ve svém

14 Viz pozndmka 10.
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rozhlasovém recitalu.”” Deska pokracuje
ukazkami z dialogu s Othellem ,,Chrante
se, pane, zarlivosti...“ a prisahou, jiz se Ja-
go nabizi ochotné za nastroj Othellovy po-
msty ,,Dosvédéte svétla, zhnouci na Vysos-
tech...,“ a konci predstiranou devétnosti
,Jsem navzdy - vas!“, ve které je koncové
»a“ opét rozsirené, jakoby pod privalem
oddanosti - ovSem mistrovsky predsti-
rané. Pasaz o zarlivosti mtizeme srovnat
s nahravkou celého dialogu s Krejécovym
Othellem.!® Kritika psala: ,,Predevsim
upozornujeme nazaver 3. a 5. obrazu, kdy
Jago mluvi o dvojim lotrovstvi i bohoslovi
pekla, na pozdéjsi dialog s Othellem o Zar-
livosti a prisaze, abychom pripomenuli
mista, jez zastanou pamatna ve vyvoji
shakespearovského divadla u nas. [...]
Neméné vyrazné budiz hodnocen vykon
V. Fabianové v zavére¢ném odhaleni Jaga,
kdy jako jeho Zena usvédcila zlosyna. Je

15 Pivclv rozhlasovy pofad z cyklu Petra HoFce Chvilky
v zdkulisi (AF 2820/3). Ve Stépankovych Chvilkdch v zdkulisi
(DF 3292) je $tépdnkiiv monolog Othella lougiciho se s vo-
jenskou slavou a stret s Pivcovym Jagem natocen z Jaresovy
rozhlasové inscenace Othella (tedy Sladkav preklad).

16 Viz pozndmka 10.
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to scéna pro bezprostredni zivelnost tak
strhujici, Ze nalezi tvorivym herectvim
k vrcholnym okamzikiim jednoho z umeé-
lecky nejpevnéji postavenych, promysle-
nych i prozitych predstaveni Narodniho
divadla.“!” Tato scéna byla podana tak
dynamicky, ze pri ni Vlasta Fabianova
ochraptéla.®® Pivec napsal: ,,Pii studiu
role jsem samoziejmé rozvazoval nad
kazdym sebemensim hnutim tvare, nad
kazdym fyzickym prostiredkem své hry,
aby muyj Jago byl logicky, vyrazny a hlav-
né prirozeny. Tak tieba jsem promyslel
okamzik, kdy Jaga piimo zvedne Zarlivost
z kiesla, nebo zptsob, jak zareaguje na
situaci, kdy ho Rodrigo prekvapi v sinorii,
jak provést jeho prichody a odchody tak,
aby dokreslovaly povahu i situaci. Jago
musi neustale pribihat na jevisté, aby
ukazal horlivost a oddanost, ovsem je
nutné to udélat pokazdé jinym a nikoliv
jenom vnéjsim zptsobem.“!® Podle sveé-
dectvi Bohuse Zahorského ocenili Pivce
jako ,nejvétsiho Jaga, kterého kdy vidéli®,
prinavstéveé Prahy americti teatrologové,
kte¥i srovnavali razné svétové inscenace
Othella.*® Pivec sam si vSak mnohem vic
vazil ocenéni Jana Wericha: ,,A kdyz tam
jsou Krejc¢a s Matulovou, jak uzje vrazda
ucinéna a Jago uz je na zemi a osud mu
urcil prozit nejhorsi muka, co s nim bu-
dou délat za to, co spachal, tak ani mne
uz reflektor tolik neosvétloval, vSechno
se to hrne k posteli Desdemony, tak ja
jsem nekoncil roli svym textem, ja jsem
hral jesté Krejctiv text a netusil jsem, ze

17 Slavik, B. Lidovd demokracie 30. 11. 1951, prevzato
z Thespidovy kdry Jana Pivce, o. c.: 256.

18 Fabianovd, V. Jsem to ja?, Odeon, Praha 1993: 224.
Fabianova hrdla Emilii i v rozhlasové inscenaci Othella
s Pivcem a Stépénkem.

19 Thespidova kdra Jana Pivce, o. c.: 151.

20 Ibid.: 257; Fabianovd, V. Jsem to jd?, o. c.: 224.

Piveiv Jago

by si toho nékdo v§imnul. To uz bylo je-
nom pro mne, abych dokoncil Jaga na té
zemi, abych ho proved’ do téch nejmen-
sich zachveévi, abych zpecetil jeho osud,
ne Ze uz lezi jako klada, ale ja jsem hral
jesté to utrpeni v tom ksichté. Vedle 16ze,
kde sedél Werich, byl také maskér Gustav
Hrdlicka a ten mne, kdyz jsem $el pozdéji
na Barrandov filmovat, vyhledal a povi-
da: ‘Honzo, bézim za tebou, protoze ja to
nosim v sobé, jsem tim obtézkany, ¢love-
Ce, to se musis dovédét. A vis, co ek’ ten
Werich? Byli tam s nim néjaci dva Uru-
guayci a ten Werich, kdyz byl konec, po-
vida: No co se da délat, mné se to hrozné
libilo, ¢lovéce, ale hlavné se mi libil ten
Pivec, vis, zZe to jesté dokoncil na té ze-
mi, ze porad hraje. To je vidét, Ze to neni
jenom za penize, vis, tady uz bylo néco
vic!’ - Ve mneé se rozlilo takové teplo. Ja
viibec mam dojem, Ze mnozi mladi herci
dnesni by si méli fict, Ze neni jenom gaze,
ze je néco cennéjsiho, nez je gaze, a to je,
kdyz je ¢lovek pochvalen nejen kritikou,
ale samotnym kolegou hercem.“*

Pouzitd literatura:

BOHAC, L. (1981) Tisic a jeden zivot, Praha

FABIANOVA, V. (1993) Jsem to jG?, Praha

GRYM, P. (1963) ,Pivec hovofi o Jagovi“, Lidovd
demokracie 24. 11. 1963

KAZDA, J. (2008) ,Boriiv Stépanek, Disk 26 (pro-
sinec 2008)

KLOSOVA, L. (1969) Koldrové, Praha

SLAVIK, B. (1951) ,William Shakespeare: Othello®,
Lidova demokracie 30. 11. 1951

Thespidova kdra Jana Pivce (1985), Praha

VEJRAZKA, V. (1951) ,NG3 Othello, Divadlo, 2,
1951,¢. 9

21 Deska Pantonu Jan Pivec bez licidla, 1977. Pivec zde
omylem mluvi o Stépdnkovi misto Krejovi (v citdtu oprave-
no), ale se Stépdnkem hrdl Jaga pouze v rozhlase a nikdy
na jevisti. To bylo jen jeho zboZnym pFanim.

disk 42



Jsem penize, jsem tvuj Buh

Stépan Picl

gedeséty Sesty rocnik divadelniho festivalu Avignon ve své letosni skladbé
predstaveni reagoval caste¢né na problém ekonomické krize, predevsim na
jeji etické priciny a dusledky. Z predstaveni, ktera jsem mél moznost vidét, se
k tomuto tématu vyslovovaly dvé inscenace, které vznikly v koprodukci s avi-
gnonskym festivalem a mély zde svou premiéru (Ibsentv Nepritel lidu berlinské
Schaubiihne v rezii taméjsiho intendanta Thomase Ostermeiera a inscenace
s nazvem 15% francouzské divadelni spolecnosti Théatre du Shaman), a dale in-
scenace pozvané: z hamburského Thalia Theater prijela inscenace hry Elfriede
Jelinek Obchodnikova smlouva. Hospodarskd komedie (Die Kontrakte des Kauf-
manns. Eine Wirtschaftskomaodie) v rezii Nicolase Stemanna, anglicka dvojice
Suzanne Andrade a Paula Barritta privezla projekt vlastni spole¢nosti 1927 Déti
a zvirata zaplavuji ulice (The Animals and Children Took to the Streets).

Autorské predstaveni Déti a zvirata zaplavuji ulice vypravi pribéh Agnes
Eaves a jeji malé dcerky, které prichazeji bydlet do Bayou, na predmeésti nejme-
nované svétové metropole, prolezlé tradicnimi individui, jako jsou prostitutky
a jejich bordelmama, détskymi gangy na hristich a zkorumpovanymi policisty.
Nevinné a cisté divky se v tomto nebezpecném svété stanou obéti teroru détské-
ho gangu ,,Pirati“, spole¢né pak najdou spojence a zachrance v mistnim outsi-
derovi - mladém domovnikovi, ktery cely zivot stfada penize, aby mohl z Bayou
odjet. Penize ale nakonec vénuje divkam, aby je zachranil, a sam v Bayou zlistava,
aby si opét stradal na cestu pry¢.

Nazev spolecnosti, ve které predstaveni vzniklo, souvisi s rokem 1927, kdy
byl natocen ve Spojenych statech americkych prvni zvukovy film The Jazz Singers.
A jeji poetika vychazi pravé z této doby. Divadelni jazyk rezisérky, herecky a au-
torky textové predlohy Suzanne Andrade a filmového animatora a scénografa
Paula Barritta se inspiruje pravé obdobim pielomu némého a zvukového filmu,
v komiksové kulture a dale, jak sami priznavaji, divadelnim vypravénim Bertol-
ta Brechta, némeckym expresionismem a ruskym konstruktivismem.

Ziejmé nejde o sondu do socidlnich poméra na predmésti velkomésta,
prestoZe impulzem ke vzniku predstaveni byl zazitek z hostovani v Hongkongu
s predchozi inscenaci Mezi ddblem a hlubokym modrym morem (Between the Devil
and The Deep Blue See). Jde predevsim o hru se ‘starymi’ zanry a druhy s pouzitim
soucasnych audiovizualnich technologii.

Mame co dé€lat s zanrovymi obrazky, s predvadénim jednotlivych zastaveni
nebo statickych vyjevt, které pripominaji détské obrazkové pohadkové lepore-
lo. Poutavost této formy zajistuje vysoka kvalita provedeni. Scénografii tvori tii
velka platna, na ktera se promitaji razna prostredi. Herecky projev pak jako by
spis jen doplnoval to, co se d€je na platné, a herec se tak staval soucasti projekce.
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Podobné jako ve filmu Tha Jazz Singers z roku 1927 se tu kombinuji zpivané par-
ty - zivé doprovazené pianem - a kratké dialogy, kdy herci mluvi vyrazné modu-
lovanymi hlasy, se scénami némymi, podkreslenymi opét zZivou hudbou: Ospala,
neprijemna sousedka jede vytahem - herecka stoji na misté, za sebou vnitiek
vytahové kabiny, okolo které ubiha hmota domu; ulici utika domovnik-outsider,
herec bézi na misté pred platnem, na kterém ubihaji domy a ulice.

Rusky konstruktivismus se projevuje predevsim ve vytvarném pojeti projek-
ci a v pouzitém pismu, kdy néktera pismena z latinky jsou nahrazena vizualné
podobnymi pismeny z azbuky a jsou dal vytvarné posouvana tak, ze samotna
graficka podoba promitané repliky odrazi i emocionalni stav postavy (hrdinka
Agnes Eaves kri¢i o pomoc tak, ze herecka otvira tiSe usta a vykriky volani se
objevuji komiksoveé na platné za ni).

Jde v jistém smyslu o podivanou a zaroven o pozitek z presné synchroni-
zace vSech slozek - herecké, hudebni, svételné a projekéni. Trend propojeni
audiovizualnich technologii - dnes uz nijak novy - se tu poji s avantgardnimi
prostredky mezivalecného obdobi a vznika specificka divadelni rec. Ale jde stale
jen o podivanou, o esteticky zazitek, kdy socialni téma se stava spise namétem
pro hororovou bizarni pohadku s vyraznym vytvarnym zpracovanim.

Ponékud ostieji se k tématu ekonomické krize vyslovuje predstaveni s nazvem
15%. Lyonskou divadelni spole¢nost Théatre du Shaman zalozil jeji soucasny
principal Bruno Meyssat a je spisSe jakousi laboratori souc¢asného divadla, kde
materialem pro vznik predstaveni jsou predevsim improvizace herct a jejich
autorsky prinos. Zakladatel spolecnosti a rezisér je také hereckym pedagogem
na divadelnich §kolach v Lyonu, Strasburku, Montpellier a Rennes.

Nazev predstaveni 15% odkazuje k ‘magickému’ procentualnimu vyjadreni
zisku z penzijnich a jinych kapitalovych fondt, na kterych stal (¢i vlastné jeste
dodnes bohuzel stoji) cely mechanismus ekonomickych spekulaci postupné bobt-
najici vnekontrolovatelnou tsunami. Predstaveni hleda v roviné scének ¢i vystupt
evidentné vychazejicich z improvizaci na jednotliva témata jisté emocionalni
proudy, které s timto mechanismem souviseji. Zac¢ina se prisné ironicky: 7 hercta
(6 muzu a jedna zena) se v radé drzi za ramena a v tichu tandi tradi¢ni recky ta-
nec. Poté nasleduje rada dalsi vystupu, které krouzi okolo fenoménu ekonomické
krize, nahlizi ji jako projev bezohlednosti (herec projizdi po scéné se sekackou,
ktera ‘Srotuje’ predtim jinym hercem naskladané papiry), jako svét vykoristovani,
bezmocnych obéti a bezohlednych ‘vitéz’ - vinikt (obétmi jsou ti nejmladsi nebo
naopak ti nejstarsi), jako svét nevédomosti a bohorovnosti (muz v obleku prochazi
zamyslené prostorem jen par centimetra pred bézici motorovou pilou, kterou nese
ve vysi jeho kolen dalsi herec), jako projev zhodnocovani nehodnotného: na vahu
se prikladaji témeér nic nevazici cary hadrt a - aniz by se vaha pohnula - herci
vykrikuji jejich cenu, ktera stale stoupa, nasledné pak svym télem vahu zatizi
a rucicka na velké vaze se konec¢né pohne (tomu odpovida i vyvolavana cifra).

Itady jde o sled vice ¢i méné ptisobivych obrazi, témér vzdy beze slov, pred-
kladanych herci s vaiznym vyrazem. Kromeé smutné ironického tanecku na zacatku
ma tato vazna herecka tvar az apelativni ptisobivost. Jako by se nam zobrazovaly -
¢i ‘jen’ znovu zpritomnovaly - déje soucasného svéta k posouzeni a k zamysleni.

Tato vazna tvar, ktera nedovoluje, zda se, zadny jiny vyraz, jako by souvisela
s nazvem spolecnosti Théatre du Shaman. Jisty chlad a emotivni neangazovanost
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hercu a vlastné i reziséra jako by nam davala spiSe pocitit ‘Samanstvi’ téch, kteri
nam stav souc¢asného svéta predkladaji, méné pak téma samotné. Prestoze jsme
svédky vizualné i vnitfné hmatové pusobivych vyjeva (sekacka pozirajici doku-
menty, bezprostfedni ohrozZeni ¢lovéka motorovou pilou, aniz by si tento nebez-
peci uvédomoval, zacpavani ust skartovanymi dokumenty, rozstrihavani kosile
nejstarsiho herce jeho mladsimi a perspektivnéjsimi kolegy), nedochazi ziejmeé
ke kyzené provokaci. Lze Tici, Ze je to predevsim proto, Ze tyto vyjevy nam herci
s rezisérem predestiraji z pozice védoucich, z pozice téch, kteri uz pochopili a jako
pozorovatelé z jiného svéta nezicastnéné podavaji zpravu o rozpadu svéta naseho.

Naopak naplno pocitit, Ze jsme v problému vSichni ‘az po usi’, nam dava Nicolas
Stemann ve svém zpracovani Jelinekové Obchodnikovy smlouvy.!

Vznik hry Obchodnikova smlouva podnitil ¢asteéné Stemann, kdyzZ v roce
2009 ve Vidni s Jelinekovou pripravili pro Akademietheater dvouhodinové ¢teni
jejich novych textd spojenych s koncertem, které reagovaly na pravé startujici
ekonomickou krizi. Poté byla hra dopsana a uvedena v témze roce v koprodukéni
spolupraci divadel Schauspiel Koln v Koliné nad Rynem a hamburského Thalia
Theater. Podle slov reziséra Stemanna Jelinekova svou hru nestale aktualizuje
a pro Avignonsky festival vznikla dalsi verze jak textu, tak inscenace.

Jelinekova v textu, zcela vérna svému rukopisu, monologicky variuje uda-
losti okolo ekonomické krize. Jsou to jakési proudy slov okradenych penzistt, pe-
nézi zfetovanych spekulantii, oklamanych investort i obycejnych lidi, kteri chté-
li zhodnotit své uspory a zajistit si budoucnost. Ale vnitfnim tématem jak textu,
tak Stemannovy inscenace je spiSe manipulace, mystifikace a lidska hloupost.

Jistym textovym leitmotivem se stavaji vykiiky penzistt ¢i ozebracenych
sporicich ,investovali jsme nic do niceho“. Toto horké poznani totiz odhaluje
nejen bezohledny svét financi, ale ukazuje, Ze tento bezohledny mechanismus
zisku a ristu mohl vzniknout jen diky tém, ktefi v tento mechanismus uveri-
li. Slovo ‘smlouva’ v nazvu hry nepochybné piipomina faustovskou smlouvu
s dablem a tim ‘obchodnikem’ se muze stat kazdy, pokud se jim ovsem kazdy
z nas uz davno nestal. Nezbyva nez kiicet zoufale otazku bez odpovédi: ,, Kdyz se
to nevyplatilo nam, tak komu? Nékomu se to prece muselo vyplatit, kdyz ne nam?“

Téma obéti, ktera je zaroven i vinikem, se béhem vecera nerozviji jen v ro-
viné obrazu, jednanim postav na scéné, ale situaci samotnou v prostoru mezi
ucinkujicimi a prihlizejicimi divaky. Téma se nezobrazuje, ale piimo se v pro-
storu nadvori Lycée Saint-Joseph, kde se predstaveni odehrava, déje. Stemann
totiz ve své inscenaci pracuje s jistym druhem manipulace; jejim nastrojem je
divadelni mystifikace.

Rezisér, ktery se sam inscenace jako herec a hudebnik pozdéji Gicastni, di-
vaky pred predstavenim vita neformalnim projevem, v némz vysvétluje genezi
textu a inscenace. Upozornuje na to, ze Jelinekové text ma 100 stran, které budou
hereci ¢ist, a s kazdou prectenou strankou se na elektronickém pocitadle odecte
jedno cislo. Upozornuje také na to, ze inscenace trva bez prestavky 4 hodiny a zZe
je mozné kdykoli béhem predstaveni odejit a uz se nevratit, ¢i odejit, obcerstvit se

1 Rezie Nicolase Stemanna muze ¢esky divdk znét z Prazského divadelniho festivalu némeckého jazyka, a to jeho
Shakespearova Hamleta z Schauspiel Hannover, uvedeného v Divadle na Vinohradech v roce 2002, a také jeho rezii
Dila (Das Werk) Jelinekové, uvedeného v Ndrodnim divadle v roce 2004.
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u baru, sledovat déni na scéné na obrazovce v baru a poté se vratit. Tento rezijni
uvod by se mohl zdat jakousi rezijni exhibici, a do jisté miry tomu tak je, nebot
Stemann se svych inscenaci s oblibou Gc¢astni (ne jinak je tomu i v jeho posledni
hamburské inscenaci obou diltt Goethova Fausta, ktera méla premiéru letos
v zari). Ale v pripadé této inscenace se i jeho pritomnost na jevisti stava tématem.

Kromeé pocitadla tvori scénu nesouroda skrumaz gauce, piana, zvukarské-
ho pultu, bicich, projektora a projek¢énich platen, vésakt s kostymy. Na scéné vi-
dime vSechny, ktefi se na inscenaci podileji: herce, reziséra, zvukare, napovédu,
inspici, techniky.

Prvni scéna je vyjev horekujicich penzistd, postarsiho paru, ktery na gau-
¢i v popredi uprostied popisuje sviij bédny neperspektivni stav, kdy vSechny
jejich investice do budoucnosti ztratily jakoukoli hodnotu. Vystup kon¢i tim, Ze
skupina technikd odnasi gauc i s pod nim lezicim kobercem a vedle stojici lam-
pou. Prestoze obraz exekuc¢niho zabaveni souvisi s horkym poznanim penzistu,
Ze investovali bezcenné do bezcenného, Ze v touze se na stari financné zajistit
prisli o vsechno, oni na odnaseni ‘svého majetku’ nereaguji, stale soustiredéni
na ¢teni textu.

Poté nasleduje bujary vystup mladych hercti, dvou muzu a tii Zen v kras-
nych modernich oblecich a kostymcich. To jsou dalsi ‘porazeni’ finan¢ni krize,
mladi lidé, kteri ‘vyhodné’ investovali, a presto nedostali nic. V dal§sim vystupu
se objevuji samotni bankéri a spekulanti, ktef'i s tvaremi rozzarenymi asmeé-
vem oznamuji nam v publiku, Ze nam uz nic nepatri, nase domy nam nepatri,
a kdybychom chtéli zaplatit vSechny své dluhy, splaceli bychom vice nez sto let.

V této scéné se zacina koncept pripraveného rozpohybovaného scénického
Cteni bortit. Hlas jedné z herecek - v tu chvili predstavujici financ¢nici, ktera ho-
vori do mikrofonu - se za¢ne modulovat do hororové hlubokého hlasu. Piichazi
sam rezisér, zkousi mluvit do mikrofonu, hlas zni prirozené. Omlouva se za
chybu, vraci mikrofon herecce, ktera pokracuje a po chvili se opét jeji hlas zméni
do neprirozené, elektronicky posunuté polohy. Zkouska mikrofonu rezisérem se
jesté se stejnym vysledkem dvakrat zopakuje. Pii promluvé herecky-financ¢nice
se jeji hlas vzdy proméni. Nasleduji kratké rozpaky a prechazi se na dalsi vystup.

Stemann tak se svymi herci zpritomnuje dulezitéjsi téma, které s sebou
finan¢ni krize nese. Text finan¢nikd, ktefi se nam, tedy svym ‘klientim’, vysmi-
vaji, Zze nam nikdy nic nepattilo, je pronaseny s profesionalné pozitivnimi gesty,
s pozitivni energii. Kdybychom nerozuméli textu, mohli bychom se domnivat, zZe
nam slibuji zarnou budoucnost. To, co je usvédcuje, je az chyba, cosi nepékného,
neprofesionalniho. Jako by teprve hororové proménény hlas prozrazoval pod-
statu sdéleni. Poukazuje se tu na to, Ze souc¢asné sdélovaci prostiredky v Sir§sim
smyslu slova funguji na principu, pti jehoz uplatnovani nejde o to, co se rika, ale
jak se to rika. A Ze podvod, ktery byl na tomto svété spachan v podobé neuvaze-
ného zhodnocovani nehodnotného, byl uz v samém pocatku zirejmy. Jen jsme
podstatu sdéleni neslySeli nebo nechtéli slyset. Teprve odstranénim krasného
a libivého obalu se vyjevuje hrtzostrasnost sdéleni.

Na scéné se také objevuji masky realisticky vyvedenych beranku a vlki, kte-
ré si herci nasazuji. OvSem z pouzivani masek, které si herci nasazuji na hlavu,
neni zirejmé, kdo je vikem a kdo berankem, protoze i beranci i vlci se ticastni scén
‘porazenych’ i ‘vitéz’ ekonomické krize; stejné tak neni zirejmé, kdo v tomto
celosvétovém pruasvihu je vinikem a kdo obéti.
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Pomérné usporadany raz ‘jen’ rozpohybovaného scénického c¢teni, kdy se
text mluvi (vzdy s fascinujici hereckou bravurou) s6lové nebo sborové, se ale zahy
zacne bortit. Text se stale ¢te a inscenuje ve stiedni casti jevisté, ale u stolu vzadu
sedi herecka s beranc¢i maskou na hlaveé, cpe se eurovymi bankovkami a nepretr-
Zité se i pres plna usta snazi jednotliva slova vyslovit. Je snimana kamerou a jeji
obraz se prenasi na projek¢ni platno zcela vzadu. Tento vpravdé komicky vystup
zacina prehlusovat to, co se dé€je vpredu na jevisti.

S ubyvajicimi strankami se neodbytné vkrada otazka, co se to tu vlastné cte
a proc je to tak dlouhé, otazka, kterou si nepokladaji jen divaci, kteri otazku resi
odchodem (do konce predstaveni odesla témeér tietina publika), ale také herci.
Se zhruba polovinou odecteného textu se ,,inscenované ¢teni“ rozpada uplné.

Text uz nikdo nerika, jen bézi reprodukované z malého amplionu, ktery herci
nejprve drzi, pak ho ale trochu unavené schovavaji pod masku beranka, aby uz
slova nebyla slySet. Pohyb textu tak 1ze sledovat uz jen na pocitadle. Rezisér se sice
pokousi tomuto rozpadu zabranit alespon tim, ze amplion odkryva s poukazem
na to, Ze text musi doznit do konce a Ze nam jesté zbyva vice nez padesat stranek.
Herci vSak prebiji jeho snahu jakymsi improvizovanym vystoupenim. (To, Ze to
nebylo ¢islo improvizované, doklada zaznam predstaveni z hamburské reprizy,
kdy toto ¢islo je na chlup presné stejné a provedené se stejnou hereckou lehkosti.)

Dva herci pozaduji od publika padesatieurovou bankovku. Poté, co si ji
jeden z herct stréi do kapsy na stiedu jevisté, kde se podle jeho slov vyskytu-
je jakasi magicka energie, padesatieurovka se pretavi do bankovky stoeurové,
kterou ma najit druhy herec, stojici opodal, ve své kapse. Herci prezentuji toto
kouzlo jako zaruceny prostiredek na znasobeni nasich uspor. Po peripetiich ne-
zdatrenych pokusu o ziskani bankovky a jeji zhodnoceni, které piredstavuji velmi
dobre vystavéné komické predscény, ma byt pijcena bankovka nakonec spalena
v kyblu: to ma byt jedina zbyvajici moznost, jak jeji hodnotu zdvojnasobit. Sto-
eurova bankovka se ovsem u nikoho nenajde, a herci-kouzelnici tedy usoudi, ze
doslo k omylu a Ze nékdo z divaki ma ve své penézZence urcité o sto eur vic; prosi
tedy doty¢ného, aby divakovi, ktery zapujcil na experiment svych padesat euro,
po predstaveni vykouzlenou stovku vratil.

Zmatek, ve kterém prestava byt jasné, kdo je hercem, kdo rezisérem a kdo
divakem, kdo je obéti manipulace a kdo manipulatorem, pak vrcholi, kdyz na
jevisté vnikne rozzureny divak, ktery zacne herce a reziséra napadat. Dtivod jeho
vzteklé reakce prameni z otazky, pro¢ musi platit za ubohé cteni jakéhosi textu,
kdyz prisel na divadlo. (Vniknuti francouzsky mluviciho festivalového divaka na
scénu vypada stejné jako predchozi vystup s bankovkou velice vérohodné, ale jak
zjistujeme, je opét velice presné pripravené.) Poté, co se rozruch na scéné uklidni,
musi domneély divak celkové naruseni inscenace resit. Ujima se tedy textu s tim, ze
ho dokaze cist kazdy, a zapojuje se do predstaveni ¢tenim textu ve francouzstiné.?

Stemannovi a jeho herctim jde spolecné s Jelinekovou o to, aby divak pocitil
vSechnu nejistotu podlehnuti souvisejiciho s manipulaci, nejistotu, do které se
manipulovani vrhaji dobrovolné. Rezisérova pritomnost na scéné - stejné jako
pritomnost vSech, kdo se na predstaveni podileji, zahrnuje ale do tohoto smés-
ného dobrovolného uvrhavani ve zmatek a nejistotu i samotné tvtrce. Nesméji
se jen nam, ale sméji se i sami sobé. Jako by rikali: miZeme si za to sami a jsme

2 Inscenace byla jinak hrdna v néméiné s francouzskymi titulky.
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v tom vSichni. Navic Stemannovy herecké a hudebni vystupy - je totiz i vynika-
jicim hracem na piano a hudebnim skladatelem - patii k vrcholnym mistim
inscenace. Predevsim jde o jeho variace na téma ekonomické krize, kdy v jaké-
si pisnové kolazi v ¢ervenych satech barové zpévacky paroduje svétové slagry.
Napriklad zacatek znamé pisné Edith Piaf Je ne regrette rien ,no, rien de rien“
pretextuje na slova ,de rien a rien“, tedy ,,nic z niceho“, nebo na napév pisné Sur
le pont d’Avignon zpiva text ,avec d’argent d’Avignon, on achete tout le monde*,
tedy ,,s penézi z Avignonu koupime cely svét®.

Dobrovolné uvrzeni do nesvobody probiha také ve druhé poloviné predsta-
veni ve vztahu k samotnému textu - jako by si herci uvédomili, Ze se stali obéti
slov Jelinekové, ktera se ale dobrovolné rozhodli ,,nahlas precist“. Toto uvrzeni
pak vrcholi zavérecnym obrazem. Na pravé strané vpiredu jsou poloZeny kolejnice
détského vlacku, jehoz mala lokomotiva ma v ¢ele umisténou prenosovou kamer-
ku. Vlacek se dava do pohybu po své kruhové trase a kamera snima herce, kteri
postupné pokladaji svou hlavu na kolejnicky a tésné pred lokomotivou pomalu
uhybaji. To se opakuje nékolik minut, zatimco jini herci do¢itaji posledni stranky.
Uplny zavér pak piedstavuje jakysi tichy ,,dance macabre®, kdy vsichni aktéfi uti-
kaji do obrovského sejfu vzadu, ktery se za nimi neprodysné zavira. Pfripomina
to zabér z Bergmannovy Sedmé peceté, kdy privod duavérivé nasleduje Smrtku.

Na rozdil od predstaveni Théatre du Shaman, které se pokouselo zobra-
zit soucasny stav svéta zni¢eného krizi, dal nam Stemann pric¢iny tohoto stavu
skutecné pocitit, a to vSemi prostredky, které divadlo nabizi, véetné toho, ze di-
vadelni konvence porusoval a opét nastavoval. Tento organizovany zmatek pak
umocnovala jesté atmosféra na nadvori Lycée Saint-Joseph, kdyz pro Avignon
typicky primorsky mistral doslova rval odectené stranky herctim z ruky a unasel
je do celého prostoru nadvori, kde stranky divoce krouzily vzduchem.

Bezohlednost, lhostejnost a neodpovédnost finan¢niho svéta se ve Steman-
nové inscenaci nerelativizuje a svymi obrazy dosahuje neprijemného tcinku,
jako se to ¢asteéné podarilo tviircim predstaveni 15%. Ale vedle téchto informaci,
které jsou uz viceméné vseobecné znamé, odkryva i samotny princip zalozeny
na tom, jak jednoduché a vlastné i opojné je podlehnout modle penéz, ze kterych
se stalo pro nas svét nové bozstvo, a jak nesnadné je tento zabéhnuty, v jadru
nestabilni systém nahlédnout a vymotat se z né;j.

Je mozné, Ze na zakladeé cynického a ironického textu Jelinekové by divak
mohl propadnout iplné depresi z bezvychodnosti celého ekonomického mecha-
nismu, ktery svou kolosalnosti nic¢i vsechno zivouci. Ale vychodisko se v tomto
pripadé skryvalo mimo vlastni text inscenace: v herecké a rezijni nespoutanosti,
ktera je nejen technicky dokonalou exhibici, ale projevem lidské tvarci svobody
skytajici urcitou nadéji.

V koprodukéni premiére se v Divadle opery predstavil uz pravidelny host
avignonského festivalu: Thomas Ostermeier, tentokrat s Ibsenovym Nepvitelem
lidu, na kterém pracoval se (svym) souborem berlinské Schaubiihne, kde se
také inscenace v této sezoné reprizuje. Ze jde opét o divadelni pohled na svét
zmitany ekonomickou krizi, bylo hned vice nez patrné. V tomto pripadé slo
o pevnou dramatickou predlohu, v nizZ se na rozdil od textu Jelinekové pracuje
s jednajicimi postavami. Pfesto inscenatori prikrocili k vyrazné Gpravé, tj. vedle
zKkraceni i k doplnéni o soucasné texty, a to predevsim ve 3. déjstvi.
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Doktor Tomas Stockmann svému blizkému okoli odhali, Ze mistni voda,
ktera ma byt zakladem ekonomického boomu mésta jako voda lazenska a uzdra-
vujici, obsahuje skodlivé latky. Ostermeier zobrazuje Ibsenovy postavy jako spo-
le¢nost mladych lidi ve stylu hipster (styl mladych, zpravidla majetnych lidi,
kteri nosi neokazalé, ale presto drahé obleceni a ktefi se angazované orientuji
v soucasném kulturné-spolecenském déni). Doktor Stockmann a jeho Zena Ka-
tefina maji malé dité a spolecné s dalsimi intelektualy, tiskarem Aslaksenem
a redaktorem Billigem, i domaci kapelu: pri zapasech s kazdodennimi nepri-
premysli o stavu dnesniho svéta. Doktor Stockmann je zapaleny mlady aktivista,
trochu nesikovny, neprakticky a roztrzity. Pod Ostermeierovym vedenim ho Ste-
fan Stern ukazuje jako ¢lovéka, ktery nema dispozice k tomu byt viidcem davu,
ale presto nepolevuje ve svém usili zlepsSit tento svét. V okamziku, kdy piinasi
vysledky rozboru mistni vody, které jasné ukazuji na jeji Skodlivost, pratelé se
k jeho rozhodnuti zastavit lazensky projekt okamzité pripoji. Z jejich jednani je
ovSem mnohem vic citit mladistvé nadsSeni pro jakoukoli kontrakulturni akci
nezvédomdi, co ve skutec¢nosti tento krok bude znamenat a proti komu se vlastné
budou muset postavit. Ani podpora séfredaktora mistnich novin Hovstada, ktery
prijde vyjadrit svaj souhlas se Stockmannovymi plany, nevypada prilis davéry-
hodné. Hovstad v podani Christophera Gawenda je evidentné opatrnicky ¢loveék,
kterého motivuje spis vidina stat na strané nékoho, komu se doposud vzdy darilo,
nez vnitni presvédceni. Mlady Stockmann podporu ze vSech stran davérive
prijima a ve své naivité a idealismu véri danému slovu.

Proti mladému doktoru Stockmannovi Stefana Sterna stoji jeho starsi bratr,
starosta mésta Petr Stockmann, kterého hraje vynikajici Ingo Hiilsmann. Spo-
le¢né s nim Ostermeier vérohodné zhmotnuje jakési klidné cynické monstrum:
dané slovo u néj proti ekonomickému zajmu nic neplati. Je obleceny do padnou-
ciho médniho modrého obleku a svym klidné racionalnim zptisobem dokaze
nejen skvéle argumentovat potiZemi, které by zruseni planu vybudovat lazné
prineslo (ekonomicky propad, zvyseni dani na opravu vodovodu), ale predevsim
dostat v§echny doktorovy zastance postupné na svou stranu.

Zasadni zlom prinasi 3. déjstvi, které ma byt veirejnou debatou o prinosu ¢i
smrtelném nebezpecdi lazni. Zde Ostermeier zcela rusi pudorys Ibsenova textu.
Ucastniky shromazdéni se stavaji i divaci, hledisté je osvétlené a za fe¢nicky pul-
tik se stavi starosta Stockmann, aby uvedl to, co se chysta mlady Stockmann - do
této doby nevybiravym zptsobem vsemi pritomnymi upozadovany - oznamit.
Starosta jednoduse vysvétli situaci tim, ze v souc¢asné ekonomické krizi jsou
lazné jedinym reSenim, jak mésto ekonomicky zachranit, jak vybudovat nové
$koly, silnice a nemocnice. A vybizi shromazdéné, tj. divaky, aby verejné rek-
li, zda existuje néjaka jina moznost nez lazné vybudovat. Herci jsou v hledisti
pripraveni s mikrofony a prekladatelkou,® rozbiha se vzrusena debata na téma
vychodisek z ekonomické krize. Prevazné francouzské publikum ocenilo tuto
prilezitost a zivé se zapojilo do debaty. Zajimavé bylo, jak byli herci-odpurci
doktora Stockmanna na tento okamzik pripraveni. Argumenty divaka brilantné
vyvraceli a prinaseli dalsi argumenty mluvici pro lazensky projekt a pro no-
vé nastartovani systému, ktery zkolaboval a privedl svét do krize. Inteligentni

3 Predstaveni opét probihd v néméiné s francouzskymi titulky.
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a debaty chtivé festivalové publikum starostu ovsem doslova zavalilo vlastnimi
navrhy a protesty.

Po chvili se centrum déni presunulo opét za jevistni portaly a nasledoval
projev samotného doktora Stockmanna, ktery vyvrcholil vétou, Ze ekonomika
neni v Kkrizi, ale krizi predstavuje uz samotna ekonomika. Byl odménén bouili-
vym potleskem a souhlasnym volanim publika, piestoZe jeho divadelni odptrci
jej zacali z hledisté ostielovat balonky s barvou a postupné jej od rec¢nického
pultiku odehnali a zamezili dalsi diskusi (i kdyz se jim v tom nékteri divaci po-
kouseli fyzicky zabranit).

Tento pralom jevistniho svéta, svéta, kde je vse ‘jako’, do svéta skutec¢ného,
byl nesporné zajimavym a pusobivym pokusem, jak téma boje proti systému
nechat divaky pocitit na vlastni kizi. Ovsem nebezpeci zklamani z navratu déni
do iluzivniho obrazu inscenace bez moznosti vlastniho divackého angazma pri
feseni problému se nepodarilo vyhnout. Posledni, 4. déjstvi, kde Ibsen zobrazuje
zrod jedince, ktery sam stoji pevné proti spolecnosti a kazda prohra je pro néj
jen posilou v jeho konani, se vtomto pripadé zdalo uz trochu neustrojné pridané.
PrestoZe totiz v divadelni roviné starosta Stockmann v debaté zvitézil, mlady
doktor Stockmann si ziskal skute¢nou prizen vétsiny publika, ktera se - soudé
podle reakci - s jeho idealismem plné identifikovala. V poslednim déjstvi se tedy
uz jen dovypravél puvodni pribéh, aniz zaznéla zavéreéna doktorova véta: ,,Véc
se ma totiz tak, abyste védéli, ze ten nejsilnéjsi clovék na svété je ten, co stoji nej-
vicsam.“ V radu Ostermeierovy inscenace doktor Stockmann po svém verejném
vystoupeni totiz sam rozhodné nebyl.

Inscenace méla v Avignonu obrovsky uspéch. Ale vkrada se pochybnost,
zda i v tomto pripadé se nam nesdéluje jen to, co uz vime, a zda Ostermeier ,,ne-
poucuje uz poucené®. Ostermeierova inscenace, v niz prevladaji nesporné vyni-
kajici herecké vykony vsech predstavitel(, jako by nam nasi situaci neadekvatné
ulehcovala: vytvorila vSechny podminky pro to, abychom mohli starostu a jeho
prisluhovace zavrhnout, a tak je s podporou davu, ktery nadsené publikum vy-
tvorilo, prestali povazovat za nebezpedi. Stockmannovo nadseni totiz ptisobilo
jako droga a béhem debaty jsme se pak mohli pevné semknout proti jasnému
nepriteli, ktery je ptivodcem vSech problému. Jako by nam Ostermeier umoznil
svérit odpovédnost za reseni do rukou nékoho jiného, a tak se této odpovédnosti
pohodlné zbavit.

Neni zirejmé nahodou, Ze v pripadé Stemanna a Ostermeiera se to dulezité
odehralo v jistém smyslu mimo ramec inscenace. Ale zatimco ¢lovék ze Steman-
novy inscenace odchazi ponékud zmateny s vedomim, Ze prijmout nejednoznac-
nost svéta je jedinym prostiredkem, jak nepodlehnout dogmatice néjakého systé-
mu, v pripadé Ostermeiera jsme mohli nabyt dojmu, Ze 1ék na krizi existuje a je
v néj mozné - a prijemné - vérit. Ovsem jakou podobu tento 1ék ma a zda je viibec
prijemné ho uzivat, na to inscenace neodpovida, a zrejmé ani odpovédét nechce.
Nedtvéra v tak snadné reseni jesté zesilila, kdyz jste po predstaveni vpluli do re-
je festivalovych ulic. Pies rok je Avignon mrtvym méstem. Toto mésto ducht se
ale v obdobi festivalu stava trhem: mistem, kde si restauratéri a hoteliéri mohou
pohodlné vydélat na zbyvajici ¢ast roku. Koneckonct i samotny festival se stal
komercni zalezitosti. Nastésti ale ztistal mistem, kde 1ze jesté svobodné o takovém
svété a jeho stavu na divadelni roviné premyslet.
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V poloviné zari jsem méla prilezitost
takika po roce znovu navstivit prvni ra-
kouskou scénu, vidensky Burgtheater.
Od roku 2009 jej vede némecky rezisér
Matthias Hartmann (1963), a protoze je
ve svém pocinani velmi uspésny, byl jiz
v lednu 2012 ministryni kultury jmeno-
van feditelem tohoto velkého ¢inoherni-
ho divadla i pro dalsi obdobi 2014-2019.
Letosni sezonu Hartmann zah4jil praktic-
Kky uz na jare, kdyz na tiskové konferenci
predstavil dramaturgicky plan pro piis-
tich dvanact mésici. Casopis Die Bithne
tento program nazval ,,Cestou k rakous-
ké dusi“ a se zajimavym komentarem
informoval o pripravovanych titulech
irezisérskych osobnostech, které na nich
budou pracovat.

Jen z rakouskych autort se tak na je-
visti Burgtheateru a na scénach v Aka-
demietheateru a v Kasinu am Schwar-
zenbergplatz objevi Alpsky krdl a nelida
Ferdinanda Raimunda v rezii Michaela
Schachermaiera, Elektra Huga von Hof-
mannstahla reziséra Michaela Thalhei-
mera, RAUBER.SCH ULDENgenital dra-
matika Ewalda Palmetshofera v rezii
Stephana Kimmiga, vedle toho Matthias
Hartmann pripravi inscenaci nového
textu Elfriede Jelinek Schatten (Euridi-
ke sagt) a tragédii Franze Grillparzera
Pramdti, David Bosch poté nastuduje

1 V lonské sezoné dosdhla ndvstévnost Burgtheateru his-
torické drovné, kdyz jej navstivilo 425 000 divaka. Jak pise
Lothar Lohs v Die Biihne ¢. 6/2012, Matthias Hartmann
zpravu oznamoval s potésenim i sympatickou prosbou: ,Zi-
stante ndm kriticky naklonéni.“ Bez zajimavosti neni ani
udaj o vysi sponzorskych prispévki: Burgtheateru se takto
dostalo podpory ve vysi 700 000 Euro, jak vtomtéz cisle Die
Biihne uvédi Michaela Knapp.
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PoznamRy

Z divadelni Vidne Il

komedii Johanna Nestroye Talisman
a Barbara Frey vrati na rakouské jevisté
Molnarovu hru ,,ze starého mocnarstvi“
Liliom. Mimoto bude uveden Cechoviiv
Strycek Vana, nova hra danského auto-
ra Thomase Vinterberga a dramatické
texty Justiny del Corte, Hanse Henny
Jahnna, Wolframa Lotze a Ferdinanda
Brucknera.

Prvni premiérou sezony 2012/2013 se
v Burgtheateru uz 6. zari stala inscenace
Kleistovy romantické tragédie Princ Bed-
tich Hombursky. Vznikla v koprodukci se
Salcburskym festivalem a rezirovala ji An-
drea Breth (1952) ve spolupraci se scéno-
grafem Martinem Zehetgruberem a kos-
tymni vytvarnici Moidele Bickel. Andrea
Breth patii k tvarctm, kteri netstupné
stoji za klasickymi dily a haji jejich pra-
vo na existenci navzdory postmodernim
tlakGim. ,,Povazuji za nepochopitelnou
ztratu divadla, ze jazyk nehraje uz zad-
nou roli, Ze vSe je ironizovano a cynismus
se stava korunou vsech véci. Proti tomu
existuje ohromna touha publika po tako-
vych textech jako ten Kleisttuv, ktery zase
jednou vede k zamysleni, ke konfrontaci
s neuveéritelnym jazykem, jaky neslySime
kazdy den. [...] Ja nemam chut to smeti,
které ¢teme v novinach, poslouchat jesté
i vecer na divadle,“? rika rezisérka.

Jeji inscenace Prince Bedvicha Hom-
burského je pusobivou vyzvou k védo-
mé reflexi individualnich postoju ve
spolecenském a politickém zivoté sou-
casné Evropy. Hraje se tu o nebezpeci
spocivajicim ve strachu mocnych, kteri

2 V élanku Lothara Lohse ,Schachpartie um das Leben”,
Die Biihne 7-8/2012.
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Heinrich von Kleist: Princ Bedfich Hombursky. Burgtheater 2012. Roland Koch (Hrabé Hohenzollern),
August Diehl (Princ Bedfich Arthur Hombursky), Marcus Kiepe (Ritmistr z Golzl). FoTo BERND UHLIG

mohou rozhodovat o druhych. Hraje se
o tragickych tskalich moci, prevazi-li nad
svrchovanou vladou obava z konkuren-
ce a osobni boj proti mozZnym rivaltim.
Hraje se o zivot mladého braniborského
vojevadce, Prince Homburka: ten, zami-
lovany, nenaslouchal bitevnim plantm,
porusil rozkaz a vytahl proti nepriteli
driv, nez mu bylo stanoveno. Branibori
diky nému zvitézili a porazili Svédy u Fe-
hrbellinu. Podle platnych pravidel musel
vojensky soud Prince odsoudit k smrti.
Jeho zivot ma nyni v rukou nejmocné;jsi
muz, kurfirt Bedrich Vilém, od néjz se
ocekava, ze vzhledem k cennému vitéz-
stvi udéli Princi milost.

To, jakou zkazu prinasi Braniboram
valka, je divakim zjeveno vymluvnym
scénickym obrazem: rozvracené kmeny
vzrostlych strom, mohutné ohorelé pa-
hyly smrku, které byvaly svézim hustym

Poznamky

lesem, temné Sero, v némz jen zablesky
pochodni vystupuji z tézké mlhy, ktera
by stejné tak mohla byt i dymem po do-
hasinajicim ohni. Na kraji jevisté sedi
Princ Hombursky (August Diehl) a sni
sen o velkém vitézstvi. Spléta si z vavri-
nu svyj vénec slavy. Bez jeho védomi pri-
hlizi skupina dvorant v cele s Kurfifrtem
(Peter Simonischek) jeho namésicnému
snu. NevSednim déjem jsou zaskoceni:
Je tfeba mit o Prince strach? Nebo mit
strach z ného!

saly zameckého dvora: tady je tieba proti
niceni a chaosu postavit rad. Obdélniko-
va krabicova scéna s jemné prosvécova-
nymi sténami evokuje vzneSenost mra-
morovych palact, zaroven geometricka
prisnost tvari i stiridmost nabytku nasobi
chladny odstup, ktery k Princi Hombur-
skému od pocatku Kurfift chova. Jen oni
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dva - protivnici budouciho osobniho za-
pasu - se bilymi kosilemi vydéluji z ¢er-
nych elegantnich siluet ostatnich postav.?
Vsechen pohyb na scéné ma svou miru,
svou uvazenost, jako by vSichni zicast-
néni pod tlakem okolnosti doslova vazili
kazdé gesto a kazdy krok. Az na Prince
Homburka! Je prudky, divoky, jako mla-
dy lev, ktery citi svoji silu. Kdyz prichazi
jako vitéz s prapory poraZenych Svédi,
opojna energie z néj nekontrolované,
zbésile tryska. Je jako rozdrazdéna selma.
S nespoutanym, rozvasnénym nitrem po-
pousti mimiku k expresivnim erupcim,
potiebuje vyivat do svéta svou vyhru,
dokonce se vrha na jednoho z vojaku,
srazi ho k zemi a snad mu vykousl i kus
tvare! A potom... Jakmile prijde do véze-
ni zprava, ze se Kurfirt zdrah4, ohanéje
se zakony a poradkem, podepsat Princi
milost, stoji tu ztraceny, vystraseny hoch,
ktery by se vzdal i lasky k Princezné Na-
talii Oranzské, jen kdyby mohl dal zit.

Z této situace stavi Andrea Breth po-
zoruhodné spolecenské drama. Princo-
va promeéna privadi pred zatvrzelého
vladce nejprve Natalii. Pauline Knof je
krehka, odhodlana a inteligentni. Jeji
laskyplna podpora vrati Princi odvahu
postavit se Kurfirtovi dopisem, jenz mu
posila, setrast ze sebe strach ze smrti a hr-
dé se postavit za svij ¢in. Vrcholem hry
je pak shromazdéni vojenskych veliteld,
slySeni u Kurfirta. Stava se velkolepym
diskurzem o pravém smyslu vlady a pod-
Tizenosti. Hlavnim re¢nikem je Hom-
burktv blizky, stary plukovnik Kottwitz.
Hraje jej se samoziejmym presvédcenim
Hans-Michael Rehberg, s§tihly prosedively

3 Barevna skladba kostymi Moidele Bickel ma v inscenaci
pfesné vyznamy: i Princezna Natdlie md k éernym splyva-
vym Satim bilé rukavicky, podle kterych Princ poznd, Ze jeho
sen o nevésté nebyl jen zddnim. Scéna Martina Zehetgru-
bera zase propojuje barevnym odstinénim stén zameckych
sala dramatické situace s emocemi: jemné fialova je mist-
nost pro vdle¢nou poradu, riZovy odstin ma vézeni, kam
za Homburkem pFichézi Natdlie, ledové modrd je sif, v niz
Kurfirt drti dvofany svou aroganci, a jeho Zarlivost na Prince
pak prozrazuji nazloutlé stény jeho pokoje.

prosinec 2012

muz s vpravdé jemnym, aristokratickym
vystupovanim. K srde¢nym i tvrdym
slovim jej opravnuji zivotni zkusenosti
a oddanost:

Pane, svij hlavni, svrchovany zdkon
ukryvd vojeviidce ve svém srdci,

to neni pouhd litera tvé viile,

spocivd na tvé zemi, na korune

a na tvém cele, které ji smi nést!

Proc, proboha, se stards o pravidla,
Jjak zdeptat nepritele, kdyz on sam

i s praporci ti lezi u nohou?

Zdolat ho, to je svrchovany zdkon,

a zatim ty, nds milovany vladce,
touzis své vojsko zménit v mrtvou ocel,
kterou si strcis do pochvy, kdy chces!
Pouze duch maly, hluchy k osudu,
snazi se takovymto pravddm ucit.

A pouze spatny, kratkozraky stdtnik
by deset pripadd, kdy nadseni
prineslo zisk, chtel pomérovat jednim,
kdy nadseni se stalo zdrojem skod.
Cozpak ja v boji prolévam svou krev
jen za Zold zlata nebo véhlasu?
Probduh, tak nizko si ji necenim!

Zato mou tichou, sladkou radosti,
mym Stéstim, na ostatnich nezdvislym,
Jje tvoje nddhera a velebnost

i mocné jméno, jehoz sldva roste.

Za tento Zold své srdce proddvam.*

Zlomit Prince se Kurfiftu Bedrichu Vi-
lémovi nepodarilo, naopak mutze mit
obavu z rozsahlé rebelie. Mlady Kurfii-
tav protivnik presto v inscenaci Andrey
Breth umira. Dalsi nec¢ekany obrat pa-
novnikovy viile uz srdce egocentrického
airacionalniho hrdiny neunese. Posledni
repliku tragické hry ,,Do prachu s nepid-
teli Branibor!“ tu pak nezvolaji vsichni,
jak predepisuje text Heinricha von Kleis-
ta z roku 1809. S prazdnym a kradmym
pohledem muze, ktery zradil své vérné,

4 Cituji z pfekladu Jindficha Pokorného v knize Zdhadny
nesmrtelny dramatik Heinrich von Kleist, Praha: Mladd
fronta 1980: 388.
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jijako vlastni ortel vyslovi jen Kurfiit Pe-
tera Simonischeka.’

5. dubna 2012 méla v Akademietheate-
ru rakouskou premiéru inscenace textu
Elfriede Jelinek Zimni cesta (Winterreise).
Autorka vyznamenana Nobelovou cenou
za literaturu ji napsala pro Miinchner
Kammerspiele, kde ji v roce 2011 uvedl
rezisér Johan Simons.® Hra poté ziskala
prestizni Miilheimskou cenu a béhem
kratké doby se dostala na repertoar né-
kolika némeckych divadel. Text, ktery
tvori osm rozsahlych monologt a ktery
je pri ¢teni velkou inscenac¢ni hadankou,
ve Vidni s velkym ohlasem predstavil
Stefan Bachmann (1966), rezisér Svy-
carského puvodu, jenz od pristi sezony
nastoupi jako intendant v Koliné nad
Rynem. Spolu s dramaturgyni Andreou
Vilter, scénografem Olafem Altmannem
avytvarnici kostymu Esther Geremus na-
§li k autoréiné slozitému, pouze vnitiné
dramatickému textu dobre fungujici klic.
Odvarzili se nahlizet do nitra zpovidaji-
cich se postav, vidét, slySet a citit jejich
bolest, samotu, sebestiednost i sobectvi,

5 K tématu panovani a sprdvy stdtu je ve videnské Alber-
tiné do 6. ledna 2013 oteviena vystava Cisar Maxmilidn
I. @ uméni Diirerovy doby. Skytd ndvstévnikim zajimavy
vhled do renesanéni Evropy. Cisafe Maxmilina I. (1459-
1519) vystava predstavuje jako panovnika, ktery dbal o spo-
lecenskou prestiz své rodiny, dvora a zemé a tento svij
»Scénovany obraz” ddaval védomé upravovat k mimoradné
puUsobivosti. Zajimavé je tu tak prezentovdno soudobé vé-
decké zkoumdni humanistickych uéenci, vedle kterého lezi
pravé tak fakta smyslend, vychdzejici z mytologie a poéatka
novovékého historického badani, i obrazy naplnéné fantas-
tickymi predstavami neexistujicich nadpozemskych bytosti,
jez svym puivodem patfi jesté kulture stfedovéku. Vystavena
je tu zachovand a zrekonstruovand druhd ¢ést Triumfdlniho
priivodu Albrechta Altdorfera a jeho dilny. P4s maleb na
pergamenu je pres padesat metrd dlouhy a predstavuje
nikdy neuskuteénény velkolepy triumfdlni privod jako idedl
panovnického lesku, pfitom je vymluvnym dokumentem
o podobé tehdejsi spolecnosti i postaveni zemi, jez k habs-
burské koruné patrily.

6 Hra vysla v ¢eském prekladu Jitky Jilkové pod ndzvem
Zimni putovdni a jeji knizni vydani v nakladatelstvi Mlada
fronta dopliiuje doslov Pout v hlavé Petra Stédroné, ktery
priblizuje také prvni inscenaci divadelni hry v Miinchner
Kammerspiele. Ta trvala tfi a étvrt hodiny, zatimco insce-
nace videnskd, vychdzejici z vyrazné seskrtaného textu, se
hraje hodiny dvé.

Poznamky

které Elfriede Jelinek dokaze vyfabulovat
z mnoha drobnych stiipkt k otfesnym
a Sokujicim skutec¢nostem. Vstoupili s au-
torkou a jejimi texty do tvorivého dialogu
a s vynikajicimi herci stvorili na divadle
expresivni svét, ktery je jimavy i désivy.

Tak jejich inscenace koresponduje
i s dékovnou feci ,, Fremd bin ich®, jiz
Jelinek zaslala do Milheimu, kdyz ob-
drzela cenu za drama roku. Je pretisténa
Vv programu a pise se v ni:

»Cosi v mych hrach dojde vzdy vymluvné k vyjadreni,
ale kdo zde promlouvad o éem a jak? V mé Zimni ces-
té pred mluvici vystupuje krajina. Jedna promlouvé
v ustrnuti. Sotva jesté mohu prozivat Zivot, kdyz jsem
onemocnéla strachem. Je to tedy cesta v ustrnuti, uz
ne v ¢ekdni, protoze kdyz se ¢ekd, prijde moznd néco
jesté poté. Jit je uz prespfilis, mohlo by se Fict, je to
ztracend chuize, bez pohnuti z mista. Flasinetdr stoji
bosy na ledu, az ho jednou zlomi teplo jeho nohou, az
se to posledni zivé teplo proméni v tajici led. Podob-
né jako opusténé hlidaci psy na byvalé hranici NDR,
které ve své literdrni reportdzi popisuje Marie-Luise
Scherer. Nikdo se uz o zvifata nestara, hranice, kte-
rou méla hlidat, zmizela, a tak jen vydésené béhaji
v kruhu, kam jim retéz dovoli, dokud v tom misté
teplo z jejich tlapek nerozpusti led, ony zapadnou
do té okrouhlé hroudy studeného rosolu a utopi se.”

S takovou ostrosti a pritom s nadhledem
ahravym dimyslem v Akademietheateru
zpiitomnuji osm samostatnych ,,akta“,
jez dohromady spojuji pisné Franze Schu-
berta a Wilhelma Miillera, podle kterych
se hra jmenuje a jejichz drobné uryvky
vsunula Jelinek do textu svych postav.
A je to pravé dramaturgicko-rezijni pra-
ce s jednotlivymi plochami texti, ktera
posiluje jejich vypovéd. Scéna se promeé-
nila v prudkou sikmu, ¢ernou asfaltovou
sjezdovku, padajici do propadla, oramo-
vanou tmavym Sirokym kovovym ramem
az u samotnych portalt. Jen v horni po-
loviné je vyriznuty maly kruhovy otvor.
Jako prvni se v ném zjevuje naha Zena.
Vlastné jeji karikatura, protoze stihla
Barbara Petritsch je navlec¢ena do doko-
nalé ,télové masky“ starnouci tlusté zeny.
Pritom jeji povadla prsa, previslé bricho
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Heinrich von Kleist: Princ Bedfich Hombursky. Roland Koch (Hrabé Hohenzollern), Peter Simonischek
(BedFich Vilém, braniborsky kurfift), Udo Samel (Polni marsal Dorfling), Andrea Clausen (Kurfiftka),

Hans Dieter Knebel (Hennings). FoTo BERND UHLIG

a povislé svaly na diive silnych pazich
by klidné mohly piedstavovat i nevab-
né télo muzské. Ma ovSem skvély tces
iliceni a spoustu tipyticich se §perkt ko-
lem krku, na rukou a na usich. Je sama,
viibec nezakryva svou nahotu a jako by
si prozpévala jednu z pisni Zimni cesty.
Ve skutecnosti zpiva muzsky, chraplavy
a melancholicky hlas mladého némec-
kého rockového zpévaka Jana Plewky.
Barbara Petritsch pak hledisti tlumoci
prvni monolog a zni to tak, ze bilancuje
svuj zivot a nenachazi nic, co by jejimu
dalsimu ziti mohlo dat smysl. Je sama
sebou odsouzena k pohodli a prazdnoteé.

Druhy text se vraci ke skandalu s po-
chybnym prodejem a naslednou privatiza-
ci jedné korutanské banky a jeho ,,mottem*
by mohl byt vyrok: ,,spolec¢nost si neuzivd,
ale spolecnosti, ty ano®, pricemz je o rec
o rakouské spolecnosti jako celku a pak
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o spole¢nostech obchodnich, jeZ ‘vyhodny’
prodej zprostiedkovaly. Tentokrat jsou na
sikmé zavéseny Ctyri postavy: dva mladi
muzi a dvé mladé Zeny, vSichni v tmavych
oblecich a kostymcich. Smetanka z ban-
kovnich kruht si procita noviny a poba-
veneé hovoii o velkém kseftu. Moznaijim
se jednou takovy podari! Kdyz jejich cy-
nismus prekroci jistou miru, povoli oce-
lova lanka, ktera je udrzuji na §ikmé plo-
Se, a oni s jekotem zajedou do propadla.

Ve tretim aktu zistava scéna prazdna,
jen odshora pomalu a sikmo sestupuje
bilé svétlo, odrazi se na ¢erném téru, az
zachyti prazdny kulaty otvor a pres néj
pak zvolna putuje dal. Elfriede Jelinek tu
vypravi o Natasche Kampusch, unesené
divence, sedm let véznéné v podzemni
kobce, a o tom, jakou nenavist v lidech
vzbudila média, ktera ji po vysvobozeni
vénovala velkou pozornost:

Poznamky



Ona si mysli, Ze je nékdo jen proto, Ze byla mdlem
mrtvd. JenzZe je nikdo. Nemad Zddny vztah k nasim
Zivotim, které jsou mnohem zajimavejsi, protoze si
muzZeme byt jisti kaZzdou veéci, protoZze my jsme meli
na vybranou. Prosim, ona na vybranou neméla, ta
malickd, jesté dité, na vybranou neméla, prosim, ne-
mela na vybranou, ale proc si tedy vybird ted, prave
ted, kdy je v bezpeci, proc si vybird verejnost? |...]
At si jde zpdtky do své zumpy! To chceme. Aby mu-
sela zpdtky.”

Ten priliv nenavistného, bezcitného za-
vrzeni nebohé obéti, za kterou mluvi jen
ta strasna cerna dira, se ozyva z Sesti re-
produktort umisténych divakam za zady.
Pro tolik hlast je monolog rozepsan. A jen
potvrzuje, jak brilantni herecky a herce
Burgtheater ma. Z takového mnozstvi
nesmyslné pychy a tupého pokrytectvi,
v té nejprostsi podobé pravdivého lidské-
ho hlasu odkryvajiciho slepou zlobu, se
divaktim hrtzou taji dech.

Nejvic smichu v hledisti vzapéti vyvo-
lal dvoji monolog mladych divek. Mela-
nie Kretschmann a Dorothee Hartinger
byly shora na Sikmu spustény v zavése-
ni, jakym se uspany dobytek naklada na
viz. Sotva se usadily pobliz prazdného
otvoru, odrikavala jedna po druhé tyz
text o svém osamoceni. Zatimco subtilni
Kretschmann jej prodchnula zoufalstvim
a sebelitosti, jez ji privadély k slzam, sil-
néjsi Hartinger vystupovala se strojenou
drsnosti, ,,mluvila manickou rychlosti“ -
jak bystie zhodnotila jedna z rakouskych
kritik -, a davala tak prichod negaci,
z které ji samé nebylo dobre.

V nasledujicich textovych partech se
Elfriede Jelinek vraci ke komplikované-
mu vztahu k rodi¢im. Hovoii o matce
a jeji materské lasce, jejiz hloubka jako
by pro ni byla zaroven zabranou k nava-
zani silného vztahu k muztim, do nichz
si je schopna promitat jen sexualni tou-
hy. Stefan Bachmann tuto scénu zasadné
odlehd¢il, kdyz do role zpovidajici se Ze-
ny obsadil mladého herce jemnych rysa

7 Cituji z prekladu hry Jitky Jilkové Zimni putovdni.

Poznamky

anaivniho vzezieni Gerrita Jansena, navic
oble¢eného do svatebnich Satti. Ona/on
bezradné sedi u telefonu, obcas s nékym
znudéné vola. Odpoveédi, které dostava,
Teseni neposkytuji. Prichazeji z druhého
konce jevisté, od sjezdare (Simon Kirsch)
velmi zpomalené se spoustéjiciho ze
sjezdovky Susem dolt. Osirela nevésta
dostava jen odpovédi, které odnasi vitr.

Trauma z otcovy nemoci a jeho leti-
tého setrvavani v ustavu pro dusevné
choré je tématem druhého rodinného
partu. Rudolf Melichar je urostly vysoky
muz, ovSem uvéznény v kulatém otvoru
cerné Sikmy, v zubozeném potrhaném
odévu. Vede sviij monolog ve dvou rovi-
nach. Z reproduktoru za jevistém se jako
v kolovratku to¢i nekonec¢ny mechanic-
ky proud slov, jako by to byla napovéda,
jez jen ‘technicky’, na dechu, predrika-
va text, ktery herec zapomnél. On pak
casti skutecné opakuje a vklada do nich
emoce své rozedrané, opusténé duse. Ja-
ko utrpni a otupéli svédci jeho demen-
ce stanou na par chvil na kraji jevisté
matka s dcerou, jez jej prisly navstivit.

A Bachmannuv zavér? Tou damou, jez
uz nikam nemuze chodit a tak prebyva
v byté, kam doléha ustavi¢ny ramus z di-
vokych sjezdovek, ted ozvucenych silnou
aparaturou, takze ani za oknem ¢i zdi ne-
ni pred hluénou zabavou Uniku, je opét
naha ,lady“ Barbara Petritsch. KdyZz tise
krakora svij zalozpév, vrchni ¢ast kovové-
ho ramu nad Sikmou vyjede do provazis-
té a odkryje horni rampu - vrchol zdejsi
sjezdovky. Nahoie uz jsou shromazdéni
herci v barevnych kombinézach a zaba-
va je v plném proudu, spousti se dolti na
lyzich, na prknech, na sanich, pada snih,
rampa je ostie nasvicena, jeden Krici pres
druhého, napadné se pije alkohol a ne-
napadné se zvraci. Mlada DJ-ka (Melanie
Kretschmann) si postoupi s mikrofonem
az k Barbare Petritsch a roztaci vecirek,
co ji temperament staci. Stara dama se
nestastné pohrouzi do svého brlohu.
Za ni putuje jesté par vyprazdnénych
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Elfriede Jelinek: Zimni cesta. Akademietheater 2012. Jan Plewka, Melanie Kretschmann, Rudolf
Melichar, Barbara Petritsch, Simon Kirsch, Dorothee Hartinger. FoTo GEORG SOULEK

plechovek. Kone¢né! Ted vSichni, co za-
stali, jsou nadherné free a happy!

Po zarijové reprize Zimni cesty zazni-
val v Akademietheateru dlouhotrvajici
viely potlesk. Rakousti divaci snad beze-
zbytku prijali kritickou lekci své autorky,
tak fascinované v§emoznou lidskou sla-
bosti, a ocenili vazné i riznymi prostied-
ky divadelniho scénovani odlehcené ‘pre-
¢teni’ jejiho textu. Vsak také inscenace
Stefana Bachmanna byla nominovana
na letosni Nestroyovu cenu. Stejné jako
Princ Bedrich Hombursky Andrey Breth.

Ivzhledem k dal§Sim nominacim muze
byt pro ceského divaka zajimavé srovna-
ni rakouské inscenace Tramvaje do sta-
nice Touha s tou, jiz v Cinohernim klubu

prosinec 2012

vlonském roce reziroval Ladislav Smocek
(1932). V Burgtheateru hru Tennessee
Williamse uvedl v premiére 28. ledna
2012 Dieter Giesing (1934) ve spolupraci
s Johannem Kresnikem. Jako byla u nas
Lucie Za¢kova nominovana za hereckou
postavu Blanche Dubois na Cenu Tha-
lie a Cenu Alfréda Radoka, vyslouzila si
Dorte Lyssewski za tutéz roli nominaci
na Cenu Johanna Nestroye.?

Dieter Giesing pracoval se scénografem
Karlem-Ernstem Herrmannem a kostym-
nim vytvarnikem Fredem Fennerem. Na

8 Na Nestroyovu cenu byl mezi muzi nominovdn také
August Diehl za Prince Bedficha Homburského. V dobé
korektur byly jiz znamy vysledky: D. Lyssewski Nestroyovu
cenu ziskala, stejné jako inscenace Jelinekové Zimni cesty.

Poznamky



velkém jevisti Burgtheateru postavili pro-
storné jednopokojové studio s koupelnou
s prosvitajici sténou a s dlouhym oknem
obracenym k zadnimu prospektu. Je jim
vidét na schodisté vedouci k hornimu
bytu Eunice a Steva, zaroven jim proni-
kaji vyrazné pastelové barvy nasvicené
ulice. Na rozdil od prazské inscenace, jez
se do presnych detailti drzi amerického
zpusobu zivota povale¢nych let, jsou ta-
dy zarizeni bytu, kostymy herci i pop-
jazzové variace Jorga Gollasche vztazeny
k dnesku. Rezisér Giesing je také zaujat
zcela jinymi rysy Blanchiny povahy nez
Ladislav Smocek. Buduje inscenaci na je-
jim sklonu k lehkovazné dobrodruznosti.
S ni Dorte Lyssewski skutecné podléha
pokuseni lehkovazného flirtu se Stan-
leym, dost bezostysné provozovaného
i pred sestrou (Katharina Lorenz). Prvni
setkani Blanche se Stanleyem je okamzi-
kem letmého, ale jasného zajiskreni, ze
kterého rostou dalsi vzajemné provoka-
ce. AZ do momentu, kdy Stanley uslysi,
jak opovrzlivé o ném Blanche se Stel-
lou hovori. Od té chvile jako by pro né€j
neexistovala, nevénuje ji jediny pohled,
privétivé slovo. Nicholas Ofczarek roze-
hrava silnou strunu nemilosrdné muzské

Poznamky

Tennessee Williams:
Tramvaj do stanice Touha.
Burgtheater 2012. Dorte
Lyssewski (Blanche)

a Nicholas Ofczarek
(Stanley).

FOTO REINHARD WERNER

jesitnosti. O to vic Blanche popouzi a da-
va divakim nahlédnout do jejich karet.
Dorte Lyssewski patfi k oblibenym he-
reckam Burgtheateru. Vysoka plava blon-
dyna s vyraznyma oc¢ima a hlubokym
hlasem je zfejmé pro videnské divaky
zosobnénim Zenského typu, ktery dobie
znaji i rozuméji jejimu vystupovani. Je
predstavitelkou Zenského vampa, ktery
je zvykly na luxus a ma problematické
vztahy k muzim, jedna sebevédomé az
do krajnosti, kdy se proméni z povzne-
sené damy na kolem sebe busici hys-
terku. Takovy je i konec jeji Blanche ve
Williamsové Tramvgaji. S tim dovétkem,
ze néznost, s niz ji Stanley polozi na po-
stel, kam ji dovlekl, aby ji znasilnil, pro-
zrazuje jeho skute¢nou touhu.
Giesingova inscenace je divaky vdeéc-
né prijimana, oslovuje je. Presto, je treba
dodat - i kvili nasemu sebevédomi -, Ze
inscenace Ladislava Smocka v Cinoher-
nim klubu je opravdu z téch, které dra-
matikovo dilo nazrely s mimoradnym
pochopenim a srozuménim. UZ proto,
7e Blanche Lucie Zac¢kové je Zena citliva
avzdélana a jeji vztah k jazyku, literatuie
a umeéni je opravdovy.
Petra Honsova
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Narodni divadlo v Sofii je nejstarsi di-
vadlo na tizemi Bulharska. Bylo dokon-
¢eno po osvobozeni z turecké nadvlady
a slavnostné otevireno na pocatku roku
1907. Pivodné bylo koncipovano jako
neobarokni budova od videnskych ar-
chitektt Hermanna Helmera a Ferdinan-
da Felnera. StfeSni sousos$i z obou stran
divadla zobrazuji bohyneé vitézstvi Niké
v kocaru, ktery tahnou t¥i lvi, stejné sou-
sosi pouzili architekti i na svém projektu
divadla v Jablonci nad Nisou, dnes ovsem
s prazdnymi vozy bez soch bohyni, které
byly odcizeny béhem rekonstrukce. Hlav-
ni opona je pozdéjsi, inspirovana motivy
baletu Igora Stravinského Ptdk Ohnivdk.
Po znicujicim pozaru v roce 1923 bylo
Narodni divadlo zrekonstruovano né-
meckym architektem Martinem Dolfelem
abulharskym stavebnim inzZenyrem Kiri-
lem Caparovem. Po druhé svétové valce
probéhly dalsi tipravy, které mély diva-
delni interiér vratit do ptivodniho stavu.

Prvnim hlavnim rezisérem a posléze
i reditelem Narodniho divadla v Bul-
harsku se stal ¢esky herec Josef Smaha
(1848-1915). Po svych zkusenostech z Ces-
kého divadelniho prostiedi (rezie Sme-
tanovy Prodané nevésty, Verdiho Othella,
Cajkovského Eviena Onégina a ¢eskych
realistickych dramat a veseloher) pu-
sobi od roku 1905 v Sofii a podili se zde
i na zalozeni prvni bulharské divadelni
Skoly. Jeho zaky a nasledovniky se sta-
vaji pozdéjsi vyznamni bulharsti herci,
reziséri ¢i pedagogové, mezi néz patii
napiiklad Adriana Budevska, Krastju
Sarafov, Ivan Popov, Zlatina Nedeva ad.
Z Klasik bulharské moderni literatury,
kteri pusobili jako dramaturgové ¢i di-
vadelni reditelé, je tireba pripomenout
Penco Slavejkova, Pejo Javorova, Nikolaje
Lilieva, St. Kostova, Nikolaje Masalitino-
va... Vdobé nadvlady socialistického rea-
lismu vytvareli vyrazné a nekonformni
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Erdmaniiv Sebevrah v Sofii

sy

inscenace reziséri K. Mirsky, E. Halacev,
G. Ostrovsky, Ml. Kiselov a K. Azarjan.
Nejvyrazné€jsimi osobnostmi v oblasti
bulharské divadelni rezie se po politic-
kych zménach v roce 1989 stavaji Stefan
Moskov a Alexandr Morfov, jejichZ tviirci
pristup a divadelni estetika se formuje
v dilné profesorky Julie Ognjanové. Svo-
boda a fantazie se jevi jako nejpodstatnéjsi
v hledani nekone¢nych moznosti tvarova-
ni divadelniho textu. Uz prvni inscenace
divadelniho a filmového reziséra Alexan-
dra Morfova - dnes kmenového reziséra
v Divadle V. Komissarzevské v Sankt Petér-
burgu a uméleckého reditele Narodniho
divadla v Sofii - se vyznacovaly misenim
dramatickych a komickych prvki a neo-
kazale pusobivou groteskni stylizaci. Jeho
vSestranna imaginace prosakuje v textu,
v hudbé, v takzvané ,,polyfunkcéni meta-
forické scénografii“. Morfova vyznacuje
svobodné zachazeni s textem: nazornym
prikladem je jeho inscenace Kouzelnd noc -
kompilace absurdnich text od Becketta,
Ionesca a Mrozka; v jejim ramci rozviji
osobni motiv samoty a lidské opusténosti
vzrostlé’ do globalnich rozméra bezutés-
né lidské existence. Zakladem divadla je
pro Morfova prace s herci, kteri jsou pro
ného spolupracovniky s vlastnim mysle-
nim a fantazii. Mezi inscenace, které zalo-
zily nové vnimani sofijského Narodniho
divadla, patii Morfovav Don Quijote Ci
Boure. Klauniada, gagy, vytiibena prace
s rekvizitou, cirkusova ¢isla a ziva hudba
v souvislostech filmové montaze se staly
zakladnimi prvky Morfovovy poetiky.
Podle Morfova by divadlo mélo udrzo-
vat rovnovahu mezi ‘zajimavym’ a ‘uzi-
tecnym’: nemeélo by sklouzavat na iroven
obecného vkusu, ale vyuzivat moznosti
provokovat obé¢anskou diskusi. Prave to
se mu podarilo p¥i inscenovani Gorké-
ho Na dné, aniz by pritom poprel svou
dosavadni poetiku. I dal§i Morfovova
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divadelni tvorba (Don Juan, Emigranti,
Prelet nad kukacécéim hnizdem, Zivot je krds-
ny), uvadéna bud na jevisti bulharského
Narodniho divadla, nebo v zahranici, se
stale drzi zasady, kterou rezisér nejlé-
pe vyjadril v jednom rozhovoru: ,,Jd Ziji
v konkrétnim case. Jsem soucasny clovék.
Problém je jen ve zpiisobu vyjadrovdni. Ja
uz nemohu otevirat své pocity na jevisti
nestydatym, cynickym zpiisobem, jak se
to dnes déld. [...] V tomto smyslu jsem z ji-
né generace. [...] Divadlo by mélo stdt vys
nez divdcké ocekdavdni - na jedné strané si
divdka ziskat, na druhé povznést.“

Nikolaj Penev

Slavnou a ve své dobé proskribovanou
hru Nikolaje Erdmana Sebevrah uvadi
¢inoherni soubor bulharského Narod-
niho divadla Ivana Vazova pod divacky
ziejmé pritazlivéjsim nazvem Zivot je
krdsny. Dynamicka inscenace reziséra
Alexandra Morfova je vyprodana dlou-
hé mésice dopredu a obrovské hledisté
honosného divadelniho salu historické
budovy z roku 1907 bylo i o sobotnim
veceru 13. Fijna, kdy jsem mél moznost
predstaveni zhlédnout, zcela zaplnéno.
Nejde vsak jen o mnozstvi publika,
ale predevsim o jeho slozeni a nevsedni
divackou interakci a zaujeti. Vedle sebe
se tu potkavali elegantni byznysmeni
s damskym doprovodem v luxusnich Sa-
tech, rodiny s détmi i studenti s battuzky
ve zcela neformalnim obleceni. Hledisté
velkého divadla tak zcela samoziejme,
bez halasnych proklamaci a teoretic-
kych zddvodnéni naplnuje castokrat
relativizovany a zpochybniovany smysl
a obsah adjektiva Ndrodni ve svém na-
zvu. Zretelné také odpovida skeptiktim,
kteri tvrdi, ze velky klasicky divadelni
prostor je dnes uz nenavratné mrtvy, ne-
1ze jej naplnit zivym obsahem, a pokud
ano, je mozné zaujmout jen nepocetnou
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hrstku vymirajicich snobu stiedni a star-
§i generace.

V Morfovové inscenaci je Erdmanova
hra kypivou, groteskné horec¢natou halu-
cinaci nebohého hlavniho hrdiny Podse-
kalnikova, ktery prisel o praci a marné
sni svij sen o bizarni hudebni kariére
a pohadkovém zbohatnuti, které jej ce-
kaji coby budouciho virtuézniho sélistu
na bombardon, zatimco sdili rozdéleny
spole¢ny byt nejen s manzelkou a s usté-
pacnou tchyni, ale také s neprebernym
mnozstvim dalSich najemniku. To vse jej
dovede ke znamému rozhodnuti ukoncit
dobrovolné svij zivot, ktery jakoby ni-
koho nezajima. Teprve jeho planovana
smrt se stane predmétem nevSedniho
‘obchodniho zajmu’ jeho bliznich.

Scénograf Nikola Toromanov ¢leni
prostor rozlehlého jevisté se zkusenosti
a prehledem. Prostor Podsekalnikovova
domova, jakési verejné pradelny, je situo-
van do ponékud snizeného orchestriste,
které je zabydleno neuvéritelnou skruma-
71 kuchynského i koupelnového - velice
obstarozniho, le¢ vesmés funkéniho - ha-
rampadi (staré automatické pracky, které
poskytuji hrdinové agilni tchyni - skvéla
Svetlana Janceva - improvizované Itizko,
sporaky, varice, umyvadla, televize, Zeh-
licky). Do tohoto ‘domova’ zahrne i nej-
blizsi 16ze nad orchestristém, které jsou
jesté pred zacatkem predstaveni zcela sa-
moziejmeé a promyslené zaplnény zivou,
polyfonni hereckou akci (¢isténi bot, Siti,
Cteni, zevlovani, vareni polévky...). Zcela
nenasilné tak i vtomto reprezentativnim,
zlacenymi Stukami zdobeném prostoru
klasického kukatkového méstanského
divadla vytvori iluzi zivého, prelidné-
ného pavlacového domu bez jakékoliv
$petky soukromi.

Tento kolotavy a peclivé prokompo-
novany prolog piichodu, odchodu, dia-
logd, smichu i hadek je uzavien tésné za
portalem zadni ‘sténou’ domu, kterou
tvori pradelni sntry se susicimi se pro-
stéradly. Ty slouzi nejen jako predél mezi
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Podsekalnikovovym domovem a svétem
venku, ale prilezitostné také jako impro-
vizované projekcni platno ¢i symbolické
lodni plachty (v pasazi nenaplnéného hr-
dinova snéni o koncertnim turné po ce-
1ém svéte), ale zejména dodavaji celému
prostoru silnou atmosféru neladu, vihka,
neusporadanosti. Rezisér tak jesté pred
zacatkem samotné inscenace skvéle roze-
hraje prostor, vybuduje atmosféru a ne-
nasilné a presné jej pritom tematizuje.
V pripadé nestastného Podsekalnikova
mame co délat s pranim Spinavého pra-
dla nejen doslova, ale predevsim obrazné,
kdyzZ se rozhodne spachat sebevrazdu
a okoli na néj za¢ne naléhat, at svou smrt
‘zasvéti’ praveé jim - umlcované inteligen-
ci, nestastné ¢i romantické lasce, nespo-
kojenym a chudnoucim zivnostniktim
atd., a tak ‘vypere’ ¢i ‘vycCisti’ jejich zivoty.
Téma obéti, s az kristovskymi aluzemi,
prolina celou inscenaci vcetné dvojice
zen kolem hlavniho hrdiny.

V prabéhu déje se ‘sténa’ z prosté-
radel zvedne a odhali lacinou, poutové
nevkusnou a halasnou fiestu, usporada-
nou na hrdinovu pocest, jejimz vyvrcho-
lenim ma byt sebevrazda obzalovavajici
nepratelskou spole¢nost ve jménu vyse
vyjmenovanych ideji. Dominantou slav-
nostniho prostoru situovaného tésné za
portal je usmudlany obytny prives, ktery
slouzi jako otlucena stielnice, vedle se
griluje maso a za stolem, kde se kona mis-
to posledni vecere spise posledni obed, ra-
dostné vyhrava ziva kapela s nezbytnym
s6lovym bombardonem. Hudba Asena
Aramova predstavuje vyrazny a ptsobi-
vy prvek celé jevistni kompozice. Zde ve
fantasknim, az apokalyptickém tanec¢né
obZerném reji, uhranc¢ivém danse ma-
cabre, vifi kolem osamélého hlavniho
hrdiny galaxie jeho sousedi a znamych -
vcetné dustojného popa, prostitutky, ne-
prehlédnutelné dominantni sousedky ve
faméznim podani Albeny Kolevy.

Zadni ¢ast jevisté je ohranicena kruho-
vym prospektem, na néjz jsou promitany
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valici se mraky, které s postupujicim ca-
sem ztraceji svou barevnost, stejné jako
celé vytvarné reseni inscenace sméruje
i v kostymech Mariny Dodovy od poly-
chromie k odstiniim §edohnédé. Do takto
vymezeného prazdného prostoru je na
toc¢nu situovan obrovsky nepravidelny
bily hranol evokujici ledovou kru. Je to
ledové misto, kde dojde k tragikomicky
nepovedené hrdinové sebevrazdé, a zaro-
ven hrbitov, kam posléze v husté sného-
vé vanici za zvuku zivé balkanské hudby
sméruje mohutny pravoslavny pohiebni
pravod s prapory a korouhvemi.

Ve sniZeném orchestristi vedle toho sta-
le synchronné existuje Podsekalnikoviav -
byt nesnadny, ale piece jen milujici - do-
mov: s ustaranou manzelkou v klaunsky
jimavém podani utlé a détsky dychtivé
Reni Vrangové. Drazdivy kontrast mezi
velkolepym, ale mrazivé vyprazdnénym
svétem a konfliktnim a neladnym, le¢
virelym domovem je tak jesté ziretelnéjsi.

V této pevné, ale prece jen dostatecné
inspirativné oteviené scénograficko-in-
scenacni strukture se predstavitel hlavni
role Kamen Donev pohybuje s obdivu-
hodnou bravurou, suverenitou a vtipem.
Jeho hrdina je dojemny, nesnesitelny,
fanfaronsky, ustraseny i hekticky. Presné
pointovanymi, spontanné ptsobicimi
gagy akcentuje témér kazdou situaci.
Napriklad okamzik, kdy je starostlivou
manzelkou a tchyni ponechan o samoté,
aby se mohl ‘v klidu’ zastielit, je exce-
lentni tesknou klauniddou mezi panvi se
smazenymi vajicky, ktera micha hlavni
revolveru, a existencialni uzkosti ¢lovéka
krok pred smrti. Ne nadhodou byl Kamen
Donev za svij brilantni vykon v roli Pod-
sekalnikova ocenén prestizni bulharskou
odbornou divadelni cenou Askeer 2012,
stejné jako jej nadseni divaci pravidelné
na reprizach ocenuji zivymi reakcemi,
potlesky na otevirené scéné a po skonceni
predstaveni spontannimi a okamzitymi
ovacemi vstoje.

Radovan Lipus
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Setkavam se s tim z jedné i druhé stra-
ny tak casto, ze to nemuze byt nahoda:
zadam-li od herce, aby na jevisti zpival
(zvlast kdyz nezkousime drama, a mél
by tedy zpivat primo on, nikoli jeho dra-
maticka postava), zacne mi nejprve vy-
svétlovat, Ze neni zpévak, a da-li se pak
prece jen premluvit, uz od prvnich téna
predehry roziedi svou presvédcivost opa-
trnosti - to v lepsim pripadé; v horsim
demonstruje distanci od vlastniho vyko-
nu: zpivam jen z donuceni, sam od sebe
bych se tak nikdy nevyjadioval - slysite
prece, ze to neumim.

Zadam-li od zpévika, aby na jevisti
promluvil (bud Ze je v pisni parlando,
nebo je dokonce tireba rict par slov mimo
pisen, bez polstare instrumentalniho do-
provodu), navrhne mi nejprve s neobvyk-
lou nezistnosti, abych to svéril Tamté ¢i
Tamtomu, to Ze jsou prece herci, a da-li
se nakonec premluvit, rozmisti v mlu-
vené feci akcenty a vede jeji melodii
tak neprirozené, ze se ji neda rozumeét -
to v lepsim pripadé; v hor$im procedi
svou fec tak rychle a potichu, Ze ji neni
slyset.

Oba si zkratka v takové situaci poci-
naji, jako by byli nahle postaveni pred
zcela odlisnou profesi, o jejiz existenci
sice védi, ale nikdy ji nepovazovali za
soucast té své. Podle svého osobniho
zalozeni ji pak bud lehce opovrhuji, ne-
bo ji naopak chovaji v ochromujici ucté.
Jistou vyjimku tvori specialisté pro obor
muzikal ¢i opereta, ale i u nich zpravidla
po prvnich ténech ¢i slovech poznate,
zda jejich silnéjsi stranka lezi ve zpévu
¢i v Fe¢i, nemluvé o tom, Ze uz sama ne-
zbytnost takové specializace napovida,
Ze jsme néco poztraceli, Ze tu néco neni
v pofadku. Re¢ a zpév byvaly piece na po-
c¢atku dramatické kultury, ba na pocatku
kultury vibec, samoziejmé a neoddélitel-
né spjaty. Nemusime se ostatné ohlizet
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0 reci a zpevu
tak daleko: byly - rozhodné pevnéji nez
dnes - spjaty jesté na pocatku mého zi-
vota, pred pul stoletim.

Byly vsak spjaty nikoli jako dvé profese,
které 1ze pro vétsi efekt spojit, podobné
jako lze napriklad spojit profesi plynare
s profesi elektrikare a vybavit plynovy
sporak elektrickou troubou. Sepéti reci
predprofesni, a to, jak uz jsem naznacil,
nejen v kontextu historie lidstva - zpév
je starsi nez vsechny pévecké skoly, a fe¢
je starsi nez vSechny recepty na spravny
umeélecky prednes, a oba ty hlasové pro-
jevy mély spolec¢né poslani: vypravét, ca-
rovat pribéhem. Ale sepéti reci a zpévu
bylo a snad stdle tu a tam je organické,
existencialni a predprofesni i v kontextu
historie jednoho lidského Zivota: dité si
pri hie povida a zpiva bez obav, Ze k né-
¢emu z toho nema dostate¢nou kvalifika-
ci. Otazkou je, zda si neprestane povidat
a zpivat, az zjisti, Ze je pritom sledovano.
Az zjisti, Ze je vlastné na jevisti. Zirejmé
tu zalezi nejen na ném, ale také na nas
a na nasi (divacké, posluchacské) reakci.
Véta, ktera - zvlasté z ust rodi¢t nebo
ucitelt - spolehlivé a casto na cely zivot
paralyzuje probouzejici se zpévnost, zni:
,Ty radéji mlé, ty zpivas falesné.*

Jeden, mozna hlavni dtvod, pro¢ se
herci stydi zpivat, tedy dobfe zname.
Stydime se prece zpivat (témér) vsichni.
Zpév je uméni, jehoz vykon jsme sverili
zpévakam. Ma to svou systémovou logi-
ku, da se to vysvétlit i historicky - zivot
poskytuje stale méné prilezitosti ke zpé-
vu, protoze zasadné zredukoval nejen
zpév sakralni, ale i mnozstvi ¢innosti,
které jdou pri zpévu lépe od ruky: pri
praci s kosou zpév nejen krati cas, ale
sjednocuje pracovni rytmus a pozveda
unavnou dfinu mezi kazdoroc¢ni ritualy
kosmického dosahu, zatimco p¥i praci
s kfovinorezem se zpév podoba zachvatu
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Silenstvi. Zminéna redukce se navic ne-
tyka jen ¢innosti, pri nichz zpév zanika
v hluku strojt, tyka se i ¢innosti tichych;
je napriklad (jak jsem si praveé ovéril) ne-
mozné zpivat pri praci s pocitacem. Tu
silze zpestrit leda zpévem reprodukova-
nym, tim vsak stav véci dale zhorsujeme,
nebot praveé ustavicna pritomnost repro-
dukovaného zpévu mozna rozhodujici
meérou snizuje pocet prilezitosti ke zpévu
z nasich ust. Pripocteme-li nasledky po-
kynu ,, Ty rad€ji mlc¢...“, totiz pretrvavajici,
k staru dokonce silici pocit, Ze svét nasim
mlcenim o nic neprichazi, pochopime
snadno, proc je tak tézké primét herce,
to velké dité, které si hraje a pritom uz
vi, ze je sledovano, aby zpival tak samo-
zrejmeé, jak mluvi.

Je tu vsak jesté prinejmensim jeden,
méné znamy, a tudiZ neprozkoumany
divod hereckého ostychu pred zpévem:
obecné rozsirena predstava, Ze zpév je
predevsim tvorba krasnych téna. Nebo
aspon tonu, které se libi nasi dobé, pii-
padné subkulture, jez nam diktuje vkus.
Nehodlam popirat, Ze klasické arii slusi
kovovy, a pritom ohebny hlas, jaky her-
ci zpravidla nemivaji a k némuz nebyli
$koleni. Pravé tak vzacna je i drsna néha
hlasu disponovaného k jazzu a mnohé
dalsi kvality, jez zakladaji styl ¢i zanr.
Podstata hudebnosti vS§ak neni v krase t6-
nu, ba ani v krase stylu, nybrz v hudebni
strukture: v organickém ristu melodie,
v jejim sepéti s harmonii, v nakazlivé fy-
ziologi¢nosti rytmu. Hudbu 1ze s potése-
nim a porozuménim vnimat i tehdy, kdyz
nam ji nepredklada tenorista se zlatem
v hrdle, 1ze ji dokonce vnimat, i kdyz se
vibec neozve: Karel Jansky nam zachoval
vzpominku na bohemistu a germanis-
tu Vojtécha Jirata, autora pronikavych,
dodnes inspirativnich studii o povaze
a smyslu rymu v poezii Machové, Hlavac-
kové a Dykové, ktery pry, a¢ sam nehral
na zadny hudebni nastroj, kupoval si, ba
opisoval partitury klasickych skladeb,
aby si v nich mohl ¢ist a takto - vnitfnim
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sluchem - poslouchat jejich hudbu. Zce-
la spravné mu to pripadalo stejné, jako
slySet souzvuk versu, které mival pred
o¢ima v Knize.

Na pocatku cesty k hereckému zpévu
(ke zpévu nezpévaki) nemohou byt jen
hlasova cviceni a cilem cesty neni vysoké
‘c’. Na pocatku je potieba ‘propujcit hlas’
zpévu, potieba (jakkoli témér v kazdém
znas stiizlivych sekularizovanych obca-
nu zapiena a znevazena) ‘povznést sva
srdce’, nespokojit se s kazdodennosti
Teci, ucinit slySitelnou jeji latentni me-
lodii, dat se viditelné k dispozici jejimu
rytmu, vyzkouset, co to se mnou udéla,
a pripustit, Ze mé to otvira, rozsiruje a ne-
se vzhiru - kdyby jen tim, Ze se k tomu
musim hloubé&ji nadechnout. Ze mé to
nese tam, kde uz hlasem jen nepiredavam
informace, neargumentuji, nehajim se,
neprosazuji své zajmy, ale ‘pouze’ jsem
a vim o tom od prstt na nohou az ke
korinktm vlasti. Ne ndhodou se nejvic
zpivalo v nedéli, kdyz se nesmélo délat
nicjiného, kdyz se od samotné existence
nesmeéla odvadét pozornost k tomu, co
existenci provazi, zajistuje, zprijemnuje.
Zpév je nedéle Teci, a to i tehdy, ba pra-
vé tehdy, kdyz si zpivame ‘pro vSedni
den’, proto, abychom se v jeho provozu
nezalkli.

Nejlep$im, tj. nejpouzitelnéjsim, nej-
dostupnéjsim a nejefektivnéjsim nastro-
jem pro takové povzneseni srdce je pisen.
Presnéji pisnicka, ponévadz tu nemam
na mysli pisen z klasického repertoaru:
ta predpoklada hlas a techniku, jakou
maji jen zpévaci; tém ostatnim jako by
rikala , Ty radéji ml¢, zpivas falesné.”
Nemam vsak na mysli ani produkty tzv.
pop-music, které jednak svadeéji k imita-
ci té podoby, v niz jsou reprodukovany
v médiich, a jednak vétS§inou nestoji za
blizsi seznameni a namahu s nim spoje-
nou. Doporucduji tu pisnic¢ku lidovou, ¢i
autorskou, takovou, ktera vzesla z pro-
stifedi muzického, neuzavieného vsak
do narokt péveckého uméni. Pro téma
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této rozpravy, tedy pro odvahu prekra-
covat obéma sméry hranice mezi feci
a zpévem, ma tato (porad jesté bezbreze
§iroka) oblast pisnic¢ek nékolik vyhod:

Predné pocita s zivym, v okamziku
zpévu pritomnym obecenstvem, musi
mit tedy co mu Fici, aby udrzela jeho po-
zornost. Této podmince vdéci za mnohé
ze svych textovych i hudebnich napadu,
za to, ze vzdycky pritahovala autory, je-
jichZ invence budila nadéji na uspéch.
Diky tomu je také tak Siroké spektrum
jeva, které 1ze na tomto repertoaru stu-
dovat a interpretovat.

Pritom je to repertoar nesmirné va-
riabilni, nejen jako celek, ale i v mnoha
svych jednotlivych exemplarich: pisnic-
ky vétSinou nejsou zavislé na urcitém in-
strumentari, snesou transpozice do vSech
ténin, dokonce do mnoha styla véetné
téch nejosobnéjsich - a vychazeji tak
vstiic interpretovym sklontim, pranim
i moznostem. Dovoli mu skoro v§echno,
pokud se pritom nezamlzi, co na nich je
hodno pozoru.

Dalsi vyhodou je, Ze jsou slozeny z hud-
by a textu, coz neni tak trivialni zjisténi,
jak by se mohlo zdat. Interpretovat je totiz
znamena pohybovat se zaroven ve zpé-
vu a v IeCi. A protoze tézisté pisné mize
leZet jednou v hudebni, jindy v textové
poloving, a nékdy mtze byt i pohyblivé,
ona neblaha specializace na fe¢ NEBO
Zpév je neustale usvédcovana z nedosta-
tecnosti. Interpret je nucen uvédomovat
si, prekracovat, rusit a znovu nastolovat
hranici mezi nimi, tematizovat jejich
vztah a ovérovat svou schopnost komu-
nikovat hudbou i slovem.

Hudba a text se mohou v pisni setkat
jen v radu formy, jednoduché ¢i rafino-
vangéjsi, ale vzdy az instruktivné napad-
né. To tribi smysl interpreta pro tvar,
tedy pro onu strukturu, pro skladebny
princip, jejZz jsme oznacili za podstatu
hudebniho zazitku. At pro interpreta,
nebo pro posluchace (ty role jsou ostatné
zameénitelné).

Poznamky

Svij vyznam ma i fakt, Ze pisnicka je
kratka, ma vlastné rozmeér etudy, a pri-
tom dost dlouha, aby zkusenost s jejimi
interpretacnimi naroky stacila v inter-
pretovi zanechat trvalejsi stopu.

Hrajici si, nezakiiknuté dité se pri-
rozené pohybuje na vzrusujicim tzemi,
na némz se fe¢ a zpév prolinaji. Z toho-
to tizemi rostou snad vSechny vyznam-
né novodobé pokusy onu prirozenou
dvojjedinost feci a zpévu znovu nalézt,
prozkoumat a ovérit v souc¢asnych pod-
minkach: at uz pripomeneme Schon-
bergova Ndamésicného Pierota, Burianuv
projekt voicebandu, autorské i pedago-
gické dilo Orffovo, gesticky zpév, jehoz
teorii i praxi rozvijeli Brecht s Weillem,
Dessauem i Eislerem, nebo tu zvlastni
zpivanou feé, k niz dospél francouzsky
Sanson zejména ve vyrazu Vianove a Bre-
lové, Bernsteinovu Msi, nezaménitelnou
dikci Jiriho Suchého nebo tfeba soudobé
kreace skupiny Hm...

Jsme bohuzel zvykli vhimat tyto pro-
jevy jako samostatna dila ¢i vykony ziji-
ci takrikajic v raznych poschodich na-
§i kultury, jednou jako hudbu vaznou,
jindy jako jazz nebo pisnicky z kabare-
tu, ned€la nam potize roztridit je podle
kritérii ideologickych na komunistické,
zidovsko-krestanské, liberalni, nebo indi-
ferentni. Ale malokdy slysime, co jim je
spolec¢né: eC pro né neni jen systémem
sipek ukazujicich k tomu, co slova a véty
znamenaji, tedy ke skute¢nostem svéta.
Re¢ je bytostny, tedy psychosomaticky
projev celého clovéka, jako Stékot pro psa
a budeni pro kravu. Clovék nemluvi jen
proto a tehdy, ze a kdyz chce sdélit, co si
mysli. Mluvi i proto, Ze mluvit potrebuje,
ze mu rytmus, melodie a hlaskova sklad-
ba slov ptisobi potéseni, zvlast jedna-li
se o slova po téchto strankach vyrazna;
vyzkousSejte si to na kletbach a dobré poe-
zii. Vyznam slov tim neni nijak dotcen,
natoz sniZen; naopak: vzdycky mluvéi-
mu rozumime lépe a vérime ochotnéji,
kdyz za svym sdélenim stoji cely, s celou
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svou gestikou, mimikou a radosti ze
zivota. V takovém pojeti rec¢i se kromé
slovnikového smyslu sdéleni uplatni
jesté jeho smysl existencialni; kromeé sé-
mantického rozmeéru jazyka jesté jeho
rozmeér muzicky.

A odtud zbyva uz jen krok k tomu, aby
se Tec stala zpévem. A opravdu: poslou-
chame-li mluvc¢iho, ktery v sobé toto tih-
nuti k mizickému rozméru iec¢i nepotla-
Cuje, ale rozviji, nas dojem se blizi dojmu
ze zpévu: vhimame melodii véty ¢i fraze,
rytmickou strukturu, ba i ,,orchestraci®,
totiz eufonickou kvalitu promluvy. Casto
ostatné tento zpisob mluvy pisni pred-
chazi, k pisni sméruje. Vzpomenme na
predscény Voskovce a Wericha, na vystu-
py Vlasty Buriana, ale i na promluvy Pav-
la Jurkovice, ktery ostatné mnoha lidem
dodal odvahy ke zpévu.

Ruské divadlo utrpélo v posledni dobé
velkou ztratu: 9. srpna nahle zemftel je-
den ze soucasnych nejvyznamnéjsich
ruskych reziséru Petr Fomenko. Bylo mu
osmdesat let a do posledni chvile praco-
val - zkousel Puskinova Borise Godunova.
O jeho skonu psal rusky i zahranic¢ni tisk.
Vzpominam si na jeho inscenaci Ostrov-
ského VIku a ovcina divadelnim festivalu
v Avignonu v roce 1995. Odehravala se
ve staré zahradé a jedinymi rekvizitami
byla ikona, zavéSena na rozlozitém véko-
vitém stromé, a dale bily zahradni stolek
se zidlemi, na kterém trtnil samovar.
Mladi herci z Fomenkova studia vystu-
povali i v rolich starych postav a pra-
vé jejich moderni herectvi, vychazejici
z uceni Stanislavského, které oscilovalo
na hrané grotesknosti, zptisobilo, Ze toto

prosinec 2012

Cesta je vSak trnita i z druhé strany,
od zpévu Kk reci. Tyz dliraz na muzicky
amuzikalni rozmeér slova mohl by mluve-
nou fe¢ uc¢init ponékud prijatelnéjsii pro
zpévaky. Aspon pro ty, ktefii si uvédomuji
s Eduardem Hanslickem, hudebnim este-
tikem ze staré dobré Vidné, Ze i ,,v hudbé
existuje vyznam a dé€j, avsak vyznam a d€j
hudebni. Hudba je Fec¢, kterou mluvime
a které rozumime, kterou vSak neumime
prelozit. Hovorime-li o myslenkach v hu-
debnim dile, tkvi v tom hluboké poznani.
Zbéhly kritik rozezna tu pravé myslenky
od pouhych frazi stejné lehce jako v Te-
¢i.“ Ze to neni myslenka vyjadiena slovy,
to jesté nezbavuje zpévaka ukolu, aby ji
spravneé pochopil a presné artikuloval.

A zase: odtud uz zbyva jen krok k tomu,
aby se zpév stal Teci.

Premysl Rut

Petr Fomenko

klasické drama o dravosti a hamiznosti
jednéch a bezbrannosti druhych nevy-
znélo jako muzealni produkt, tiebaze se
rezisér vyhnul jakékoliv nasilné aktua-
lizaci. Pfedstaveni mélo u festivalového
publika velky tspéch.

Petr Fomenko zac¢inal v roce 1958 po
absolvovani moskevského divadelniho
institutu GITIS jako herec. Nastoupil do
moskevského Divadla v Malé Bronné,
ale brzy byl povazovan za politicky ne-
spolehlivého - zejména to zptsobila je-
ho odvazna inscenace Tarelkinovy smrti
Alexandra Suchovo-Kobylina. Odesel pra-
covat do Gruzie, pak do leningradského
Divadla komedie a nakonec se vratil do
Moskvy do Divadla Majakovského a poz-
déji do Vachtangovova divadla. Zacal
ucit v GITIS a se svymi studenty zalozil

Poznamky



v roce 1990 Studio. Brzy se Studio Petra
Fomenka stalo jednou z prednich mos-
kevskych scén a jeho predstaveni byla
stale beznadéjné vyprodana. Fomenko
v prubéhu své ¢innosti reziroval 60 her
v Rusku i v zahrani¢i. Mezi jeho autory
patiil Shakespeare praveé tak jako Cechov
(jednou z vrcholnych inscenaci byly Ce-
chovovy Tri sestry), dale Moliere, Tolstoj
(dramatizace Vojny a miru), Puskin (dra-
matizace Egyptskych noci), Gogol, Ostrov-
skij, Dostojevskij, ale i nékteri soucasni
autori, napi Alexandr Volodin.

V roce 2003 Fomenko tspésné reziro-
val Ostrovského Les v Comédie-Francai-
se v Parizi. Natacel také filmy i televizni
filmy. Se svym Studiem byl ¢asto zvan

Poznamky

do zahrani¢i - napft. do Italie, épanélska,
Némecka, Rakouska, Francie, Japonska,
Kolumbie, Recka i Ciny. U¢astnil se téch
nejprestiznéjsich festivalti. Podle zahra-
ni¢nich kritikd pozvedl ruské divadlo
na novou droven a svym emocionalnim
divadlem dokazal silné zapusobit na
divaky. Pred nékolika lety mi slibil, ze
k nam v pripadé zajmu rad prijede se
svym Studiem, ale nasim organizatortm
se nikdy nepodarilo hostovani Studia
sjednat. Velka skoda: takto se nasi di-
vaci nemohli seznamit s tim nejlepsim,
co soucasné ruské divadlo v poslednim
dvacetileti nabizelo.

Alena Moravkova
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Rozhovory s astronauty

Felicia Zeller

Z némeckého origindlu Gespréche mit Astronauten prelozila Zuzana Augustovd

Nédvod k pouziti

Nasledujici navod k pouziti predstavuje navrh, jak by
mohl postupovat samouk bez ucitele. Samozrejmé, ze
existuji i jiné moznosti, pfedevsim pro ty, kdo pracuji

ve skupiné s uéitelem.

Scéna
Hvézdnd noc (na zemi sem tam roztrousené tdborové
ohné).

Déj

(Médni prehlidka) // (Astronauti v kosmické lodi,
shromazdéni ke skupinovému interview. Live. Zavaznd
zprdva. Predavaji si mezi sebou mikrofon. Tu a tam se
nékdo nekontrolovatelné vznese...) // (...)

Text

Text ,ve stavu bez tize“, ve kterém nikdo neni nikde
doma. JA JSEM JEDNOU ViC TADY, JEDNOU TAM,
JSEM NEKDE MEZI. Vichni aktéFi jsou nékde mezi
(mezi rodinou a praci), (mezi Vsenéckem a jinymi
zemémi).

Texty se vznaseji jako bubliny (myslenkové bubliny)
(textové bubliny) (komiksové bubliny) (mydlové bub-
liny) a leti, dokud nezmizi z o¢i. Osamélé bubliny, ve
shlucich. Jedna bublina se prilepi k druhé. Vznikaji
nové prostory, vzndaseji se a praskaji.

Rozhovory

Tento rozhovor jsme zaznamenali dnes odpoledne.
Kazdy muaze kdykoli cokoli Fici. Je mozné, Ze ne vsichni
vsemu hned porozumi. V houstiné vSenéckého textu si
clovek chvilemi pripadd jako cizinec ve vlastni zemi.

Osoby vyskytujici se v textu
Gabriele Fummelovd, manazerka
Jeji pritel Thomas, astronaut
Jejich syn Petr

Jeji Au-pair Mdasa (z Restka)

(Pani) Konstance, vedouci sekretaridtu
Jeji syn Sudoku
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Jeji Au-pair Olanka (ze Slohenska)
Jeji Au-pair Edgar (ze Zkurvystdnu)

Maren, filmova producentka na volné noze
Jeji déti Lea-Marie a Antonie, zvand Toni
Jejich Au-pair Olga (z Mongoloidska)

Helga, védkyné

Jeji muz Walter, védec

Jejich synové Ludwig a Leander
Jeji Au-pair Irina (z Ukulele)

A dalsi.
I takovi, kte¥i do toho prosté néco TED VOLAM NECO
JA volaiji!

Uvod

VSENECKY DVE PRO CIZINCE

1

TADY musim skladat, dva druhy ubrustd, musi to TADY
TEN LEM byt stejné Siroké jako POZOR! Kdyz skladam
Spatné / prijde ta stard rasple / a hodi ty blby ubru-
sy zpatky do kose s pradlem na zehleni. NEJDE TO
TROSKU LiP? COPAK V MONGOLOIDSKU NEZNATE
ZEHLENI?

MUj nevlastni otec v Mongoloidsku si zehli kosile

v pohodé sém, TADY musim skladat, dva rizné druhy
ubrust, musi to TADY TEN LEM byt stejné Siroké jako
POZOR! Kdyz skladdm Spatné / pfijde ta stard rasple /
a hodi ty blby ubrusy zpatky do kose s pradlem na
ehleni. NEJDE TO TROSKU LiP? COPAK V MONGO-
LOIDSKU NEZNATE ZEHLEN{?

Mj nevlastni otec v Mongoloidsku si Zehli kosile v po-
hod& sém, TADY musim sklad / HALT! / SPATNE! Musi
to TADY TEN LEM / baba uz bézi sem / POZOR! Uz je
tu! TAKZE ROVNOU JESTE JEDNOU!

2

Konecné ttery VSENECKY DVE je tu Irina, Abchab, An-
na, Fiona, Maria, Mdsa, Purity, Tereza, Anuska JESTE
CHYBI OLANKA (A tady je!) HALO! VSICHNI VITEJTE!
Sedime s pani Osslovou v kruhu, pijeme ovocny ¢aj
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a mluvime. J& mluvim, ty mluvis, on, ona, ono mluvi
JESTE JEDNOU PREDKLADAM, JAK SKLADAM my se
sméjeme, vy se sméjete TENHLE SMICH JE VELICE
NAPADNY, | POTME BYCH POZNALA / TU OSOBU
KDYBY SE ZASMALA / ROZLILA JSEM CAJ. NA STOLE
SE TVORI LOUZ. NA ZEMI.

3

Cistim, &istisz JAK SE PISE CISTiS-Z? CISTISZ NEBO
CISTiZ? Ty &istis. On &isti. On neéisti. On neéistil / ni-
kdy necistil, nebude nikdy cistit a nikdy cistit nemusel,
protoze SE VRACI AZ V PUL DESATE nebo pry PRIJDE
POZDEJI to znamend SNAD co znamend ASI PRAV-
DEPODOBNE ZREJME pry UZ NE.

4
Uklizela jsem. Ty jsi NO, ALE TOMUHLE JA NERIKAM.
TO NENI UKLIZENE. TO JE JEN TAK HALA BALA. CISTE
JESTE NEZNAMENA UKLIZENE.

5

Prachovka, hadr, jednat s nékym jako s hadrem na
podlahu. Ty hadry &érka, ten hadr &rka, kdo? Ja! JA
ZDIMAM HADR NAD KYBLEM nebo se ¥ikd DO KYB-
LU? Jd Fikém: v. V KYBLU viechno je v kyblu, cely maj
Zivot, tv{j Zivot maze byt BYT V KYBLU. Opakuj po mné
(Opakuj po mné podle vzoru): Slibuji, Zze v budoucnu
budu hadr vzdy zZdimat nad kyblem, jak mi to pani
ukdzala. Pani klade velky diraz na to, aby nebylo moc
CEHO? Vody VYTRIT DOSUCHA jé vytfu dosucha, ty
vytfed VYTRES? On si otfe TUK z brady my vytfeme do-
sucha, vy vytrete dosucha BLBOST/ my vytfe A DOST /
prach z bot / a pot / vZdycky jsem to nesnésela: do-
mdci prdace!

6

TADY na ty zrcadla pouzivam casto papirové utérky,
protoze je to pro mé hygieniétéjsi nez hadry NESNA-
$iM HADRY / VE KTERYCH Z1Ji MILIARDY/ VIRU/
ATVORU / JE TO ODPORNE! Jé ale nesmim pouzivat
papirové utérky, protoze je to moc drahé. JE TO PRO-
STE MOC DRAHE! UMYJES KOUPELNU A ZACHOD

A PULKA ROLE JE PRYC! Piilka role! / Co to je!? / JE
TO PROSTE MOC DRAHE! TADY! HADREM! TADY TEN
HRUBY HADR! TENHLE STO LET STARY SUPERODOL-
NY HRUBY HADR Z VYBAVY MOJi BABICKY! Z PORAD-
NE PEVNE LATKY! EKOLOGICKY, OSVEDCENY, SETR-
NY. Obrovsky, tézky, stary hadr! To je tak odporné!
TEN HADR SE PRAVIDELNE VYVARUJE A ODE DNES-
KA SE BUDE PRAVIDELNE KONTROLOVAT SPOTREBA
PAPIROVYCH UTEREK. PAPIR JE CENNA SUROVINA!
SETRIME DESTNY PRALES: KAZDA ROLE! / Ty vole /
ted snad mam ten hadr jesté navic furt vyvarovat
nebo co!

Hra

7

Kdyby sama uklizela, nebyla by porad vsude, utirat
policky je STRASNY STRES! Ze md napfiklad v koupel-
né nevim kolik PADESAT! Padesdt flakon( (s riiznymi
parfémy!) Ty musim pokazdé DAT PRYC, UTRIT PRACH,
A POSTAVIT JE ZPATKY pro moje nervy je to naprosto
naprosto naprosto PADESAT! (...) (Ted uZ jen étyFicet
devét!)

8

TADY VEZMI ROLI S PAPIROVYMI UTERKAMI! Utérku
pak vyhodim daleko od domu (do kose na autobuso-
vé zastdvce), aby nikdo nepoznal PORAD TO TADY
STRASNE PACHNE! Jak se mdm toho puchu zbavit!
To uciti, hned jak vejde! Co mam délat! Zkusim treba
tohle! Jinou vani! VYZKOUSEJ JI!

9
Potom uklizime spoleéné. KAVOVAR PROSIM VYCISTIT
3dlky do MAS JE VSECHNY sk#iné. ZESLABIT TOPENI,
POSLEDNI DOPLATEK TISIC DVE STE DEVET EURO
CTYRICET OSM CENTU!

10

CELA DRAHA LAHVICKA KAPUT! BYLA JSEM FAKT
ZOUFALA. CO MAM DELAT! A FRAGRANCE OF PURE
FRAGRANCE! JE TO STRASNE DRAHE! Bezstarostnost
léta zakletd do delikgtni viing PUJDU A EXTRA USMA-
ZiM NECO EXTRA! S EXTRA HODNE TUKEM! OTEVRU
VSECHNY DVERE pro moderni princezny milujici
dotek nostalgie TAK luxusni a magicky V POSLEDNI
VTERINE SE MI PODARILO VYTVORIT TAKOVY PUCH
kontrasty spojené v jedine&nou symfonii MYSLIM, ZE
NECO CITILA/ MALEM SE POZVRACELA / DELALA
JSEM, ZE JE TO TAKHLE U NAS DOMA TRADICNE
NORMALNI.

Dialog

KONEC POHADKY

1

Uz mazes jit, Olanko! COPAK JE! POJD K MAMIN-

CE, COPAK SE Tl PO MNE VUBEC, COPAK SE TI PO
MAMINCE ASPON TROCHU maze$ uz jit! Co tu jesté
postavéas POJD SEM! Ale Olanka mé Sudoku (TED
DOJDE NA BARONA PRASILA A BUDE S TiM JEN
SAME ZLOBENI!) - je$té pohddku! Prosim, at mi Olan-
ka doéte pohddku! TED S TEBOU PLNOHODNOTNE
TRAVI CAS MAMINKA A OLANKA MA TED VOLNO
ATY PUJDES OKAMZITE SEM! TO JE KONEC POHAD-
KY. To neni konec! Ted’ ma prijit baron / a potom / CO
TO TADY UZ ZASE PACHNE? CELE POSCHODI UZ ZASE
SMRDI PREPALENYM TUKEM. NEBO CO TO JE? TUK
NEBO KOSTI NEBO CO JE TO? TUK, TUCNE KOSTI
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NEBO TUCNE MORKOVE KOSTI?! TADY UZ TO ZASE
SMRDI (PFece jsem jesté extra napsala extra na extra
jidelnigek, co je na tom pro vés Slohenky tak tézkého,
dodrZovat, na ¢em jsme se dohodly?!): KAROTKU

S KVETAKEM, LEHCE PODUSIT, JEN VODU, NE MOC
SOLI, ZADNOU SMETANU!!! TRI VYKRICNIKY!!! Sem
nevidéla, ten listek!!! TY SI VUBEC ZVYKAS NA DOST
DIVNY TON, TO BY NESLO tak jé jdu PRECTI MI TEN
KONEC nashle! TED HNED! Tak zitra!

2

Schdzime se u Iriny ve sklepé (Ugiir a jd). Pozdéji jde-
me jesté do Lailas, do Seven Heaven a do Smart Party
Clubu. Ugiir mé doveze doma. JEZDi FUNGL NOVYM
STRIBRNYM GOLFEM GTI SE SNIZENYM SPORTOV-
NiM PODVOZKEM A SEDMNACTIPALCOVYMI KOLY

Z LEHKEHO KOVU adle jé ho pfesto nemizu vzit
nahoru. Ne sem do svého pokoje. Ne sem do domu

té carodéjnice, do ¢arodéjnického domu. Trikrat roz-
svitim a zhasnu. Ugiir nechd bézet motor a pak tFikrat
hlasité zahoukd. Jesté dlouho se tak bavime.

Poslouchej

SNIT A UKLIDIT

1

Vylezes uz konecné z postele! Kdyz se celou noc po-
tloukds po né&jakych diskotékdch, nesmis se divit MAM
VSTAT RANO V SEST KDY VSTAVAJI VSICHNI pFitom
mdm mit Sudoku aZ od pil jedné JA CHCI SPAT! Ta
pitoma €arodéjnice a jeji priserny dité stejné potrebu-
jou jenom dvacet minut SUP SUP a jsou pryé (ve 3kole
a v préci) co mam JA CHCI SPAT! Vsichni bychom rad-
%, i Sudoku by radsi, ja bych taky rdda déle SPAT ale
jako $éfka sekretariatu musim byt v prdci dfiv nez séf.

2

Nékdy se vzmuzim HEJ OLANKO! VSTAVEJ! a zeptdm
se, jestli bych nemohla MY TADY NEBUDEME TRPET
ZADNE EXTRABURTY! SPOLECNE JiDLO JE ZAKLAD!
Je mi to burt! (Nebo jak se u nas fika: Polivka je grunt
a maso spunt.) Nejde jen o vstavani! TO TAKY ale tady
jde o princip. Myslim, ze chce TAK SE CiTiM A TAK TO
TAKY JE abych vstavala s nimi, abych, az, az odejde,
az odejdou, podle stejného vzoru: vSechno uklidila,
utrela, umyla, udélala, ano SPLACHNU CELOU TU
JEJi ale citim se $patn& TO JE PRACE PRO OTROKA
ta ¢arodéjnice si sni svdj odporny chleba (jé nemazu),
a pak uklidit / a snit / a zas do postele AT SI UTIRA
STUL SAMA uklizeni / snéni / a tak dél JA CHCI SPAT!
Ale nemizes. ALE MUZU. Ne, pravé Ze nemiizes!
PRAVE ZE MUZU. Ne, protoze té ted lechtdm na
noze, takze nemiizes! U NAS DOMA SPi VSICHNI,
JAK DLOUHO CHTEJI. NEKDY OD RANA DO VECERA
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JENOM SPIM! Od réna do veéera? A kdy teda vsté-
va§? VYLEZES UZ KONECNE Z POSTELE!

Pokracovéni

VSENECKY DVE PRO (DVA) CIZINCE

1

Piju hroznovy dZus Zdravé a levné a prohlizim si boty
XY od XY. Nejsou to boty XY od XY? ptdm se a ona fikd
MOZNA MAM JESTE JEDEN PAR! JAKOU MAS VELI-
KOST? UKAZ! Jé raduju! Ukdzu ji svoje nohy. JG vim,

v tomhle délam pordd chyby: zvratnd ¢i nezvratna
slovesa SE MUSI POUZIVAT SPRAVNE to je hrtiza JA
SPRTAM ale pak jsou ty boty, co mi pani dévd, tak sta-
ré, tak okopané, v tom nemiizu chodit ani doma CO Sl
VLASTNE MYSLI stary od¥eny koZeny k¥usky, vytahany
jejima tlustyma nohama, vystouplyma kloubama

a vyriistkama TO JE ODPORNY jd nemdm zadny vy-
rustky, je mi devatendct. Moje nohy jsou jesté krasny
nohy. CO JE JESTE KRASNE? V pokoji mém zrcdtko,
ddvdm do néj svoje nohy, svoje ruce, atd. Davdm

do néj véechno, co médm, a jsem spokojend JA JSEM
KRASNA poslouchdm, jestli je pryé, nez vyddm dolt
do koupelny pani, kde se visi velké zrcadlo. Pak li¢im
pudrem pani kosmetické znaéky xy RTENKA JE TAKY
KOSMETICKE ZNACKY XY! Zkousim taky 3aty pani, ale
Saty, vétsinou od XY, jsou moc velky NESEDI je zkrdtka
moc tlustd, nema zkratka dobrou figuru POZOR NA
PARFEMY! (...) (Ted uZ jen &tyFicet osm!)

2

TO RADUJES A PAK: TYHLE BOTY UPLNE KAPUT! TO
TESIS A PAK: DAVA TI STARE VECI. To je jesté dplné
funkéni barevna televize a u tohohle elektrického
psaciho stroje sice chybi kabel, ale jinak je vlastné
Gplné DEKUJI! Délém, Ze raduiji, jsem zdvofild a neod-
mitém 2Gdné déarky NASE OLANKA! NALOZENA JAKO
SOUMAR! STARY PSACI STROJ, TELEVIZE! VSECHNO
S SEBOU NA SLOHENSKO! AUTOBUSEM! TAKZE JEST-
LI TAKY MATE NEJAKE STARE PRISTROJE, TAK Dé&kuji!
Mnohokrat dékuiji! My Slohéci ddvame radi velké ky-
tice, ¢okolddu, ale jenom tu drahou, ne lacinou, jako
mi ji tahle Zenskad z diskontu od Diddla, jenom drahou,
musi byt drahd! Drahd jako pratelstvi.

Znas uz

VEGETARIANY

1

Jist se bude, co uvarim, to musi dodrZovat vsichni!
(Déti a au-pair!) Nejist spolecné s ostatnimi a néco

si tu pak sama kuchtit, smazit si steaky a kosti, délat
tady z naseho domova smazirnu steakd a kosti, to by
tedy neslo JESTLI TY SVOJE ODPORNE KOSTI JESTE
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JEDNOU cely byt uz zase pdchne tukem nebo co to
je?! Co je to viibec za odporné nasladly puch? Smazis
si tu snad skopové! (Nebo co je to???) TO NESNASIM!
TUHLE OMACKU NESNASIM! UVNITR PLAVOU NE-
JAKY DIVNY VECI! Vypadé to jako suchy z nosu. FUJ
TO JiST NEBUDU! Reknu to jednou pro vidy. Jsme
vegetaridni. Programové / chceme it zdravé. / MUZU
DOSTAT KECUP? MAMI PROSIM! O tom se v tomhle
domé nebude ddl diskutovat. PROSIM! PROSIM!
PROSIM! - Jist se bude, co uva¥im, to musi dodrzovat
vsichni! (Déti a au-pair!) Nejist spole¢né s ostatnimi

a néco si tu pak sama kuchtit, smazit si steaky a kosti,
délat z naseho domova smazirnu steakt a kosti, to by
tedy neslo JESTLI JESTE JEDNOU TY SVOJE ODPORNE
KOSTI cely byt uz zase pachne tukem nebo co to je?!
Co je to vibec za odporné nasladly puch? Smazis si tu
snad skopové! (Nebo co je t0???) TO NESNASIM! TU-
HLE OMACKU NESNASIM! UVNITR PLAVOU NEJAKY
DIVNY VECI! Vypadd to jako suchy z nosu. FUJ TO JIST
NEBUDU! Reknu to jednou pro vzdy. Jsme vegetaridni.
Programové / chceme it zdravé. / MUZU DOSTAT
KECUP? MAMI PROSIM! O tom se v tomhle domé
nebude ddl diskutovat. PROSIM! PROSIM! PROSIM! -
(atd.)

2

Jist se bude, co uvafim, jestli ti to nechutnd, mazes
mit misto toho nejvys kousek chleba a Zadny dezert.
Misa s ovocem je vsem kdykoli volné k dispozici. Ted' si
podejte ruce! FOUKEJ, FOUKEJ, VETRICKU / SHOD M
JEDNU HRUSTICKU / SHOD MI JEDNU NEBO DVE /

BUDOU DOBRE OBE DVE (...) / NECHTE S| CHUTNAT!

Pokraéovéani pokraéovéni

VSENECKY DVE PRO (TRI) CIZINCE

1

Ta pani z agentury, co mé zprostredkovala do Vsenéc-
ka, mi ukazuje TED JSEM ZAPOMNELA JMENO Ottiv?
nebo Klausiv? katalog. Protoze je v ném na fotkach
spousta modernich lidi, aby to pro mé a ostatni tfeba
nebyl $ok JENZE ON TO JE SOK dorazili jsme sem

a vidime JAK JE TO TADY OSKLIVE protoze Vienémci
nenosi ty krdsné véci (které na vSenécké poméry vi-
bec nejsou drahé), a u nés se vsechny divky oblékaji
elegantné JA JSEM STUDOVALA MODNI DESIGN!
CHCI BYT UCITELKOU V MATERSKE SKOLCE. Chci byt
nékdo jako Schweinsteiger, a kdyz to neklapne, budu
Podolski! CHCI SE NAUCIT VSENECKY, STUDOVAT
ZURNALISTIKU! STAVITELSTVI CHCI TYHLE BOTY XY
NA MIRU! TUHLE TASKU ZNACKY O-TY-SI-MUZU-NE-
CHAT-JENOM-ZDAT OD NENY A NEBO TADYTU! ZNAC-
KY KDYZ-MAM-NA-SOBE-TOHLE-VSICHNI-SE-ZBLAZNI!
TO JE MOJE NAPROSTO NEJOBLIBENEJSi ZNACKA!

Hra

2

Vienémci by mohli tolik kabelek JA S| TUHLE KABEL-
KU ZE SVEHO KAPESNEHO NAPROSTO NEMUZU
DOVOLIT, ale oni je nenosi. CHAPES TO? JA NECHA-
PU! Zena z agentury ¥ikd TO JE PRAVE STYL TEHLE
GENERACE VE VSENECKU. Pfipravuje mé. Bere popla-
tek za zprostfedkovani pét set dvacet Ctyfi euro. To je
strasné moc. Budu na to 3etfit a dluhy HEJ PODIVEJ
SE NA SEBE JAK VYPADAS! TO JE TAK SEREDNY!
Vlastné jsem vzdycky chtéla do Fanglie! Olanka taky,
ale dostat vizum do Fanglie, neni jednoduchy! Fanglie,
to je zemé mody!

Poslouchej

JEDNO CO RiKAJi

1

Je jedno, co na zaédtku fikaji, chtéji prosté jenom
pry¢, pry¢ z domova, a mam-li byt upfimna NECH
TOHO dokdzu to REKLA JSEM ABYS TO ja to cha-

pu. Naprosto to chdpu NESLYSEL JSI?! Kdo by taky
chtél ve dvaadvaceti Zit v totdlné zaostalé zemi mezi
samymi totdlné zaostalymi muzi Zivot naprosto bez
jakékoli perspektivy JA SE NUDIM! To je mi naprosto
jasné COZE! TY SE NUDIS! Jé tady dévém Mdse Sanci
umé / v mém byté / se z toho dostat, ted nemyslim
zrovna dostat se z bytu nebo bihvi co, ale aspon

z téch pomérd. Fajn TAK SI TEDA / VEM MEDVEDA/
NEBO AUTO NEBO BATMANA / MICEK NEBO CO
CHCES, KOUZELNY TUZKY, ZLUTYHO KROKODYLA
VEM SI / A HRAJ SI! / pro vystudovanou médni né-
vrhdarku moznd neni kazdodenni hlidani sestiletého
ditéte JA BYCH ALE RADSI S TEBOU dplné to pravé
(trochu poklidit, sem tam vytfrit), ale aspon je tady
TO ZAPRVE a zadruhé s Petrem SVUJ POKOJ SI MUZE
OSTATNE SAM (JE SIKOVNY, | KDYZ MOMENTALNE
V PONEKUD OBTiZNEM VEKU) se mize NEHAZEJ
TEN PISEK v normdlnim kazdodennim Zivoté ugit
venécky nejdfiv formou hry JAKO PREDPOKLAD
(coz pFedpoklddém) Ze se ji bude hodit JA SE NUDIM
Au-pair znamend protisluzbu TED NEMUZU ty mds
CO TO MAS V RUCE? ZAHOD TO! My viichni musime
dodrzovat urcita pravidla TY TAKY &i je ta lopatka
UKLIDNI SE prestan breéet POLOZ TO.

Néco je Spatné

OKNO MA POKOJ

1

Okno ma pokoj. Je ve sklepé. Kdyz se postavim PO-
STAVIM SE NA NOHY A VIDIM ¢&istou ulici s péknym
asfaltem, UPLNE ¢&istym, Gplné hladkym a moc krés-
nym! A krasné domy s pékné cistounkymi zahradami.
VSENECKO co se déje! NECO JE SPATNE! Treba se
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néco stalo a jd o tom nevim. Bourka, vélka, povoden
KATASTROFA tak pusto, vsude, nikde ani zivacka.
Jednou prebéhla kolem liska. Byla jsem docista sama.
Ale byla jsem taky NOVA JSEM BYLA A NAPLNENA
touhou po &inech TED zaénu novy Zivot SAMA budouc-
nost pro mé JENOM PRO ME néco zvld3tniho LISKA
JE ZNAMENI!

2

U nds se rikq, kde potkds lisku, tam se skryva tajem-
stvi / tam moznad najdes stésti. / Nemusi se to stat,
ale maze. TADY mé éervenou srst, a ne hnédou, nevim,
jak se ta barva jmenuje, moznd spinavd. Na zadech je
vidét lysinu a ocas ma tenky a visi ji jako provaz MOJE
MILA LISKA je staré / a kulhd / v lese vi / kam patfi /
a kde kdykoli TADY mym oknem TADY na rychlych
tlapdch jako Sici stroj tak rychle!

Hopla

MUSIM JiT

1

Je jedno, co na zacatku Fikaji, chtéji prosté jenom pry¢,
pryé z domova, ven / sem / HOPLA MUSIM JIT a nedi-
vat se prosim celé odpoledne na televizi! PETRE! A3 se
vratim, zkontroluju to, poznam ti to na ocich VARUJU
TE jestli bude3 mit o&i od samého zirdni na televizi
jako malé obrazovky, co se taky tak divné lesknou / ze
v nich vidim celou tu historii tesknou / cely program!
Navic si sGhnu na televizi A JESTLI BUDE JESTE TEPLA,
VARUJU VAS, BUDTE TAK HODNI A HRAJTE SI NEBO
TAK PA! SPOLEHAM SE a jsem pryé, sedim v auté,
zrychluji, zrychluji na sto tficet DAL snazim se aspof
na pohovory, pokousim se na fadu pohovort, které
dnes DOBRY DEN PANi SWOBODOVA.

2

Neékolikrat voldm dom, zkoumdm, jestli neuslysim
televizi, ale nic, nebo prece? Pani Svinska uz ceka
venku ANO PROSIM AT JDE DAL poklédém sluchdtko.
Mésa Fiké viechny dobry. Coze! Co mysli tim VSECH-
NY DOBRY!? Viechny dobry, televizni program tady

je vsechny dobry, vsichni lidi jsou vSechny dobry, dité
je vyjimeéné tiché, taky dobry VSECHNY DOBRY! Pani
SAVINSKA, TAK SE JMENUJE, NE SVINSKA, vstoupi,
omluvim se OMLOUVAM SE nemd déti, vynikajici vy-
sledky, pfesto VAS MUSIME PO DVOULETE ZKUSEBN{
DOBE BOHUZEL neni to jednoduché udrzet v chodu
tak velky, komplexni podnik, aby byl rentabilni KLICE /
LEZI V MISCE JAKO MICE / spiklenci pFed televizi se
ztlumenym zvukem, jakmile zavésim, zesili ho, mizou
se potrhat smichy, zatimco preddvam pani Savické,
pani Slavické PARDON SAVINSKE jesté sadu kulicko-
vych per, takovy maly vyraz diki DIiKY, BYLO TO FAJN!
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Pozdéji ji vidim sedét a plakat venku na chodbé.
Seskrabava logo nasi firmy z krabicky s kulickovym
perem / TY BLBA KRAVO, JDI DO PRDELE! / vold,
kdyz ekdm u vytahu (na to jsem zvykld) TO SI STRC
DO PRDELE A jsem na takové reakce zvykld, i na ten
slovnik HODNE STESTI, PANI SAVINSKA sjizdim do
podzemni garéze a uz sedim A TO JE TEPRV ZACATEK
v auté a smérfuju patro za patrem ven z budovy/ ko-
nec pracovni doby!/ DOSAZENI USPOR SE NEOBEJDE
BEZ DALSICH SKRTU.

Téma

PRIKYVOVAT A STRIKOVAT

1

Je fuk, co ta blbd krava fikd (at si Fve), ja prikyvuju
PROSTE PORAD JEN PRIKYVOVAT a vypadat, jako
bych viemu rozuméla VSECHNY DOBRY mluvim
schvdlné spatné, tak trochu se pretvaruju, prestelu-
ju se, jako kdyz je z radia slyset trochu sum, abych
mohla délat chyby a nemusela pFesné CO PROSIM?!
v§emu rozumét CO SE CHCE MUSI SE CHTIT.

2

BEZPODMINECNE DODRZOVAT NASLEDUJICI POD-
MINKY (VCETNE PORADI)! Nebo ne? Co to mé zna-
menat? Nem{Zu to RESPEKTROVAT? UMYT SI ONUCE
MYDLEM? Vzit si kbelik. UMYT SI RUCE MYDLEM!!!
Aha! Zkontrolovat! Pripravit! VSechno prendat, odkli-
dit, dat na své misto. Postrikat Cisticim prostredkem
NENI MI UPLNE JASNE? Setiit nékolikrdt shora

dold. VYTEPOVAT TO NEZNAM, VYTEPOVAT! CO JE
VYTEPOVAT? Hodit vytepovat do odpadki?? Dvakrét
opléchnout a ot¥it PISE MI MOJE PREDCHUDKYNE
jistd Maruska odnékud z Ukulele SUPER MANUAL!
Pani Fummelové se to zdd skvélé a velmi praktické, ze
jsme obé Rezky, pfitom je z Ukulele SUPER SEZNAM!
Takze ti nemusim vSechno ukazovat, Fika pani Fum-
melovd, to je pFece praktické. PRAKTICKY MUSI BYT
VSECHNO PRAKTICKE! A tady taky prakticky, maly
dodatek restsky PANi FUMMELOVA JE ZASRANA STA-
RA DEVKA! DELA JAKO BY BYLA TVOJE KAMARADKA
jedina uzitecnd informace na téch listcich. Vpravde
liste¢kové domdcnost OPAKUJ PO MNE LiS - TEC -
KO - VA DO - MA - CTNOST tohle slovo uréité neznés,
znamenda jako Ze (...) se vSude néco povaluje. TO JE
PRAVDA. Viude tu / hory papiru / NA PODLAZE VIDI$
NADOBU / viude se povaluji cédééka a desky!! CO TO
PRAKTICKY ZNAMENA PRO ME?

3

Vina neni od vinéni. / Nic od nic¢eho neni. / Od moji
matky pFiel bali¢ek VLNY OD NASICH OVCI séhnu
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dovnitf a musim plakat, ale jen trosku, vlastné jsem
rada / ha zrada! / e mizu byt tady, volat HE! / NEBO
TAKY HO! / to nebylo to / co jsem si, ne ZIVOT MEZI
OVCEMI / na blativé zemi! / ja to dokazu! Navrhnu
extravagantni vinény oblek.

4

Breéim CISTE AUTOMATICKY musim uz zase breéet,
pfitom jsem $tastnd / a basta / Ze mazu byt tady,
sedét tady SEDET VE VSENECKU a tak sedim a pletu

z viny od nasich ovci PROSTE PORAD DAL STRIKOVAT
a PROSTE PORAD JEN PRIKYVOVAT styské se mi po
lapskych lesich, nezndm nic nez lapské lesy, nebyla
jsem nikde / tak jako ted' zde / coz na sobé / v zad-
ném pripadé STRIKOVAT / PRIKYVOVAT / STRIKOVAT /
PRIKYVOVAT / nedém zndt.

Lekce

VYJADRENi SOUHLASU

1

To jsme si nedomluvily, aby tady kazdy vecer zvonil
néjaky frajer, kazdy vecer nékdo jiny, a vétsinou ba-
revny SPATNE! BAREVNY JE NEKDO, KDO SPADL DO
KYBLU S BARVOU! RiKA SE: CERNA. CERNOCH, BiLA,
BELOCH, ZLUTA, ZLUTAK? atd. (pokraéuj!) ... Vibec
netusim, kolik! Myslim, Ze néktery z nich chodil i ¢as-
teji, ale ktery!?

2

No tak mi ho pFedstav, Fikém ji ANO, DOBRE. Ale
neudéld to. Tohle déla casto, ze fekne ANO a pak
éekd, az se na vsechno prosté zapomene. A ja myslela,
Ze to je specificky vSenémecka vlastnost cekat, az
véci vyhnijou URCITE. JE TO DULEZITE. ANO, JE TO
PROBLEM. ANO, MELI BYCHOM SI O TOM PROMLU-
VIT. ANO. BEZPOMINECNE SE TiM MUSIME ZABYVAT,
JA SE TiM TAKY ZABYVAM, ALE V DUCHU. V DUCHU,
DLOUZE A INTENZIVNE VSEDE NA GAUCI. V DUCHU
A DLOUZE, V DUCHU, DLOUZE A INTENZIVNE, V DU-
CHU, DLOUZE A INTENZIVNE VSEDE NA GAUCI, TAK
DLOUHO, AZ SI NIKDO NEVZPOMENE, CO, O CO TU
VLASTNE JDE?

3

Ve své pisemné zddosti psala néco tplné jiného,

a ne: Chci se pravidelné schdzet s pochybnymi typ-
ky, co nechaiji celé hodiny pred domem bézet motor
svého Volkswagenu, ktery mé (ME!) totéIné vytdéi,
zatimco se s nimi spoustim v auté. JA MAM MALE
DITE A HLAVNE NAPROSTOU ALERGII NA MOTOR
VOLKSWAGENU to nebylo soucdsti dohody! Kdo vi,
kdo se tu potloukd pres den, kdyz jsem pryc. Ptam se
déti. Vidély jste Olanku s néjakymi cizimi muzi? ANO.

Hra

Byly jste samy? ANO. Co jste délaly? ANO. Mluvila
Olanka na piskovisti s cizimi muzi? ANO. Musely jste
vlézt k néjakym k cizim muzdm do auta? ANO. Vidély
jste jejiho legracniho pritele? ANO. Mél tfi nohy?
ANO. Chodi sem, kdyz jsem pry¢, a hraje si nebo déla
né&jaké véci s CHODI PESEK OKOLO / NEDIVEJ SE NA
NEHO / ja jsem tolerantni a lecéemu pFistupnd, roz-
hodné nejsem prudérni, ale to mnozstvi pochybnych
SEZNAMUJES SE PRES INTERNET ptédm se. NEKTER{
JSOU 1 Z DISKOTEK, JSOU MILi, JSOU TO STUDENTI.
Konstanze! Moznd to vidis ponékud OBAMUV OTEC
BYL KONECKONCU TAKY STUDENT! Navitévy jsou
samoziejmé povoleny, ale ZADNE PANSKE NAVSTEVY
ja jsem tolerantni, ale tak tolerantni zase nejsem.
Rozumélas tomu? ANO.

Dialog

FREE DRINKS FOR GIRLS ONLY

1

Olanka v minisukynce. Olanka, moje toulavd kocka
FREE DRINKS FOR GIRLS ONLY! cigdro v puse, v ruce
vysavagé, u ucha prilepeny telefon. Stézi dokdaze kyv-
nout, kdy# se vracim z prdce POSLOUCHEJ! VLASTNE
BYS TO MELA UDELAT, NEZ SE Popel z cigarety ji
odpadne na podlahu, okamzité ho vysaje vysavacem,
a pfitom telefonuje. VSECHNY CISTE!

2
VELICE BYCH OCENILA, KDYBY SES POKUSILA PRO-
JEVIT TROCHU ViC ZAJMU Olanka v tricku LOVE
GIRL s holym bfichem. Olanka se svou sbirkou kabe-
lek znaéky LOVE BOY. Olanka ve stfibrnych KDE JE
ZASE VZALA! stribrité lesklych botach na vysokych
podpatcich! TEDY TOHLE SKUTECNE NENI VHOD-
NE. TAKHLE SE TADY VE VSENECKU NEPOBIHA PO
ULICI! VYPADAS JAKO NEJAKA JE-MI-LITO-ZE-TO-MU-
SIM-TAKHLE-RICT-ALE-PRESNE-TAK-TO-VYPADA ptes-
né-tak-vypadds KURVA! JA BYCH SI HROZNE MOC
PRALA, ABY SES NA NASEM RODINNEM ZIVOTE ViC
PODI- je ji sotva devatendct a odchézi z domu zma-
lovand odshora dolid jako vamp s téma nemoznyma
botama! TOHLE TRICKO, NENi TO TROCHU MOC? DA
SE TOMU JESTE VUBEC RIKAT TRICKO. NENI TO SPi$§
PODPRSENKA!

3

TOBE SE VUBEC NEMUSIM ZPOVIDAT, POKUD JDE

O MOJE SATY. A CO DELAM VE SVEM VOLNU. PUJDU
VEN, JAK SE MI BUDE CHTIT. TO SE TED TAKHLE NOSI.
JDU JENOM TANCOVAT. DAVAM S| MOC DOBRY
POZOR. NEDELEJ SI PROSIM TE STAROSTI. KAZDE
RANO / JSEM VE SKOLE VCAS JAK UJEDNANO. /
NEMUZES SI STEZOVAT. NEJSI MOJE MATKA. SEJDU
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SE TAM S MASOU A KAMARADKAMI Z KURZU VSE-
NEMCINY. JENOM S| POVIDAME. MUSIM UZ JIT. JE
MI UZ DEVATENACT.

4

Muizeme si zahrat néjakou hru nebo nafilmovat film
MONOPOLY ARABELA MISTO CINU. ZUSTAT PROSTE
JEDNOU DOMA, udélat si pohodigku PIT CAJ, TRO-
CHU SI POKLABOSIT. Vyprdvéj ném néco, jaké je to

u vas doma! Vyprdavéj ndm o Slohensku! ANO. TO JE
DOBRY NAPAD. OPRAVDU. ANO. To uz zném, tohle
ANO. Znamend asi tolik jako TO JE MI TOTALNE U PR-
DELE / TY STARA VOCHECHULE! /

5

Dé&lém si starosti DELAM SI STAROSTI obzvlgst rest-
skd dévéata chodi tak réda do téch levnych ZAPLAT
VSTUP A CHLASTEJ CO MUZES PRO ZENY ZDARMA
podniki. JASNE nemaiji moc penéz a jesté mifi jim
zbyde TO JE PRECE JASNY kdyz si celou dobu vsechny
tyhle hadry TA BUNDA! Je tplné novd, ta byla urcité
pekelné drahé, odkud ji mas KAM JDES, NAPIS TO TU
NA PAPIREK A VEM SI TELEFON, ABYCH SE Tl V NUT-
NEM PRIPADE MOHLA DOVOLAT, KDYBY ano ano.
MUZES M1 KDYKOLI ZAVOLAT A NERIKEJ NEUSTALE
ANO! Ano.

6

Ta bunda, tu jsi pfece nekoupila na Slohensku! KOU-
PILA, JE ZE Slohenska. VYPADA DOBRE, TA BUNDA!
Fakticky skvéle! DEKUJI. Vazné elegantni! Tu jsi pFece
nekoupila na Slohensku! Ta byla uréité PRAVA KUZE!
Tu jsi koupila uréité tady, tu bundu! Nebo ti ji nékdo
dal? NE, TA JE ZE SLOHENSKA. Tomu nevéFim! JE!
KDYZ TO RiKAM, TAK JE TO PRAVDA!

Pokracuj

POSTUPUJES K ZAMECKE ALEJI

1

Vybrala jsem si toho nejhezéiho muze, protoze mdm
rada hezké muze a méla jsem na to, to zas jo, byla
jsem druhd v soutézi krasy TAHNI NA DVE STE EURO!
Mij muz, chtél mé a taky mé md. Pfesto neustdle
fikd, takhle se to nedéld POSTUPUJES K ZAMECKE
ALEJI a tam nemGzes. Mam svij Zivot, jsem jesté
mladd a mém taky svoje sny JSI DRUHA a proé mi
neustdle néco #ikG? NEHAZEJ, TED NETAHNES on

si délg, co chce, a ja bych MOJE ZENA NEMUSI BYT
NUTNE CHYTREJSi NEZ JA neméla! Je mi ho lito,
presto jsem odesla JA CHCI A MUSIM ted potiebuju
ziskat pracovni zkuenosti a potFebuju jazyky. KDYZ
ZNAS JAZYK, DOSTANES PRACI A DOBRY PLAT. Pak
budu pracovat v hotelu a budu hovofit s cizimi lidmi
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V HOTELU SE CTYRMI POBOCKAMI ted nemiizu najit
préci se svym vzdélanim NAJEM DVA TISICE EURO

a moje babi¢ka JSEM SVORC béduje, promarnila jsi
vsechny Sance, proc sis nevzala toho skaredyho Stane-
va, pracuje ve mésté, kam denné dojizdi. Supermoder-
nim autobusem! Ja to Fikala / Ze jsi naletéla / (spime
v jednom pokoji, babi¢ka a ja) JSI NA TAHU!

Ovod

PRO A PROTI

ZAPRVE delegovat prdci na nékoho jiného je taky
préce. Nékdy je to dokonce vic prdce nez KDYZ
CLOVEK NEDELA VSECHNO SAM pro mé je prosté
pFilis Gnavné, pofdd viechno TAKZE TO PRECE JEN
UDELAM RADSI SAMA A HNED ale &m vic si élovék
déla vsechno radsi hned sam, tim déle to véechno
déld, a protoze uz tak dlouho vsechno délas, povazuji
to vsichni za samozrejmé, zZe to délds, jen proto, Ze to
délds, aby to vilbec nékdo, protoze uz to prosté nema-
7e§ vydrzet TADY UZ SE TO NEDA VYDRZET! NIKDO
TADY NIKDY NIC NEUDELA a nakonec délés viechno.
PROC? Protoze jsi vzdycky viechno délala. JINDYS

TO PRECE TAKY DELALA, TAK CO TED NAJEDNOU
CHCES, TO SIS PRECETLA NEJAKEJ FEMINISTICKEJ
CLANEK NEBO CO nechci tady stdt jako néjakd drz-
gresle (nebo) nebo Popelka (nebo) Mysi kozisek (nebo)
(pokracuj!) ... prebirat ¢ocku / po ocku / registrovat
mnozstvi lusténin, pordd vSechno zapisovat PRO

A PROTI kdo kdy co a jak éasto KDO TU POKAZDE
KUPUJE BASU MINERALEK! KDO VENCI PUDLA vsude
listecky, na kterych je stejné jenom moje jméno, pro-
toze on beztak nemad chut se pordd vsude zapisovat
NECH ME! Za myti nddobi mam tfi sta ¢arek, on dve,
a ty, ty jsem udélala za néj, aby vidél, jak se to déla
DELAT CARKY délat rozpis, ktery on tdajné / ACH
KLID V RODINE JE PRO ME / PROSTE DULEZITEJSI,
NEZ USTAVICNE HADKY!

2

OK, uzndvém to, byla to i moje chyba, ano, dobfre,
mate pravdu, neméla jsem ho tolik chvdlit, tak oslavo-
vat HURA kdy? jednou POTLESK Toni byly teprve dva
DEKUJI, TO STACI kdy?z se Stefan A ZVLAST TOHLE
TAKY RADSI VZDYCKY HNED SAMA SETRU vyparil,
jako Ze na zkousku, nejdFiv, potom, nez si to vsechno
promysli (Tady jde Lea s Repou! A za ni Toni!) HODNE
ZABAVY! Repa pro Repu! JA CHCI TAKY REPU! J§ uz
#ddnou Fepu nemém ZADNOU REPU?? Méli bychom
skute&né pomalu TY UZ DOOPRAVDY NEMAS ZAD-
NOU REPU? Méli bychom JA ALE JESTE NECHCI JIT!
MUSIM REPE ASPON JESTE JEDNU REPU A kéifi musi
sklonit hlavu, aby mu malé rukou natazenou do vysky
dosdhla na éumdk HEIL HITLER! Prece jen mi spadl
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kdmen ze srdce! HLAVU VZHURU! Jsem silné Zena
MILUJU SVOJE DVE HOLCICKY!

3

At Anuska zistane, at Anuska neodjizdi KAM JDES!
NECHOD! Jestli Anuska odejde, pajdu taky JA TAKY!
KdyZ musi Anuska jet, tak pojedeme do Slendriénu
viichni! Nenechdme té samotnou PROC U NAS ANUS-
KA NEMUZE ZOSTAT, PROSIM PROSIM! Budu si ukli-
zet pokoj, slibuju / j& Anusku miluju / to slavnostné
prisahdm, slibuju / miluju / uklizet, hned jak se to po
mné bude chtit, budu vzdycky bez reci, to prisahdm
pFi Zivoté svého koné REPY, sviij pokoj, slibuju / milu-
ju / TAK PROC TU ANUSKA NEMUZE ZOSTAT protoze
uz nema povoleni k pobytu, protoze ji vyprselo vizum,
protoze to tak prosté je, stejné jako to bylo u Agy,
Charity, Naly, Grace a Mojzise, Caramel, Security, Fio-
ny, Purity, Papriky a té jak se jmenuje, Terezy, tak jako
vzdycky JA JSEM TY ZAKONY PRECE NEVYMYSLELA
jsem snad pitoma?! Copak bych si vymyslela néco
takovyho jako tohle ustavicny sem a tam, to neustdly
louceni, sotva si ¢lovék na nékoho zvykne POJDTE
DETI! PRO KAZDEHO KOPECEK ZMRZLINY, TOCENY /
JE TO K POSRANI / jé jsem taky smutnd, poslu vém
pohlednici, abyste vidéli, kde jsem, a2 budu doma JA
POJEDU S TEBOU pojdte, nechte Anusku v klidu balit
JA SI TAKY ZABALIM! UZ JSEM S| SBALILA KUFR! ja
taky! DO KUFRU SI DAM ZAJICKA jé si dém do kufru
zajitka a kartééek na zuby JA S| DAM DO KUFRU
ZAJICKA, KARTACEK NA ZUBY A STAROU PRACKU.
Jé si ddm do kufru zajicka, kartacéek na zuby, starou
pracku a (...) (pokracuj!)

4

Zitra p¥ijede Olga NOVE STESTI, NOVE DEVCE vzala
jsem si extra tyden volna / divky z Mongoloidska /
fiké se INTERNE (CISTE MEZI NAMI) pry nejsou tak
ndrocné, jsou trpélivé, skromné a pilné. Treba umi
jezdit na koni (doufd Lea-Marie) je uz taky uplné
ANO, JEZDIT NA KONI! TO BY BYLO SUPER to by mély
aspoh néco spoleéného. ALE REPA JE MUJ KUN, SE
JESTE UVIDI, JESTLI Ji NA NEM NECHAM ZAJEZDIT.
V utery, ve stfedu a kazdy druhy patek musi dovézt
Leu-Marii na hodinu jezdéni a pak domd. DOVEZT

A PRIVEZT KAZDE UTERY, STREDU A KAZDY DRUHY
PATEK a v pondéli, kdyz jsem cely den ANTONII JSOU
DVA ROKY / Anuska, nase Slendriénka, ji vzdycky
varila takovou divnou kasi / jakoZe nasi / a jéa fikdm
NE! TO DITE PRECE NESMIi MLEKO to ji pFipadalo
taky jako TSS? To je nejnovéjsi to TSSS? Betynka radi /
ohledné stravy a zdravi / KVULI TSSS! ALERGII to se
k vém do Slendriénu asi jesté NEDOVOLIM SVOJI
CHUVE ABY SE NA ME KVULI TOMU KOUKALA SKRZ
PRSTY! TSSS?! Stal se z toho mezi ndmi takovy zvyk
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z toho TSS! Jenom doufém, 3¢ ANUSKA PISE MNE

A DETEM DOPIS ZE SLENDRIANU / dneska / vyzved-
neme nasi novou chivu spoleéné na nddrazi, jsem
nervézni OLGA snad si to jméno zapamatuju, casto
jsem se pletla, Anusce jsem pordd fikala Tereza, Tere-
ze Anuska nebo TSSS?! Aga, Charity, Mojzis, Security,
pFitom jinak nejsem tak JINAK SE VETSINOU NEPLE-
TU ahoj Majo Olanko Mario AHOJ OLGO jaka byla
cesta?

Pokracovéani

VSENECKY DVE PRO (CTYRI) CIZINCE

1

BERTA JE SAMOZIVITELKA opakuj a vytvoF podobnou
vétu na A! Achab Zivi své rodiée. Dobre, ale i Nala
Zivi své rodiCe, i prarodice, netefe a synovce, stejné
jako syna a dceru (své vlastni déti, které miluje a pro
které si preje lepsi budoucnost) a jejich tetu, jak by
ne / a protoZe se to rozkfiklo, Zivi i dalsi pribuzné /
RODINA JE VELKA A VZAJEMNE SI VYPOMAHA JAK
MUZE uz Gplné ztratila pFehled, o rozdéleni penéz se
stard jeji sestra v Bazilisku, kterou taky Zivi. Sestra se
stard spoleéné s babickou, kterou taky Zivi, o Naliny
déti, které taky Zivi. Laila (13) si pfeje stékaciho psa
na baterky JAK SE MATE! DOUFAM ZE JSTE ZDRAVI? /
MAMINKA VAS ZDRAVI! / v Bazilisku sviti slunce,
Sestatficet stupna.

Cviceni ve dvojicich

ZACHAZENI S POCITACEM

1

Kdyz Fikdm, Ze mizes$ pouzivat poéita¢, nemyslim tim,
abys byla cely den na internetu a uz viibec ne v noci
a uz viibec ne, abys vSechno svymi nesmysly CO JE
TO VUBEC ZA SOUBORY! Viechno plné téchhle CO
JE TO VUBEC ZA SOUBORY neéetla jsem je, ale jestli
nebudou do zitfka vymazané TY SOUBORY tak si je
osobné!

2

Ano, jé jsem velkorysd a ano, méla by se nauéit PRi-
STUP K TECHNICE MA BYT VSEM LIDEM VE VSECH
ZEMICH A VSECH VLADNOUCICH ZEMICH zachdzet
s poéitaéem, pro mé za mé MELA BY (MUSI!) ale na& /
kdy zapnu poéita& / CO JE TOHLE VSECHNO ZAC /
vsechno je zasekané, tajné jsem vsechno, co tam mé-
la / POZDRAVY Z TRALALA / stazené, zkontrolovala /
PROFIL AMOR, KLIKNETE NA TENTO SiP / ne e bych /
byla celd zadostiva / nebo zvédava / ale pro jistotu
KvULI ZABEZPECEN{ POCITACE A KVULI SVEMU
VLASTNIMU BEZPECi musim! Je to koneckoncti i maj
pracovni ndstroj, kdyz musim doma jesté pracovat
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JSEM NEJENOM V PRACI JAKO DOMA ALE | DOMA
JAKO V PRACI.

Téma

VENKU PREDE DVERMI

1

To je maj pFitel TVUJ PRITEL, KDE? Tady s tim pfistro-
jem (mimochodem promazdvaci pistole) to je jako maj
muz, ale nejsme svoji, takze tady se tomu vsenécky
fikd PRITEL a potom se rozliduje PRITEL a MUJ PRITEL
takze MUJ PRITEL je ted’ uz tfiaétyFicaty den na palu-
bé& mezindrodni kosmické lodi DRUHY ZLEVA uz pres
rok jsem ho PETRE! No tak pojd’ sem! Prévé si prohli-
#ime fotky Thomase! NOVE FOTKY TATINKA! Petie! Co
tam vibec délas! Pojd’ sem! Tak pujdes sem konecné!
Kolikrat to mdm jesté! Petre! Jestli sem okamzité
nepujdes, tak nebude Zddné pohddka na dobrou noc!
A ani Md3a ti nebude nic POCITAM DO TRI! Jedna (...)
dva (...) a(...) jedna jsou (...)

2

D se Fict PRITEL a pak se Fikd DVA PRITEL kdy# jsou
dva, dva pfitel? Nebo MUJ PRITEL a pak MOJI PRITEL
kdyz jsou dva, tak dva pfitel? Mdm hodné internacio-
nélnich pratel ZAJIMAM SE O INTERNACIONALN{
PRATELE v celé Centropé, v Tralala V CRAZY SEARCH
FRIEND WORLD. Se svym tralalskym pfitelem (JED-
NiM pritelem) jsem se nedévno v punéochdch, tady
JiZDA DO MESTA TRVA PLNE DVE HODINY jsem TADY
NA TOM MISTE Z PREDMESTI jsem JEDNA pfitel

s jednou divkou, co bydli TADY NA TOM PREDMEST-
SKEM MISTE jsme se AHOJ VSICHNI! JA JSEM OLAN-
KA (19) ZE SLOHENSKA, PRACUJU JAKO AU-PAIR,
TAKZE JESTLI NEKDO BYDLI BLiZKO, JAKO JA, BUDU
RADA TE POZNAT na internetu, kde jsem P.S. JEDNO,
JESTLI JSI VSENEMKA NEBO SPANIOLKA, KDYZ JSI
VESELA, OZVI ME! Moje Olanka! Ozvu mé! Jdu za

ni, jdu zazvonit JSEM VESELA ale ona je3té neni SU-
DOKU JESTE, ON JESTE NENI HOTOVY! JESTE MUSI,
OBLEC SI TED PROSIM TE PYZA &tu jména na Stitku
OBLEC SI PROSIM SVOJE PYZA na zvonku (miluju vie-
nécké stitky) ¢tu jména zdola nahoru OBLEKL BY SIS
TED PROSIM PYZA étu UZ SIS VYCISTIL ZUBY a zpdtky
(nap¥i€) CO ZNAMENA MOZNA? pak MOZNA ZNA-
MENA MOZNA je vzdjemné zkombinuiju, ta krdsnd
vsenéckd jména SUDOKU! ¢ekdm SPINKEJ DADEJ
DETATKO / SPANEK PRIJDE ZAKRATKO / MAMINKA
nikdo mé nepozve ddl (to je velké vienécké drama):
venku pfede dvefmi HRA, KTEROU ZADNE DIVADLO
NECHCE HRAT A ZADNE PUBLIKUM NETOUZ[ VIDET
¢ekdam, venku. Venku prede dvermi, venku prede dver-
mi (...) a tak ddl MILUJU VSENECKE ZAHRADY! Tréva
je zelend, ne hnédd jako doma. Vsenécko je krasnd
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zelend zemé NIKDO ME NEPOZVE DAL venku piede
dvefmi, venku prede dvermi, venku prede dvermi (...)
a tak dal.

Test

ROZHOVORY S ASTRONAUTY

1

KDE JE PETRUV OTEC? DOKAZES NAJIT PETROVA
OTCE V TOM CHAOSU VE VESMIRNE LODI? Petriiv
otec je VSenémec. On je astronaut. Vedle néj se vznasi
muz z Restka. Je to kosmonaut. Petriv otec umi né-
kolik jazykt. Umi restsky, fanglicky, vSenécky, japsky
a cecinsky. Vétsina astronautt mluvi fanglicky. Jsou
ve stavu beztize. KDYZ SE BUDES DiVAT POZORNE,
UVIDIS IGORA, RESTSKEHO KOSMONAUTA PRACO-
VAT V EXPERIMENTALNIM LOGISTICKEM MODULU
ELM-PS. KAZDY EXPERIMENT MA VLASTNI SUPLIK.

2

Pfi nasazeni mimo lod' ma Petrlv otec plenu jako nosil
(dFiv) Petr. Plena Petrova otce je specidlni, JE TO PLE-
NA Z NASA. Obrazek jedna (nahore). Takova akce mi-
mo lod" miaze trvat dlouho a je velice ndroéna. Presto
se ji Fika prochdzka. Pro¢? Najdi pro to pét divoda!
Petrav otec je zavésen na dvou $ndrdch. Ve skafandru
je velmi horko. Petriv otec se poti. Do skafandru jsou
zabudovany ventilatory. Maji privadét chladny vzduch,
aby Petriv otec nezemrel. Kazdy pohyb vyZaduje hod-
né sil. K tomu, aby zvedl ruku, potfebuje Petriv otec
mnohem vic sily, nez kdyz vy zvednete ruku tady a ted.
NEZ BUDES PROVADET EXPERIMENT, PECLIVE SI JEJ
PRIPRAV. PREMYSLEJ, KDE HROZI, ZE BY SE TO NAPO-
PRVE NEMUSELO POVEST. MEL BYS TAKE NEUSTALE
PAMATOVAT NA TO, ZE SE TY NEBO NEKDO JINY
MUZETE ZRANIT. TOMU SE RiKA RIZIKOVY FAKTOR.

3

Petrdv otec se pripoutal, aby neuletél, kdyz usne. V au-
t& se také pFipoutédvéme. PRIPOUTANI JE POVINNE
abychom pokazdé bezpecné dorazili z jednoho mista
na druhé DETI MAJI SPECIALNI SEDACKY jedete-i
pramérnou rychlosti kolem sta kilometri za hodinu,
neproleti télo pri nehodé primo prednim sklem. Prezit
je nutné, jde-li o zdchranu Zivota.

4

Po ukonceni pobytu Petrova otce ve vesmirné lodi
ndsledu;ji tfi tydny na regeneraci. Obrézek dva. Lé-
kaFi zkoumaji, zda je vsechno v porddku. Petriv otec
se vrati domi. Koneéné. Po pil druhém roce. HALO
THOMASI! Tisk uz c¢ekd prede dvermi, obrazek tri.
Ptaji se také Petra, jestlipak se jeho otec ZMENIL SE
TVUJ OTEC? Petr nemd tuseni MUZU PROSIM DOSTAT
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ZMRZLINU? Pro Petra je Petrav otec cizi clovék. ON JE
MIMOZEMSTAN. NE, TO NENI. ALE JO, JE! NE, NENI.
JO! JE! Je to Zadany muz. Jede do Hameriky a pak do
Restka. / Pojede do Ceéiny, Windie a Sitti. Ne dnes-
ka. / Tenhle vikend stravi se svou rodinou. KDE JSI
VZAL TU OBRIi ZMRZLINU? BUDEME OBEDVAT! Tho-
masi, neddvej chlapci tésné pred obédem KDO MA
CHUT NA NECO SLADKEHO TAMHLE JE MiSA S OVO-
CEM! Nebud' ted tak JE VZDYCKY TAK PRISNA? TED
KOULI OCIMA! VYDIS$ JAK KOULI OCIMA! DOKAZES
TAKY TAKHLE KOULET OCIMA? PODIVEJ! TVUJ OTEC
NEUMI JENOM KOULET OCIMA, DOKAZE ZAROVEN

I STRIHAT USIMA A ZONGLOVAT NADOBIM! / Prévé
jsem prostiela. TY TO TAKY UMIS! ANO, JE TO MUJ
SYN! / TADY! CHYTEJ! JO! SKORO! TADY! ZNOVA!
SKORO! JO! VSECHNO, CO SE DA HODIT NA ZEM,
DOKAZUJE PRITOMNOST GRAVITACE! PROPOCITEJ
LETOVOU DRAHU TOHOTO TALIRE RYCHLE! SKORO!

5

Jsem na tebe pysny, synku! A nezapomen (i kdyz budu
pryc) denné trénovat! Cvi¢eni déla THOMASI, MOHLA
BYCH SI S TEBOU PROSIM PROMLUVIT MEZI CTYRMA
OCIMA! Tvd matka! Pomalu se méni z podoby / (do
ruda) toho nddobi / hned to zametem! / Slibujem! /
Cestné indiGnské! MOHLA BYCH S TEBOU PRESTO
PROSIM kdybys nebyl jeho otec nebo prdvé proto, ze
jsi jeho otec, skutecné bych té nejradsi zaskrtila ZA TO
JAK SE TADY! Sundej mi ty ruce z krku! TADY NEJSME
VE STAVU BEZTIZE! TADY MAJi VECI VAHU! KDYZ
VYHODIS TALIR DO VZDUCHU, SPADNE NA ZEM

A ROZBIJE SE. KDYZ KOUP{S MALEMU DNESKA ZMRZ-
LINU, BUDE CHTIT ZITRA DVE / co se ti déje! Nebud
tak malichernd! Jedna zmrzlina a pdr strepti co to je! /
vsichni pudem do hdje! / Kdyby té vystrelili atmosférou
se zatizenim osmi g na mocovy méchyr a pravdépo-
dobnost, Ze zdechnes, by cisté statisticky byla kolem
trfiaosmdesati procent, tak bys védéla, co je doopravy
DEKUJEME, THOMASI ZA TYTO ZIVE A NANEJVYS
PUSOBIVE DOJMY! A mikrofon ted’ pfedévéme ddl!

Opakovéani

OZNAC SPRAVNOU MOZNOST:

ODLOUCIT / ODDELIT

1

O TOM JSEM VUBEC TAKHLE NEPREMYSLEL, CO ME
CEKA, KDYZ (Stefan) TO JE PRECE SPiS JEJI UKOL
(Thomas) ona to chtéla, mdj nédpad to nebyl JA SAM
NEVIM, KDO JSEM, A MUSIM SE TEPRVE NAJIT,

V SEBEPOZNAVACIM KURZU. Zatimco mu3i se pofad
jesté hledaji, Zena na to nema ¢as, musi se starat

o dité a o domdcnost PRED MATERSTVIM / RYCHLE
SKONCIT SE VZDELAVANIM / navic pracuje na pal
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Gvazku ASPON OFICIALNE pak si bere praci domi JE
SPOLEHLIVA dotéhne to klidné na sto padesét procent
(minimdln&) SLO BY TO ALE JESTE LiP jé jsem na sto
osmdesdti MOHLA BYS PROSIM TE ZMACKNOUT
RYCHLE TOHLE TLACITKO ano jisté JA TO VYRIDIM TO
NENI PROBLEM. Jesté to rychle ddt na hromadu véci

k vyFizeni, které musim jesté rychle vyridit. Co neni zce-
la urgentni, si dévém do tasky MUZU PROSIM DOSTAT
ZMRZLINU? a2 to PROSTE TO TAM NACPAT az jednou
TED NE budu mit &as, tak ty ALE TATINEK MI VZDYCKY
KOUPI ZMRZLINU papiry v tasce zpracuju PROMLUV
SI O TOM SE SVYM OTCEM moznd je prosté vyhodim,
tajné, ale ekologicky DO MODREHO KONTEJNERU
nejlepsi bude, kdyz si to napises ZLUTY MODRY CER-
NY pro nés je dileZité chovat se ekologicky, pro nés
Vsenémce, v tom se od nds muzes leccemu priucit. PFi
sprchovani se napriklad mizes nauéit, jak Setfit vodou,
to je Gplné jednoduché. KDO SE SPRCHUJE KRATCE, JE
TAKE CISTY! KDO SE SPRCHUJE KRATCE STUDENOU
VODOU, BUDE NEJENOM CISTY, ALE TAKE OTUZILY!
Takze igelitku do Zlutého, papir do modrého SPRAVNE
kontejneru. Kazdy paty chleba se ve Vsenécku vyhodi.

2

JA JSEM SENZIBILNI / ATY JSI PARANOIDNI / AHA?
COZE JSEM? COZE TO JSEM? PARANOIDNI? JAK

TO MYSLIS? PARANOIDNI! MOHLA BYS TO PROSIM
DEFINOVAT, CO TiM PARANOIDNI vedle pracky lezi
hromada pradla, které se jesté musi MOHLA BYS?
MOHLA BYS TO TREBA TAKY JEDNOU? Ta hora prddla,
to je hotovy zézrak! Néco takového doma neméme JA
ZASNU tolik $ata! JA JSEM TAKY SENZIBILNI! NE! TY
JSI PARANOIDNI A JA JSEM SENZIBILNI! Cim ddl vic /
snad na tisic / kupa $atid az do nebe / pisu si do slov-
ni¢ku pro sebe / AVIVAZ, RAMINKO NA SATY / déldm
velké pokroky. /

3

Vecer si zopakuju vSechno, co jsem se dneska OD-
DELIT ODPAD, ODDELIT MUZE nebo je ODLOUCI SE
ODPAD, ODLOUCI SE OD MUZE a to zvratné? Ptdm
sama sebe, nez se konecéné usnu.

Praxe

SE VSiM PRASTIT A JiT DOMU

1

Kdy# bude nékdy déle pracovat TED NAPRIKLAD
PRACUJE OPRAVDU HODNE, | VE SVEM VOLNU jd
také VYRABIME NOVY SERIAL néco jako DENIK ZA-
SLOUZILE MATKY jenom uplné jinak, podobné, ale
jinak (misto R. McEntireové hraje Wanda Hiibnerovg,
misto S. Howeyho Roman Zach a tak dal) zdkladni ton
je vesely a celkové velmi pisobivy RODINNY ZIVOT
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JE VE VSENECKU ZASE IN velky projekt, ktery reali-
zuji, chci realizovat pro Monoton-film jako vykonna
producentka, proto musim na urcité obdobi ¢astecné
upozadit sviij osobni Zivot VE FILMOVEM BYZNYSU
PROSTE NEMUZES V PET SE VSiM PRASTIT A JiT
DOMU, TAK AHOJ, VEMTE TO ZA ME dotkli jsme se
zde skutec¢né zajimavého RODINA JE TRENDY trendu,
ktery ma znacny podil / ve stfedu toc¢ime pilotni dil /
ted, v dobé finanéni nejistoty miZeme pozorovat
masovy ndvrat k privatni sfére, posileni vyznamu
emociondlnich hodnot a doméciho krbu PLANOVANE
RODICOVSTVi je to mdj doposud nejvétsi projekt a jé
ho chci bezpodmineéné ZA TO MA CTRNACT DNi
VOLNO O VANOCICH, KDY JEDEME BEZTAK LYZOVAT
v této chvili potfebuiji jeji pomoc bezmdla nonstop
KDYZ ZVONI TELEFON, NECHAM HO PROSTE ZVONIT
ale platit preséasy POCITAT A PLATIT PRESCASY to mi
pFipadd méstdacké JE MI MILEJSI NEFORMALNI GES-
TO treba ji zaplatim tramvajenku nebo listek do kina
TAKOVE MALE DARKY / myslim taky / ZE PRO NI JE
TRI STA EURO DOCELA PEKNA SUMICKA! Kdyz mém
vy&itky svédomi, pomyslim si U NICH MA TRI STA
EURO MNOHEM VETS{ HODNOTU NEZ TADY U NAS.
Kdyz mé napadne, tfi sta euro, s tim si u nds nemizes
moc vyskakovat, pomyslim si: v Mongoloidsku by si

za tii sta euro mohli dovolit JASNE. Svoji éeginské
uklizeéce davdm sedm za hodinu, zato to nemusi
zdanovat. V gastronomii je vyuzivaji jesté mnohem vic.
JASNE. Nala, co u mé jednou tydné uklizi JASNE pra-
cuje ve ZNAS GAISBURGER MARSCH? TAM PRACUJE
NALA ZA STALY PLAT OSM SET EURO. VCETNE MYT(
NADOBI, OBSLUHY, MIMORADNYCH AKCIi jé taky
nemdm penéz nazbyt. Kdyby se se mnou néco stalo,
kdo by se postaral o DETI PLODi CHUDOBU hodiny
jezdéni, ucebnice, poplatky za televizi, kozacky XY pro
Antonii, nové saiiky A K TOMU JESTE AU-PAIR au-pair
mé stoji vic nez kari! REPA PATRI DO RODINY, | KDYZ
ZIJE NA STATKU A NE TADY U NAS. AZ TONI DOSTA-
NE KONECNE PONIKA, MOHLI BYCHOM TO MOZNA
TADY U NAS, TREBA NA BALKONE! Ale to u? by ma-
minka nemohla na balkéné koufit! UMRES! PRESTANI!
REKLAS, ZE JSI halé, tady je Maren, moje sle¢na na
hlidéni se je$té neobjevila, doufdm, ze pFijde SLIBILA
JSI MI TO! Tak kde je! Kde je Olga! Méla pfijit doma

v Sest, abych mohla NEJPOZDEJI ZA DESET MINUT!

2
TAKZE, OLGO, TED JE DEVATENACT HODIN TRICET
MINUT, V KOLIK JSI TU MELA DNESKA BYT? Omlou-
vdm se! NA TO JSEM SE NEPTALA. V KOLIK JSI TU
MELA DNESKA BYT? V osmndct hodin. BYLO TO PRO
ME MOC MOC DULEZITE, PRO ME A MONOTON-TYM,
ABYCH BYLA DNES NA PORADE! PRECE JSME O TOM
MLUVILY! JAK DULEZITE JE, ABYS BYLA PRESNE
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V OSMNACT HODIN DOMA! Omlouvém se. OK, ZEH-
LIT NEUMIS, OK, DOTED SIS NEZAPAMATOVALA, DO
KTEREHO SUPLIKU KTERE NADOBI PATRI, NAVIC
VIDIM Mami! Jé nem{izu spét! JAK TO, MILACKU?
ProtoZe mluvite tak nahlas OLGA PRISLA O PULDRU-
HE HODINY POZDEJI, MAMINKA MELA UZ DAVNO /
JAK TE TO NAPADLO! / DETI MUSI TAKY VEDET, ZE SE
NA TEBE MUZOU SPOLEHNOUT! KDYZ TADY CHCES
PRACOVAT, MUSI$ BYT SCHOPNA PREVZIT ZODPO-
VEDNOST! NEMUZES S| PROSTE ODEJIT A NECHAT
TADY DETI BEZ DOZORU Mami! J& taky nemiizu spat!
POJD SEM BROUCKU! Proé Olga pldée?

3

To je poprvé, co mi ujel autobus, to neni fér / tenhle
jel / d¥iv a dalsi nejede CEKAM NA ZASTAVCE S NE-
JAKOU PANI ¥ikd, Ze mizu jet i &islo dvé sté jedendct,
jiny autobus, ten tam jede taky RIKA PANI velkou okli-
kou. VELKOU OKLIKOU myslela jsem, Ze to znamend,
ze nestavi vsude, jede velkou, jede rychleji! Takze na-
stoupim JAK MI REKLA TA PANI a jedu velkou oklikou,
jedu mezi domy, lesem JESTE NIKDY JSEM NEVIDELA
pfijizdim sem z opaéného sméru a nic nepozndvdm
(ve tmé) vsechno vypada jinak a tak projedu kolem
domu Maren / jdu ven / azZ na koneéné, nez si vS§imnu
MOHL BYSTE MI PROSIM RICT, KOLIK JE HODIN?

Praxe

KAMARADKY

1

Utery se tésim, protoze ttery mam taky termin UTE-
RY CTRNACT HODIN to je maj termin, mdj dalezity
termin. Pouze lidi s dileZitymi terminy jsou ti pravi /
daleziti / lidi tady ve VSenécku CTRNACT HODIN KURZ
VSENEMCINY to nemtizu kratce zaskoéit, protoze
Maren zas neni hotovd SORRY, ALE NECO MI MEZITIM
mezitim do toho p¥islo UTERY a to uzndvd i Maren
CTRNACT HODIN plati koneckoncti ptlku toho, co

mé& (NEKDO DOSTANE ZAPLACENO VSECHNO) kurz
vsenémciny stoji. A TADY JDE Irina! Ve mésté nachazi
hodné krasnych kavdaren. Setkdvame s Irinou kazdé
dtery pred kurzem v MEZINARODNIM BURGER RE-
STAURANTU tam kolikrdt prosté sedime NA VSECHNO
VYKASLEME objedndme si kdvu a celé hodiny (sedime
a drbeme). Citime se jako svobodni obcané, co tu
doopravdy #iji DVE KAVY A DVA CHEESBURGRY PRO-
SIM! WITH CHEESE / PLEASE! / Irina objedndvé. Mluvi
skoro bez akcentu LIDI SI MYSLi, ZE JSME LIDI JAKO
ONI jsme velké obdivovatelky Vsenécka.

2
Moje matka a jé jsme odjakziva byly obdivovatelky
vsenéckych skokant na lyzich! Doma v Mongoloidsku
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PRES SATELIT / Martin OREL Z FURTWANGENU
Schmitt / pak Hannawald, Morgensterna taky vidim /
OK, TO JE RAKU§AN, TO ViM / (moje matka kritizu-
je, ze mél asymetricky lyze pfi Vyrocnich zavodech

v Mischmaschi) o svém prvnim volném dni jsem hned
vyrazila okamZité do Garmische STALA JSEM TESNE

U SKOKANSKEHO MUSTKU! Hanni Hanuiilvii mé $pat-
né navoskované lyZe, sotva se pohybuje po ndjezdové
drdze, pFed startem se mélem zastavi KRATCE PRED
SKOKEM ja sama POTOM LETi v Garmischi A DOSKO-
Ci a2 Gplné u skokanského miistku DOSEDNE A PADA,
NE, ZAVRAVORA, ALE USTOJi TO! STO CTYRI METRY!
Voldm matce HADEJ, KDE okamzité to spolkne min-
ce / a ja vhodim jesté jednou tolik TO JE FUK chci Fict
GARMISCH moje matka méla takovou radost! STYSKA
SE MI PO VAS VSECH! MOC SE MI PO VAS STYSKA!
Pokud jde o styl, jsme skuteéni profici TAKOVE VECI
BUDOU POMALU | DOMA, ALE PREDTIM TAM TAKOVE
MODERNI VECI NEBYLY dost uz jsme toho o Vienécku
védely, taky herci na vsenéckém televiznim kandlu byli
mnohem modern&jsi TED JE VSECHNO MODERNI.

| U NAS. DETI SEDI PRED TELEVIZi A RODICE JSOU
HODNE PRYC A DETI NEVEDI KDE.

3

Irina je moje nejlepsi kamaradka, i kdyz je z Ukulele
a jé ne MAM JI RADA bez Iriny bych byla JESTE JE-
DEN DVOJITY DVOJITY BURGER SE DVEMA KECUPY
PROSIM! Dévno bych byla vyfizend MUSIM JiT! Olgo!
Vzdyt vis! Irinina rodina Iriné zakdzala, pouzivat
zéchod po ptl desaté VZDYT VIS! MUSIM POSPISIT!
V pul desaté jde Irinina rodina spat, Irina pak nesmi
ani domi, ani splachovat zéchod. JSEM U VAS UZ
PET MESICU A NIKOHO JSEM NIKDY NERUSILA! JA
MUSIM TAKY NEKDY V DESET NEBO JEDENACT po
dlouhych diskusich si Irina prosadila, Ze maze spat
ve sklepé VYJIMECNE dali ji do sklepa matraci MOJE
VLASTNI KRALOVSTVi / TADY SE TO DOBRE SPi /
VEDLE ZEHLICIHO PRKNA! Ve sklepé spi Irina jako
dudek. Do domu se vkrade vzdycky jako agent KGB.
Dnes pojede autobusem ZA PET MINUT aby jesté
rychle TAK AHOJ!

4
Matka z Irininy rodiny zac¢ne vzdycky hned brecet,
zvlast kdyz Irina Fekne, Ze uz to nevydrzi, Ze chce ode-
jit, Ze chce domu nebo do néjaké jiné COPAK JSME
DOOPRAVDY TAK STRASNI?! Irina nemuze Fict ano
MY PRECE CHCEME JENOM TVOJE DOBRO! Helga

je totiz t&hotnd a ted TED JSME TI PRECE EXTRA TEN
SKLEP, PRITOM MAME | TADY NAHORE DOST pfitom
by se neméla rozéilovat MY Tl ZARIDIME SKLEP A TY
REKNES, ZE NECHCES BYT TADY! / ASI UZ CiTiM STA-
HY / IRINO! KDE JE SAKRA WALTER! Rikal, Ze pFijde
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a kolem piil desGté nebo DNESKA MOZNA POZDEJI
nebo SNAD PRAVDEPODOBNE MOZNA jé nevim JA
UZ NEVIM. Pfesto mu zavolej! ALE JA NEVIM KDE JE
do kanceldre! ALE TAM NENI! Ale fikal prece TY SE
NESMIS ROZCILOVAT!

Pojed’ s nami

JET NA DOVOLENOU

1

Ta stara carodéjnice rikd, ze jedou na dovolenou a ze
mdZu jet s nimi. Ale jG nechci. Chci zdstat tady. Rikd,
jak by to bylo skvélé, hory a ja bych samoziejmé ne-
musela pracovat, tomu sama nevéri. Ten spratek tam
bude taky. SUDOKU BY BYL TAKY MOC RAD, KDYBYS
kdyz tam bude ten spratek, znamend to, Ze ho budu
mit pofdd na krku / SE SUDOKU / NA KRKU / SE JESTE
TAHNOUT NA KOPEC, NA TO NEMAM ANI PORADNY
BOTY / na tuty / zatvafim se, Ze si to rozmyslim (kvali
ni). Rozmyslim si to, fikdm a premyslim, nebo to aspon
predstirdm ALE RADSI BYCH ZUSTALA TADY. Na to
taky protdhne oblicej! Neni ji to vhod, Ze tady budu tfi
tydny, sama v jejim domé, to bych taky mohla vSechno
mozné MOHLA BYCH POZVAT UGURA provést, mysli
si VSECHNO ZNICIT na hordch je opravdu moc krésné,
méla bys nékam vyrazit / MIT PROSTE CHVILI KLID /
AV KLIDU SUKAT S UGUREM je to pro tebe moznost
poznat taky Sit, v Situ se taky mluvi véenécky (to vim)
VZIT S| PROSTE JEN TAK NECO Z LEDNICE BEZ VYCI-
TEK SVEDOMI rozmysli si to! Navrhuje mi a tvéi se
vesele UVIDIS, ZE JE TO ZABAVA jako kdybych byla di-
té, pfitom md prosté jenom strach, abych v jejim domé
negrilovala MASO A JINE NEBEZPECNE VECI.

2

AHOJ VSEM! Olanka tu jesteé neni, kde vézi, spolecnd
vecere je doba, kdy se maiji vSichni sejit u stolu, to

vi, 2e bychom tu radi nékdy spoleéné NECO BYCH Ji
RADA (A tady je!) KDES BYLA? BYLA JSI ZASE S TiM
UGUREM NEBO UBUREM? (A tady je!) JAK TO ZAS VY-
PADAS! AZ PRIJEDE ZITRA MOJE MATKA, NEMUZES
SE TADY PROMENOVAT V TOMHLE UBORU. Pfijede
tvoje matka? V Gboru? Kdy? Promin, tomu jsem nero-
zuméla. OBLEC SI NECO SLUSNEHO, KDYZ JDES KE
STOLU, AZ ZITRA MOJE MATKA A KDYZ TADY VSICH-
NI SPOLECNE!

3

Jmenuje se Ugiir. To je Gplné normdini zkurvystdnské
jméno. Vsenécky muazes Fict, coZ znamendg, Ze to zna-
mend DOTKNI SE NEBE, | KDYZ JE TEMNE, VZDYT JE
TEMNOTA MOZNA JEN OD MRAKU, KTERE PLUJOU,
KDYZ SE ZVEDNE VITR (A VITR SE ZVEDNE). A vis,

co znamend Sudoku? SUDOKU? NECH ME HADAT,
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MOZNA NEVYPLNENY? Ne. ZAHADNY? Ne. HM. TAK
NEVIM. Sudoku je japsky a znamena: Jedno cislo
vzdycky zbyde.

Test

PAST NA SLUZKY

1

Zit a pit jako ve filmu, aspoh opticky. PFijit domii a na-
michat si drink u domaciho baru. Uz jako dité jsem
milovala zvuk ledovych kostek padajicich do sklenice,
knihy Dashiella Hammetta PRINESL LAHEV BLACK
AND WHITE, SIFONOVOU LAHEV A SKLENICE, POSA-
DILI JSME SE A NAPILI ale kdyz se vratim domd, nikdy
se neposadim se sklenkou v ruce, nikdy si nedonesu
sklenici s chladivym obsahem a nikdy se nezeptdm
mondénnich hostt MOHU VAM NABIDNOUT NE-

CO K PITi? nebo S LEDEM? Musim dohlédnout, aby
Sudoku doméci tikoly COZE? TO BYLO DOOPRAVDY
VSECHNO, TOMU NEVERIM! Bylo! BYL TO ZAVOD

V CHLASTANI, PROSTE A JEDNODUSE. Whiskey, ko-
falka, $piritus, Zitné, lomcovak, pdlenka, ohniva voda,
lak na rakve, mrtvé milenky dech, néco ostryho, dena-
turék VSENECKY JAZYK JE VELMI BOHATY. Zamifim
nanejvys k svému domédcimu baru a prejedu po ném
prstem, abych se presvédcila, jestli se tam taky nékdy
utird prach VSECHNY CISTY zato v lahvich skoro

nic nezbylo! Nékdo tady za moji nepritomnosti pije
OLANKO, POJD SEM PROSIM TE / NEKDO TADY PLJE /
VYPIL VSECHNO Z BARU, Z MEHO DOMACIHO BARU,
NEBYLAS TO TY? Ne. NEBO MOZNA JSTE TO BYLI VY
PRED NEDAVNEM, KDYZ JSI SE SVYM PRITELEM (JAK
SE ZAS JMENUJE UGUR NEBO UBUR!)? VZPOMEN SI!
Ne, ja nebyla a on taky ne. ALE KDO JINY BY TO BYL?
SUDOKU? Ja prece vim, ze oni dva neddvno tplné
sami doma CO DELATE, KDYZ TU JSTE SAMI jé nepiju
a on taky nepije a nekoufi. Je muslim, fikd Olanka

a chce NIC SE NEDEJE jd chci jenom védét, kdo to byl,
takze mi mazete klidné Fict, jestli jste SLOHAK SE RAD
SEM TAM NAPIJE KORALKY nebo jestli jsi to nebyla
ty, ale ten tvaj Ubiir JMENUJE SE UGUR! To je mdj bar
a u n&j neméte co pohledévat! JA NEBYLA fiké Olanka
ALE NEKDO TO MUSEL BYT #ikédm jG JA NEBYLA ALE
fikd ALE NEKDO TO MUSEL jG JENOM SI VZPOMEN
kdo jiny by to byl? Tady to dité? Zahradnik? Ucitelka ze
skolky? Moje matka?

2
TY MI NEVERIS, JA UZ TADY NEMUZU ZUSTAT! A moje
Olanka horce place, kdo by si to byl pomyslel!

3

Fajn, nastrazim past, klasickou past na sluzky: ne-
chat volné povalovat riizné cenné predméty. Ve svém
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pfipadé (pro pfipad, Ze na néj chodi) udélém édrky na
lahvich s alkoholem, aby bylo vidét, kam az hladina
sahala. Tak jsem zjistila MOJE MATKA NENI ZADNA
ALKOHOLICKA moznd Ze md v kabelce lahvigku bylin-
ného likéru Klosterfrau Melissengeist. Fajn. Nebylo to
lehké. UKAZ MI PROSIM TE JESTE JEDNOU KABELKU!
Fajn. Védéla jsem, Ze si rdda nékdy prihne, ale kofalku,
to bych nikdy MOJE MATKA NEN{ ZADNA ALKOHO-
LICKA! Olance jsem se omluvila MAMI, DYCHNI NA
ME! TakZe nachdzi-li se v uréitém prostoru x lahvi
(vysokoprocentniho alkoholu) a tvoje matka M, jsme
bohuzZel nuceni konstatovat, Ze hladina alkoholu H,
jejiz vysi jsme predtim vyznacdili fixem, okamzité klesla,
jakmile se obé veliciny (lahve x a matka M) vyskytly
soucasné v témze prostoru TO JE FUK (ale to neni
mozné!)

Cviceni

ZKONTROLOVAT A VYRIDIT

1

Kdo vi, jestli ji Olga HALO? Polozila / jé to vidéla / jak
telefonuje TED TADY ZA ROHEM nejdFiv vy¥idit maily /
kdyby se tak daly / moje maily / JDETE TREBA DO
PARKU. (Musim dodélat tiskovou zprdvu.)

2
MONOTON-FILM UVADI

3

Ci je ten pes / co dnes! / Proé neni sakra na voditku!?
Hal6? Neni tahle rasa uz davno zakdzand!? Kde je
jeho majitel? Kdo zastavi moji dcefi krvaceni! Kdo vi,
jak se podvazuje ruka! Ta ruka se musi okamzité! Je
tady v parku néjaky doktor?

4

Pfece jsem to jesté extra DAVEJ POZOR TA ODE ME
JESTE NECO USLYSIi! Moznd uslysi, ale nebude tomu
rozumét. Nebo rozumét moznd bude, ale POZOR!
Vold Monoton ANO co je s tiskovou zprdvou, liju kafe
doéista vedle JESTE KE VSEMU TOHLE!

5
Jesté jsem Fikala, kdyz byly ve dveFich PROSIM ZADNE
ale to uz byly ROZUMELAS pryé.

6
Srdce mi busi NEMUZU S TiM NIC DELAT! To jsem

jé HALO! Halé? To jsem zase JA! Kdo? Tady je Maren
MAREN. Olga preddva telefon Toni a Toni Zvatla.
Moje sladky détdtko! TADY JE MAMINKA! SLYSIS ME?
TADY MAMINKA! SLYSiS! MAMINKA! NEBOJ SE! TO
JE MAMINCIN HLAS! VYCHAZI Z TE MALE VECICKY,
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CO UMI ZVONIT. TUTUTUTUTUO! TUTUTUTUTU! LIBI
SE TI TO? TO SE TI LiBIi, VID! TO JE SUPER, VID! SUPER
PRISTROJ! ZE KTEREHO MUZE MAMINKA KDYKOLI
déti by se méli co nejdriv naucit zachdzet s mobilem,
aby se z telefonovani stalo néco divérné zndmého, co
muze prindset lasku, pééi, pritomnost (v preneseném
slova smyslu) a ditéti zprostfedkovat pocit, Ze (kdyz je
samo) neni samo, 2e mize kdykoli MAMINKA MUZE
KDYKOLI staci snidra, dva kelimky od jogurtu a kama-
rad TAK ZATiM! PA! UVIDIME SE POZDEJI!

Téma

BUDOVANi DUVERY

1

Maren chce, abych pordad tenhle mobil, jedno kde
zrovna jsem HALO?

2

Maren chce tohle, Maren chce tamto, Maren nema
divéru, chce CO VLASTNE MAREN CHCE? (To se, milé
déti, dozvime v pristi) CHCE VljBEC, ABYCH TU PRA-
COVALA, ABYCH TADY BYLA, TADY S JEJIM DITETEM?!
TADY OLGA! TADY HALO?

3

To si musim odvyknout, ale zatimco rikam HALO, TADY
TVOJE OVECKA je mi jasné, Ze si to nikdy neodvyknu,
nem@zu odvyknout DETI / PRECE NEJSOU CIGARETY /
i ted, kdyz tady sedim a ty dvé jsou kdo vi kde! No,

kde jsou! Kde jsou ty dvé? Kde mizou? Kdy vibec?
(Snad mé Toni tu Zlutou &epici!) MUSIM Ji DUVERO-
VAT / A NATOM BUDOVAT / (ale) (Zadné ale) kdo vi,
co a kde a kam / nejsou tam / takhle nemiizu VOLA
MONOTON (Tiskova zprdva jde do tisku!)

4

Seridl by mél v srpnu a listopadu v Mnichové a CO
TED ASI DELA MOJE DITE! SRDCE MI BUSI JAKO
BLAZEN. Kdy se dostane do televize, je zatim nejasné
ZAVOLAM TAM. PROSTE Ji TED JESTE JEDNOU ZAVO-
LAM, HALO? KDE PORAD JSTE? A ona Fikd: Ano, halé!
Na Wollstrasse. A ja si fikam: Wollstrasse? To je prece
ta étyFproudd rusnd CO DELA S MYM DITETEM NA
WOLLSTRASSSE!?

5
MONOTON-FILM UVADI

6

Olga ted' hlida Toni, nejmladsi dceru Maren, Maren
ma ovsem pochybnosti. Skryva Olga néjakou druhou
tvar, udéla Lea-Marie test skolni zralosti a bude Toni
v ZOSTANTE S NAMI!
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7

Pristi den jsem zas zavolala na mobil, byla nékde na
Alexu. TO SNAD NEN{ PRAVDA! TO SNAD NEN{ PRAV-
DA! TO NENI MOZNE! HALO! Ale vysvétlit mi to nedo-
kdzala TAM PRO NI PRECE NENI / VUBEC NIC ZAJIMA-
VEHO K VIDENI! / (Jo, dej si to jeté ddl od pusy, abych
t& uz viibec neslysela!) TAM PRO NI NENI NIC to nejde,
abych platila celkem dost penéz za to, Ze jde nakupo-
vat na Alex a vlaéi Toni po obchodnich domech.

8

Co mam délat s malou v parku! Tam pro ni neni / nic
zajimavého k vidéni! / Pokazdé k¥ici MALA KRICI ale
na ulici byla relativné klidnd, kdyz se divala na auta,
na motorky ZNATE JESTE DALSI SLOVICKA ZE SILNIC-
NIHO PROVOZU?

9

Navic nemdm chut cely den s tou malou NA TOM NE-
NI NIC ZAJIMAVEHO! Schdzime se (ne GplIné oficidIng)
s Irinou v TAM TAKY OFICIALNE ANI JEDNA Z NAS
NESMI jenomze my burgry milujeme! Takové burgry
maji u nds doma taky! Ale stejné se ném zdd, Ze tady
chutnaji jinak. NEJAK JINAK, ALE TAKY NEJAK STEJNE!

10

A déti burgry taky miluji! Toni Zuzld housku a cuca
kecup, sméje se a cupitd nejistymi kricky za Leou-Ma-
rii, kterd se v motri barevnych micka v détském koutku
potdpi az dolti / Ludwig pije Colu / bubla brékem,
bublé a bubld DOKAZALA BYCH SE NA NE TAKHLE
DIVAT VECNE! MILUJU DETI!

Test

DUVERUJ, ALE PROVERUJ

1

RADSI JESTE JEDNOU ZKONTROLUJ, JESTLI JE ZA-
BRZDENY KOCAREK (jednou se totiz skutecné stalo,
e babi¢ka brzdu nesesldpla a koééarek EJZENSTEJN
NECHA POZDRAVOVAT se rozjel TADY na tom kopci,

u téhle lavicky, na které si babicka chtéla trochu od-
pocinout, na tomhle svahu, co se dost strmé svazuje
dolii k fece TADY SHORA TO ZDALEKA TAK NEVYPADA
ale ted, kdyz se kocdrek Fiti dolt ¢im dal rychleji, k ja-
kémusi parezu (dole u bfehu), ktery ho prudce zastavi
a kojence PRAVE ZE PRIPOUTANY TAKY NEBYL to
katapultuje (...) do ledové vody (...) a babi¢ka TADY SE
ZENE skoé&i za nim a té% se utopi.)

2

Aneb, jak pravi jedno staré vienécké pfislovi DUVERUJ,
ALE PROVERUJ. Nebo to neni pfislovi, ale reklamni
slogan?
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3

TECHNICKY POKROK. Novy mobil md zabudovanou
GPS s vysilaéem polohy. Olga mé radost. TO JE HUSTY.
Dala jsem ji ho k narozeningm. VSECHNO NEJLEPSI!
(VSECHNY NEJLEPSI!)

4

To je Olga. Méla by ted' zrovna vyzvednout Toni ze
skolky. Je to dobry. Jde v€as. Jestli je s ni Toni, samo-
zrejmé nevidim, jenom Olzinu momentdlni POHYBUJE
SE! Pohybuje se TADY TEN MALY ZELENY BOD dolt
ulici Bratfi Grimmd, odbocuje, jesté jednou doprava,
blizi se nasi ulici TO JE NASE ULICE ale co to délé ted!
Proc¢ se obraci?

5

OLGO? Halé, Maren. Jak se méte! UZ JDES? Ano
ZASTAV STOP! KDE JSI? JSI JESTE VE SKOLCE? Aktuali-
zovat stanovits. OLGO? JSI TAM JESTE? TY NEJSI VE
SKOLCE? CO SE STALO? REKNI MI PROSIM TE, CO SE
DEJE! SAKRA! Uz jdeme, Toni! Toni!

6

Ted vidim, jak se zeleny bod rychle pohybuje smérem

k ulici Bratfi Grimmu. Zdd se, Ze bézi. / Srdce mi zbé-
sile busi. / Pro¢ to nepfiznd! Proc¢ I1ze? Co se déje! Pro¢
prosté nepfriznd, ze neni ve skolce, ale na ulici, ted' je
na rohu TADY JSTE! Na obrazovce mého pocitace blika
zeleny bod A SOUCASNE SE SINE TAKZVANY HOME
ALARM slovo HOME se posouvd v rytmu sirény pokaz-
dé po SLYSiS? CO TO JE? Ale nic! HOME piesunu se
HOME pred COMPUTER a zaviu program APPLE-Q.

Teorie

VYCET A HODNOCENi

Moje matka je ucitelka, moje sestra je zdravotni ses-
tra A MUJ BRATR JE ZDRAVOTNI BRATR mém hodné
moc zkugenosti, miZe$ mi hodn& moc vé&Fit TY Ml MU-
ZES HODNE MOC RIKAT, CO JE DULEZITE tady a ted
pro nds, pro mé a pro tebe, je dilezité VSECHNO
VSECHNO, CO JE NA TOMTO SEZNAMU.

2
Olga protdhne oblicej. V jejim obliceji ¢tu nasledujici
JA NEJSEM DEBIL, NEJSEM TVUJ ZAMESTNANEC, JA
NEJSEM TVOJE UKLIZECKA, JA JSEM (to pFece vim)
OLGA! Je mi lito.

3

Maren vsechno vi. Minimdlné teoreticky. VSechno

vi, vSechno vi nejlip, predem vi, co se stane, a potom
fekne, Ze to prece védéla a fikala, ale nefekla a neu-
délala KDYBYSTE ME POSLECHLY! JA JSEM TO PRECE
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RIKALA! ALE VY NE, TO JSEM SI MOHLA MYSLET, ZE
VY, TO JSEM PRECE MELA VEDET, ZE VY! JAK JSEM
VAM, JAK JSEM JENOM, NEKDO Z VAS BY! TY BYS

to je podmifovaci zpisob KDYBYS BYLA BYVALA ten
jsme jesté nebrali, to je praci forma JA SI TAKY NECO
PREJU. JA TAKY! JA TAKY! JA MAM TRI! JA SI PREJU
JENOM JEDNO. CO? PREJU SI, ABY MI MAREN VERI-
LA. TO JE VSECHNO. JENOM TAK MUZU VSECHNO!
Coze? Tak moment. J& bych méla taky par prani. Prala
bych si, aby zitra rdno zbylo néco v lednici a v deset
hodin je vecerka. Rozumime si!?

4

Maren se vyjadfuje v seznamech PODEJ MI TO, JA TO
TAM DAM ale ve skuteénosti (ve skuteénosti skuteéné
skuteéné udélat) musim vsechno ja. Jsem to ja, kdo vi,
jak véci skuteéné jsou, jestli jsou dobré, nebo $patné
TAM PRO NI NENi / NIC ZAJIMAVEHO K VIDENI! / At
si to (Maren) zkusi sama, kdyz mysli, Ze to vi. At sama
travi cas, ktery travim jd, nez se vytasi s tim svym TA-
DY! S TiM SVYM SEZNAMEM! KTERY JE STEJNE TLUS-
TY JAKO MUJ SLOVNiIK MONGOLOIDSKO-VSENECKY,
VSENECKO-MONGOLOIDSKY!

5

NIC NECUCAT / NENADAVAT / AT NEVYPADNE / NIC
NEZAPOMENE / NEJIST KOLAC / ATO NAC / poloz
to! Fuj! Fuj je to! Neddvej VSECHNO do pusy, pisek,
koéici hovinka, travu, stfepy, noviny, jablko, zbytky
schodu z rakety, odpalovaci kolik, néco malého CO
TO JE! Pindikousek né&eho? POLOZ TO! VYPLIVNI TO!
Co to viibec je! To je vrchol / a horor / OKAMZITE TO
VYPLIVNI! CO JSEM RiKALA! VYPLIVNI TO! Copak to
piskovisté uz nikdo neéistil? Cisténi piskoviité / Spré-
va hristé / s VSenéckem to jde s kopce. Vybitd baterka.
Stary krdp. Ale stéZovat si, to ano. Ustavicné lamen-
tace, Ze je mdlo déti! JEDNA DVE a potom tady TO JE
PRECE VRCHOL to smetists!

Zpivej s ostatnimi

VANOCE VE SKLEPE

1

A Olgo? Co dé&lé3 na Vénoce? JESTE NEVIM. Coze? Ty
jesté nevis NECHCES JET DOMU? Ne. TY NEPOJEDES
DOMU? Ne. TY DOOPRAVDY NECHCES!? Vénoce jsou
u nés GpIné normdlni dny. JENOM SE PTAM. Maren
chce, abych laskavé odjela a vrdtila se, az bude zase
zpatky POCHOPILA JSEM ale nemdm penize na cestu
ViM, ZE BYCH MELA ODJET, ALE NEVIM, KAM! Uz
vim! IRINA! Irina mé schova ve sklepé. Hodné se spo-
lu nasmé&jeme / potichu samoziejmé! / TO JE LEPSI
NEZ DOMU! Pst! Myslim, ze nékdo jde TO JE HELGA!
Pripoutdvd své nové mimino JMENUJE SE LEANDER
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plagky / do sedaéky / PORAD BRECI TO JE TAK DE-
NERVUJICI! Irino! Irino! Sama to nedokdzu / plaéu /
a Leander ted pléée taky! MUSIM NAHORU, ZHASNI
SVETLO! OK! KDYZ PUJDE VSECHNO DOBRE, BUDU
S LUDWIGEM KOLEM CTVRTE V MEZINARODNIM
BURGRU! OK! Tak zatim! CAU OLGO! Ahoj, Irino!

2

Vdnoce slavi Irina nejdfiv nahore, potom dole. Dala
jsem nam lahev restské vodky. Zpivame TICHA NOC

a SNIH SE TISE SNASI ale JASNE ZE Gplné potichu! NA
VECNE PRATELSTVI! NA TO, ABY VSECHNO VYSLO,
JAK SI TO! PROSIT!

3

A tady se vraci Maren a obé holéicky, dohnéda opdle-
né JEZDIT NA LYZ{CH, TO MUSI BYT PARADA ALE NE
S NIMA! / S TEMA LAKOMYMA / ZASRANYMA / TY
SI MYSLIS, ZE S NECIM TAKOVYM BYCH CHTELA NA
DOVOLENOU! NIKDY!

Zpivej s ostatnimi

RESTSKE PiSNE

1

Odkud vlastné madte ty papirové koruny!? Co! / Skldda-
ci zezlo? / To neni mozné! Nebyly jste doufdm u IRINY!
Copak jsem névstévu fastfoodd vyslovné TADY TY
KORUNY! nezakdzala? Samoziejmé, je to bod deset
desetibodového nabidkového katalogu (prédva a po-
vinnosti). Tady to je. Tady dole. NO? TAKZE? Co takze?
TAK JAK MI TO VYSVETLiS?! / A NEMYSLI, ZE MI NE-
CO NAMLUVIS! /

2

Byla jsem s détmi (tady pobliz) u jedné MOJE SESTRA
POTREBUJE NOVE ZUBY banky a tam byl dievény
houpaci kin, a déti na toho koné JA SI STOUPLA DO
FRONTY vylezly a za&aly dost hlasité zpivat MUJ
STRYC POTREBUJE LEKY / MUJ BRATR BRYLE TAKY /
takovou pisnicku, co se zpiva pfi houpani, zacaly
PROTOZE NEZNAM ZADNOU VSENECKOU PiSNIC-
KU, TAKOVE PiSNICKY EXISTUJI JENOM V RESTKU
restskou pisnicku a tak déti zpivaly tuhle restskou
pisen DOST NAHLAS na drevéném koni, a lidi v ban-
ce byli zticha. A déti zpivaly skute¢né hodné nahlas!
Zpivaly pisni¢ku NEJDRIV TO BYLO OPRAVDU MILE!
PEKNA PISNICKA! Nez jsem si uvédomila A ZPIVAJI
HROZNE NAHLAS, TU PiSNICKU az viem doslo, ze
tyhle déti jsou, prestoze jsou VSenémci, Ze jsou
Resti, a to uz je prilis, protoze dneska to neni zrov-
na vyhoda byt cizinec (i kdyz clovék zadny cizinec
neni). A pak jsme JA TO PRIZNAVAM, JE MI TO TAKY
MOC LITO ale ony chtély tak moc PROSIM, IRINO,
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PROSIM! A jejich kamarddi chodi taky. To neni 24dnd
vymluva!

Zavéreéna zkouska

INTERRUPCE PLATIT ViCE

1

Mi rodice jsou na mé pysni. Ja jsem na sebe pysng,
my jsme NE ABY S| NEKDO MYSLEL %e to nedokdzu, jé
to dokdzu. Nemizu ted jet prosté domi TO SI TOTIZ
NEMUZU DOVOLIT pfestoze bych chtéla CELOU
DOBU JiST CHLEBA! TO JE MUCENI! CHLEBA U NAS
NENI{ ZADNE JiDLO! CHLEBA JIME JENOM K MASU!
TADY MAJI CHLEBA K OBEDU | K VECERI! -

CELOU DOBU JIST CHLEBA! TO JE MUCEN|! CHLEBA
U NAS NENIi ZADNE JiDLO! CHLEBA JIMA JENOM

K MASU! TADY MAJi CHLEBA K OBEDU | K VECERI! -
(atd.)

2

S kym to mluvis? Jenom s Mdsou. To je mistni hovor.
MUzu té poprosit, presto té Zaddam, abys pred osm-
ndctou hodinou netelefonovala JE TO JEDNODUCHE
kdyz to nebudes respektovat / budes muset vsechno
CELY UCET zacélovat / poéitadlo musim teprv sehnat,
snad zitra, takze PROSTE JSEM SE K TOMU NEDO-
STALA jsme domluveny, dosti / necitim zas kosti? /
POSLOUCHEJ! CO TO TADY ZASE PACHNE? NejdFiv ze
vseho ti strhnu pilku platu PLAT PLATIT ZAPLATIT slo-
va pribuznd, vytvorend ze spole¢ného zdkladu, slovni
zdsoba neni nijak skvéld, dokud se to s telefonnimi
ucty nevyjasni, jsou u mého danového poradce, ktery
se velice divil, Ze tak moc telefonuju (i pres den, kdy tu
vibec nejsem.)

3

Ta stard ¢arodéjnice mi strhla sto euro, protoze jsem
NIKDY TO NEMOHLO BYT STO EURO af mi ten Géet
ukdze STO EURO mdm hlad a nemuzu si ani kousek
masa S KYM TO UZ ZASE TELEFONUJES: VIDIS! CE-
LOU DOBU TELEFONUJES A ANI O TOM NEVIS, UZ
O TOM ANI NEVI$, PRO TEBE JE TO TAK SAMOZREJ-
ME JAKO DYCHANI nendvidim ji CO CHCE md jedno
velké a jedno malé auto CO JESTE CHCE!

4

Plat Olancina otce déld v prepoctu sto osmdesat euro
mésicné, presto Olance zaplatil zpatecni letenku z M-
NIMALNE TENKRAT JSEM MELA ZACIT NECO TUSIT
(normdlné jezdi autobusem) KDYBYCH TO JEN TUSILA,
BYLA BYCH ale Olanka moc nemluvi CiM DELE TU JE,
TiM MIN MLUVI jde hned do postele, a pFisti den je
jesté poFdd v posteli, a ja Feknu VYSKOC Z POSTELE!
JE SKORO DEVET! NEJVYSSi CAS! KDYZ JSI KAZDY
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VECER DO PUL TRETi PRYC, NENI DIVU, ZE RANO
lezi tu a sténd, moje mald toulava kocka! Nemdm
pocit, Ze bych se nepokusila ji jako &lena rodiny - JA
JSEM SI Z JEJi STRANY TAKY PREDSTAVOVALA ViC

a jesté Feknu VSTAVAT! TADY MAS KAVU! CO REKNE
SUDOKU, AZ SE VRATI ZE SKOLY, A CO MYSLIS, ZE BY
MI REKL MUJ SEF, KDYBYCH SI DNESKA USMYSLELA
ZUSTAT PROSTE V POSTELI! Lezi v posteli a dri se za
bricho, bledd jako sténa, a ja se jesté pitomé ptdm
TV0J OTEC TI KOUPIL LETENKU? TO BYLO URCITE
NEKRESTANSKY DRAHE! JAKTO ZE Tl OTEC najednou
vidim, Ze ji dole tece krev, ja idiot! Takhle nemuze au-
tobusem. Jizdu autobusem by sotva prezila! Malem by
mi tu vykrvdcela! V auté se krev vsakuje do sedadla,
hnus, ale to mi bylo v tu chvili CO JE S OLANKOU? JE
NEMOCNA? To ji nékde Slohensku ngjaky lendridn-
sky doktor néjakyma rezavyma pletacima jehlicema
OLANKA NENIi NEMOCNA, ONA JE, ONA MA, MELA
MALOU NEHODU, TAK, BYLA TO NEHODA U Ni DO-
MA NA SLOHENSKU. Lze3! Rikala jsi, Ze to byl Ubiir!
A tikala jsi, Ze Ihat se nema!

5

Pozdgji pisel Géet od doktorky PRES PET SET EURO
tak jsem prosté tvrdila / PLATIT JSEM TO UPRIMNE
RECENO NECHTELA / %e nemém jeji adresu NEMAM
TUSENI. Zdravotni pojisténi pro au-pair nehradi
komplikace po interupci. Pojisténi nehradi nemoci,
kterymi se pacient nakazil mimo svij pobyt ve Vsenéc-
ku, nepropldci nasledky potratu, provedeného mimo
Vsenécko, ale ani interupce, provedené ve Vsenécku
a vydaje v souvislosti s téhotenstvim, které vznikne
b&hem pobytu ve Vienécku UCET ZUSTAL NA KRKU
DOKTORCE méla se informovat predem, kdyz jsme
tam UVEDLI JSME KOREKTNE VSECHNY UDAJE ale
ona divku presto osetrilq, to je pak z Cisté pravniho
hlediska jeji rozhodnuti a jeji riziko.

6

Cas Olanky vyprsel, ted’ u nds pracuje pro zménu
chlapec. Tady je jeho fotka. Jmenuje se Edgar. V téhle
chatrci bydli se svymi dvanacti sourozenci. Vypada
dobre, ze. Je to samoziejmé zatim jen experiment,
angazovat mladého muze. Dovedu si predstavit, Ze
nékdy tfeba poseée trdvu nebo umyje auto A TAKOVE
VECI. Chce byt novindfem, pise tady ve svoji zddosti.

Chytej

POZOR, KLiCE

1

Kdyby to byla komedie, vidéli byste mé TADY A TED

s pretékajicimi hrnci a panvemi, zatimco v jednom
néco zamichdm MAM HLAD! ze druhého to utiké KDY
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SE TADY BUDE KONECNE JIST! PODLE CASOVEHO
HARMONOGRAMU UZ JSEM MEL PRED HODINOU
hned!

2

Kdyz vjizdim do gardze TO JE TAKOVA HRA MEZI
MNOU A EDGAREM nechdm okynko stazené a hodim
Edgarovi CHYTEJ, KLICE kli¢e a on je chyti KDYZ USLY-
Si MOTOR bé#i ven SEM ke gardzi, aby véas CHYTEJ,
KLICE pokazdé je chyti! Miluju to!

3

PODLE CASOVEHO ROZVRHU, KTERY TI MAMINKA
DALA A KTERY AZ DOTED V TEHLE DOMACNOSTI
VSECHNY AU-PAIR DODRZOVALY to uz jsem sly3el
AHA, OPRAVDU? Moje predchidkyné mi daly spoustu
informaci AHA, OPRAVDU? | o tobé! AHA!? TO Tl NE-
VERIM! Ale ano! NEREKLA TI, ZE JE TVOJi POVINNOS-
Ti MI KAZDY DEN K OBEDU NECO DOBREHO zatimco
v jednom néco micham, ze druhého to utikd OLANKA
TO DELALA UPLNE JINAK utiké mliko CO JE TO ZA
DIVNY JOGURT bublé to a stfiké, stojim tu s vareckou,
Sudoku fve JSI BLBEJ zvoni telefon, jesté jsem nevysadl
a jako zdvéreény gag JESTE DESET MINUT, PAK SE
VRATI PANI KONSTANCE pokré&im rameny a udélém
gesto, jako Ze taky nevim, jak se to mohlo stat, pritom
se trochu zasklebim, zatimco za mnou jeden hrnec
prévé exploduje DOBOU CHUT! Publikum se sméje.
Takze nesly$im auto. CO SE TU DEJE, EDGARE! Pani
Konstance se zlobi. EDGAR JE BLBEJ! Hlavné je trochu
pomalej$i. TA ODPORNA BRECKA nech to byt! Stejné
uz je CTVRT NA TRI! Za pal hodiny md$ sezeni u pani
Stoffelové. VETSINA DETi V SUDOKOVE TRIDE MA
TED SEZENI U PAN{ STOFFELOVE musime jit! U PANI
STOFFELOVE SE NAUCIS, JAK S| ZORGANIZOVAT DEN,
JAK DELAT VECI HEZKY POPORADKU nejdFiv si jesté
rychle koupime pizzu. PIZZA! Ale predtim vyzvedneme
Petra COPAK NECHCES, ABYCHOM ZAJELI PRO PET-
RA? Jenom rychle zavoldém POLOZI KLICKY ja zajedu

s autem do gardze, jdu do pokoje, spocitdm si penize
POCITAM pak se rozbre&im BRECIM moznd vzteky /
JA POTREBUJU SVUJ VLASTNI mo2né taky / JAK TO
MAM RiCT!

4

Rikej mi PANI KONSTANCE tak si to pFeju a tak je to
sprdvné. Musime najit spoleéného jmenovatele. PANI
KONSTANCE mi pripadd dobré, to jsem byla kreativni,
je v tom distance i blizkost zaroven. Nebo ne? Co
myslis, Gabrielo? Ja nevim, zda se mi, ze to zni CO-
ZE? JAK S| NECHAS RIKAT TY no tak, jak se jmenuju,
Fummelovd. Pani Fummelovd, a pozdéji, az zacne byt
vztah trochu divérnéjsi, kdyz se lépe pozndme, Gab-
rielo nebo Gabi MUZES MI RIKAT GABI je to vidycky
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hezké, péknd chvile. Ale dévéata mivaji problém Ffikat
mi Gabi. VIDIS! Proto pani Konstance neni zdaleka tak
DUVERNOST NESMi PREKROCIT URCITOU MEZ auto-
maticky se tak zachovd jisty odstup (oboustranné). PA-
NI KONSTANCE, CAJ JAKO OBVYKLE / DO ZELENEHO
POKOJE? / Klidné muzZe jesté trochu JESTLI NAKOUPIL
mohl by mi tady prosim s né¢im pomoci TADY TEN ZIP,
TADY'! U MEHO NOVEHO TOPU SE ZASEKNUL! TADY
zaseknul se MUSI ZATAHNOUT nemusi se &ervenat
ALE CERVENA! (Miluju to!)

5

CHYTEJ, KLICE pak mi odnese ndkupy nahoru. To neni
2Gdnd prdce TAK BYCH TOMU ROZHODNE NERIKALA
ndakupy bych si mohla klidné sama JE TO HRA a i kdy-
by, dalo by se tomu Fikat spis servis. ROZUMEL JSI?
DOBRE S| ROZUMIME.

Zavolej nékdy

SLOVA PRIBUZNA

1

Dévej pozor, Mdso MUSIM PRYC maly by nemél

a nesmi VSECHNY JASNY! Je to snad varianta od
VSECHNY DOBRY? Oviem Mésa prikyvuje a Mésa je
ochotna pracovat dnes déle ZAVOLAM TI, AZ BUDU
HOTOVA! Pojd, Petie, budeme si hrat S CiM SI CHCES
HRAT? S niim.

2

Nase mimorddna superteambildingovd akce, s je-

jiz pomoci chceme své téma pozitivné zpracovat
RESTRUKTURALIZACE JE ZE STRANY PRACOVNIKU
CASTO SPOJENA S NAMITKAMI mé zivy ohlas, stejné
jako pivo zdarma DORAZILA DELEGACE. Pan Pauli
reaguje prekvapivé vst¥icné na mij ndvrh NA ZDRAVI
PANI FUMMELOVE! (Fummelovd, jestli mGZu prosit)
JISTE! jesté tenhle rok do predéasného URCITE MATE
SPOUSTU KONICKU NEBO RODINU, NA KTEROU
JSTE DOTED MEL TAK MALO CASU slavime pozdé do

noci.

3

Je to tvrdd Zena, zdatnd zena, pracuje jako muz a né-
kdy die dokonce jako kiin. Pak prijde domd, na smrt
unavend. Lezi na gauéi jako mrtvola. Ano, unavend
je sprévné JA JSEM UNAVENA ale tady ve Vienécku
tvofime ze slov jednu velkou vSéenémeckou sloZeninu.
Rikame nap¥iklad dobry rodokmen, ne kmen rodu.

4

Maso, rikd, co bych si jen bez tebe pocala! Mdso, rika,
omlouvdm se, ale dfiv jsem nemohla! Mdso, rik4, zitra,
zitra tu snad nebudes muset byt tak dlouho / zatim
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nedokdzu Fict, jak a kolik toho / mém v praci mnoho /
ZAVOLAM TL. (...) Petfe! Budeme si s né&im hrat? NE!
RADSI TO VSECHNO ROZBIJU!

5

Zavolani. Zaznamnik. Kabel u zaznamniku. Chumel
kabelt od zdznamniku. Zasmodrchany chumel kabel
od zédznamniku CEKAM NA ZAVOLANI jestli uz budu
moct jit nebo ne nebo snad uz, jak velice doufdém
DEN SE VLECE jsem pFipojend, pFipojend vysavacem,
myslim na Edgara z kurzu Vsenécky dvé KDY ZASE
UVIDIM vysaju velky kus (v duchu) TREBA BYCHOM
MOHLI jsem trochu zamilované TREBA DNESKA
VECER, MOZNA, ZATIM NE, JA NEVIM (Je to Edgar!
Jsem rdda, Ze neza¢nu koktat, protoze (...) Ze je to on,
protoze (...) protoze jsem na néj prdvé myslela, proto-
Ze (...) protoze zatim stejné nemuzu Fict nic uréitého,
jenom TREBA a nebo MOZNA POZDEJI protoze pofad
nevim, protozZe nevolala. Pro¢ nezavold! JA NEVIM
&ervendm se MUSIM POCKAT v jedné ruce tu za-
Smodrchanou véc, ten zasmodrchany chumel kabeli
od zdznamniku ve druhé VYSAVAT, JE JEDNA VEC ale
co se v§im tim svinstvem, co predtim na zemi JESTLI
TO BYLO NECO CENNEHO, TAK ZA TO MUZU JA,

ALE JA TO NEHODILA vypnu vysavaé, zapnu vysavag,
vynddm z vysavace pytlik, ze kterého vynddam skakaci
micek.

Opakovani

VSENECKY DVE PRO (PET) CIZINCU

1

SLOVA PRIBUZNA DVE. CETBA. Cinnost prevadéét
vytvdri pro osetrovatelsky nemocnicni persondl, per-
sondl domovt diichodct, védkyné, odborniky s vyso-
koskolskym vzdélanim, umélce, artisty a fotomodelky
moznost prekrocit hranice NASER S| pred¢asna vypo-
véd znameng, ze povoleni k pobytu zanikd NAVRHU-
JU TI NASLEDUJICI STRATEGII: KLIENT SI VYSLOVNE
PREJE, TAKZE PREJDI IHNED povoleni k trvalému po-
bytu neni Zddouci. Ro¢ni pobytové vizum pro au-pair
spadd pod: pobyty za tcelem vzdélani a dalsiho
vzdéldavani, paragraf dva, odstavec dva zZadost o vy-
jimku z ustanoveni o stop-stavu. ZADOST O VYJIMKU
Z USTANOVENI O STOP-STAVU. ZPRISNENI PODM -
NEK PRO MOZNOST PRICESTOVANI DO VSENECKA.
STOP STAV VE VECI PRISTEHOVALECTVI. CINNOST
PREVADECU. Kolik slov pfibuznych vés napadne, kdyz
se fekne flaska a hra?

2

Détska hra, deskova hra, hra myslenek, fotbal to je
hra, hazeng, volejbal, plazovy volejbal, kosikovd, tenis
DEKUJI, TO STACI!
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Pockej

DOKUD SE NEVRATIM

1

Dévej pozor, Mdso MUSIM PRYC maly by nemél a ne-
smi VSECHNY JASNY! Je to snad varianta VSECHNY
DOBRY? Oviem Mdsa pFikyvuje a Mésa je ochotna
pracovat dnes déle ZAVOLAM TI, AZ BUDU HOTOVA!

2

Cely den se tu poflakuju, to je takova nuda! Na za-
&atku to nebyla takovd nuda, ale ted JE TO STRASNA
NUDA ted' mi to jde na nervy NEHAZEJ TALIREMA!
Kdybys byl moje dité, Fikdm, a vim, Ze je to sprosty,
ale on mi tak leze na nervy, vsechno ni¢i KDYBYS BYL
MOJE DITE, TAKY BYCH NEMELA CHUT TRAVIT S TE-
BOU CAS! STEJNE JAKO TVOJE MATKA! Letici misa
dopadne na komodu, doprostred rodinnych fotek,
skupina dooranzova zbarvenych astronautt, pfipev-
nénd bilym papirem pod prishlednym sklem POZOR!
JSOU TAM STREPY!

3

TO NEJSOU ZADNE POCITACOVE OBRATY to pro né
nikdo nepripravil, tyhle zpravy napsali sami, fixem na
bily papir, pozdravy svym rodindm, které ted’ cte cely
svét SUSI, | LOVE YOU, LISA, | LOVE YOU, MUM, | LO-
VE YOU, GABI, MILUJU TE, BABY, | LOVE YOU, SWEET
LITTLE BABY, | LOVE YOU SO, | LOVE YOU SO MUCH,
MY SWEET LITTLE BABY, MY SWEET LITTLE SWEET
BABY, MY SWEET LITTLE SWEET LITTLE BABY this is

a message for you | WILL BE BACK (...) SOON.

4

Stéb pro restrukturalizaci / zasedé pozdé do noci /
pritom jsem Petrovi slibila, Ze ho dneska urcité ulozim
do postele PANI SWOBODOVA, MUSITE JESTE JED-
NOU ZAVOLAT MASE, UZ JE DOST POZDE jd to prosté
nedokdzu CESTNY SLOVO?! Cestny slovo. Pfeétu ti tu
pohddku / o strakatym kotétku / SLIBUJES? Slibuju.

A DONESTE NAM JESTE PAR KONVIC S KAVOU!

Miizes vyzadovat

RESPEKT

1

Je dost stary na to, aby védél, co smi, a co ne RIKAM
nevim, jestli vi, co smi, a co ne RIKAM NE ale on nepo-
slouchd. TY MI NEMAS CO RIKAT! TATINEK RiKA, ZE
ME NESMIS! AU! Pak tady déld takovy SVINCIK! A ja
to mdm TO JE JEDNODUCHY! JDE MI NA NERVY!
vechno zametat, vechny ty stiepy BUD PRECE HOD-
NY NA Fiké Zena ditéti, jako kdybych byla véc, kterou
nemad dité rozbit. Mockrat dékuji, Fikdm taky. Dékuji.
Mockrdt dékuji. TADY JSEM SE RiZL!
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2

Hned pfijdu, fikdm: U nds jiné. U nas nemalujeme, nic
nevyrabime. A kdyZ malujeme, tak opatrné, protoze
barvy jsou u nds hrozné drahé. Ve Vsenécku déti smi
vsechno. To se nesmi. Miluju déti. Ale ne tak moc.
Dité neni profesor, ani doktor. Dité neni, co drzis

v ruce, aby nespadlo. Pofad mluvi dité, nikdy neni
zticha. U nds nesmi. Chci dité prastit, chci prastit
Zenu, protoze Zzena nikdy nefekne: Spatné. Musis

vzit respekt prede mnou. Musis vzit respekt pred ni.
Mase - respekt. Dospélym - respekt. Drzet pusu taky
jednou respekt. Cekat respekt. Moment, respekt. Ne
vsechno moct mit respekt. VZdycky s omluvou za drzé
chovéni. KDYZ PETR SE BIJE JE TO MOZNA ZNAMKA
(A VYBUCH?) JEHO MIMORADNEHO NADANI. Ne-
vim, nem(i2u, pojdte uz, bude CO MAM DELAT? Mdm
plny zuby, rozéiluje mi, mém chaos a fev S TEBOU JE
NUDA! JA SE NUDi{M! A NUDA PUSOBI INTELIGENT-
NiM DETEM JAKO JA DUSEVNI UJMU mém teror,
mdm prdci. Musis taky nékdy usadit. Nemuizes porad
mékka jako maslo. Hodi auto mi pfimo na hlavu TADY
BOULE. Chci jit ven, mam ted bouli na hlavé. Bude to
mit néjaky davod, Fika zena, neni spravedlivd. Kdyby
byl maj maly bratr, byl by ddvno konec HOTOVO! Tady,
fikdm, je jiny €lovék. Md dusi, mé cit, ma nervy. Neni
kus hracky. Nemizu uz zhstat tady, Feknu. Zena Fikd,
nemuzu nechat ve Stychu ji. Pak za¢ne o svych problé-
mech. Hu, jé nepfisla sem kvdli problémy jinych. J&
pFisla, abych zbavila problém sama. Rikdm, ted neni
omluva. Tady boule. Nejde. Rekni ditéti, nejde, potom
nejdu.

Teorie

ZAMILOVAT SE

1

Z dvou set $edesdti euro ANO!? OK, TAK ZATIM
dostane moje matka TADY JE EDGAR sto, zbylych
sto edesdt je na UVIDIME SE abych mobhl jit ven

a jé kazdy veéer SNAD PUJDE MASA SE MNOU jdu
ven. HNED Ji ZAVOLAM matka mi visi na krku HALO,
MASO! Posildm matce CHTEL JSEM TI JENOM ZA-
VOLAT A ZEPTAT SE, JESTLI NEPOTREBUJES!? MAS!?
kazdy mésic sto euro MUSIM PRECE JEN POCITAT to
je od mého syna PRO VAS VSECHNY maly ddrek od
mého syna, ktery ve Vienécku KDYZ MAM VOLNO
ale nefikej to pani Konstanci JDU UKLIZET nemusi
véechno ZAVOLEJ MI, AZ BUDES VEDET, KDY BUDES
MOCT, JESTLI BUDES MOCT, AZ BUDES VEDET, KDY
A JESTLI A KDYZ, TAK co to Fikém! Jsem blbej, jsem
zamilovanej MILUJU MASU ale Mé@sa musi poékat,
az bude védeét, jestli dneska TADY pani Konstance
pFede mé polozi pytel bot MUZES JE VYCISTIT ale
JAK TO MAM RICT nevadi mi pracovat jedendct
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dvandct hodin, Zaddny problém, ale boty Eistit nebudu
BOTY NEDELAM auto ano, ale ne boty! CO SE DEJE,
EDGARE!? NEMAS TY BOTY PRECE UVARIT A SNIST,
JENOM VYCISTIT!

2

Vold Edgar ZAVOLEJ MI, AZ BUDES VEDET, KDY
BUDES MOCT, JESTLI BUDES MOCT, AZ BUDES VE-
DET, KDY A JESTLI A KDYZ, TAK md nézny hlas, je
viely a tak krésny BOZE MUJ mdm kazi husy, kdyz
sly$im! Mohla bych sly3et hodiny! MASO! POJD SEM!
PODIVEJ! Musim usmivat a plakat. Petr hézi talive

z balkénu. Jsem tak stastna! Stojim nohama na hlavé
a hlavou na nohdch! Chci byt sama a myslet jenom na
néj. Petr stoji na zahradé s hadici. Chce se mi kficet

a Septat. MARS VODO! Nebe je na zemi a zem na
nebi! Ale voda neteée. NETECE VODA! Chci jésat. Chci
byt tichd a stat. Znameni / az do nebe volaji / nikde

a vsude tiz / a ty vis / Ze chces basné psat / NECH TO
STAT! / Misto toho navrhnu vinénou kombinézu MINI-
SATY, FAKT MINI, FAKT HUSTY, S CERVENOU A RU-
ZOVOU (TO JE TAK INTERNACIONALNI!) Petr v¥iskd.
Po strandch necham viset vinéné palcaky. Divam se
na sebe JAK VYPADA chci se vidét, jak mé vidi Edgar
CHCI PLOUT! Rychle si upletu novou ¢epici. Tady mdm
jesté médni blazu. Chci vic nez tu jenom sedét a pit

a vdét se a mit déti a potom Zit jako mi rodice JA
CHCI VYZKOUSET SVET!

Tak to chodi

OBYCEJNE JEZDENI

1

Je zndmo, Ze se i v téchhle vrstvach taji velky dusevni
potencidl, ktery se jednoduse neprojevi, protoze ty
divky nevédi, co se sebou, a tak se brzo vdaji a pak
je po vSsem. | PRO MARTINA SCHMITTA JE TED PO
VSEM skypuju se svou matkou, kritizuje jeho véha-
vost pfi skoku JEHO SOTVA CITELNE V NA GAR-
MISCHSKEM NEBI nedostala jsem volno V PRVNIM
KOLE styskda se mi ALE | HANNAWALD A MORGEN-
STERN mém té rada / a bud zdréva / a STASTNY
NOVY ROK!

2
Olga ztloustla, objevila ofiskovou ¢okolddu. Jesté
jsem ji zkousela vysvétlit COKOLADA SE NEJI PO
CELYCH TABULKACH, ALE VEZMES SI VZDYCKY
JENOM KOUSEK ale ona sotva vzhlédne, koukd do
pocitace, skypuje. Na zacatku snédla vzdycky vsechna
jablka z osatky. ALE OLGO! Taky si holt musela nejdriv
zvyknout DAME TO HEZKY ZPATKY, NADECHNEME

SE A UVOLNIME Ze jablek je u nés COPAK TO PORAD
JESTE NECHAPES! vzdycky dost.

Hra

3

Lea-Marie jésG HURA! OLGA UMI JEZDIT NA KONI!

A JAK! Skoro po ctyrech mésicich pustila Olgu konec-
né na Repu, ale lektorka jenom ohrnovala nos, kdyz
vidéla Olgu, bez sedla na koni Ley-Marie HAHA JEZD-
KYNE LIDI VZDYCKY kdyz kolem ni profréela tryskem,
tlustd, ale rychlg, tak rychld, Ze se koni jenom prdsilo
za kopyty RAJTOVAT KONE Fiké TO JE NECO UPLNE
JINEHO a to, co délé Olga, to je jenom obyéejné
jezdéni, my tady (my VSenémci) my koné rajtujeme,

a kdyz jedeme na koni, tak na ném nejedeme jen tak
(jako Mongoloidi) ale rajtujeme koné tak, aby to pro
né bylo zdravé. Potom uz Lea-Marie Olgu na Repu
NO TAK JI JESTE NECH! Ne! TAK VESELOU JSEM a je
ho slyset se smdt (ho ho ho) NASI OLGU UZ DLOUHO
&im ddl hlasit&ji smat (ha ha ha ha) OLGA S ROZZARE-
NYMA OCIMA!

4

LEA-Marie spi dnes u kamaradky. V obyvdaku uz zase
blika televize, musim jesté pracovat, ta zatracend
tiskovd zpréva V PONDELI STARTUJE PRVNI{ STAFETA
jdu dold a tam sedi, tlustd, na gauéi a vsude drobky,
viechno plné SKVRNY OD ORiSKOVE COKOLADY, TU
S| SMi BRAT SAMA neslo by tu televizi ztlumit, nebo
nechces si nékdy taky nékam vyjit, jako ostatni divky,
nenudi$ se ALE NEE. Neustdle ji néco navrhuju TA
MOJE NEE!? ZiVA / ANUSKA BYLA JINA / ona se ani
nesnazi svoje deprese skryvat, mam se ted' snad citit
provinile, tfeba se ji styskd po domové, brzy se ani
nevejde na gaué¢, matefstvi v modernim svété, na
hFisti latte macchiato, novy typ rodiny A fikdm (trochu
ji rozveselit) CIM KRMITE V MONGOLOIDSKU KONE?

ORISKOVOU COKOLADOU?

Vyjad¥i své minéni

ZAMILOVANI JSOU ZAMILOVANI

1

Promin. Ale neslo by to trochu ztlumit? NECHCI NIC
RIKAT ALE vlastné bych si réda prosté nékdy posté-
Zovala, prosté to jednou ze sebe porddné vsechno
dostala VSECHNY TY SRACKY viechno, co se ve mné
po celé tydny OD TE DOBY CO MASA A EDGAR co
Md3a s timhle Edgarem z AT UZ JE TO KDEKOLI! J&
jsem prece rada, Ze i tady ma ve Vsenécku vlastni
Zivot, ale JAK JI TO MAM RICT kdyz sem pak ATY
TED BUD ZTICHA pfijde na smrt unavend, jako kdyby
to bylo néco, co ji obtézuje, co vyFidi mezi dvéma
sladkymi chvilkami nebo co to s tim tim NENi ON

ZE ZKURVYSTANU? Pfijde a odejde, pfijde a odejde.
Prijde a odejde a zpivd si, celou dobu si zpiva TOHLE
PROZPEVOVANI je na ni poznat REZKOMOR Ze celou
noc TY JSI ZRANENA pté se maj syn, protoZe je same;j
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cucflek, jak to vypadd, co mam Fict, kdyz si zpivd, kdyz
si nékdo zpiva a se zpévem ti lomozi po domé, ne-
muzes Fict ZPIVANI ZAKAZANO boli mé hlava, fikdm
ji, musim jesté vyridit postu, finanéni Grad, formular
#Gdosti o pFispévek na dité NESLO BY TO TROSKU
nasleduje prikyvovani, prozpévovani, usklebek TAKO-
VY MIMODECNY, BEZOHLEDNY USMESEK, JAK TO
JEN ZAMILOVANI, NENAVIDIM ZAMILOVANE! Zami-
lovani jsou tak nestydaté $tastni. JA TO NEVYDRZIM!
Jd se na to piece nemusim koukat. ZAVRIT DVERE! Uz
dlouho jsem nebyla zamilovand, na to nemam cas, ale
osobni zivot, ten mam, ten jsem si zaslouzila a nene-
chdam si ho nikym odpiskat.

2

Co viechno se mohlo VUBEC TO NECHCI DOMYSLET
co se viechno mohlo stét, kdyby MUJ SLADKY MALY
PETA, JAK SE DOSTAL PETR K ZEHLICCE to mé ted te-
dy doopravdy vyté&i, no CO DELAS, SNIS NEBO to mé
ted ale skuteéné SNIS NEBO ZEHLIS, KDYZ ZEHLIS!
Bézi mi naproti ke dvefim s totdlné spdlenou rukou,
uplné spalenou dlani, s kiikem a pla¢em, zatimco
MASA! COPAK JSI MU TU ZEHLICKU PODALA NEBO
CO! COZE? TELEFONOVALA? TY MAS NA TO ZATRA-
CENY DITE DAVAT POZOR! JA NA TEBE SPOLEHALA /
TEZCE JSI ME ZKLAMALA. / JSEM ZKLAMANA. KDYZ
NEDOSTANE K JIDLU BIOBANAN, TAK Z TOHO NEU-
MRE, S TiM SOUHLASIM, ALE byla jsem v 3oku, délala
jsem si vycitky, zufila jsem, nebyla jsem tu. Kdes byla
ty? NEBYLA JSEM TADY. Kde jsi byla? NEBYLA JSEM
TADY. Co jsi délala? Polila jsem ji ruku horkou vodou,
skuteéné horkou, varici, aby védéla, jak to boli NEKO-
LIK MINUT ano, boli to, kdyz ¢lovék na vtefinu nedava
pozor! MOC MOC MOC TO BOLI!

3
CELOU NOC JE SLYSIM FNUKAT PRES ZED svého Pétu,
své popdlené dité / a restské dévce. /

4
CO DELAS, KDYZ SNiS! SNi§ NEBO ZEHLIS, KDYZ
ZEHLIS! Snim. Témhle je Edgar. Masa! Ale on mé nevi-
di. Letim kolem né&j. Zehlim, ale on mé& neslysi. Zvuk se
vzduchem nesifi.

5

To byla Masa! Vidéli jste! Néco volala, ale co!? Co to
volala? Nerozumél jsem tomu. Néco jako ASA ASA?
(Zvuk se vzduchem nesifi.)

6

MASA! Volém svoje jméno, z pusy mi vychdzi tén

a vytvari bublinu, éim déle ¢im hlasitéji volam, tim je
vétsi, volam, voldm svoje jméno, z pusy mi vychazi ton
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a vytvéii bublinu KAZDE SLOVO, KTERE ZAVOLAM,
MUSIM ZAS ZPATKY, KAZDE SLOVO, KTERE ZAKRICIM,
MUSIM ZASE VDECHNOUT, KAZDE SLOVO, KTERE
ZAVOLAM, ZASE VDECHNU (kysliku ubyvd, musim
zehlit) vidim, jak ¢im ddl vic mizim, voldm a volam,
voldm svoje jméno VOLAM MASA aby ho TREBA HO
JESTE NEKDO USLYSI, NEZ (...)

Pojed se mnou

DO FANGLIE

1

Pst! Ukaz, To nevypadd dobre! AU! Musim ten puchyf
bohuzel propichnout, ale nekricet! AU! Vlastné tady
v mé AU! pracovni dobé viibec nesmi¥ BRZY TU UZ
VUBEC NEBUDU! AU! VYPADNU, UZ SE NIKDY NE-
VRATIM K TYHLE Pst! JESTLI JESTE JEDNOU REKNES
PST, TAK UZ ME AU! NIKDY NEUVIDIS! Pst!

2

Pockej! Mdso! Takhle prece nemuzes odejit, uklidni se!
TY SE UKLIDNI! JA JDU! JDU DO FANGLIE. Zbléznila
ses? Ne tak nahlas? Pst! TY SRACI! To je konec! JO,
TO JE KONEC! Méaso! Bud' prece rozumna! NE TY SE
MNOU, TY NE, JA S TEBOU, TY SRACI! JA KONCIM

S TEBOU! TY DEBILE!

3

FROM CALAIS TO FOLKESTONE IN JUST THIRTY-FIVE
MINUTES pustit se tunelem je Silenstvi! NEJAKEJ
RIDIC NAKLADAKU ME VEZME a i kdyby se ti povedlo
schovat se v néjakym kontejneru / budes na madéru /
anebo té predtim vycenichaji! Pobézis pres jasné
osvétlenou plochu a zastavis se u plotu, nabityho
elektfinou FANGLIE! ZEME, V NiZ SE ZRODILA CERNA
YORKSHIRSKA OVCE. OBROVSKY TRH PRO EXTRA-
VAGANTNI VLNENOU MODU A LA MASA! Tak se ti

to pfece jen povedlo ODVAZNEMU STESTI PREJE dité
RIKAL JSEM PRECE, BUD POTICHU Fve! No bravo!
Mockrat dékuju!

4

Kdyz jsem sesel dol(i, abych EDGARE! KDE JSI! TO JE
TVOJE HLAVNI POVINNOST / MAM TOHO DOST /
NENECHAVAT ME TU LASKAVE O SAMOTE fvouciho
Sudoku na chvili podplatil ¢okolddou OK SLIBUJU.
DVE TABULKY zmizela! Zatracené! Ty Rezky! Eurotu-
nel! To udéld jenom sebevrah! Sebevrah nebo Rezka!
Sebevrazi, zoufalci a Rezky. Ja k Zddné z téchto
skupin nepatfim / jsem muz, jak vim / a Zddnej debil
NEJSEM ZADNEJ SRAC nenechdm se NEJAKEJ RIDIC
NAKLADAKU ME VEZME vydirat. Staré zkurvystdnské
pislovi Fikd KDYZ ZENY UTECOU, NESLEDUJE JE, ALE
svUJ PLAN! A pFisti tyden mam zkousku z vienéméiny.
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Dopln, co chybi

MASA

1

Zavolam tomu Abchabovi. Moznd si promluvim i s jeji
sestrou nebo néjakou blizkou kamaradkou nebo uéi-
telkou vsenémciny. Mluvi velice dobfre, lip nez se zd4,
%e mluvi, kdyz MASIN ODCHOD MI NARUSIL MUJ
PRACOVNI PROCES na kterém zdvisi vic lidi TADY NE-
JDE O ME nem(i2u jednoduse dva nebo tfi tydny podle
toho, jak dlouho to BEZPODMINECNE NEJPOZDEJI!
Zapomen na to! S nikym nemGzu poéitat. Babicka

je uz zase na Mallorce, Thomas ve vesmirné stanici
ZEPTALA JSEM SE DOKONCE SVE CECINSKE UKLIZEC-
KY, JESTLI BY NEHLIDALA ale ani ona neni ochotna pri
téhle pracovni dobé (a to ani na dva tydny) TO SNAD
NENI PRAVDA!

2

Vysledek: Bez Masi tady nefunguje MOHL BY SES
PROSIM TROCHU ZTISIT! nic, ale viibec nic, tréim tady
NEMUSIS KRICET, | TAK TE! celé dny, musela jsem si vzit
dovolenou, i ve firmé je to peklo RODICOVSKA DOVO-
LENA Pan Buxtel vypadl, pfitom jsme s nim uz na cely
rok pocitali. Sedi doma na balkéné a sleduje napinavy
vyvoj kojence vlastnima TO JSEM SI TENKRAT VUBEC
NEMOHLA DOVOLIT to bych se byvala nikdy zpatky
nedostala, kdybych nékolik mésicti TAKOVY CLOVICEK,
TAKOVY TVORECEK, TAKOVY ZAZRAK prosté jen tak,
pro radost PETRE! KOLIKRAT TO MAM JESTE tolikrdt
uz jsem toho tolik Fikala, a kdy je MUJ POVEL jednim
uchem dovnitf, druhym ven / pojd’ sem / Dvere!!

3

CO JE S TVOJi SESTROU? NEMOHLA BY PETRA HLI-
DAT TVOJE SESTRA? Moje sestra studuje KYBERNE-
TIKU NEBO MALIRSTVi NEBO CO JA ViM, NEMAM
TUSENI kazdopddné nemé o détech ani ponéti, to
vim jisté TAKY NEVIM, KDE VUBEC ZIJE! KDY JSEM JI
VUBEC NAPOSLED VIDELA! NA POHRBU koho? MO-
MENT! HALO? JE TAM ABCHAB?

Shrnuti

POSLEDNi DNY

1

KE KONCI SE MOTIVACE U VSECH jedno jak aktivni by-
li na za&atku, kdyZ si uvédomi ACH JO UZ JENOM DVA
MESICE tak vsichni UZ JENOM PADESAT DVA DNi!

2

Lea-Marie taky ztloustla. Je ji tfindct a je uz dvakrat
vétsi nez ja. Nekdy hrajeme karty / nebo na zahradé,
#Gdné party / HRAT SI CHVILI NA ZAHRADE se tomu
¥ikd POJD! BUDEME S| HRAT CHVILI NA ZAHRADE!

Hra

To pak jdeme ven a ona se na mé (moc dobfre vi, jak
je tézkd, kdyz na mé lezi) vrhne NEMUZU DYCHAT
nesndsim to, je to debilni, je to, jako by na tebe spadl
strom, vSenécky dub POZOR! A uz na mé zase lezi TA
TLUSTA KRAVA! Kdy? to jde, uéim se ve svém pokoji.
Chci se stdt inzenyrem DOBROU INZENYRKOU jako
maj otec LIBI SE MI, JAKE DOMY SE STAVI VE VSE-
NECKU tak chci taky stavét v Mongoloidsku, pozdaéji.
Divam se z okna, studuju architekturu domu, jsou
moc krésné OLGO! velice stabilni POJD! OLGO! JDE-
ME! POJD DOLU! Az tady skonéim a udélém zkousku,
chci tady studovat a pozdéji HRAT SI CHVILI NA ZA-
HRADE. Tak jo, uz jdu. Tady jsem! Chyt si m&! MAM TE!

2

JESTE CTYRICET SEDM (protoze jsem véera zapomné-
la udélat ¢drku, zkracuje se ¢as pocitové na minus
jedna) DNI.

4

Teorie. Takze Fikdm svij ndzor. Mdm jiny ndzor nez né-
kdo jiny. TO NENI PRAVDA! TO S| NEMYSLiM! SPATNE!
TO JE PITOMOST! TO SE TI ASI NECO ZDA! SLEZ ZE
ME KONECNE, TY TLUSTA KRAVO! MYSL{$ TO VAZNE?
TAKHLE TO NEMUZES RiCT! TOHLE NESMIS RIKAT!
ALE RIKAM TO! JA TO REKNU MAMINCE! BONZAC-
KO! TY NEJSI JENOM TLUSTA KRAVA, ALE TLUSTA
KRAVA A BLBA BONZACKA! TY SAMA JSI! JENOM JDI
A REKNI TO MAMINCE! (Je3té tfiadvacet dni) MNE JE
TO JEDNO!

5

BEZ TEBE bych si viibec nevédéla rady BEZ TEBE bych
nevédéla co délat, opravdu nevim, co bych bez tebe
délala BEZ TEBE ani den LALALALA UUUUHUHUUU!
DADIDA! To je pFece Karel Gott! No jasné. Napsal i ta-
dy ten text? Moznd snad JE JAKA JE / TAK MI NAHLE
SPADLA / ja se zblaznim! Respektive, asi se doopravdy
zbldznim! Fakticky mi vezme BEZ NI bych viibec ne-
mohla pracovat tak, jak momentdlné BEZ Ni by tu nic
nefungovalo SVUJ SERIAL BYCH S| MOHLA STRCIT
ZA KLOBOUK je momentdlIné nenahraditelnd! Uduad!
Vsechno automaticky prevzala, zddlo se, Ze pokazdé
védéla, kde je potreba prilozit ruku k dilu, nikdy neni
mrzutq, vzdycky vdécnd, pordd veseld, Cistda ZPiVA
spolehlivéd, nic lajdéckého, ne MA RADA HUDBU (cely
den sedi na okn&) ALE NEMELA V POKOJI ZADNY PRI-
STROJ nauéila se skvéle uklizet ZPIVA umi taky varit,
ne tak jako my tady / ale neumfeme hlady / ACH, OL-
GO, PRALA BYCH SI, ABYS TU ZUSTALA NAVZDYCKY!

6
NETVAR SE TAK! TAK ZLE TO U NAS SNAD NEBYLO!
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Ne, to ne, ale chtéla bych byt trochu svobodnéjsi
KDO BY NECHTEL kdyz budu uklizet, mazu si to lip
rozvrhnout POTREBUJU DVA TISICE EURO na za&dtku
semestru a Sedesat na mésicni jizdenku (plus ndjem,
mobil a knihy) A ORISKOVOU COKOLADU!

7

At Olga ziistane, at neodchdzi KAM JDES! NECHOD!
Jestli pajde Olga, ptjdu taky JA TAKY! Ach déti! Pokaz-
dé, kdyz néktera z vasich au-pair odchazi, vysvétluju
vam to zas a znova: Olga uz tady nemuze ddl pra-
covat jako au-pair, to je zakézéno PROC? Protoze je

z jiné zemé a aby mohla tady ve Vsenécku pracovat,
potrebuje zvlastni povoleni COPAK AGA, CHARITY,
NALA, GRACE, MOJZIS, CARAMEL, SECURITY, FIONA,
PURITY, PAPRIKA A ANUSKA TAKY POTREBOVALI
TAKOVE ZVLASTNi POVOLENI? Ano, pfesné tak! A to
ted vyprselo ZATO ME TED VZALI NA ARCHITEKTURU!
Ja mam specidlni povoleni! Silny zeleny a silny Zluty
doklad / schovany jako poklad / tady v té souprave
pro kutily! UDELALA JSEM ZKOUSKU Z VSENEMCINY!
Délame razitka bramborova / pani Stoffelova / rika,
%e bychom méli zménit plany MAM POKOJIK / NA
STUDENTSKYCH KOLEJICH / NENI TO DALEKO (jd vds
ale docela urcité nepfijdu navstivit!) JAKO STUDENT-
KA MAM TAKY PRACOVNI POVOLEN{ NA TOLIK A TO-
LIK HODIN nasla jsem sitku na brambory / NECH TO!
MUSIME HNED DO SKOLY! / Pani Stoffelové Fikd, pro
kazdy pldn si musime udélat v duchu takovy seznam
PREDSTAVIME SI NEPOPSANY LIST na ktery si v duchu
poznamendvdame, co ke zméné CO NA NEM MAS
NAPSANO? Potiebujeme barvy a niz! / Pojd! Radsi
uz / nechdme Olgu, aby si v klidu ty kalhoty vyprala /
a co kdybys pdr razi vybrala / pro nasi novou ALE BEZ
RAZITKA JE TO POTVRZENI NEPLATNE!

Téma

SLYSET VIDET MLCET

1

Matka z Irininy rodiny zaéne vzdycky hned brecet,
zvlast kdyz Irina fekne, Ze uz to nevydrzi, Ze chce odejit,
ze chce domu nebo do néjaké jiné COPAK JSME DO-
OPRAVDY TAK STRASNI! MY PRECE CHCEME JENOM
TVOJE DOBRO! IRINO! TY JSI PRECE NASE IRINA! NE-
MUZES ODEJIT! NENECH NAS PROSIM TE VE STYCHU!
POTREBUJEME TE! CO BUDE S LUDWIGEM A LEANDE-
REM! Pak si vezme Walter Irinu stranou MOJE ZENA
fikd HELGA ¥iké JE TROCHU PRECITLIVELA. POCHOP
TO. PRO ME TO TAKY NENi SNADNE, POMOZ PRO-
SiM! JSEM DOCELA SAM! S TOUHLE ZENOU! JE TO
TEZKE! TY JSI MLADA, KRASNA, PLNA SiLY! POMOZ!
PROSIM, JA TE PROSIM, SNAZME SE! (Promifi, to jsem
se prefekl!) spravné jsem mél Fict SNAZNE TE.
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2

Matka z Irininy rodiny zacne vzdycky hned brecet,
zvlast kdyz to vidi Walter, kdyz to vidi Ludwig, kdyz to
Walter, Ludwig nebo Leander vidi. Momentalné i kdyz
to vidi Irina. Vlastné pordd. Helga zaéne brecet, i kdyz
jen zvedne hlavu nebo zavre dvere, kdyz zmackne vy-
pinag, sedi u kuchyriského stolu nebo CO SE DEJE! To
musis furt brecet! Pfitom se mdas az moc dobre! Mas
dveé skvélé déti, muze, pékny dim TO JE TO! TO JE
PRAVE TO! JA UZ TO NEVYDRZiM! Teda j t& nechdpu,
Helgo! Kdybych méla tohle viechno, co ty PROC TED
UZ ZASE BRECIS!

3

Jé se se svym muzem rozvedu, je to hajzl, slysis, Irino,
WALTER JE HROZNEJ H uz balime TADY TYHLE BED-
NY ale tak, aby o tom Walter nevédél SLYSET, VIDET,
MLCET! Dobte, Helgo, budeme balit / TADY IGELIT /
JESTE TOHLE! Pijdes$ se mnou a détmi! LEANDRE OB-
LEC SI VESTU! NejdFiv se pFestéhujeme k moji matce!
Ale mému muZzi ani slovo! NejdFiv se musim se svym
prévnikem VSAK MY TO DOKAZEME!

3

KDE JE MOJE ZENA nevim, kam $la COZE?! TY NE-
ViS! TY TO Vi$§ PRECE VZDYCKY MOC DOBRE! KDE
VEZI! VY DVE / VY ZENSKY PRECE / VZDYCKY DRZITE
PRI SOBE. / NELZI! TY PRECE VZDYCKY NAPROSTO
PRESNE O VSEM Vi$, NO TAK, BUDE TO, KDE JE! KDE
JE HELGA?! jé doopravdy nevim TO ZACHAZI KAZ-
DOPADNE / UZ PRILIS DALEKO CO VY DVE / JESTLI,
JESTLI SI MYSLIS, ZE MUZES ZiT TADY V MEM DOME,
UTRACET MOJE PENIZE / (TO JESTE BUDE REVIZE!) /
A S MOJi ZENOU ZA MYMI ZADY / KOUT PLAN ZRA-
DY / MY DVA SI JESTE PROMLUVIME! TY REZKA MR-
CHO! JESTLI LZES / TAK ODSUD SUPEM POJEDES /
ale ja nevim, omlouvdm se, Ze nevim, ale ja skute¢né
nevim, kde KDE JE! KDE JE ZATRACENE MOJE ZENA!
SAKRA! NO TAK, VYBAL TO! OTEVRI UZ TU SVOJI
HUBU! A CO JE ZABALENY TADY V TECH BEDNACH?
PADEJ DO SKLEPA!

5

Moji Zené ani slovo SLYSET VIDET MLCET jasny! Kdes
to vzala!? ALE, NEKDE JSEM TO SLYSELA, UZ NEVIM
KDE! Irino, pochop, Helga, ona je ted’ dost labilni

a nevyzpytatelnd, kdyby se néjak o nds dvou dozvéde-
la / tak by se jesté zastrelila / a byla by to nase vina!
Jasny, Waltre! / To je dobre! / Zhasni! Rozsvit!

()
()
()
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Porovnej

CO SE ZMENILO?

1

Halg, tady je Olga. OLGA? Olga! To je Olga! IRINO!
JAK SE MAS? Ze se tu POCKEJ, MUSIM TO SPOCITAT
po deseti letech! To je TO JE SUPER! TO JE PREKVA-
PENI, JA MAM TAKOVOU RADOST! Od zitka budu
pét dni ve mésté TO JE TAK SKVELY! Mdm prednésku
o tradi¢nich hlinénych stavbéach TEPLO A CIRKULACE
VZDUCHU V MONGOLOIDSKYCH CHATACH - MO-
DEL USPORY ENERGIE PRO STAVBU EFEKTIVNICH
SPORTOVNICH HAL VE VSENECKU? ale rozhodné si
o pauze nenechdm ujit porddny burger! A ty? Sejdeme
se v nasem oblibeném Mezindrodnim Burger-restau-
rantu JESTE STOJI! Je od té doby dvakrét vétsi A TA
NOVA STRESNI TERASA ted maiji i salét NE! to dfiv
nebylo DVAKRAT CHEESBURGER ROYAL KINGSIZE
ATY? CO SI DAS TY? Dém si to samé.

2
Ty jsi je3té pofdd u téch COPAK JSME DOPRAVDY TAK
STRASNI! MY CHCEME PRECE JENOM TVOJE DOB-
RO! IRINO! Jo, jsem. NEJSI! Jsem. NE! Ale jo, jsem. TY
JSI PRECE NASE IRINA! NEMUZES ODEJIT! Ty jsi ne-
odesla? NEMUZES NAS TED PRECE NECHAT VE STY-
CHU! Ale co jsi celou tu dobu délala! POTREBUJEME
TE! CO BUDE S LUDWIGEM A LEANDEREM! Ty déti,
jak se jenom jmenovaly LUDWIG A LEANDER tém uz
ted prece musi byt LUDWIGOVI JE TEPRVE CTRNACT
A LEANDROVI BUDE ZACATKEM BREZNA a co tvoje
sny / jenom ted brecet nezac¢ni / Nefvi, Irino! Neni to
prece tak hrozné! JE, JE TO HROZNE! Nebldzni! JA SE
TAK STYDIM!

3

Nedokézala jsem to DETI A STUDIUM to jsem ne-
dokézala PORAD BYL NEKDO Z NICH (Ludwig byl
ustaviéné nemocny, ale posledni dobou se to zlepsilo
TADY JSOU FOTKY! TO JE LUDWIG!) Za pét let ani
jediné zkouska. Rekla jsem Helze HELGO, TAKHLE TO
NEJDE DAL. MUSIME NAS CASOVY ROZVRH ZKO-
ORDINOVAT. Ale Helga fekla, Ze se nemiize starat
jesté o muj rozvrh, jeji univerzita Ze ma rozvrh, déti
maji rozvrh, jeji béZecka skupina, Walter, casopis, do
kterého ma jesté dneska clanek, a ted' prijdu jeste

i ja se svym rozvrhem JEDNOHO DNE JE TOHO
DOST. JEDNOU CLOVEK MUSI RICT: KONEC! A JA
TED RIKAM KONEC! DOST! NA TO UZ SKUTECNE
NEMUZU BRAT OHLEDY! TO UZ MUSIS ZVLADNOUT
NEJAK SAMA. NEJSI PRECE PADLA NA HLAVU. /

Ja ne, ale Ludwig. Ludwig musi k doktoru. / Aby

mu sesil trznou rénu. Jako cenu ttéchy dostane JA
CHCI RIZEK Fizek, koupim citrony, moji spoluzdci se
vsichni domnivaji / Ze jsem se zapsala na vysokou
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jen kviili povoleni v tomhle kraji / MYSLIM, ZE SI TO
TAJNE MYSLI tak at si to mysli MYSLEN{ JE ZDRAVE.
Ale jednou je KONEC! Tak dlouho nemiize byt nikdo
JSEM VYLOUCENA ZE STUDIA kazdé t¥i mésice jedu
do Ukulele a zase zpatky do Vsenécka s turistickym
JSEM TURISTKA vizem. Na to ale chci taky fict DOST!
Jsem tady ve Vsenécku pres deset let a pracuju tu

a ted musim kazdé tfi mésice vycestovat / musim
urady oklamat / (ackoli vibec nechci)! Nechci

délat, ze jsem turistka ACH JO CHCI SI JEDNOU
PROHLIDNOUT TU KRASNOU KRAJINU! PUTOVAT
PO CERNEM LESE! JO, UZ JSEM TAM JEDNOU BYLA,
PRED TREMI MESICI, ALE TAK MOC SE MI TO LIiBILO,
ZE CHCI OKAMZITE! na hranici nds vzdycky hodiny
prohlizeji / psy na nds posilaji / (...) Je to vase zava-
zadlo? ACH JA UZ SE TAK TESIM DO WELNES LAZN{
NA LECEBNE KURY / A PESI TURY / Mazete si prosim
vystoupit!

4
Pripaddm si proti svym kamarddkdm v Ukulele (které
maji uz vSechny déti a jsou vdané) hrozné starg, se-
Ihala jsem JSEM TADY nic nemém JSEM TU UZ DESET
LET asi by bylo byvalo lepsi, kdybych byla pred péti
lety, nebo tfeba pred EtyFmi roky (nebo pred tfemi)
vyuzila vhodného momentu a rekla, Ze odchazim
ODCHAZIM, JA TED ODCHAZIM, JDU PRYC, CHCI JIT,
NECHTE ME JIT, SLYSITE, MUSITE ME NECHAT JIT, SLY-
SITE, MUSIM JIT, ANO, JA TED JDU ano, to by bylo by-
valo lepsi, ale jé jsem 2ddnou chvili V TEHLE RODINE
TO JE SAMA BOURKA nikdo nemd &as, nikdo neslysi
ONA JE SKUTECNY POKLAD! Ale jd to &asto zkousela
i nepfimo MOZNA &asto jsem naznaéovala BY BYLO
LEPSI ale nikdy jsem nedostala jasnou dopovéd, ani
od Helgy JEJi OHNUTA ZADA A VELKE KRUHY POD
OCIMA TUHLE NESKODNOU HOUSENKU PROMENI
VZDYCKY V JEDOVATEHO HADA KDYZ VYSTUPUJE

ZE SVEHO POPEL CORSA ani od Waltra CO RiKAS?
NEMELA BYCH SNAD KONECNE PRECE JEN Z{T sV0J
VLASTNI ZIVOT?

5
Olga to dokazala. Olga stavi domy v Mongoloidsku,
nejen obytné domy, i nemocnice. SNAD NEBYDLIS
PORAD V TOM SKLEPE? Md vlastni kancelé¥ a &ty-
fiadvacet zaméstnanct. TEN SKLEP UZ NENI SKLEP
JAKO DRIV. JE ZARIZENY JAKO MUJ VLASTNI BYT.
Hlinu jako materidl pouziva vyhradné ve Vsenécku.
Moznd dostane od mésta zakdzku na novou spor-
tovni halu, kterda bude dychat, cela z hliny. TO BYS
PAK BYLA CASTEJI TADY VE VSENECKU! TO BY BYLO
SUPER! MOHLY BYCHOM CASTEJI SPOLECNE moz-
nd s sebou pfivezu svoje déti TY MAS DETI! O! ano.
Tady vidis Ottu / na tom fotu / s Linou / a Pinou / na
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ponikovi TY JSOU TAK SLADKY! Ale kdo je bude hlidat,
prece privézt do Vsenécka i jejich prarodice, tety

a vsechny pfibuzné (celé Mongoloidsko!) / NENAPA-
DA TE NECO? /

Ddvej pozor

MALE RODINNE STRUKTURY

1

Neméla jsem na vybranou, musela jsem déti takri-
kajic pfedat, abych aspofi zédsti JA JSEM DETI NE-
ODSUNULA STRANOU v zdsadé byly porad tady

v byté PORAD DOMA a jenom to byl prosté nékdo
jiny IRINA JE TADY, IRINA JE PORAD TADY, UZ DE-
SET LET JE TADY IRINA mohu se skute¢né maximdlné
soustiedit na praci STRARAM SE, ABY BYLO O DETI
POSTARANO to bych doporucila vSem zendm, je to
lepsi nez setrvavat v téch podivnych tradi¢nich ma-
Iych rodinnych strukturdch UDELALA JSEM SI DOK-
TORAT, MAM PROFESURU dafi se mi dnes podstat-
né lépe nez pred osmi lety, kdy jsem se polomrtva
NEMELA JSEM NA VYBRANOU od Waltra, ktery se
staral vidycky jenom sém o sebe! IRINA SE STARA

O DETI, O NAVSTEVY DETI U WALTRA, NAVSTEVY
DETI U WALTROVYCH RODICU, O NAVSTEVY U MOJI
MATKY V DOMOVE SENIORU, O DOKTORA, $KO-
LU, SKOLKU, DETSKY MASKARNI PLES Ludwig po-
trebuje nutné pusku, sto ndboji, nové boty A O DO-
MACNOST SAMOZREJME TAKY jé uz se nemusim

o nic OSVOBODILA JSEM SE je to redlnd alternativa,
odhlédnuto od toho, Ze je to také druh verejné pro-
spésné préace / TO MUZES VYPRAVET SVOJI MATCE /
U ME PRAKTIKUJES NECO JINEHO.

2
Moje matka nedokaze ty divky uz vilbec TVOJE MAT-
KA SI MYSLI, ZE JSEM NATALIE, O KTERE SI MYSLI,

ZE SE JMENUJE NADA mozné bych si to mohla pFisti
ctvrtek nebo patek zafidit, abych ji zase jednou UVI-
DIME, JESTLI TE jestli m& moje vlastni matka jesté
NENECHAM SI VNUTIT VYCITKY SVEDOMI! Uréité

mé pozng, vzdyt jsem jeji HELGA! NEBO JSI TO TY?
HOLGERE? Ludwig a Leander nechodi do domova radi
AHOJ, BABI! Kdo jste? BABI! Jdu s Natdlii na balkén,
kouFime a sméjeme se / véera se zase / NADO! KDE
JSTE! TADY JSTE! VZDYCKY PRIJDETE POZDE! Natdlie
je z Ukulele. Diky mné ji chodime kazdy tyden ALE

NE, UZ ZASE! IRINO PROSIM! SMRDI TO TAM! navsti-
vit. VASE BABICKA NESMRDI! Helze to pFipadd ZE

SE V TOM TAK ANGAZUJES, IRINO, MI PRIPADA jé
myslim, Ze spravni vnuci by méli babicku pravidelné
navitévovat ALE NE, UZ ZASE! a dobré kamarddky
svoje NADO! KDE JSTE! POJDTE SEM! POMOZTE MI!
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TADY JSTE! POKAZDE POZDE! JAKO VZDYCKY POZDE!
VZDYCKY PRIJDETE POZDE / u# je dob¥e / pani Pokoj
cislo pét.

Dialog

VZIT SE

1

Helgo! Upekla jsem kolé&. MUJ OBLIBENY KOLAC /
NENI ZAC / (VLASTNE NEMAM CAS, ALE) TEN MUSIM
OCHUTNAT. Posad se! Kévu? (VLASTNE NEMAM CAS,
ALE) / CO SE DEJE? / Pfemyslela jsem! CHUTNA FAN-
TASTICKY! Musim Fict, Ze takhle to nejde dal! / Jsem
tu uZ deset let CO JE TO ZA RANDAL! / tak ddl / setka-
la jsem se s kamarddkou, je architektka a LUDWIGU!
PRESTAN S TiM STRILENIM! Myslim, Ze je na &ase

(i pro mé), abych koneéné rekla DOST! Takhle tady ne-
muzu ddl zit LUDWIGU! Tady je. Je to hodny chlapec,
ma radost PET SET ZASAHU! / Poloi si na mé hlavu. /
Vtom Fekne Helga NECO SE MUSI ZMENIT taky jsem
o tom uz premyslela DAVEJ POZOR! NESPADNI ZE
ZIDLE! Pak fekne VEZMEME SE!

2
Ty se budes vdavat? NE! MY SE BUDEME VDAVAT! MY
DVE, TY A JA. Kdo ty a j4? Jd a ty? JO! TY AJA.

3
Na to nejdfiv mi&im CO MYSLIS?!

4
IRINO! TY JSI TEN NEJVETSi A NEJCENNEJSi POKLAD,
JAKY JSEM KDY (chces se stat moji Zenou?) MYSLIM
TO VAZNE! UZ S| NEDOVEDU PREDSTAVIT SVUJ ZI-
VOT BEZ TEBE! LUDWIG A LEANDER TE TAKY MILUJI.
(Chces se stat nasi Zenou?) SNADNO PROKAZEME, ZE
SE U NAS JEDNA O PEVNY ZIVOTNIi SVAZEK. DESET
LET TRVAJICI ZIVOTNI PARTNERSTVI. Ale Helgo! To
pak budes vdand! A ja taky! Co Fekneme muzim!

5

Jestli chces, urcime predem dobu rozvodu JENOM
MY SAMY, JENOM PRO SEBE (mdj prdavnik uz mi tady
viechno pFipravil) MANZELSTVI CISTE ZA UCELEM
LEGALIZACE abys nemusela pordad SEM A TAM abys
méla konecné jistotu, aby tu byl kone¢né klid TAM

A SEM NEBO SEM A TAM! To plati i pro Leandra!
Rozhodni se, jestli tu chces zlstat s nami A PAK BUD
ZUSTAN NEBO JDI abys nemusela ustaviéné tam

a sem / aby pro tebe tahle zem / NENi TO HROZNE
JENOM PRO TEBE, | DETI JSOU Z TOHO HOTOVE

A JA OSTATNE TAKY! (POKAZDE SI RIKAM, TED UZ
SE NEVRATI, TENTOKRAT TAM ZUSTANE TRCET, TED
TAM ZUSTANE TRCET, TENTOKRAT TO NEDOKAZE,
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POSLOU JI ZPATKY, ZUSTANE NAVZDYCKY V UKULELE
A CO BUDEME POTOM DELAT!) Irino! Od té doby, co
se tady ve Vsenécku mohou brat pdry stejného pohla-
vi, myslim na to, Ze bych si té vzala. Nikdy bych to ne-
nabidla nikomu jinému! To je jenom pro tebe! TADY /
NEVIM SI JINAK RADY/ v téch papirech je viechno:
prdva a povinnmosti.

6

Ja nevim. Co mdm fict DOMA V UKULELE jak bych
jim mohla nefict, ze jsem se vdala, kdyz se vdam! Ja
opravdu nevim, Helgo! Co si pomysli Ludwig a Lean-
der! Co si pomysli lidi! J& se hrozné stydim.

Kreativni cviéeni

SVOBODNE VYJADRI, CO TE TRAPI

1

Irina nékdy mluvi o tom, Ze budeme mit treba jednou
dtim nebo hezé&i byt JO ZATRACENE! J4 tady vydélé-
vam penize a druhd strana ma pordd jenom néjaké
pozadavky HEZCi BYT A MOZNA TAKY LEPSi AUTO
musim to jednou jasné zformulovat JEDNOHO DNE
to musim sprdvné sprdvné vyjadFit, musim se JED-
NOU SKUTECNE JASNE VYJADRIT Fict, o co jde JO
ZATRACENE! Musim zkrdtka uz jednou Fict, aby to
bylo naprosto DOCELA PROSTE JEDNOZNACNE sro-
zumitelné PROTOZE jG vlastné za ni snad ani nechci
platit cely Zivot.

Hra

Vyhodnoceni

MEZINARODNi SPOLUPRACE

1

Je to TADY fakticky skvélé v takovém skvélém mezi-
ndrodnim tymu TADY se vSsemi témi skvelymi kolegy
TADY ktefi ze sebe vydavaji a vydali skutecné vsechno
VSICHNI TADY ze sebe vyddvaji tplné viechno ANO
MY TADY JSME VSICHNI VSICHNI VELICE VELICE
HRDI a jé ted pfedévéam mikrofon dal TO JE POCATEK
NOVE dékuiji za tato vield slova! Vsichni vds tu vidime
v Mnichové, v Hustym, v tréninkovém centru Jurije
Gaga JE JURIJ GAGA NA PRIJMU? Majore Tome?

2

Thomas zdravi. Zdravi m&, zdravi dit& CELY SVET, CELE
VSENECKO vzndsi se, dri ve vzduchu malou vlajecku
MAVA S Ni pak se spojeni pferusi SPRAV TO! Petr uz
zase breci, zvoni mi mobil, pane boze! MUSIM PRYC!
Pro mé je Zemé materska vesmirna lod, s ohranice-
nou vrstvou atmosféry a ohranicenou velikosti. Shora
nejsou patrné Zadné hranice: zadné jazykové hranice,
24dnd ndbozenstvi. Vliv clovéka je vidét relativné
madlo. Je vidét jen jedno: Zemi v jeji zranitelnosti, velmi
komplikovanou, protkanou velice jemnymi KDO MU
TED SAKRA NAPSAL TENHLE SCENAR!

Prava zahraniéni autorky zastupuje Henschel Schauspiel.
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In June 2012, ten years had passed
since the first issue of the Disk maga-
zine was published. Yet the Institute
for Dramatic and Scenic Art Research
at the DAMU was established in 2001
with the help of Doc. Markéta Schar-
tovd, the Dean of the DAMU at that
time, and Prof. Jan Cisaf, the Head of
the Department of Theory and Criti-
cism. The journal was supposed to
provide publication of the result from
the Institute as well as the launch and
development of its activities when at-
tracting colleagues from various disci-
plines. The journal was also supposed
to initiate activities of PhD students
of scenic production and theory of
scenic production because the Institute
became their training place.

The fact, that results of research
activities have become the important
factor when evaluating quality of uni-
versities and acquiring funds for their
development was not the crucial con-
dition; this point of view was not so
pressing at that time. The impulse was
a natural need: to transform assump-
tions, processes and results of dramatic
and scenic production and their appli-
cation into an object of research where
all three aspects (conditions, a creative
process and results including applica-
tion of its products) and both elements
(a specifically dramatic one and a gen-
erally scenic one) meet as well as an
inseparable connection of history (or
long-term tendencies) and live theatre.
The activity of the theatre faculty has
the same precondition the research
needs for its development. When plan-
ning and realizing activities of the In-
stitute, it was clear from the very be-
ginning that this research must have
a wider subject than that provided by
theatre productions in order to be pro-
lific especially in the time when basical-
ly anything is considered to be theatre.

In December 2002, Disk 2 was
published and since then, Disk has
been published quarterly. The Centre
of Basic Research of the AMU and the
MU coordinated by Prof. lvan Kurz
took care about funding the research
about ‘art and technology’ from 2005
to 2011. Ing. Tamara Cufikové was
an important colleague to Prof. Kurz
and helped him with all administra-
tive and economic complications when
establishing and developing the Centre.
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Thanks to the Centre, Prof. Vaclav Syr-
ovy was willing to contribute to Disk
with some of his essays (e.g. “On the
Origin of the Sounds” in Disk 4 and
“Sound as an Autonomous Aesthetic
Object?” in Disk 21). Speaking about
production and distribution, the Karel
Kerlicky’s KANT publishing house par-
ticipated in publication in 2006 after
the AMU publishing house withdrew
from the contract. KANT also takes
care of the Disk series we started to
publish in 2005 when readers could
buy the first books. Martin Radimecky
takes care of the visual form of the
magazine and books.

The editorial board has basically
had the same structure since the begin-
ning of the Centre in 2005: Jan Cisaf,
Tamara Cufikové, Jdlius Gajdos (both of
them founded the Centre, yet it has not
been possible for them to participate
in the activities recently), Jan Hyvnar,
Ivan Kurz, Zuzana Silova (Deputy Editor
in Chief), Vaclav Syrovy, Miroslav Voj-
téchovsky and Jaroslav Vostry (Editor
in Chief); in 2008, we managed to per-
suade doc. Vladimir Justl, the lecturer
in Czech studies, who recently passed
away, to be on the board as well as Prof.
Zdenka Svarcové, the Japanologist,
Prof. Franti$ek Smahel; Prof. Woijciech
Dudzik from the Warsaw University and
Prof. Joseph Rostinsky from the Tokai
University in Japan. Karel Kerlicky has
been a member of the board, which
also supervises the Disk series, since
mid-2010.

Scenology as a discipline examining
the scenic aspect of human behaviour
could then become a theoretical and
methodical basis of our research in
the Centre. We try to focus on new
possibilities of staging opened by the
development of technologies related
to rapid development of so-called new
media. Based on the difference of art
and media relation (which are also
two aspects of theatre), it allows us to
have a scenologic point of view as well
as a more differentiated attitude to its
own forms and methods. It was pos-
sible to develop numerous topics, which
appeared in the journal, in books pub-
lished in our series (see the book Stag-
ing in the Time of General Staginess.
An Introduction to Scenology by the
author of this introduction that is going
to be published by the end of this year.
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General staginess asks questions
about differentiation of non-specific
and specific (especially art) demonstra-
tions in a new way, yet it also allows to
perceive the issue of space where the
non-specific and specific meets includ-
ing the issue of culture management
(see the published PhD theses by Daniel
Hrbek - Building of Theatre - and Jifi
Sestdk — Theatre, Culture, Conditions.
Personal Experience), so-called culture
industries (see the polemics in Disk 37
due to Jilius Gajdo$’s article “Crea-
tive Industries: Development of Culture
or New Market Totalitarianism?” in
Disk 32) and an event (see Alexandr Gre-
gar’s PhD thesis City and /Its/ Theatre.
A Story of a Mound in Hradec Krdlové:
From Elizabeth Richeza to Annie Girar-
dot, on Modern Traditions of Urban
Dionysia) which is going to be published.

Grants play an essential role speak-
ing about finances. Two projects fi-
nanced by the Czech Science Foun-
dation were dedicated to acting and
generational aspects of its forms and
ways related to its development in
Bohemia, Moravia and Silesia. Jan
Hyvnar’s book Of Czech Dramatic Act-
ing of the 20th Century accompanied
by the second edition of his book The
Actor in Modern Theatre (On 20th Cen-
tury Theatre Reforms) originated from
journal essays. Hyvnar’s studies about
acting virtuosos of the late 19th and
early 20th century were published in
our series. Another output was Zuzana
Silovd’s and Jaroslav Vostry’s book Is
the art of Acting Still Possible Nowa-
days? as well as Z. Silovd’s previously
published study DISK Generation 1945
(Of Jaroslava Adamovd and Jaromir
Pleskot); another volume was collective
monograph Generation and Continu-
ity (On Czech Scenic Art of the 20th
Century): Zuzana Silova was an editor
here and PhD student Pavel Bdr, her
colleague at the Centre, contributed to
this book with his essays related to en-
tertaining and music theatre based on
mime and miming. Zuzana Silové and
Jaroslav Vostry participated on their
book Is the art of Acting Still Possible
Nowadays? and numerous prepara-
tory studies have been published for
its planned monograph Comedians
on Czech Stages. PhD student Tereza
Sefrnové deals with varieties of condi-
tions for acting production (see her
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essays about the origin of Broadway
performances in Disk 39 and 41).

Regarding the published disserta-
tions dedicated to forms and ways
of acting, we should highlight work
of Doc. Jifi Sipek called Psychologi-
cal Connections of Scenic Production
which summarizes results of numerous
studies published in the journal. Dis-
sertations by Eliska Vavrikovéa (Mimesis
and Poiesis) and Maja Jawor (Voice and
Movement) see this issue differently.
The above-mentioned texts and Hana
Varadzinovd’s dissertation Scenicity
and Musicality (which has not been
published) were written as results of
ethno-scenologic research supported
by the PhD grant from the Czech Sci-
ence Foundation. The research was
conducted due to preparations of the
legendary performance by Farm in
the Cave Sclavi/The Song of an Emi-
grant which made its director Viliam
Doéolomansky famous (meanwhile, he
completed his PhD studies and wrote
some articles to Disk when he had less
worries about his world-famous (yet
financially unsafe) company; see his
studies "Spanish Inspiration” in Disk
3 and “Emigrants’ Letters” in Disk 15:
these are Ruthenian emigrants whose
American letters were one of the sourc-
es of inspiration for the performance
of Sclavi). Research of forms and ways,
which is still the main object of the Insti-
tute, is a testimony of merging theoreti-
cal research and research which takes
place in specific scenic space - speak-
ing about specific staging.

When developing specific ways of
staging and their function in culture,
it is basically a permanent interaction
of ‘mime and ‘miming (or a scenic or
clownish element) on the one hand and
drama (with texts and spoken theatre)
on the other hand. Let us compare
clashing of these elements in Karel
Capek’s work recorded in contributions
by PhD student Kldra Novotnd and
dramaturgy student Hana Novdko-
vé in Disk 38 dedicated to Capek’s
dramaturgy and directing activities in
the Vinohrady Theatre, yet he was the
object of interest of PhD student Jana
Hordkové from Brno and current PhD
student Jana Cindlerovd (see her study
dedicated to White Disease in Disk 39).

If we want to clarify the relation
of a theatre text and a performance
in contemporary theatre, Jan Cisaf’s
thoughts represent an important con-
tribution because they draw from ten-
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dencies of modern Czech theatre. Some
of them can be found in the book Czech
Theatre Tradition: A Myth or Reality?
(see also his study ,Tyl’s Theatre Synthe-
sis“ from the anthology Josef Kajetdn
Tyl 1808-1856-2006-2008). Studies
by the author of this introduction were
dedicated to the drama issues and
were essentially developed in the book
Scenology of Drama preceded by Julius
Gajdos’s contributions summarized in
the Volume 1 of our edition called From
the Drama Technique to Scenology;
Julius Gajdos analyzed some plays in
Disk 12, 13 and 34.

The term ‘acting dramaturgy’ pro-
moted by Zuzana Silova proved to be
an essential one and it was used in
the series of articles “the play xy as
a dramaturgic problem” from the point
of view of acting and directing as well
as the text of the play and the per-
formance. Speaking about the position
of contemporary Czech dramaturgy
and a relation of contemporary Czech
theatre and Czech classic modern
features in drama, the contribution
written by Milan Sotek (the PhD stu-
dent, the dramaturge of the theatre in
Olomouc and the head of the Kalambdr
cabaret) dedicated to Sramek’s Moon
Above the River in Disk 37 tells a lot.
Lenka Chvdlovd was also inspired by
the term acting dramaturgy in her
dissertation From Tyl’s Actresses to
Sklendrovd-Mald, whose first part was
dedicated to Tyl’s female acting drama-
turgy and should be published by the
end of this year; the author continues
to work on the part dedicated to Czech
female acting in relation to the develop-
ment of 19th century Czech drama.

We should definitely mention the
research of PhD student Petra Honso-
va and her study dedicated to Jifina
Trebickd and Jii Hdlek. | dealt with the
relation of so-called ‘acting in life’ and
the art of acting in my study ,Between
(Self)Staging and Dramatic Acting” in
Disk 36 and | drew attention to the link
between the issue of acting and be-
haviour/acting including its internally
tactile perception (according to Zich) in
the study “Scenic Influence and Mirror
Neurons” in Disk 28. Contributions by
Jan Hancil also speak about acting (see
his essay “Charisma and its Actor” in
Disk 30 and the study about Western
reception of Stanislavski published
in this issue). Handil also wrote the
study “On Audience Strategies of Dia-
logical Acting” in Disk 34 and provides

important support as the Dean of the
Theatre Faculty.

In regard to specific staging, we
found an important source of new
points of view due to three Czech-Jap-
anese symposiums, which took place
in cooperation with the Theatre De-
partment of the Waseda University
in Tokyo: we compared Western and
Eastern (Japanese) theatre and their
relation to the nature of local general
staging; see the contributions by Prof.
Zdenka Svarcové (and her translations
of plays about Mrs Komachi by famous
Noh theatre representative Zeami Mo-
tokiyo) and Denisa Vostrd, who studied
with Prof. Svarcové years ago and co-
operated with Petr Holy, the Japanolo-
gist, on two excerpts from famous Zea-
mi’s treatise about acting from 1424.
When the Institute started to focus
on Asian and South American specific
and non-specific staging, the first text
about tango as a specific phenomenon
of Argentinean culture was written by
Helena Kubiékova and published in
Disk 6. Stanislav Slavicky, who knows
the issues very well due to his diplo-
matic missions in the above-mentioned
countries, wrote two studies: the first
one was dedicated to scenic tradition
of South-East Asia in Disk 38 and the
second one was about the issue of
Venezulean scenicity can be found in
this issue. Kldra Brenovd’s essay “From
Purim to Yiddish theatre” in Disk 17
must not be forgotten.

Contributions dedicated to Euro-
pean theatre were the subjects of our
thoughts about a contemporary form
of theatre; we often dealt with them in
the context of non-theatre staging. The
authors were Jitka Pelechovéd, Zuzana
Silovd, PhD students Pavel Bdr, Jana
Cindlerovd, Petra Honsova (in this is-
sue), Stépan Pécl, Prof. Julius Gajdo$
and the writer of this introduction. Josef
Herman and director Jifi HeFman wrote
about European operas. Josef Herman
was interested in contemporary Czech
theatre seen from the point of view of
long-term tendencies; Jan Cisaf and
Jana Cindlerové had the same mission
concerning drama and Pavel Bar wrote
about musical and operetta. Josef Her-
man was also interested in important
phenomena from the field of amateur
theatre (see Jan Cisaf’s essay “Out
of Institutional Territory” in Disk 38.

The long-term tendencies are dem-
onstrated on the confrontation of ‘big’
and ‘small’ theatre on the background
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of relations between socially-cultural
phenomena of the public and the
private, the official and the alterna-
tive, the professional and the amateur,
which are perceived from the historical
and international points of view (see
the essays “The Scene and the Cellar”
in Disk 5 a “Great Theatre and the Need
for Distance” in Disk 41 by the author of
this introduction, who also participated
in the study “Is Great /Drama/ Theatre
Still Possible Nowadays?” printed in
Disk 21 and 22) as well as the issue
of ensemble theatre and acting (see
Jan Cisaf’s studies in Disk 2 and 3,
Jana Cindlerovd’s articles in Disk 29,
36 and 37 and Zuzana Silovd’s essays
in Disk 24 dedicated to the Slovdacko
Theatre, Buranteatr and the drama of
the South Bohemian Theatre | partici-
pated in); we followed the last topic in
articles about foreign theatres and
contemporary history of Czech theatre
(see Otomar Krejéa's essays in Disk 3
a 6; we dedicated almost the whole
Disk 39 to this star). As far as long-term
tendencies are concerned, we cannot
forget a deeper context foreshadowed
by Jilius Gajdos’s articles in Disk 40
(“Postmodernism Among Us”) and 41
(“Modernism in Us”).

The issue of general staging in-
cludes the issues of word and speech
scenicity (in their mutual relation - see
the study by Zdenka Svarcové and Jaro-
slav Vostry in Disk 40 and the preceding
study by Prof. Svarcovd “Phenomenon,
Scene, Sign” in Disk 27 and D. Vostrd’s
article “The Concept of Kotodama or
Japanese ‘Spirit of Words’” in Disk 36
as well as my essay dedicated to the
prosodic aspect of Zeyer’s Radiz and
Mahulenaincluded in the corrected ver-
sion of the book Scenology of Drama.
We also need to count with studies by
deceased Jifina Hirkova including the
essay from the anthology Josef Kajetdn
Tyl 1808-1856-2006-2008 as well as
Jaromir Kazda’s article “Karel Hugo
Hilar and Stage Speech” in Disk 25 and
“The Contribution to Eduard Vojan’s
Treatment of Voice” in Disk 33 as well
as Viliam Docolomansky’s article “An
Injured Healer” dedicated to Ida Kel-
arovd, which focused on discovering
possibilities and cultivation of vocal
expression. It is also about a (stag-
ing) confrontation of both the visual
and figurative and speech elements:
see the book Word and Image on the
Stage by PhD students Jana Cindlerovd,
Tereza Mareckovd and $tépén Pdcl as
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well as Pavel Ondruch, who gradu-
ated as the drama director. They deal
with staging issues in Czech drama
from Tyl through Capek and Langer to
Topol and Lagronova (we printed her
plays as well as those by Pfemysl Rut,
Michal Lang, Jilius Gajdos, Martin
Glaser, Olga Subrtové, JiFi Sipek, Mi-
lan Uhde, Pavel Landovsky and Lenka
Chvdlovd; their index can be found at
casopisdisk.amu.cz.

An issue of scenicity in space is
essential, too - we should deal with
stage design; see the work by Katefina
Miholové about interactive reconstruc-
tions of the most important products
of Czech stage design performed with
the help of two grants from the Czech
Science Foundation. Her supervisor
was Prof. Jan Dusek. Katefina Miholova
has also written books dedicated to
Grossman’s and Fdra’s performance
of Jarry’s Ubu the King with outputs on
DVD-ROMs. Let us compare Miholovd’s
work with Jifi Hefman’s article about
his work as a director (see his essay
about human perception and creativity
in Disk 12 and the study ,The Current
Topic: Space!” in Disk 15) and a note-
worthy study by Prof. Albert Prazdk
Interspace dealing with the topic relat-
ed to Japanese mah: it was Denisa Vos-
trd’s topic in Disk 34 and she also wrote
a contribution about convergences
between ritual connotations of a Japa-
nese House and space of traditional
Japanese theatre in Disk 26 as well as
“another essay about research of Japa-
nese perception of space” in Disk 41.

Radovan Lipus also dealt with issues
of scenicity of specific and non-specific
space; see his PhD thesis Scenology of
Ostrava published as a book and arti-
cles dedicated to the relation of staging
in architecture and urbanism as well as
civil staging as a means for inhabitants’
identification with a specific place (in
Disk 18 and 28). Josef Valenta keeps
writing about scenicity and staging
of behaviour. Valenta developed the
issues researched in numerous articles
and studies in his book Scenology of
(Everyday) Behaviour. Valenta’s essay
dedicated to scenology of a landscape
draws from articles in the journal,
whereas this author has recently dealt
with the application of staging by Com-
munist secret police (“Kameny/Stones
Action - StB and the Fictitious State
Border”) in Disk 35. In Disk 40 and 41,
he dealt with methods of research in
the field of educational drama. He did

not avoid the issue of (‘civilian’) mask-
ing (because of Chiarelli’s comedy The
Mask and the Face in the contribution
in Disk 32). Jana Jirouskovd (“The Mask
in Traditional African Culture”) in Disk
14 and Jilius Gajdos (“The Mask - the
Means of Staging Spiritual Images of
the World”) in Disk 36 analyzed the
topic of a mask in the original sense.
Denisa Vostra wrote about traditional
Nuo Chinese masks in Disk 23. Te-
reza Nekovarova published the article
“Signalization in Social Interactions of
Various Animals: Staging in the Animal
World” in Disk 37.

It was possible to communicate im-
portant ideas about the issue, which be-
came topical in the field of humanities
and culture in relation to so-called icon-
ic or performative twist and develop-
ment tendencies from representation to
presentation and from an image to an
object. Except for the above-mentioned
studies dedicated to the issue, Markéta
Machacikovd’s essay “Stuffing Animals.
Of the Current Forms of Taxidermy and
Damien Hirst” in Disk 33 deals with
this topic as well. Speaking about the
issues of a relation between an image
and performance/narration, numerous
contributions have been written about
it - see the book Image and Narrative
by M. Vojtéchovsky we published with
the support from the Czech Science
Foundation in the English version as
well; the essential from what Miroslav
Vojtéchovsky developed from the be-
ginning of our journal using examples
from photography and visual studies in
general could be used there. Frantisek
Smahel’s essay “Taming of Wild People
in Scenic Stories of Medieval Imagina-
tion” in Disk 36 deals with the issue
of an image and a story and Jaroslav
Vostry contemplated about the relation
of an image and a stage in Disk 34.

Premysl Rut dealt with the issue of
a story in his contributions in Disk 6,
8 and 23. We do not want to neglect
special issues of staging in literature
and a relation of oral and literal tradi-
tions (see the contributions of Jifi Sipek
called “Myths. Sagas, Scenicity” in Disk
28 and “Scenicity in Literal and Oral
Tradition” in Disk 28 as well as Denisa
Vostrd’s study “From an Observation
in Traditional Japanese Poetry Tanka
to Scenes of Modern Haiku” in Disk 30.
Speaking about the relation of scenicity,
staging, performativity and special art
of performance, it was Jilius Gajdos
who conducted thorough research
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and summarized it in his book From
a Production to Installation, From Act-
ing to Performance. Even the author
of this introduction wrote about his
opinion about the issue of experiments
with new identification of the object
of theatre research in the conditions
of general staginess and a relation of
scenology and theatre research and
published it as “From Theatri(ci)sm to
Scenology?” in Disk 38 and 39.

The list clearly shows a relation of
books published in the Disk edition with
studies published in the journal. The
above-mentioned book could hardly
originate without studies like this. Yet
we must ask the question: would it be
the same if the contributions were pro-
moted at symposiums or conferences,
which take place more often, when the
contributions are often excerpts from
the PhD thesess and could be discussed

Résumé

En juin 2012, la revue Disk a fété sa
dixieme année d’existence. Avant la
parution du premier numéro avait été
fondé en 2001 I'Institut de création
dramatique et scénique de DAMU
(DaS). La revue devait assurer la pu-
blication des travaux de I'Institut et
contribuer au démarrage et a I'essor
de ses activités, en attirant des colla-
borateurs (dans différents domaines).
La revue devait aussi servir a suggérer
aux doctorants des recherches dans le
domaine de la création scénique et de
la théorie, dont I'Institut était devenu
le lieu de formation.

La création de I'Institut n’est ab-
solument pas liée au fait que les ac-
tivités scientifiques et de recherche
deviennent un facteur de plus en plus
important dans I’évaluation de la qua-
lité des grandes écoles, en particulier
pour 'obtention de moyens publics
pour leur développement; d’ailleurs
cette considération n’était pas alors
primordiale. L'idée reposait sur des
données naturelles: faire matiere de
recherche des conditions de la création
dramatique et scénique, de ses pro-
cédés, de ses réalisations et de leurs
applications dans le lien réciproque de

Résumé

more intensively at seminars? Essays
and articles in Disk do not seem to
raise professional discussions. Actually,
itis not surprising when some (scarce)
reactions to published books appar-
ently lack qualification and they are
undoubtedly influenced by competition
in the environment which must rely
on grants.

Generally speaking, existing condi-
tions for grants elicit overproduction of
outputs and publishing which results
in the surplus of the offer of published
books. The interest in magazines suf-
fers from this clear disproportion: there
is also greater interest in books than
in a journal speaking about the Disk
project. Yet this is quite logical; re-
quires were more intensive editorial
work, therefore it was time to decide
what to focus on having limited energy,
finances and interest.

ces trois aspects (conditions, procédé
de création et réalisation y compris
application de leurs produits) et de
deux éléments (I’élément dramatique
spécifique et I'élément spécifique géné-
ral), pour ne pas parler du lien indisso-
luble de I’histoire, cad. des tendances
a long terme avec le théatre vivant.
Lactivité de la faculté de théatre crée
les conditions pour cette recherche
dans la mesure ou elle en a besoin elle-
méme pour son propre développement.
Dans la planification et la réalisation
des activités de I'Institut, il était clair
dés le début que cette recherche, pour
étre vraiment féconde, devait avoir
un spectre plus large que celui des
productions théatrales.

En décembre 2002 est paru le deu-
xieme numéro du Disk et a partir de
2003, la revue est parue quatre fois
par an. Le financement a été assuré
depuis I'année 2005 jusqu’a I'année
2011 par le Centre de recherche fon-
damentale de AMU et MU de Brno
orienté sur la thématique «de I'art et
de la technologie» avec son principal
coordinateur le professeur Ilvan Kurz,
pour qui Tamara Cutikové a été une
collaboratrice importante dans les

During the decision process, we
had to draw from the contents which
resulted in the question: is it time to as-
sess each proposal for publication and
focus on a specific topic in partial stud-
ies which would help finish and publish
them in a collective monograph? The
editorial board and other colleagues
answered: yes, it is. This is the reason
why we will not publish the journal Disk
anymore and we would like to thank to
all the people who participated in its
publishing and I'd like to give special
thanks to the readers. Now we can fo-
cus on our series. | think we are going
to continue in the tradition of 10 years,
improve the Disk series and develop re-
search we had in mind when we found-
ed Disk ten years ago.

Jaroslav Vostry

Translation Eliska Hulcova

difficultés administratives et écono-
miques rencontrées pour créer et déve-
lopper le Centre. Grace au Centre, nous
avons obtenu le concours du prfesseur
Véaclav Syrovy, avec ses contributions
(par ex. «Sur l'origine des sons, élec-
troniques et autresy au Disk 4 et «Le
son, objet autonome?» dans le Disk 21).
Pour ce qui est de la production et de
la distribution, aprés que les Editions
AMU se sont retirées, la publication du
Disk est revenue a partir du début 2006
aux éditions KANT de Karel Kerlicky. Il
en est de méme avec les éditions Disk,
que nous avons commencé a publier en
2005, lorsque sont sortis les premiers
volumes de la grande et de la petite
série. Dés le début Martin Radimecky
s’est chargé de son aspect graphique,
comme de celui de la revue Disk.

Pour se qui est du comité de ré-
daction, aprés quelques menus chan-
gements - y ont figuré deés le début
des activités du Centre en 2005, Jan
Cisaf, Tamara Cufikovq, Jilius Gajdos
(ces deux derniers étaient présents
a la création du Centre, mais ils n’ont
malheureusement pas pu participer
directement & son développement dans
les années qui suivirent), puis ensuite
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Jan Hyvnar, Ivan Kurz, Zuzana Silova
(chef rédactrice adjointe), Vdaclav Sy-
rovy, Miroslav Vojtéchovsky et Jaroslav
Vostry (rédacteur en chef); on a pu avoir
la participation au Comité de rédaction
de Vladimir Justl, bohémisant, qui mal-
heureusement n’est plus parmi nous,
de Zdenka Svarcovq, japonisante, de
FrantiSek Smahel, historien, ainsi que
pour les spécialistes étrangers Wojcieck
Dudzik de I'Université de Varsovie et
de Joseph N. Rostinsky de I'Université
de Tokai; depuis la mi-2010 est aussi
membre du Comité de rédaction Karel
Kerlicky, qui dirige I'édition du méme
nom.

Dans le cadre du Centre, la scénolo-
gie, en tant que discipline étudiant les
aspects scéniques du comportement
humain, a pu devenir définitivement
la base théorico-méthodique de notre
recherche. On prend en compte fonda-
mentalement les nouvelles possibilités
de mise en scéne qu'ils offrent, possi-
bilités ouvertes par le développement
de la technique et de la technologie,
en liaison avec le développement im-
pétueux des nouveaux médias. Sur la
base de la distinction de I'artistique
et du médiatique, ce qui sont deux
aspects du théatre, le point de vue
scénologique permet une approche
plus différenciée de ce qui fait son
caractére et sa maniéere propre. Un
grand nombre de thémes qu’on a com-
mencé a discuter dans la revue, ont été
développés dans les livres parus dans
la grande et petite série de I'édition du
méme nom (voir le livre de I'auteur de
I'introduction, intitulé Mettre en scéne
a I’époque du mis en scéne général. In-
troduction a la scénologie, qui devrait
paraitre d’ici la fin de I'année).

Ce que nous pouvons appeler le
mis en scene général, ne pose pas
seulement de fagon nouvelle les ques-
tions touchant a la différenciation des
manifestations non spécifiques et spé-
cifiques (surtout culturelles), mais il
rend possible de regarder de fagon
plus différenciée la problématique de
I'espace, ou entrent en contact le spéci-
fique et le non-spécifique, y compris la
problématique du management cultu-
rel (voir les essais publiés en librairie
La construction du théatre de Daniel
Hrbek et Thédtre, culture, conditions.
Expérience personnelle de Jifi Sestdk),
de ce qu’on appelle I'industrie cultu-
relle (voir la polémique dans le Disk
37 provoquée par I'article de base de
Jilius Gajdos dans numéro 32 «Les
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industries créatives= le développement
de la culture, ou bien le nouveau tota-
litarisme du marché?» et des événe-
ments (voir la publication en prépara-
tion du livre d’Alexandr Gregar La ville
et (son) théatre. L’histoire de la colline
de Hradec Krdlové: d’Eliska Rejcka a
Annie Girardot, les nouvelles traditions
des «dionysiay de la ville).

Les bourses jouent un réle décisif
pour assurer le financement de I'acti-
vité de recherche. Deux projets financés
par I’Agence des bourses de la Répu-
blique tcheque étaient consacrés a lI'art
dramatique et en liaison avec son dé-
veloppement en Tchéquie, aux aspects
générationnels de ses formes et de ses
fagons d’étre. A partir des études pour
la revue est né le livre de Jan Hyvnar
intitulé Sur 'art dramatique tcheque
du 20éme siecle, complété ensuite
par la deuxieéme édition augmentée de
son livre Le comédien dans le théatre
moderne (Sur les réformes théatrales
du 20éme siecle) ; en petit tirage est
sortie |'étude de Hyvnar consacrée aux
comédiens virtuoses du 19éme et du
début du 20éme siécle. A c6té du livre
de Zuzana Silovd et de I'auteur de cette
introduction L’art du comédien est-il
encore possible aujourd’hui?, il faut
aussi mentionner le livre de Z. Silova
publié antérieurement Le DISK et la
génération de 1945 (Sur Jaroslava
Adamovd et Jaromir Pleskot) ; lui a fait
suite la monographie collective Géné-
ration et continuité (Sur I'art tcheque
de la scéne au 20éme siécle): Z. Silova
en était I'éditrice et on pouvait y dé-
couvrir les contributions du doctorant
et collaborateur du Centre Pavel Bdr,
important pour son orientation vers le
théatre musical avec son fond dans le
mime et le pantomime. Zuzana Silova
a participé avec I'auteur de cette in-
troduction au livre L’art du comédien
est-il encore possible aujourd’hui?, et
toute une série d’études préparatoires
a sa monographie Les comédiens sur la
scene tchéque sont parues dans le Disk.
La doctorante Tereza Sefrnovd, dans le
cadre de son travail de doctorat, s’oc-
cupe de la diversité des conditions de
la création du jeu de I'acteur (voir son
étude dans les Disk 39 et 41 sur la créa-
tion des mises en scéne a Broadway).

Pour ce qui est des théses publiées,
consacrées aux formes et aux styles de
I'art du comédien, il faut rappeler le
travail de JiFi Sipek Les liens psycholo-
giques de la création scénique, travail
faisant la synthese des études publiées

précédemment dans la revue (mais qui
malgré cela continuent de présenter un
intérét propre). D’autre part, la méme
problématique est abordée par la thése
d’Eliska Vavrikova (Mimesis et poisesis)
et de Maja Jawor (Voix et mouvement).
Toutes deux, avec la thése publiée en
livre de Hana Varadzinova Scénicité
et musicalité , prirent naissance en
liaison avec la recherche ethno-scé-
nographique soutenue par la bourse
de doctorat GACR et réalisée dans le
cadre de la préparation de la mise en
scene aujourd’hui légendaire de Farma
v jeskyni (La Ferme dans la grotte)
Sclavi/Emigrantova pisen - Esclaves/
Chanson d’émigre), laquelle a rendu
célebre son metteur en scéne Viliam
Docolomansky (qui entretemps fini
son doctorat et a écrit dans le Disk
quand il n’avait pas tant de soucis
avec sa troupe mondialement connue,
mais a I'existence toujours menacée;
voir son étude «Inspiration espagnole»
dans le Disk 3 et «Lettres d’émigrants»
dans le Disk 15: il s’agit d’émigrants
ruthenes, dont les lettres d’Amérique
ont été une des sources d’inspiration
de la mise en scéne de Sclavi. La re-
cherche de la forme et du style de I'art
du comédien, laquelle demeure au
premier plan des intéréts de I'Institut,
est actuellement le témoignage de la
liaison de la recherche théorique avec
la recherche qui, en quelque sorte
fondamentalement quant au mettre en
scéne spécifique - se fait directement
dans I'espace scénique spécifique.
Dans le développement des styles
spécifiques de mise en scéne et leur
fonctionnement dans la culture, il s’agit
a proprement parler de l'interaction
permanente du «mime et de la pan-
tomime» (cad. au sens strict de I'élé-
ment scénique, souvent directement
clownesque) d’un coté, et du drame -
non seulement au sens du texte, mais
au sens du théatre parlé - de I'autre.
A comparer par ex. la confrontation
de ces éléments chez Karel Capek,
identifiés dans les contributions de la
doctorante Kldra Novotnd et de I'étu-
diante en dramaturgie Hana Novdkova
dans le Disk 38, contributions consa-
crées a ses activités de dramaturge
et de metteur en scene au Théatre
de Vinohrady. Alors qu’auparavant
la doctorante de Brno Jana Hordkova
avait traité le méme sujet, ainsi que
la doctorante Jana Cindlerova (voir
en particulier son ouvrage récent sur
Maladie blanche dans le numéro 39).
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En ce qui concerne la probléma-
tique du rapport entre le texte de
thédtre et la mise en scéne dans le
thédtre contemporain, les considéra-
tions de Jan Cisaf sont une contribution
importante et tres éclairante: elles
reposent sur les tendances longues
du théatre tcheque moderne, et pas
seulement celles qui ont été par la
suite placées dans le livre La tradition
théatrale tchéque: mythe ou réalité
vecue? (pour les études historiques voir
son étude «La synthése théatrale de
Tyl» du recueil Josef Kajetan Tyl 1808-
1856-2006-2008). Les contributions de
I'auteur de cette introduction étaient
aussi consacrées aux questions du
drame, développées essentiellement
dans la publication Scénologie du
drame. Elles avaient été précédées
par les études de Jilius Gajdos dans
le 1er volume (de la petite série) sous
le titre De la technique du drame a la
scénologie ; dans les numéros 12, 13 et
34 du Disk, par exemple, Jilius Gajdos
s’est consacré a |'étude de piéces de
théatre particulieres.

Le concept de ,dramaturgie du co-
médien’ développé par Zuzana Silova
s’est avéré porteur et valable du point
de vue plus large du rapport de I'art
du comédien et de la mise en scéne,
en particulier du texte de la piece et
de sa mise en scene dans la série d’ar-
ticles «La piéce xy en tant que pro-
bleme dramaturgique». Pour ce qui
est de la position de la dramaturgie
tcheque d’aujourd’hui et des rapports
du théatre tchéque contemporain avec
le modernisme classique tchéeque dans
le drame, la contribution consacrée
a La lune au dessus de la riviere de
Srémek, dans le Disk 37, nous en dit
beaucoup. Son auteur est Milan Sotek,
doctorant et dramaturge du théatre
d’Olomouc, ainsi que auteur et chef du
cabaret Calembour. Le concept de dra-
maturgie du comédien a inspiré aussi
Lenka Chvdlovéa dans son travail de
thése Des actrices de Tyl a Sklendrovd-
Mald, dont la premiére partie, consa-
crée a la dramaturgie des actrices de
Tyl, devrait paraitre en livre avant la
fin de I'année; I'auteure poursuit sont
travail sur I'art des actrices tcheéques
en rapport avec le développement du
drame tchéque au 19éme siecle.

Les efforts de recherche de la doc-
torante Petra Honsova méritent d’étre
mentionnés ainsi que son étude consa-
crée a Jifina Trebickd et Jifi Halek. Je
me suis moi-méme occupé du rapport
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entre ,I’art de jouer dans la vie’et I'art
du comédien - entre autre - dans
I’étude «Entre le mettre en sceéne (de
soi) et I'art dramatique» dans le Disk
36, et j'ai attiré I'attention sur le lien
de la problématique du jeu et du com-
portement, y compris de sa percep-
tion intérieurement tactile, pour parler
comme Zich dans I'étude «L'action
scénique et les neurones en miroiry
dans le Disk 28. Les contributions de
Jan Hanéil apportent différents points
de vue sur I'art dramatique (voir par
ex. sa réflexion «Le charisme et son
acteur» dans le Disk 30 et les études
sur I'accueil de Stanislavsky a I’Ouest
paraissant dans ce numéro. Hancil
est aussi 'auteur de I'étude «Les stra-
tégies pour le public de I'action par
le dialogue» dans le Disk 34. En tant
que doyen de la Faculté de théatre,
il apporte une aide importante a la
revue Disk et a ses éditions.

Pour ce qui est du mettre en scéne
spécifique, la comparaison du théatre
de I'ouest et de I’est, concrétement du
théatre japonais et de son rapport au
caractére du mettre en scéne de la-bas,
est devenue une source importante de
nouveaux points de vue - et ceci grace
aux trois symposiums tchéco-japonais
ayant un lien en collaboration avec le
département de théatrologie de I’'Uni-
versité Waseda de Tokyo; voir aussi
les contributions de Zdenka Svarcovd
(y compris ses traductions des piéces
sur Madame Komatchi du célébre pro-
tagoniste du théatre n6 Zeami Moto-
kiyo) et de Denisa Vostrd, qui a étudié
il y a quelques années avec Zdenka
Svarcové et qui a collaboré avec Petr
Holy, un autre contributeur japonisant
sur deux extraits du fameux traité de
Zeami sur I’art du comédien de I'année
1424. Dans I'élargissement de I'éven-
tail des centres d’intéréts de I'Institut
au mettre en scene spécifique et non-
spécifique dans toute I’Asie et toute
I’Amérique du Sud, nous n’en resterons
certainement pas a la contribution
de Helena Kubickovd consacrée au
tango, phénomeéne spécifique de la
culture argentine dans le Disk 6 et aux
deux études de Stanislav Slavicky, bien
informé de la problématique grace
a son activité diplomatique dans les
pays en question: la premiére, consa-
crée a la tradition scénique de I’Asie
du sud-est, insérée dans le Disk 38
et la deuxieme (sur la thématique de
la scénicité vénézuélienne) est dans
ce numéro. Mentionnons également

I'article de Kldra Brenova: «De la
féte Purim au théatre yidish» dans
le Disk 17.

Matiére a considération sur la
forme contemporaine du théatre est
offerte naturellement par les contribu-
tions consacrées au thédtre européen,
souvent dans le contexte du mettre
en scéne extrathéatral: nous trouvons
a coté des signatures de Jitka Pele-
chovd et de Zuzana Silova, celles des
doctorants Pavel Bar, Jana Cindlerova
et (comme dans ce numéro) de Petra
Honsova et §tépén Pdcl, et aussi celles
du professeur Jilius Gajdos et de I'au-
teur de cette introduction.

Josef Herman et le metteur en scéne
Jifi Hefman se sont intéressés aux évé-
nements européens dans le domaine
de I'opéra, alors que I'intérét principal
du premier nommé - de méme que
pour Jan Cisarf et Jana Cindlerova dans
le domaine du thédtre, et pour Pavel
Bdr dans le domaine du musical et
de I'opérette - portait sur le théatre
tcheque contemporain a la lumiére de
ses tendances durables, y compris les
phénomeénes importants du théatre
amateur (voir I'étude importante de
Jan Cisar «En dehors du champ insti-
tutionnel» dans le Disk 38).

Ces tendances durables apparais-
sent bien dans la confrontation du
,grand’et du ,petit’ théatre sur le fond
des phénomeénes socioculturels du
théatre public et privé, officiel et alter-
natif, professionnel et amateur, envi-
sagés historiquement et comparés sur
le plan international (voir les études
«Scene et caven du Disk 5 et «Le grand
théatre et le besoin de recul» du Disk
41 par 'auteur de ces lignes, lequel
a participé au c6té de Zuzana Silova
aux études «Un grand théatre est-il
encore possible aujourd’hui?» publiées
dans les numéros 21 et 22) et en rap-
port avec la problématique du théatre
de troupe et de I'art dramatique (voir
les études de Jan Cisar dans le Disk 2
et 3, et les articles de Jana Cindlerova
dans les numéros 29, 36 et 37 consa-
crés au Théatre de la Moravie du Sud,
au théatre Buranteatr et au théatre de
la Bohéme du Sud) ; nous avons suivi
naturellement le dernier théme dans
les articles sur les théatres étrangers et
a I’histoire récente du théatre tcheque
(voir aussi les études d’Otomar Krejca
dans les Disk 3,6 et 39, ce dernier lui
étant presque entierement consacré).
Quand aux tendances durables, qu’il
est possible de constater partout, il
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ne faut pas perdre de vue en les exa-
minant un contexte plus large et plus
profond, auquel visaient les contribu-
tions de Jilius Gajdos dans le Disk 40
(«Le postmodernisme parmi nous») et
41 («Le modernisme chez nousy).

La problématique du mis en scéne
général comporte les questions de la
scénicité du mot et de la parole (dans
leur intérét réciproque- voir I'étude de
Zdenka Svarcovd et la mienne dans le
numéro 40 du Disk et les études précé-
dentes de la professeure Svarcové «Une
manifestation, I’action cachée derriére
un symbole» du numéro 27 et I'étude
de D. Vostrd «Le concept kotodama
ou bien I"dme japonaise des mots»
dans le numéro 36 , puis mon étude
consacrée a l'aspect prosodique de
la piéce de Zeyer Radiz a Mahulena,
comprise dans une version corrigée
dans le livre Scénologie du drame.
A ces articles il faut ajouter I’étude de
Jifina Harkovd aujourd’hui disparue,
ainsi que les articles du recueil Josef
Kajetdn Tyl 1808-1856-2006-2008, les
articles de Jaromir Kazda «Karel Hugo
Hilar et la langue de la scenen du Disk
25, et la «Contribution au travail de
la voix d’Eduard Vojan» du Disk 33,
mais aussi par ex. I'article de Viliam
Docolomansky «Le guérisseur blessén
consacré a lda Kelarovd et orienté vers
la découverte des possibilités de la
manifestation vocale. En méme temps
il s’agit de la confrontation (sur scéne)
se I’élémenent visuel et figuré avec
I’élément parlé: voir le livre Le mot et
I'image sur la scéne des doctorantes
Jana Cindlerovd et Tereza Mareckovd,
du doctorant Stépén Pdcl et de Pavel
Ondruch (titulaire d’'une maitrise en
mise en scene), dans lequel sont abor-
dés les problemes de mise en scéne
du drame tcheque de Tyl a Topol et
Lagronovd en passant par Capek et
Langer (leurs piéces, de méme que les
piéces de Pfemysl Rut, Michal Lang,
Julius Gajdos, Martin Glaser et Olga
Subrtovd, Jifi Sipek, Milan Uhde, Pavel
Landovsky et Lenka Chvdlova et autres
ont été imprimées: voir le registre de
toutes les contributions sur le site
http://casopisdisk.amu.cz.

Tout aussi pressante est la question
de la scénicité de I'espace, cad. de la
scénographie au sens plus ou moins
large; a comparer le travail de Katefina
Miholovd sur les reconstructions inte-
ractives des produits les plus connus
de la scénographie tchéque, effectué
dans le cadre de la bourse GACR sous
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la direction du professeur Jan Dusek
(& coté du livre consacré a la mise en
scene d’Ubu roi de Jarry par Gross-
man et Féra, il y a ses résultats sous
forme de DVD ), les contributions de
Jifi Hefman dans le Disk, orientées vers
sa propre pratique de la mise en scéne
(voir en particulier les considérations
sur la perception humaine et la créa-
tivité dans les Disk 12 et I’étude «Un
théme actuel: I'espace» du numéro 15)
et le remarquable livre de professeur
Albert Prazdk Espace intermédiaire
touchant a la thématique se rappor-
tant au ma japonais: Denisa Vostrd
en a traité dans le Disk 34. Elle est
aussi 'auteure d’une réflexion sur les
convergences entre les connotations
rituelles de la maison japonaise et |’es-
pace du théatre japonais traditionnel,
dans le Disk 26, ainsi que «d’autres
contributions a I'’examen de la per-
ception japonaise de I'espace» dans
le numéro 41.

Radovan Lipus s’est consacré dans
une série d’articles aux questions de
la scénicité de I'espace spécifique et
non-spécifique; voir sa thése publiée
de doctorat Scénologie d’Ostrava
et des articles sur les rapports du
mettre en scéne dans I'architecture
et 'urbanisme, comme sur le mettre
en scéne civil comme moyen d’iden-
tification des habitants a un endroit
donné (dans les numéros 18 et 28).
Josef Valenta se consacre de facon
systématique a la problématique de
la scénicité et du mis en scéne du
comportement courant dans une série
d’articles. Il a développé cette problé-
matique dans le livre Scénologie du
comportement(quotidien). Ses articles
de revue sont a l'origine de son livre
consacré a la scénologie du paysage.
Dans les derniers numéros I'auteur,
a part la réflexion sur I'utilisation du
mettre en scéne dans la pratique de
la police secréete communiste («Action
Kameny - StB et la frontiere d’Etat
fictiven) dans le Disk 35, aborde, dans
les numéros 40 et 41, la méthodologie
de la recherche dans le domaine du
drame éducatif. Il n’échappe pas bien
slr a la problématique du masque
(‘civil’), (inspirée par la mise en scéne
de la comédie de Chiarelli Le masque
et le visage dans I'étude du Disk 32),
alors que Jana Jirouskovd dans le
Disk 14 («Le masque dans la tradition
culturelle africainen» et Julius Gajdos
dans le Disk 36 («Le masque — moyen
de mettre en scéne I'image spirituelle

du monde») sont partis dans leurs
études du théme du masque au sens
original, cependant que Denisa Vostrd
dans le numéro 23 se consacre aux
masques traditionnels chinois nuo. Te-
reza Nekovdrova a écrit dans le Disk
37 I'article «La signalisation dans les
interactions sociales de diverses es-
péces d’animaux: le mettre en scéne
chez les animaux».

Du point de vue de la scénologie, on
a pu dire quelque chose d’important
sur la problématique, qui est devenue
actuelle dans les sciences de I’homme
et de la culture en liaison avec la tour-
nure iconique et performative, et qui
est liée aux tendances de développe-
ment allant de la représentation a la
présentation et de I'image a I'objet. En
dehors de cette série d’études citées
qui ne pouvaient pas échapper a cette
problématique, I'article de Markéta
Machaéikovd dans le Disk 33 «Les
animaux empaillés. La taxidermie au-
jourd hui et Damien Hirst» s’y rapporte.
Pour ce qui est de la problématique
des rapports de I'image et de I'action
de représenter /raconter, une série
de contributions I'abordent - voir en
particulier le livre Limage et I'action
(Scénicité dans les arts plastique et
dramatique), que nous avons publié
avec M. Vojtéchovsky et le soutien de
la GACR, une version en anglais étant
méme sortie I'an passé; y sont mises
en valeur bien des choses esentielles
que Miroslav Vojtéchovsky a dévelop-
pées des les débuts de cette revue
a partir d’exemples du domaine de la
photographie et des études visuelles en
général. La problématique de | image
et de I'action est au centre de I'étude
de Frantisek Smahel «Le dressage des
sauvages dans les actions scéniques
de lI'imagination médiévale» dans le
Disk 36 et I'auteur de cette introduction
étudie dans le Disk 34 les rapports
de I'image et de la scéne. Pfemysl
Rut approfondit systématiquement la
problématique de I'action en elle-méme
dans les Disk 6, 8 et 23. Nous n’avons
pas voulu ni ne voulons négliger la
problématique particuliere du mettre
en scene en littérature et des rapports
des traditions orale et littéraire (voir
les contributions de Jiﬁ'§|’pek «Mythes,
légendes, scénicité» dans le Disk 28 et
«Scénicité dans les traditions littéraire
et orale» dans le Disk 41 ainsi que
| étude de Denisa Vostrd «De I'allusion
dans la poésie traditonnelle japonaise
waka aux scénes du haiku moderne»
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dans le numéro 30. Les rapports de la
scénicité et du mettre en scéne, ainsi
que de la performativité et de I’art spé-
cialement performant sont approfondis
par Julius Gajdos, qui a rassemblé les
études préparatoires dans le livre De la
mise en scéne a l'installation, de I'art
dramatique a la performance. L' auteur
de ces lignes, dans I'étude parue dans
le Disk 38 et 39 «De la théatrologie a la
scénologiey, s’est exprimé sur la tenta-
tive d’une nouvelle identification des
matiéres de la science théatrale dans
le contexte du mis en scéne général et
des rapports de la scénologie avec la
théatrologie.

L'énumération qui vient d’étre faite
montre clairement le lien des livres
publiés aux éditions Disk avec les
études préparatoires imprimées dans
la revue. Sans ces études préparatoires,
un grand nombre des livres cités serait
a peine pensable. La question se pose
alors: la méme fonction des contribu-
tions ne pourrait-elle pas étre remplie
par une fréquence plus grande des sym-
posiums et des conférences, alors que
les contributions, dans le cadre de la
préparation de théses de doctorat, peu-
vent étre tres sérieusement discutées
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dans les séminaires? Les études et
articles du Disk ne rencontrent pas la
plupart du temps un grand écho parmi
les spécialistes - et il n’est pas supre-
nant que certaines (rares) réactions
aux livres publiés souffrent clairement
d’un manque de qualification et sont
influencées, incontestablement, par
la dure concurrence dans le champ
touchant a I'attribution des bourses.

Considéré du point de vue général,
les conditions existantes d’attribution
des moyens financiers entrainent une
surproduction de publications, ce qui
a pour résultat un net excédent de
titres publiés par rapport a la demande.
L'intérét pour le périodique souffre de
cette distorsion; en ce qui concerne la
revue et les éditions Disk, se manifeste
une nette prédominance de l'intérét
pour le livre sur I'intérét pour le pério-
dique. Logiquement, la publication de
livres aux éditions Disk a prévalu surla
publication de la revue; ce qui a pour
conséquence la croissance du volume
de travail de rédaction. Le moment
était donc venu de décider, sur quoi
se concentrer véritablement, vu la di-
minution des forces, des moyens et de
I'intérét suscité.

Pour prendre cette décision, il était
nécessaire de partir avant tout du point
de vue du contenu, auquel s’est imposée
la question suivante: le temps n’est-il
pas venu, vu les circonstances de com-
mencer a évaluer de facon encore plus
précise tout projet de publication et de
se concentrer, dans le cas d'études par-
tielles, sur une orientation thématique
précise rendant possible leur ‘rattache-
ment’ @ une monographie collective? Le
comité de rédaction et plusieurs autres
collaborateurs ont répondu par I'affir-
mative. En conséquence, nous mettons
fin avec ce numéro a la publication de la
revue Disk en remerciant tous ceux qui
y ont participé, y compris les lecteurs,
pour pouvoir nous consacrer pleinement
aux éditions du méme nom.

Je pense qu'il ne s’agit pas seule-
ment de poursuivre une tradition de
dix ans, mais de promouvoir la qualité
des éditions Disk et de soutenir le déve-
loppement de la recherche, ce qui était
notre idée quand nous avons créé la
revue il y a dix ans.

Jaroslav Vostry

Traduction
Vladimira et Jean-Pierre Vaddé
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