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Uvodem

ezi vSemi rovinami, které ¢ini ze souc¢asného divadla soucast

kultury, ma zvlastni misto jevistni rec¢. Problematikou jevistni
Ieci se na Divadelni fakulté AMU dlouha léta zabyva doc. Jitina Hirko-
va (kromé jiného autorka dulezité prace Ceskd vijslovnostni norma zro-
ku 1995 a s Hanou Makovickovou spoluautorka proslulé dvousvazkové
knizni publikace Zdklady jevistni mluvy z roku 1983). Pri letosnich ta-
lentovych zkouskach na obor ¢inoherniho herectvi DAMU ziskala dalsi
dudlezity material ke studiu mluvniho projevu dnesnich mladych lidi.
O tento vyzkum se opira jeji stat ,,Mluvni styl mladé generace a jevistni
rec¢“, kterou vzhledem k aktualnimu vyznamu probirané problemati-
ky umistujeme mezi ¢lanky 9. ¢isla Disku na prvni misto. Nejlépe ten-
to aktualni vyznam postihuje sama autorka v zavéru své studie; vzhle-
dem ke strizlivému uchopeni problematiky, nazirané bez zbyte¢nych
stesku, je to zavér tim naléhavéjsi: ,,Nasi politici mnohdy vyjadfuji oba-
vy o osud nasi narodni identity. A prece je to pravé jazyk, ktery spoju-
je ¢leny narodniho spolec¢enstvi. U mladé generace se vSak vytraci ci-
tovy vztah k cesStiné jako narodnimu jazyku. U¢i se jazyktim cizim (coz
je chvalyhodné), ale ¢estinu vnimaji jen jako samoziejmy prostiedek
kazdodenni komunikace, nikoli jako vyznamnou kulturni hodnotu,
o kterou je tfeba védomé pecovat a chranit ji.“ Pravé z tohoto hledis-
ka je jevistni Fec soucasti Sirsiho tématu ‘dramatické a scénické umeé-
dulezitost tohoto tématu je tim vétsi, ¢im razantnéji je vSeobsahly trz-
ni pristup a postmoderni ¢i pseudopostmoderni povéry odsouvaji ze
svého povazlivé ziuzeného obzoru.

Zminéného tématu se dotyka i studie Jana Cisare ,,Setkani epoch®.
Autorovi k ni byla podnétem soucasna inscenace Stroupeznického Na-
Sich furiantii, hry fazené dnes mezi klasicka dila ¢eské dramatiky, v praz-
ském Narodnim divadle. Dtlezitou oporou zasadnich zavért, o nichz
bude jesté rec, je pritom Cisarovi novy pohled na jeji stylové vlastnos-
ti: pravem v ni vidi dilo z pomezi romantismu a realismu, vlastné di-
lo tzv. poetického realismu (dobovy termin Emila Ludwiga), vytvoirené
s ohledem na pravidla ‘dobfe napsané hry’: z téchto pravidel Stroupez-
nicky vychazel i jako dramaturg a s jejich pomoci dokazal také ve své
hre dramaticky uc¢inné formovat neobycejné Zivé zaznamenanou a bez-
prostiedné komedialné (a to znamena i v zasadé ‘herecky’) citénou lat-
ku. Stretnuti J. A. Pitinského se Stroupeznickym neni podle Cisare jen
stiretnutim dvou zcela odlisnych uméleckych typt, ale i ‘klasické’ linea-
rity textu a postmoderniho rezijniho pristupu, inspirovaného klipovou
poetikou. Pouze asociativni rozvijeni neadekvatné uplatnovaného ved-
lejsiho motivu vedlo k zasadnimu narus$eni struktury pribéhu. K setka-
ni ¢i utkani dvou epoch v inscenaci nedoslo: proti fadu té minulé doka-
zala Pitinského rezie postavit pouze klipové ‘ti'i tecky’. Cisar dava tento
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vysledek prirozené také do souvislosti s herectvim, které se podle ného
v inscenaci neuplatnuje ,,ani v mire, jiZ vyzZaduje text napsany Stroupez-
nickym, ani v mife, jiZ by vyzadovala Pitinského rezie“. Jeho poznamka
o estradnim vystupu predstavitelti Habrsperka a Blahy provokuje ovsem
redaktora a autora ¢lanku ,,Scéna a sklep“ a ,,Scéna a strach“ z 5. a 6. Cis-
la Disku k otazce, kterou si informovanéjsi divak kladl uz pii Pracha-
rové estradnim pojeti Wanga v Dobrém cloveku ze Secuanu (zv1ast jest-
li byl predtim svédkem exhibicionistického pristupu herca k inscenaci
Schwabovy hry Faust, miij hrudnik, mad prilba v lonské Boudé): Nesouvi-
si postmoderni ‘klipovost’ ¢i principialni marginalnost nékterych insce-
naci koneckoncti hlavné s rezijni nezvladnutosti zejména herecké sloz-
Ky, at uz je tato rezisérska slabost reziséristickych inscenaci jeji pricinou,
nebo nasledkem? Jak tato nezvladnutost souvisi se schopnosti nebo ne-
schopnosti herce inspirovat? A neméli bychom mluvit o stretnuti rezi-
sérské spekulativnosti a herecké vitality (=tvorivosti), ktera si hleda ne-
prilis zadouci prichod?

Dtlezitym tématem tohoto Casopisu je i scénic¢nost a scénologie
(viz prehled ¢lanka o tomto tématu, uverejnénych v prvnich osmi ¢is-
lech Disku, ktery otiskujeme na treti strance obalky). Po stati z minulé-
ho cisla, uplatnujici scénologické hledisko na analyzu dramatu (konkrét-
né Molierova Tartuffa), obraci se autor tohoto tivodu ve stati nazvané
»Scénologicka lekce Jana Vermeera“ k dilu velkého holandského mali-
Te. Na rozboru obrazu Divka, kterd c¢te dopis u otevireného okna, nazira-
ného v prislusnych kulturnich souvislostech, postupné ukazuje, jak se
v méstanském umeéni v ramci jeho prestéhovani do pokoje vytvarelo
umeéni ‘podtextu’. Budovani prislusné motivické struktury u Vermeera
prirovnava pritom k rezijnimu budovani scénického obrazu, postave-
ného - pri minimalizovaném hereckém vyrazu v jisté situaci - na scé-
nograficko-rezijnim usporadani a oziveni prostoru. Jiné moznosti scé-
nologického studia naznacuje pokracovani Lipusovy prace ,,Scénologie
Ostravy“: tuto ukazku raznych moznych sméra zapojeni materialu z ‘zi-
vé reality’ do scénologického studia vyvazuje poznamka J. Vostrého ,,Ko-
Feny ceské scénologie” (jedina poznamka, ktera se do tohoto cisla vesla):
jeji autor se snazi o vymezeni predmeétu scénologie na pozadi definic
scénického, resp. dramatického umeéni u Hostinského a Zicha a v kon-
frontaci téchto definic s dnesnim, proti jejich dobé o tolik rozsahlejsim
polem potfebnych vyzkumu. Dilezitym nepirimym dodatkem k této
definici je ovSem i stat ,Inscenace ve sluzbach ritualu?“ Miroslava Voj-
téchovského: vynalézavé a umélecky velice Gi¢inné svédectvi soucasné
realné scénic¢nosti ve fotografickém cyklu Bernda Arnolda je v ni kon-
frontovano s Pinkavovou kultivovanou (a nékde mozna az prekultivo-
vanou) verzi zanru inscenované fotografie.

K Lipusové stati pripojujeme i dalsi piiklad scénického pristupu
k surovému a syrovému materialu tak ‘scénicky’ a ‘scénologicky’ inspi-
rativniho prostoru, jakym je Ostrava. Timto prikladem je jeho ‘pokus
o dusi mésta’ Prubéind O(s)trava krve, scénicky utvar na pomezi ‘je-
vistni kolaze’, pasma poezie a kabaretu, ktery sam definoval podtitu-
lem ‘scénicka skytavka’. Postaveni tohoto scénického opusu pii uplat-
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novani jistych tendenci ¢eského divadla naznacuje i desetileta doba
jeho provozovani v ostravském divadle Aréna: derniéra se pritom ko-
nala v okamziku, kdy zajem o toto jeji repertoarové ¢islo pii obvyklém
c¢eském reprizovani (priblizné jednou mési¢né) rozhodné neslabl, a to
ani po uvedeni televizni verze; jejim prostrednictvim prokazal tento
scénicky utvar i svou Sirsi trzni uplatnitelnost (a schopnost svého rezi-
séra), i kdyz prirozenou hereckou vitalitu v ni ponékud dusila jista re-
zijni spekulativnost. Text, ktery uverejnujeme, nemuize tém, ktefi ne-
vidéli jeho scénickou realizaci, poskytnout vic nez informaci, z ¢eho je
mozné v ‘postdramatické’ dobé dat dohromady tuspésné divadlo; i tak
ma jeho otisténi svou (tedy dalezitou informativni) hodnotu. Vyrazu
‘postdramaticky’ tu uzivam v duchu nazvu knihy Hans-Thiese Lehman-
na Postdramatisches Theater z roku 1999, ktera se dockala uz nejenom
druhého némeckého vydani, ale i pomérné hojné citovaného anglické-
ho prekladu. ‘Postdramatické’ zde neznamena popreni ‘dramati¢nosti’,
jak se ji rozumi i v béZném Zivoté, ale jedno jisté vyznamné smérova-
ni divadla v dobé, kdy se po dlouhé nadvladé ‘pravidelné dramaturgie’
(‘regelméfiige Dramaturgie’, cozZ také znamena dramaturgie podle pra-
videl), tj. po obdobi sluzby dramatickym textiim, jakoby znovu stavalo
svépravnym. Konec dramatu a viibec scénovani texta je ve skutecnos-
ti pochopitelné v nedohlednu a Priibézna O(s)trava krve, ktera vdéci
za svuj uspéch také nékolika vybornym herctim z ostravského Narod-
niho divadla moravskoslezského, jen ukazuje, co je pro tento scénicky
vitalni herectvi, predstavujici ostatné rozhodujici aspekt kazdé scénic-
nosti, ktera cerpa z korenid nepiedstirané ptivodni komedialnosti neje-
nom schopnost stat se urcujici slozkou predstaveni, ale i schopnost dat
‘nelinearné’ rozvijenému déni potencialni smysl. Samoziejmé smysl
praveé jen potencialni, jak to odpovida postmoderni ¢i postdramatické
dobé (¢i jen postmodernisticky a postdramaticky vhimané dobé?) bez
skute¢ného centra a timto centrem legitimovaného radu: pravé kome-
diantstvi s jeho dionyskymi ¢i karnevalovymi koreny vitality sice sa-
mo sotva muze takové centrum vytvorit (i kdyz by byl leckdo rad, kdy-
by tomu tak bylo), ale maze aspon dat pocitit to, bez ceho se ani zadna
linearnost nebo centrovanost a (dramaticka) koncentrovanost neobe-
jde, totiz stale existujici moznost obnovy a obnovitelnosti zZivota. (Tuto
vitalitu mtze a zfejmé i musi mit napriklad i inscenace tak ‘pravidel-
ného’ textu, jakym jsou Nasi furianti, jak to dokazala nejenom Machac-
kova inscenace v prazském ND roku 1979, ale i Klimszova zcela ptivod-
ni inscenace v ostravském NDM roku 1996).

Také v tomto ¢isle pokracuje Julius Gajdos v ivahach o tenden-
cich, které se zhruba uz po dvé stoleti projevuji v teorii dramatu. Prv-
ni z nich (v Disku 6) se vénovala Poltiho T¥iceti Sesti dramatickym si-
tuacim: tato publikace z prelomu 19. a 20. stoleti predstavovala jeden
z dulezitych ukazateld na cesté teorie dramatu ‘od metafyziky k tech-
nice’. Jednim z Poltiho predchidct pii patrani po podstaté a poctu dra-
matickych situaci byl romantik Gérard de Nerval (1808-1855): zmin-
ku o ném, kterou obsahovala predesla GajdoSova studie, dopliiujeme
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v tomto cisle stati Petra Christova ,,Gérard de Nerval - romanticky teo-
retik moderniho divadla“. Nova Gajdosova studie ma nazev ,,Aktan¢ni
model a situace vdramatu“. Zarodky tohoto aktan¢niho modelu lze vy-
sledovat prave u Poltiho, ktery mél nepochybné vliv na Souriauovych
Dveé steé tisic dramatickych situaci z roku 1950. Predstavu o stalych funk-
cich postav, se kterou Polti prisel a ktera se pii studiu narativni litera-
tury objevila nejdiiv u Proppa v praci z roku 1928, posvém rozvinul Al-
girdas Julien Greimas v knize z roku 1966; i diky Souriauovovu vlivu se
pak zacala vyznamné uplatnovat také v teorii dramatu: Greimastv mo-
del modifikovala v jejim ramci Anne Ubersfeldova ve své knize z roku
1977.V zakladu jeji teorie tkvi podle Gajdose ,,Gsili o nalezeni metajazy-
ka souvisejiciho s néjakou stabilni formou dramatu, asili, které se oci-
ta v opozici viic¢i neostrukturalistickym koncepcim poslednich triceti
let, prosazujicim se v ramci Sirsiho postmoderniho proudu®. Ubersfel-
dova se orientuje na text a vztah textu a postavy a jeji aplikace aktanc-
niho modelu ,,predstavuje zptisob, jak obejit to, co je dramatu a diva-
dlu vlastni, tj. dramaticka situace a postaveni jednajici osoby v jejim
ramci“. Jde tu nepochybné o ,jeden z plodu tsili o exaktni védecky pri-
stup®, které je ale ,,i v dnes$ni teatrologii stale spojeno s tendenci zkou-
mat divadlo v uméle vytvoreném a nikoli jeho vlastnim prostoru®.

Presné rok poté, co jsme v zarijovém Disku 5 uverejnili nékolik
materiall, které se tykaly japonského divadla n6 a zejména Zeamiho
traktati o herectvi, uverejnujeme hru jeho otce Kan’amiho v prekla-
du a s vodem vyjimecné kultivované ¢eské japanolozky doc. Zdenky
Svarcové. Pii éetbé jejiho pirekladu je samoziejmé tieba nastavit nase
vnimani jinym zpasobem, nez k jakému nas nuti postmoderni kon-
vence. To je ale také cil této publikace, ktera nas ma vratit k né¢emu,
co vzdycky patiilo ke kulturni potenci divadla; totiz k uvadéni toho, co
nam muze poskytnout takové zazitky a naladit nas na takové zptisoby
prozivani - a prozivani téch bézné nereflektovanych aspekta existen-
ce -, které nam soucasny trh odpira: respektuje totiz spis vlastni prio-
rity nez (ostatné vzdy spis neuvédomélou a reklamou manipulovanou)
poptavku. Na urcité jen ke skodé kvality zivota zanedbavané aspekty
zapadni méstanské kultury poukazuje v tomto cisle Vermeer; v pripa-
dé Kan’amiho jde o poukaz ke stale zivému odkazu vychodni aristokra-
tické kultury, ktera je dnesnimu vulgarnimu plebejstvi jesté vic vzda-
lena. Zijeme v prostiedi (idajné) postmoderni ideologické agresivity,
kterou je prece schopno se dat nekriticky ovlivnit i tolik kritikd. Mtze
mit vyzva k alespoii momentalni proméné zptsobu vnimani, vyzadu-
jiciho navic zna¢nou davku imaginace, v takovém prostiedi viibec né-
jakou nadéji? Kdybychom o tom nebyli presvédceni, samoziejmé by-
chom prispévky tohoto druhu viibec netiskli.

Zuzana Silova pokracuje studii ,,Jaroslava Adamova a divadlo Ja-
na Wericha“ ve zkoumani téch stranek vyvoje ¢eského herectvi po ro-
ce 1945, které je dulezitym pandanem Hyvnarova vyzkumu promén
ceskych hereckych stylt v celé vyvojové rozloze 20. stoleti. Soustiredéni
na Jaroslavu Adamovou je motivované vypovidaci hodnotou tvtirc¢iho
pribéhu této herecky, ktera se ze slavného povalecného Disku dostala
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hned do Frejkova Divadla na Vinohradech a odtud po velké, byt krat-
ké ére pokracovala za pronasledovanym Frejkou do Divadla hl. mésta
Prahy v Karliné a po kratké zdejsi epizodé do Werichova Divadla ABC;
s jeho souborem pak presla do Siroké narucée Ornestovych Méstskych
divadel prazskych. Lze si predstavit, Ze i¢inkovani v ansamblech po-
hybujicich se na hranici zanra a styl a v podminkach tu vice, tu méné
zuizZeného dramaturgického vybéru bylo pro herecku - a jde prece o he-
rec¢ku na prvni pohled neobycejné vyhranéného naturelu - tu inspira-
tivnéjsi, tu svizelnéjsi. Tim spis muiize prispét jak k plastictéjsimu ob-
razu vyvoje jisté velmi vyrazné herecké generace, tak k reflexi herectvi
jako takového: zejména pak ovsem k reflexi toho piirozeného prolinani
jeho souvisejicich i oddélitelnych stranek, které 1ze vyjadrit tradi¢nim
dvojim zptisobem pojmenovani ‘attore’ a ‘commediante’.

Vyvojové obdobi od Sedesatych let, tj. obdobi ‘od moderny k post-
moderné’ prozivalo ceské divadlo - s vyjimkou kratké intenzivni éry
samotnych let Sedesatych - ve znac¢né izolaci od vyvoje zapadoevrop-
ského a tim spis amerického divadla, jehoz podnéty se ve zdejSim pro-
stredi nejen uplatiiovaly, ale i jevily casto zkreslené. O to uzitecnéjsi je
pokouset se sledovat prislusné tendence v jejich ‘doméacim prostiedi’:
prilezitost k tomu poskytuje napriklad vyvoj v jistych (dnes uz spise mi-
nulych) letech tak ‘smérodatného casopisu’, jakym je ,,The Drama Re-
view*: autorem stati rekapitulujici tento jeho vyvoj je doktorand Diva-
delni fakulty brnénské JAMU Marek Hlavica.

Otisténim Okénka Olgy Scheinpflugové jsme chtéli upozornit na
ten typ psani pro divadlo, ktery je spojeny s vé¢nym problémem plné-
ho uplatnéni hereckého ¢i siteji scénického talentu uz tim, zZe je provo-
zuji sami herci, a to zhusta k velké potése svého obecenstva. Copak je
toto uplatnéni myslitelné bez tvarciho vyrovnani s nékterymi obsahy
vlastni duse, se kterymi nemaji prileZitost se konfrontovat ve svych ob-
vyklych rolich? Hrou Horoskop pro Rudolfa II. poskytuje dukaz, Ze ani
tento pramen scénické tvorivosti jesté nevyschl, tak zajimavy autor, ja-
kym je Tomas Topfer, prosluly nejen jako divadelni herec svébytného
typu a hvézda televiznich serialt, ale i jako principal divadla Na Fidlo-
vacce (a jeSté ve vzacné spolupraci s neméné svébytnou Eliskou Balze-
rovou). Jeho hra ukazuje, ze pres vSechnu modernistickou a postmo-
dernistickou honbu za novym, tak typickou pro trzni spolecnost, jsou
jisté fenomény (v tomto pripadé dulezity Zanr herecké dramatické pro-
dukce) schopné se i u nas prece jen udrzet: poskytuji tak dalezity proti-
argument takovému obrazu vyvoje a s nim souvisejicim ideologickym
tlaktim, v némz jako by nejprirozenéjsi piiklad existence poskytovala
jepice ze hry Ze Zivota hmyzu od bratii Capku.

]J. V.
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Jvni sty

evistni rec

Jirina Hiarkova

Jazyk mladeze ma v kazdé dobé své spe-
cifické rysy, které se projevuji nejen ve
slovni zasobé, vyznacujici se jistou ex-
presivitou, jazykovou hravosti, a nékdy
i pouzivanim slov spolec¢ensky tabuizo-
vanych, ale i specifickymi zvlastnost-
mi v oblasti formalni, zvukové vystavby
mluveného projevu, v celkovém mluv-
nim stylu.

Kdyz se v 70. letech minulého stole-
ti pripravoval v Ustavu pro jazyk ¢esky
k prvnimu vydani sbornik Cestina za
Skolou, zaradily se do né€j i stati o zvuko-
vé strance jazyka i o jazyce mladeze. Po-
pPrvé se v ném upozornovalo na nékteré
charakteristické rysy mluvenych proje-
vi tehdejsi mladeze, predevsim na sku-
tecnost, Ze se u mladé generace zaci-
na vytvaret jakoby programoveé lezérni
mluvni styl, ,zamérné nedbala vyslov-
nost, projevujici se predevsim vypous-
ténim, ‘polykanim’ nékterych hlasek,
popripadé celych hlaskovych skupin®
a také jistou intonacni stereotypnosti.!
Pri¢inu tohoto stavu jsme tehdy vidéli
hlavné v tom, Ze slovo ztratilo svou va-

1 In: Cestina za $kolou. 1. vyd. 1974, 2. vyd. 1970 (Panora-
ma). Pozdéji jsme se k tomuto problému jesté nékolikrat
vraceli. Napi. HURKOVA, J. ,Vyvojové tendence &eské vy-
slovnostni normy“. In: Predndsky z XXX. behu Letni skoly
slovanskych studii, Univerzita Karlova Praha 1988.

mlade generace

hu. Lhalo se vsude: ve verejném Zivo-
té, ve skole a c¢asto i v rodinach. VSude
se tzv. ‘mlzilo’. A navic jsme v minulos-
ti vyhnali z naseho skolstvi pravidelna
mluvni cvicéeni, formalni strance mlu-
venych projeva se vénovala minimalni
pozornost.

V poslednich letech se vSak znovu
ozyvaji varovné a zalujici hlasy, které se
kriticky vyjadiuji k Grovni jazyka dnes-
ni mladé generace, zejména jejich mlu-
venych projevi. Na nékteré nedostat-
ky upozornuji posluchaci rozhlasovych
stanic a divaci televizi, zminuji se o nich
i ucitelé cestinari a také ucitelé hlasové
a mluvni vychovy na divadelnich $§ko-
lach. Nékdy se ozve i hlas, ktery mluvi
primo o ipadku cCestiny.

Nechceme nikterak mentorovat. Lis-
tujeme-li totiz starsimi roc¢niky odbor-
nych casopist i denniho tisku, nabyva-
me dojmu, Ze starsi generace vzdycky
narikala na to, Ze generace nastupuji-
ci je horsi, a to nejen pokud jde o jazyk
a mluvni styl. Dobrym prikladem mutize
byt i nasledujici citat, uverejnény v uve-
deném sborniku Cestina za $kolou (ve
stati ,,O jazyce mladeze*):

,Sel jsem ondy po ndbfezi. Pfede mnou tfi
mladici. Klobouky nesli v ruce, zivé gestiku-
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lovali, hlasité hovorili. Byli patrné v povzne-
sené ndladé. Coéce, j@ mu to na tu otdzku
rozmaz. Jako vejr sedél a brejlil na mé. Vo
Palandovi sem to hazel, jen to brincelo, povi-
dd jeden. Do mé si zas zagraviroval pri M&-
chovi, znam-li prej takovy fagoty v Polsku
a v Rusku? Kam s tou flintou na mé, voni?
Ale pustil jsem na néj vodu a hned zakejval
prackou, Ze prej dost, ze je vidét, Ze ovladam
latku. Natrel sem mu to, az mrkal, Fehtal se
druhy. A treti zaFi¢el: Sme v republice a mys-
lim, Ze kantofi maji pred ndma spundus. Na
nads byli jako maslo. Neprolit ani jeden. Stu-
denti. Nadéje vlasti. Budouci nositelé nasich
déjin. Povidaiji si o maturité. Pepictvi ve vyra-
zech, pepictvi v ténu hlasu, pepictvi v kaden-
ci vét. Snad to mél byt demokratismus, snad
silactvi, snad plastika, nevim. Takto vstoupi
na vysokou skolu, takto vejdou za nékolik
rokd do Zivota.”

Jde o uryvek z Paméti J. S. Machara
z r. 1919. Citat je nejen zajimavou ukaz-
kou studentského slangu z doby pred
85 lety, ale i stanoviska tehdejsi starsi
generace k vyjadirovani mladeze.

Zda se tedy, Ze otazku na Groven jazy-
ka dnesni mladeze véetné jejich mluve-
nych projevu je tireba polozit jinak. Je na
misté hodnotit jeji vyjadirovani z toho
hlediska, jak dobie nebo naopak Spat-
né vyhovuje jako nastroj spolecenského
dorozumivani, a to i ve vefrejné mluvni
praxi. A tu mGzeme konstatovat, aniz
bychom mluvili o tom, Ze je to s jazy-
kem mladeze horsi nez v dobach minu-
lych, Ze je tu ledacos, co neni zcela v po-
radku. Staci sledovat pravidelnéji napf.
rozhlasové nebo televizni rozhovory
s mladymi predstaviteli riznych pro-
fesi a oboru lidské ¢innosti, ale i samot-
né moderatory, komentatory a redak-
tory, abychom zjistili fadu jevi, které
jsou velmi rusivé jak z hlediska celkové
srozumitelnosti mluveného slova, tak
i z hlediska kultivovanosti mluveného
projevu, kterou ve verejnych sdélova-
cich prostiedcich o¢ekavame. A mnohé
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neni v tomto ohledu v poradku ani na
nasich jevistich.

Rozhodli jsme se proto zamérit po-
zornost na to, co bychom mohli nazvat
,mluvni vybavou“ uchazecd o obor he-
rectvi na katedre ¢inoherniho divadla
DAMU. Béhem talentovych zkousSek
v lednu t.r. jsme tak ziskali reprezen-
tativni vzorek 230 predstaviteld mladé
generace (z celkového poctu 242 jsme
vyradili 12, jejichz matefstinou nebyla
cestina), skupinu homogenni generac-
né (prevazné ve vékovém rozmezi 18
az 24 let; pouze 10 uchazect vék 24 let
prekrocilo). Skupina vsak byla homo-
genni také svym cilenym zamérenim
na divadlo, aktivnim zajmem o herec-
kou tvorbu. A i kdyz predstavy ucha-
zecd o divadelni praxi a o herectvi se
opiraly o zkuSenosti velmi razné (byli
mezi nimi zastoupeni jak studenti dra-
matickych oddéleni konzervatori, ucha-
zeci se zkuSenosti z amatérskych diva-
del, popf. z dramatické vychovy na ZUS,
tak i ti, kteFi vlastni zkusSenost s herec-
kou praci neméli), presto se u nich da-
lo predpokladat alespon zakladni poveé-
domi o tom, zZe jevistni fe¢, vyslovnost,
mluva je integralni slozkou herecké-
ho vykonu, a to slozkou nikoli nepod-
statnou.

Stranou jsme zatim ponechali pro
jevistni re¢ neméné dulezité zalezitosti
fyziologickych predpokladt produkce
Tedi, tj. tvoreni hlasu a dechu. Zamérili
jsme se na dvé slozky, které vyznamné
ovliviiuji slySitelnost a srozumitelnost
Teci. Srozumitelnost feci je pozadavek,
jehoz splnéni je predpokladem dob-
ré urovné mluvenych projevi obecné
a jevistni reci zvlasté. Je to pozadavek
elementarni az trivialni, ale zkusenos-
ti z poslechu ruznych verejnych proje-
vu iz naSich divadel svédéi o tom, Ze ne-
ni vzdy a vSude splnén. Sledovali jsme
v pripravenych ukazkach monologt
(popt. vlastnich dprav dryvka z umé-
leckych préz) uchazect o obor herectvi
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jednak artikulaci, tj. normativni tvore-
ni hlasek a hlaskovych spojeni, jednak
tzv. suprasegmentalni slozky zvukové
stranky jazyka, tj. intonac¢ni ¢lenéni
souvislych promluv.

Normativni tvoreni hlasek

Zakladni jednotky lidské reci, hlasky, se
tvori plynulymi pohyby mluvnich orga-
nl, zejména jazyka a rta. Nejsou-li ty-
to pohyby dostatecné energické a pres-
né, ale jen naznakové, nutné se oslabuji,
popi. deformuji jejich normativni po-
doby.

Pro plnou srozumitelnost reéi je zvlas-
té dulezita dostatecné zretelna vyslov-
nost vSech péti ceskych samohlasek (a,
e, i, 0, u). Jejich plna vyslovnost zarucu-
je mj. také dodrzovani slabi¢cného tem-
pa, a tim i zdkladniho fecového rytmu.
Pritom prave ve vyslovnosti samohlasek
se v soucasnych mluvenych projevech je-
vi znac¢né Kkolisani. Rozkolisanost v rea-
lizaci samohlasek jsme proto ocekavali
ataké zaznamenali i béhem talentovych
zkousek. Tato tendence se projevila hlav-
né v posunu tvoreni samohlasek k jejich
tzv. oteviené vyslovnosti. Zaznamena-
li jsme ji - i kdyz v rtizné mire - témér
u poloviny predstavitelti mladé genera-
ce (U 49%). Nejde o jev novy. O otevienych
samohlaskach najdeme prvni zminky jiz
ve 40. letech minulého stoleti. Moravsky
lingvista FrantiSek Travnicek pise o ,,Si-
roké“ vyslovnosti samohlasek i a o a cha-
rakterizuje je jako nespisovnou oblastni
variantu prazskou.? Dnes lze vSak ote-
virenou vyslovnost uvedenych samohla-
sek i a o, ale i stfedového e povazovat ni-
koli pouze za variantu prazskou, popf.
stfedoceskou. Jde o mimoradné expan-
zivni jev, zasahujici nejen oblast stied-

2 TRAVNICEK, F. Sprévnd éeskd vyslovnost, Praha 1935,
2. vyd. Spisovnd ceskd vyslovnost, Praha 1940.
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nich Cech, ale §i¥ici se daleko za hrani-
ce stredoceské oblasti a (jisté i vlivem
sdélovacich prostiredki) postihuje do-
konce i mluvu mladé generace ve vét-
sich meéstskych centrech nékterych ob-
lasti Moravy.

Tyto kvalitativni odchylky od nor-
mativnich podob ceskych samohlasek
jsou ve verejnych projevech zvlasté ru-
§ivé také proto, Ze oteviené podoby sa-
mohlasek zasahuji ¢esky fonologicky
systém. Nékdy jen z Sirsiho kontextu
muzeme poznat, zda jde o svét Siry ne-
bo Sery, pisen lidovou nebo dobu ledo-
vou, o levici nebo lavici, kroj nebo kraj,
vodi nebo vadi apod. Zachovani nor-
mativnich podob ceskych samohlasek
ma svlij vyznam jak pro srozumitel-
nost projevu, tak pro uchovani stylis-
tické kvality promluvy. Oteviena vy-
slovnost samohlasek ve versovanych
textech Shakespearovych, v antickych
dramatech, v monolozich z her Anouil-
hovych nebo G. B. Shawa, jak jsme je
méli moznost slySet pri talentovych
zkouskach, posouvala styl textu (a tim
i postavu) do zcela jiné stylové roviny,
nékdy az na samou hranici inosnos-
ti. Zejména, spojila-li se otevirena vy-
slovnost samohlasek s obecné ceskym
prodluzovanim samohlasek kratkych
(napt. Prac? Paslouchejté! Paslouchas
vibéc! apod.).

V souvislosti s kvalitativnimi zmeéna-
mi samohlések je treba se zminit jesté
o jednom jevu, ktery sice neni tak cas-
ty jako oteviené samohlasky, ale proni-
ka do soucasnych mluvenych projeva
mladeze a setkali jsme se s nim i v sle-
dovaném souboru. Je jim redukovana
vyslovnost zaokrouhlené samohlasky u,
ato hlavné po retnicich p a b: ve slovech
jako budeme, pijdeme (v podobé pude-
me) se u blizi svou zvukovou podobou
tzv. neurcité samohlasce, kterou zna-
me z anglié¢tiny nebo i z némdiny. U ra-
dy uchazect jsme se setkali také s redu-
kovanou dvojhlaskou ou.
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Dalsim castym jevem, ktery jsme za-
znamenali celkem u 36% uchazeca, bylo
kraceni dlouhych samohlasek. Jak zna-
mo, rozliSovani kratkych a dlouhych sa-
mohlasek je v ¢estiné funkéni, zalezi na
ném rozdil ve vyznamu slov (srov. zila -
zila, spala - spala, car - car, draha - draha
aj.). Kraceni dlouhych samohlasek, a to
predevsim vysokych samohlasek i a 1,
ale i stredového é je v soucasnych mluve-
nych projevech tak bézné, ze jsme je pri-
rozené ocekavali i u talentovych zkou-
Sek, i kdyz nikoli u tak vysokého poctu
uchazect. Tim spiSe, Ze slova s dlouhou
samohlaskou stala v jejich projevech
mnohdy na konci véty a byla nositelem
jadra vypovédi, vétného prizvuku. Napf.
Slibuji vam, Ze se vrdtim. Tak to vam ne-
povim. A v expresivni dikci: Ja ho nendvi-
dim, nendvidim, nendvidim! A ja tam pre-
ce nepudu!

U talentovych zkousek na obor he-
rectvi se predpoklada, zZe uchazec¢ ne-
prichazi ke zkouskam se zavaznymi va-
dami feci. S vyjimkou jedné uchazecky,
ktera sama upozornila, Ze si u logope-
da napravuje kombinovany rotacismus
(souhlasky r i 7) a sigmatismus, se zjev-
nymi vadami reci jsme se nesetkali. Coz
ale neznamena, ze vyslovnost souhla-
sek byla u sledované skupiny bez zavad.
Celkem u 18% uchazectli jsme zjistili ne-
presné tvoreni sykavek hlavné ostrych
(sklon k tzv. interdentalnimu, mezizub-
nimu sigmatismu), v nékterych pripa-
dech Slo o nenormativni tvoreni syka-
vek tupych (S, zZ, ¢).

V dutsledku navykové lezérni vyslov-
nosti mladé generace jsme také vysle-
dovali pomérné casty vyskyt nepres-
né tvorené lateralni souhlasky I (u 16%).
Ceské I je tzv. stiedoevropské (podobné
jako v jazycich germanskych a roman-
skych) a jeho tvoreni vyzaduje jistou
artikula¢ni namahu: opreni hrotu ja-
zyka o predni ¢ast paterni klenby. V po-
volené vyslovnosti zastava hrot jazyka
volné lezet za dolnimi zuby. Artikulac-
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né narocna je také patrova souhlaska
Jj. Proto se casto vynechava jak v posta-
veni mezi samohlaskami, tak v souhlas-
kovych spojenich. A tak jsme i od ucha-
zecd v pripravenych monolozich slyseli
véty jako: Jd vim, coe ldaska! Oteci nekam
poslal (tj. otec ji), Imeto jedno (tj. jim je
to jedno), A piimeni mdam takové houzev-
naté (tj. prijmeni), Zite se do myj situace
(tj. vzijte se) aj.

Casto se také zjednodusovala souhlas-
kova spojeni s dasnovou souhlaskou ¢,
a to hlavné ve spojenich -stn- (napfi-. vlast-
ni, bélostny, bytostny, mistni) a v zakon-
cenich na -st (spravedlnost, soudnost,
lidskost). Zjednodusena vyslovnost typu
vlasni, bélosny, bytosny, misni, zvldsni,
popft-. i zlasni, spravedlnos, soudnos, lickos
podstatné snizuje srozumitelnost. Das-
nova souhlaska t ma v systému c¢eskych
hlasek zvlastni postaveni. Patii k tzv. sou-
hlaskam oporovym: od jeji presné arti-
kulace se odviji tvoreni ¢eskych vibrant
r a7 a také sykavek a polosykavek (napf.
pri reedukaci reci), je souhlaskou, ktera
ma v ¢eskych promluvach vysokou frek-
venci vyskytu. A i kdyz je objektivné sou-
hlaskou velmi kratkou, ma tu vlastnost,
ze z hlediska akustiky prostoru jisti sly-
Sitelnost a rozpoznatelnost slova.

Architektura véty

S pasivni, nepfesnou, popr. redukova-
nou vyslovnosti hlasek a hlaskovych spo-
jeni, s nenormativnimi zménami v kva-
lité i kvantité samohlasek se obvykle
spojuji i jisté zmény v melodickém pru-
béhu vét, v jejich dynamickém a tempo-
vém uspoiadani - vintonaé¢nim ¢lenéni.
Pojem intonace je spole¢ny jazyku i hud-
bé. Intonac¢nim ¢lenénim souvislé pro-
mluvy rozumime jeji zvukovou modu-
laci, ktera se realizuje nejen pohybem
vysky ténu, ale i silou hlasu, agogikou
(mluvnim tempem), hlasovym témbrem,
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kombinaci téchto prostredki i jejich su-
plementarnosti.?

O intonaci se 1épe mluvi nez pise.
V intona¢nim c¢lenéni je mnohem vét-
§1 pestrost a mluvéi ma mnohem veétsi
moznosti vybéru z riznych variant, nez
je tomu pri vyslovnosti hlasek a hlasko-
vych spojeni. Presto vSak pro zvukovou
vystavbu souvislych promluyv, jejichz za-
kladni jednotkou je véta, plati pro kaz-
dy jazyk - tedy i pro cestinu - urcita
obecné zavazna pravidla.

Kazda véta i sebekratsi, a tim spise
véta del$i ma mit svou zvukovou vystav-
bu stejné jako myslenkovou (coz navza-
jem souvisi). Kazda delsi véta se ¢leni na
mensi promluvové useky (nebo fraze, tj.
useky, které k sobé vyznamové patii),
v kazdé vété je néjaké slovo nebo spoje-
ni slov, na némz by mél byt vyrazny vét-
ny prizvuk (tzv. intonac¢ni centrum; vyja-
diujeme jim jadro vypovédi), kazda véta
nebo i vétny tisek ma svou intonacni ka-
denci (melodicky pribéh).

Intonacni, melodicky prabéh véty ma
v mluveném projevu v podstaté dvoji
funkci: prvni je v roviné prosté sdélova-
ci, komunikac¢ni a souvisi s vécnym ob-
sahem sdélované myslenky, s aktualnim
¢lenénim véty a jeji modalitou: naznacu-
je, zda jde o ukoncenou vétu oznamova-
ci, tazaci, zvolaci, popr. o vétny usek neu-
konceny (napt. pred spojkami: fekla jsem
ti, Ze..., slibil jsem to, ale... apod.), ve druhé
roviné pak zalezi na vyjadreni citového za-
yjeti, psychického rozpolozeni mluvciho.*

3 O intonaci ¢estiny i jinych jazykd dnes existuje pomérné
bohaté odbornd literatura. Rada badateld (lingvistd, foneti-
ka, psychologti i predstavitel( hraniénich obord, jakymi jsou
dnes psycholingvistika, resp. psychofonetika) pouzivd ve stej-
ném vyznamu pojmy intonace a melodie feci, nékteri zahrnuji
pod pojem intonace pouze melodii, vétny pfizvuk a pauzy, jini
navic i rytmus a tempo feci, néktefi i témbr hlasu. Vsichni se
vsak shoduji v jednom: o intonaci Ize hovofit pouze v souvis-
losti s vétou, s jeji vyznamovou a zvukovou vystavbou.

4 Neékteri psychologové v souvislosti s touto druhou funkei
intonace mluvi o tzv. metalingvistickych faktorech (napf.
vztekly, mazlivy, prosebny, vemlouvavy, jizlivy tén intona-
ce), které dotvdreji vyznam sdéleni. Srov. napt. CARROL,
D. W. Psychology of language, Montarey 1986.
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Obé tyto funkce intonace nejsou v mlu-
venych projevech od sebe ostfe oddéle-
ny, ale navzajem se prolinaji.

I vdramatickych textech plnych vzru-
Sujicich myslenek, s bohatym citovym
nabojem je intonace obsazena v obou
svych funkcich. I v jevistni realizaci
uméleckych textti by mély byt plné vy-
uzity intonac¢ni prostredky predevsim
v roviné prosté sdélovaci.

Jednim z napadnych ryst v promlu-
vach mladé generace je uz delsi dobu
napadné stirani rozdilt mezi zvukovou
realizaci intona¢nich prabéhu véty ozna-
movaci a zjiStovaci otazky. Tazaci véty ja-
ko ,,Jdeme dneska na disko?“ nebo ,,Musis
jit s brachou?” jsou v projevech mladeze
velmi podobné, ne-li totoZné s intonac-
nim vyznénim vét oznamovacich, které
maji v cestiny normativni prabéh klesa-
vy: ,Jdeme dneska na disko.“ ,,Musis jit
s brachou.“ Neprekvapilo nas, Ze jsme se
s timto rysem setkavali hojné i v predva-
dénych ukazkach monologt. Napt. zjisto-
vaci otazky v uryvku z Jeffersovy Medey
nemély normativni podobu stoupavou,
a navic nasledujici véty (adresované Kre-
ontovi) postradaly diirazné vétné prizvu-
ky. Clenéni celé promluvy se realizovalo
pouze stereotypnimi pauzami: ,,Oprav-
du nerostou na této skale zadna kvitka? /
/ Jedina fialka? // Jedina sasanka? // Mas
tvar jako z kifemene, // pane. // Kéz bych
jen nasla prava slova // a kéZ by mi bozi
// propujcili vymluvnost, // abych ti od-
halila své srdce.”

Uz tato ukazka potvrzuje dalsi ten-
denci, kterou jsme zaznamenali i u ji-
nych predstavitelti mladé generace u ta-
lentovych zkousek. Jde o nedostatecné
vyrazné intonacni uzavirani oznamo-
vacich vét, popt. i vétnych usekt. Tento
jev souvisi i s nevyraznou zvukovou re-
alizaci vétnych prizvuki. Pritom v ces-
tiné, ktera ma na rozdil od anglictiny,
némciny, francouzstiny volny slovni po-
radek, mame sklon klast ve vétach ne-
utralnéjsiho charakteru jadro vypovédi
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(tj. vétny prizvuk) na konec vét nebo veét-
nych tsektl. Vétny prizvuk je tésné spjat
s vyznamem, se smyslem promluvy, ale
je také dulezitym cCinitelem s dosahem
estetickym, protozZe rytmizuje promlu-
vu.’ Napt. v textu Adama Stvoritele brat-
i Capku: ,,Hal6! Otée nas! To by dovedl
kazdy, prijit a kazat, ted udélas svét zno-
va, a pak po anglicku zmizet. To se fekne,
stvorit novy svét: ale jak?“ Nebo ze hry
A. Weskera Koreny (monolog Beattie):
,Co to zase povidam? Rikam svét dva tisi-
ce let rostl, a my si toho nevsimli. Rikam,
Ze nevime ani co jsme, ani odkud jsme.
Rikam, Ze nemame zadné koieny.“ Oba
uvedené uryvky jsou z talentovych zkou-
Sek, oba realizované se stereotypnim cle-
nénim a jen s velmi naznakovym, opa-
trnym zdaraznénim vétnych prizvuku.
V pripadé monologu ze hry Koreny na-
vic s pasivni vyslovnosti, redukei hlasek,
kracenim dlouhych samohlasek: poiddm,
Tikdm, sjet (tj. svét) aj.

S vétnym piizvukem méla potize vét-
§ina uchazec¢a. Bud byl tento povytce
logicky prizvuk realizovan velmi nevy-
razné nebo naopak, v emocionalné vy-
pjatych pasazich dramatickych texta
se uplatnovala jen dynamika, sila hla-
su. Zazili jsme tak mnoho preexpono-
vaného kriku, kdy se spojil neskoleny
hlas s povolenou artikulaci a vysledkem
byl projev zcela nesrozumitelny. Tak ja-
ko ostatni sloZky intonac¢niho ¢lenéni, tj.
melodické pribéhy, tempové prostiredky,
frazovani, pauzy nejsou vzdy stejné, tak
i vétny prizvuk mize mit velmi bohatou
§kalu realizaci a jeho intenzita mutze byt
ruzna. Zalezi na celkovém kontextu pro-
mluvy, na psychickém rozpolozeni posta-
vy, na jejim vztahu k ostatnim postavam.

5 Clenéni textu na priblizné stejné dlouhé vétné dseky za-
koncené vzdy jadrem vypovédi, vétnym prizvukem, vyuzival
programové ve svych prézdach Vladislav Vanéura. Proto celé
pasdze jeho textt (nejen v Obrazech z déjin ndroda ceské-
ho, ale napf. i v Markété Lazarové a jinde) maji charakter
rytmizované prézy. Rytmus je jednou z vyznamnych slozek
Vanéurovych préz.
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Zminili jsme se také o tom, Ze jednotli-
vé slozky intona¢niho ¢lenéni promluvy
maji suplementarni charakter. Vétny pri-
zvuk se napf. zesili vy¢lenénim (vyfrazo-
vanim) slova, které je nositelem vétného
piizvuku, z celku véty. Napi. v Capkové
minipovidce Kat: ,NasSinec ma taky cit. //
Zadarmo // bych to nedélal.“ Nebo jedno-
slovna véta ,,Vylouceno“ se da v kontextu
celé delsi promluvy (tzv. nadvétnych cel-
ki) zdtGiraznit silou hlasu, dynamicky, ale
také tempove zvolnénou, staccatovou vy-
slovnosti: ,,Vy-lou-ce-no.“ apod.

Samoziejmé daleko slozitéjsi byla si-
tuace s intona¢nim c¢lenénim promlu-
vy pii interpretaci jevistnich versu. Ra-
da uchazecti, kteri si vybrali monology
z dramat Shakespearovych, z Rostando-
va Cyrana aj. se snazila dodrzet versovou
hranici, ale vztah véty a verse, intonac¢ni
¢lenéni véty jakozto zakladni jednotky
promluvy jim zcela unikalo. Zvlasté na-
padné to bylo v pokusu o interpretaci na-
rocného, komplikovaného textu G. Apol-
linaira Prsy Tiresiovy (postavy Terezy).

V nékolika piipadech se naopak, v myl-
né snaze o prirozenost mluvy, o postizeni
sémantiky promluvy, verse ‘prozaizova-
ly’ (dokonce i v uryvku z Puskinova Oné-
gina dopis Tatany). Vytvorit zZivou, plno-
krevnou postavu jednajici presvédcive
ve versovanych promluvach, dodrzet sty-
listickou priznakovost versové formy je
mnohdy nesnadné i pro profesionalni
herce. Na realizaci jevistnich versti mo-
hou byt a jsou rtzné nazory. Je to pro-
blematika slozita, ktera by si zasluhovala
zvlastni pozornost. Prekracuje vSak tema-
ticky ramec nasi stati.

Nedostatky v intona¢nim c¢lenéni by-
ly ovSsem u nékterych uchazect také dua-
sledkem povrchni znalosti zvoleného tex-
tu, toho, Ze nepronikli dostatecné do jeho
myslenkové, vyznamové vystavby. I vkaz-
dodenni komunikaci je to pravé intonac-
ni ¢lenéni, které prozradi, v jakém psy-
chickém stavu se pravé nachazime, zda
to, co fikdme, myslime opravdové nebo
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nikoli. Podle zvukové podoby polozené
otazky zjistime, zda se mluvci dozaduje
odpovédinaléhavé, nebo jde jen o otazku
zdvorilostni, formalni. Podle zvukové re-
alizace intonace pozname postoj mluvéi-
ho k partnerovi komunikace nebo k ob-
sahu sdélované informace. Ze zpusobu
jak se promluva realizuje se mizeme
mnoho dozvédét o osobé mluvciho.

I kdyz jsme systematicky sledovali
(i nahravali) u uchazec¢t o obor herectvi
projevy pripravené, nemohli jsme si ne-
povsimnout také jejich projevt spontan-
nich, a to odpovédi na doplnujici otazky,
které vétsiné z nich kladla zkusebni ko-
mise. U rady uchazecu se projevil az roz-
por, kontrast mezi vybérem vystiznych,
bohatych jazykovych prostredka (lexi-
kalnich, tvaroslovnych i syntaktickych),
slohové primérenych dané komunikac-
ni situaci, kterou byl rozhovor s poten-
cialné pristimi pedagogy na strané jed-
né a pasivni, ledabylou dikci, intonacné
nevyraznym uspoiadanim promluvy na
strané druhé. U jinych se lezérni mluv-
ni styl spojoval i se slohové nepirimére-
nym vybérem jazykovych prostredki.
Napi. na otazku komise , Kde jste obje-
vil knihu H. Melvilla?“ nasledovala od-
povéd: ,Ja jsem ho vehrabal v knihovné“
(tak znéla odpovéd uchazece - povola-
nim ucitele na Zakladni umeélecké sko-
le!). Na otazku po ptvodu zvoleného tex-
tu znéla odpoveéd : ,Je to pirece z knizky!
A japridd a mohu akorat iic, Ze se kolem
mé to¢i spousta ucitelék, co poradé;...“
To jsou jen dva priklady za mnohé.

VSechny rysy, kterymi se vyznacuji
soucasné mluvené projevy mladé gene-
race, jeji kazdodenni mluvni styl, jsou
tak silné a pevné zafixované, Ze proni-
kaji i do mluvenych projeva verejnych.
Pritom je to mluvni styl krajné nevyhod-
ny zejména pro ty prislusniky mladé ge-
nerace, kteri nastupuji do tzv. mluvnich
profesi: do rozhlasovych a televiznich
stanic, a i pro ty, kteri se pripravuji na
ucitelska povolani.

Mluvni styl mladé generace a jeviStni rec

Do kategorie mluvnich profesiona-
14 patii ovSem i herci. Soucasny mluv-
ni styl mladé generace (jde v podstaté
uz o mluvni navyk) jsme u uchazeca
o obor herectvi jisté ocekavali, ale pre-
kvapivé bylo jednak vysoké procento od-
chylek od normativni vyslovnosti hlasek
a hlaskovych spojeni, jednak stereotyp-
ni intonac¢ni ¢lenéni, které bylo spise
pravidlem nez vyjimkou. Casta byla ta-
ké absence téch slozek promluvy (napft.
i témbrovych), jimiz vyjadiujeme a od-
stinujeme své citové postoje k sdélova-
nému obsahu, poprf. k partnerovi, a to
i v interpretaci vzrusujicich, emocio-
nalnich dramatickych textt.

Ponékud nas zaskocila také ta sku-
te¢nost, Ze i nékteri uchazeci z konzer-
vatoii, popr. i se zkuSenosti z amatér-
skych divadel jako by neméli piredstavu
o podstaté jevistniho projevu. Divadel-
ni predstaveni je piece znakovou struk-
turou, ktera bez ohledu na umeéleckou
arezijni koncepci predpoklada ve vsech
svych slozkach, vcetné jevistni reci, urci-
tou miru stylizace. Mluvni vykon herce
je soucasti celkové struktury predstave-
ni a ma-li mit i jevistni fe¢ znakovy cha-
rakter, i ona vyzaduje jistou stylizaci.
Prirozenost jevistni feci nespociva v je-
jim ztotoznéni s kazdodennim mluvnim
stylem. Uz samy technické a prostorové
podminky divadla vyzaduji vyraznou
dikci, dtirazné clenéni. To prinejmen-
$im. K tomu jesté patri zajimava proble-
matika vyuzivani mluvnich prostredka
pro charakterizaci postavy, prostredi,
specifickych kvalit textu apod. Predpo-
kladem jejich funkéniho vyuziti je vsak
znalost téchto prostredku v jejich za-
kladnich, normativnich podobach.

Na zavér se nevyhneme otazce po pii-
¢inach stavu soucasnych mluvenych pro-
jevamladé generace. Je jich jisté vice, ale
uvedeme alespon dvé, podle nas nejpod-
statnéjsi. Jistou, nikoli nevyznamnou tlo-
hu nepochybné sehrava nedostatek dob-
rych mluvnich vzora. Od doby, kdy jsme
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v citovaném sborniku Cestina za skolou
upozornovali na vytvarejici se programo-
vé lezérni mluvni styl mladeze uplynu-
lo uz vice nez tricet let. Z generace, o niz
jsme psali, jsou dnes rodice, ucitelé, moz-
na také pracovnici sdélovacich prostired-
ki. Pozadavek dobrych mluvnich vzora
neni nikterak platonicky, ale ma velmi
realny podklad. Malokdo si uvédomu-
je, ze Te¢ je neuromotoricky vykon ne-
jen z hlediska produkce, tvorby feci, ale
i z hlediska jeji percepce. Toto tzv. zpét-
novazebni ptsobeni feci spociva v tom,
Ze pohyby hlasovych a mluvnich organa
mluvciho vyvolavaji s jistym zpozdénim
odpovidajici pohyby hlasovych a mluv-
nich organa posluchace. Na tomto prin-
cipu ziskava své prvni recové zkusenos-
ti a mluvni navyky dité (fe¢ neni vykon
vrozeny, ale ziskany!). Prvnimi mluvni-
mi vzory jsou mu rodice. Poslouchame-li
mluvcéiho s ledabylou vyslovnosti, s jed-
notvarnym intonaénim c¢lenénim, ma-
me pocit psychické tinavy, aniz bychom
si uvédomovali, Ze jde zaroven i o Gnavu
fyzickou (presnéji: fyziologickou.)®

6 Jde o experimentdlné ovéreny fakt. Proto je tak dalezité,
aby byli dobrymi mluvnimi vzory uéitelé obecné a ucitelé
hlasové a mluvni vychovy na divadelnich skoldch zvlaste.
Srov. HURKOVA, J. »Vychodiska a problémy hlasové a mluv-
ni vychovy“. In: Acta Academica ‘94, AMU Praha 1999.

7471 2004

Sledujeme-li iroven mluvenych proje-
vi v rozhlasovych stanicich (hlavné sou-
kromych) i v televizich, mnoho dobrych
mluvnich vzort nenachazime. Nékdy je
az zarazejici, jak je mozné zapominat
na to, ze soucasti kvalifikace pracovnika
téchto instituci by méla byt profesional-
ni kvalifikace mluvni (a dodavame: také
jazykova; v soucasné mluvené publicisti-
ce se dosti casto setkavame i s neznalosti
elementarnich mluvnickych pravidel).

Ani ucitelé, snad s vyjimkou cestinarua,
na formalni stranku svych mluvenych
projevu prilis nedbaji. Podle pravdy je
treba konstatovat, Ze nedostatky v mlu-
venych projevech se projevuji i v arovni
jevistni rec¢i hlavné nékterych mladych
hercti na nasich divadlech.

Druha pri¢ina je mozna jesté hlub-
§i. Nas$i politici mnohdy vyjadiuji oba-
vy o osud nasi narodni identity. A pre-
ce je to pravé jazyk, ktery spojuje ¢leny
narodniho spolecenstvi. U mladé gene-
race se vSak vytraci citovy vztah k cesti-
né jakozto narodnimu jazyku. U¢i se ja-
zykam cizim (coz je chvalyhodné), ale
ceStinu vnimayji spise jen jako samoziej-
my prostiedek kazdodenni komunikace,
nikoli jako vyznamnou kulturni hodno-
tu, o kterou je potieba védomé pecovat
a chranit ji.
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Setkani epoch

Jan Cisar

padesatému vyroéi otevireni Narodniho divadla v roce 1933 napsal F. X. Sal-

da do Zdpisniku studii ,Narodni divadlo a ¢eska divadelni kultura®, v niz
se ohlédl po hlavnich vyvojovych etapach této ¢eské spolecenské, kulturni a di-
vadelni instituce. V tomto kontextu padla i jména dramatiki, ktefi méli podle
néj neprehlédnutelnou Gcast na jejim vyvoji. Velka ¢ast z nich je dnes uz pouhou
soucasti divadelni historie; z divadel zmizely tituly i jména autort: F. X. Svobo-
du, A. M. Simadka, B. Vikovou-Kunétickou, u nichz Salda p¥ipousti, Ze v jejich
nejlepsich hrach se ,,cesky realism dobral jakési spolecenské funkce®, zna dnes
z divakt malokdo, jejich texty se nehraji. Je to asi pfirozené a logické, nebot i Sal-
da tehdy charakterizoval jejich dramatické dilo ,jako stagnujici obrazy rozklad-
nych pomeérua a tupého prostredi, genrové postavy peclivé vysténickované, ale
postradajici stejné kazdé vyvojové schopnosti jako kazdého elanu zivotného*
(Salda 1993[a]: 77-78). Vypocdéitavanim autord, ktefi ve své dobé cosi znamena-
li, klade Salda naléhavé otazku po trvalé divadelni Zivotnosti produkce literatury
pro divadlo (dramatickych texta), jeZ za padesat let své existence dalo ceské diva-
delni kultuie Narodni divadlo, aby zaroven rezolutné konstatoval, Ze ,,0 kultuie
divadelni mtze se mluvit teprve tam, kde si divadlo vede stavitelsky a budova-
né napodobovany; kde divadlo vplyva do zivota a ptisobi v ném jako kvas vsecko
prolinajici a do vSech jeho cév se vétvici“. V tomto kontextu pripomina, ze ,,v do-
bé predvale¢né aspon jednou se priblizilo Narodni divadlo takovému opravdo-
vému poslani kulturnimu, [...] kdy veliky herec Vojan mél dost mravni autority,
aby ovladal obecenstvo, ukladal mu svou vili a vedl je v divadle do sluzby velké-
ho basnika, jako byl Shakespeare* (Salda 1993[a]: 80-81).

I kdyZ si Salda v tomto smyslu p¥ili§ necenil ¢eského realismu, je ziejmé, ze
prinastupu ceskych realistickych dramatickych autora prinasely literatura, dra-
ma do éinohry Narodniho divadla, jak ¥ika Salda v jiné své studii z téhoZ jubilej-
niho roku, ,,zbystiely a zprisnély smysl pro tektoniku“ a pro nové latky a ,,para-
lelné s ni nebo 1épe pred ni“ hledaly ,,vynalézavost nové metody* (Salda 1993[b]:
54). V tomto procesu sehral diilezitou roli jako dramatik i dramaturg (od listo-
padu 1882) Ladislav Stroupeznicky, o némz Frank Tetauer napsal, Ze to, ,,v ¢em
nam Stroupeznicky zistava vzorem i typem [...] je skladebna vyvazZenost, struk-
turalni presnost, architektonicka jistota. Stroupeznicky umél jako nikdo pred
nim a jen malo ¢eskych dramatika po ném vybudovat drama jako opravdovou
architekturu. Bezpecné vedeni motivy, jasna formulace tématu, zauzleni a roz-
uzleni zapletky, plny konec [...] Stroupeznicky, duch prisné a iicelné skladebnos-
ti“ (Tetauer 1942: 119-120). Mozna, Ze je to oznaceni prilis vzletné a nadnesené.
Je vsak nesporné, zZe Stroupeznicky jako asi nikdo z ¢eskych literatt - toto slo-
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L. Stroupeznicky: Nasi furianti. Narodni divadlo 2004. Rezie J. A. Pitinsky, scéna J. Hubinek,
kostymy K. Stefkova. J. Vinkl&F (Filip (Dubsky), J. Tesafové (Dubskd), M. Donutil (Busek)

vo mozna nejlépe vyjadri nezmérnou vuli Stroupeznického obstat i vyniknout
pravé na literarnim poli - prosel dlouhou a svizelnou cestou osvojovant si tech-
nickych a technologickych postupt zajistujicich moznost napsat ispésny dra-
maticky text. V tomto literarnim druhu se mu tehdy oteviraly celkem piiznivé
moznosti. Jakub Arbes ve své ,,dramaturgické studii“ o Emilu Augierovi z roku
1893 tvrdi: ,,Zadna odrada pisemnictvi ¢eského naroda nebyla a neni, jak znamo,
tak horlivé, ba skoro mozno rici vasnivé péstovana, po pripadé i raznym zptiso-
bem podporovana, jako literatura dramaticka. [...] Snad v zadném narodé svéta
neni spotfeba tohoto odvétvi literatury - ovSem jen u poméru k poc¢tu obyvatel-
stva - tak velka jako u nas [...], takze za nasich dnt pravem zasluhovali bychom
nazev ‘naroda divadelniho’“ (Arbes 205-207). Kromeé této velké poptavky po lite-
rature pro divadlo byla tu jesté dalsi okolnost, jez vytvarela Sance prorazit ve sfé-
e dramatické tvorby: v 19. stoleti vznikla a fungovala pevna pravidla, jak se ma
psat divadelné uspésné drama, vitané jak soubory, tak obecenstvem. Existova-
ly rtizné propracované technologické a technické postupy - od konvenci ‘dobre
udélané hry’ az po Freytagovu Techniku dramatu z roku 1863 -, které formulova-
ly obecné pouzitelné zasady uspésné dramatické literatury, jez byla také vzhle-
dem k dodrzovani téchto zasad povazovana za kvalitni. Stroupeznicky si tato
pravidla osvojoval tvorbou; ucil se predevsim u autort, kteri mu nabizeli pres-
né a diasledné vedeni fabule a déje. Prodélal skolu frasky, prosel vlivem epigont
romantické hry, zejména pozdné romantického dramatu Sardouova, i zapletko-
vou $kolou Scribovych veseloher. A na této své netdspésné pouti riznymi Zanry
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Nasi furianti, ND 2004.
— T T David Pracha¥f (Habrsperk)
a Ondrej Pavelka (Bldha)

a styly se potkal i s nastupujicim realismem. Tvrdi se vZdycky, Ze StroupezZnic-
ky byl priznivcem realismu, Ze jej jako dramaturg programove prosazoval do re-
pertoaru Narodniho divadla. Jenze: tvrdé a razné odsuzujicim dramaturgickym
soudtim podrobil i texty autort jako byli Simadek, Stech, Svoboda, Kunéticka,
Preissova, Mrstik, kteri tvorili prvni vinu realismu v ¢eském dramatu. V jistém
smeéru patii vS§ak Stroupeznickému v tomto nastupu realismu do ¢inohry Narod-
niho divadla prvenstvi: premiéra NaSich furiantii v kvétnu 1887 znamenala sku-
tecné prilom témér revolucni a jako kazdy ¢in radikalniho razu vzbudila pat-
Fi¢né bourlivou reakci. Stroupeznicky se svym textem a jeho inscenaci zasadné
odlisil od konvenci salonni komedie a pozdné romantického dramatu a srazil se
s vétsinovym vkusem nejvlivnéjsi ¢asti divaka Narodniho divadla.

Nasi furianti jsou soucasti velkého procesu, jenz od pirelomu tricatych a ¢ty-
Ficatych let 19. stoleti prochazi celym evropskym divadlem a 1ze jej pojmenovat
jako prekonavani romantismu. Mél rtizné podoby. Jednou z nich je postupné
propojovani pozdniho romantismu a realismu v roviné, jiz Emil Ludwig nazval
»poetickym realismem®. Predstavuje usili sestoupit z koturnua vyjimecnosti, vy-
hledavanych pro oslinujici prekvapivost efektnich situaci a dunivost pateticky vas-
nivych postav, do realného prostredi - at uz soucasného, nebo historického. Pii-
nasi zklidnéni a ztiSeni, smysl pro vécny detail, miii k Zivotnéjsim charaktertim,
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L. Stroupeznicky: Nasi furianti. Narodni divadlo 1979. Rezie M. Machacek, scéna J. Svoboda.
V. Postranecky (Fiala), S. Sejk (Hostinsky), J. Kemr (Habrsperk) a L. Munzar (Bldha)

k situacim, které rostou z prirozenéjsiho chovani a realnéjsiho jednani postav.
Je ovSem celym svym zalozenim vlidny, nema kritickou ttoc¢nost, véri v pozitiv-
ni, ‘idealistické’ stranky zivota, v obrodné sily jednotlivce i spolecenského celku.
Stroupeznicky si poprvé tuto polohu vyzkousel v historickych hrach: Zvikovském
rardsku, Pani mincmistrové, V panském celedniku, kde jeho postavy dojdou miru,
shody a harmonie a skute¢nost balancuje na hranici mezi historickou vérnosti
a divadelné ptsobivou lokalné-dobovou atmosférou, z niz vyruasta postava Miku-
lase Dacického z Heslova; jak napsal J. Kamper: trochu Falstaff, trochu Cyrano. To
vSechno Stroupeznicky svazal scribovskou poetikou. Na historické latce si tak vy-
zkousel moznosti ‘poetického realismu’, aby je za dva roky po Pani mincmistrové
rozvinul na padé dramatického textu z prostiedi soucasné ceské vesnice.
Vstupoval tak i na ptidu, kde se pohyboval nejbezpecnéji. Stroupeznického
humoresky, jez zverejnioval od roku 1871 a jez mu obstaraly jisté literarni jméno,
dokazuji, Ze mu byly cizi polohy imaginace, fantazie, Ze neumeél vymyslet a fa-
bulovat, Ze vsak dovedl presné, bystrie, soustiredéné pozorovat zZivot kolem sebe
a zpracovavat zanrovou drobnokresbou to, s ¢im se setkal: razovité figurky i pro-
stredi, v némz ziji. Po osobni katastrofé ze srpna 1867 stal se z bourlivackého,
svévolného, lehkomyslného mladika naprosto pochopitelné zatrpkly nespokoje-
nec nachazejici v§ude ve svété nepratelské sily, drsna individualita odmitajici ja-
koukoliv prizptsobivost, ¢clovék nespolecensky a protispolecensky. Ale tam, kde
se oprel o své pozorovaci schopnosti, o bezprostiedni vztah k realité, ustupovaly
tyto jeho vlastnosti do pozadi nebo zcela mizely, ménil se v chapajiciho pozoro-
vatele prostého zivota. FrantiSek G6tz mluvi v této souvislosti o Stroupeznické-
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ho nazreni reality jihoceské vesnice ,,jako ¢iré bezprostiednosti, vitalni jednoty
a organické uplnosti v hlubokém prolnuti téla a duse, Zivota a hmoty*, je to ,,rea-
lita v celé bezprostiednosti a predmétné sile”“ (Gotz 1942: 74).

Spojeni Stroupeznického s rodnym krajem prolina trvale jeho dilem, ¢etné
motivy, jez zpracoval v humoreskach, se objevuji i v Nasich furiantech. Napt. v po-
vidce Zld krev je detailné vykreslena cerhonicka hospoda, pribéh pytlaka (mi-
moradné zivé a plasticky vyliceny, nebot ‘Soulacka’ s puskou zustala Stroupez-
nickému od mladi az do smrti nejmilejsi zabavou), jenz pies vSechny nastrahy
unika ¢etniktim a hajnym, je hlavnim tématem prace Hon na pytldka, v Rekursu
obce Jarotické stiha vysméchem bezmocnost a bezradnost obecnich vybort, kte-
ré prevzaly po zrusSeni patrimonialniho ziizeni spravu obci. A dvakrat se také
vratil ve svych Zanrovych obrazcich k dédeckoveé kovarné, jiz vylicil s laskyplnou
a oddanou vérnosti a pozoruhodnym smyslem pro jedinecnost kazdého detailu.
Ta kovarna, jiz pozaduje scénicka poznamka k prvnimu déjstvi Nasich furiantii,
a kovar vychazejici se zapalenou dymkou ven a ,,rozhliZejici se viikol“ jen potvr-
zuji ‘scénicky nazorné’ Gétziv nazor o Stroupeznického schopnosti zmocnovat
se osobnim prozitkem reality, vyjevit ,,lasku k malému detailu, k nevyznamné,
ale zivé lidské existenci®, vytvorit ,,objektivni svét jihoceské vesnice v predmeét-
né krase a zivotni sile jako skutecnost zcela jistou a bezprostiedni, protoze zivo-
tem prekypujici“ (Gotz 1942: 74).

Prvni jednani Nasich furiantii predvadéjici fad a skladbu patriarchalné klid-
né obce obsahuje mnozstvi takovych zivotnich detaili. Jak rovnéz rika Goétz: ,je
tu mnoho Zanru, je tu drobnokresba nejprostsich osudt“ (tamtéz). O tento fakt
se nepochybné opira i Saldiiv soud, Ze ,,prvni nabéhy k ¢eskému realismu byly
velmi bazlivé. Jde mnohem spise o folkloristickou zajimavost a jevistni osvétleni
neZ o korenné uchopeni lidového bytu a lidového vyrazu Zivotniho*; Salda to ve
studii ,,Narodni divadlo a ¢eska divadelni kultura“ nevahal nazvat retusovanim

,venkovského zivota do barevného a libivého povrchu*“: Stroupeznického zarazu-
je proto spolu s Preissovou, Jiraskem i bratry Mrstiky mezi autory textt, jez ne-
jsou ni¢im jinym nez ,,obrazky z venkovského zivota“, které ,,vybledly dnes vel-
mi“ (Salda 1993[a]: 74-6).

Historie inscenovani Nasich furiantit dokazuje, Ze si tato hra své misto v re-
pertoaru ¢inohry Narodniho divadla musela ziskavat, Ze teprve postupné a po-
malu byly objevovany jiné hodnoty nez folklér, barevna libivost obrazku z ven-
kovského Zivota. Nebot jim zajisté chybi ostry hluboky prinik do slozitych vazeb
mezi jedincem a jeho pospolitosti, velky socidlni a existencialni rozpor, z néhoz
se klene nesnesitelnost dramatické situace i neiprosna analyticka kriticnost na-
1éhajici bolestnosti tragickych lidskych osudt. Nasi furianti sestoupili k vSed-
nosti, kazdodennosti, Sedivosti a banalnosti nejobycejnéjsiho zivota, odmitajice
jakykoliv jiny cil nez vykreslit obycejny, primérny zZivot spolecenstvi jedné ves-
nice. I v tom se projevuje Stroupeznického osobity smysl pro realitu, jeho pozo-
rovatelska zvidavost, ale i strizlivost, vécnost, snaha uchopit hola fakta vypovi-
dajici pouze tim, co jsou, bez tendence ucinit je nositelem jakychkoliv ideji. Jde
mu jen a jen o vérohodnost usilujici o co nejadekvatnéjsi, nejpresnéjsi zpodobe-
ni reality. Tuto vérohodnost vSak usporadava cilevédomou strategii bezpecné
zvladnutého zanru veselohry vychazejiciho z konvenci scribovské komedie. Na-
$i furianti jsou - zni to ponékud nezvykle, nebot tento pohled mizi za jejich tr-
vale pripominanou podobou ‘prakopnika realismu’ - skutecné ‘dobie udélana
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Nasi furianti, ND 1979. I. Lutansky (Vaclav), L. Munzar (Blaha), B. Holisova (Dubska),
J. Vala (Dubsky) a J. Mares (Smejkal)

hra’. Maji pevné vedené situace, které tvori plnokrevny d€j, napinavou zapletku,
prekvapivost peripetii a logicky, zdtivodnény konec. Nic neni nahodilé, vSechno
zapada presné do planu stavby a plni v ném svou funkci. Pfitom Stroupeznicky
spravné zvolil vS§echny komponenty a kategorie, jimiz budoval tuto stavbu tak,
aby plné odpovidaly realnému zobrazeni vsedniho Zivota na vesnici. I zakladni
dramaticka situace je takova: boj o ponocenstvi ani v nejmensim neusiluje vy-
klenout néjakou vysokou ideovou konstrukci. V tomto smyslu jsou Nasi furian-
ti mistrovské dilo své doby a reprezentuji dokonale jeji rozhrani. Veselohernim
zZanrem i bezpec¢nym praktickym uplatnénim technologie ‘dobte udélané hry’
patri do ispésné pozdni romantiky, latkou, namétem, predmétem zobrazeni do
realismu. Prosté: dokonaly ‘poeticky realismus’.

Tésné pred nastupem léta roku 2004 se potkal tento text v ¢inohte Narod-
niho divadla s rezisérem naprosto jiného divadelniho rukopisu, zaloZeni, smé-
rovani, s J. A. Pitinskym, jemuz pripadlo navazat na ty inscenace Nasich furiantii,
které nalezly jejich hlubsi kvality, jeZ je uc¢inily Zivou soucasti divadelniho Zivota
ruznych dob.! Proti dramatikovi, o némz Tetauer prohlasuje, zZe ,,potvrzuje svym
typem nespornou jistotu, Ze zakony dokonalého, vykrystalizovaného dramatu

1 Nasi furianti - Zalm za Josefa Dubského, padlého L. P. 1866 v bitvé u Ndchoda, napsal Stroupeznicky, reziroval Pi-
tinsky. Scéna Jan Hubinek, kostymy Kate¥ina Stefkovd, hudba Petr Hromddka, dramaturgie Lenka Kolihové-Havlikovd.
Ndrodni divadlo 2004.
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4 Nasi furianti, ND 2004.
David Pracha¥ (Habrsperk)
a Miroslav Donutil (Busek)

» Nasi furianti, ND 2004.
M. Donutil (Busek),

V. Postrdanecky (Marek)

a J. Stépniéka (Dubsky)

nejsou zakony biologické, nybrz matematické“ (Tetauer 1942: 118), stoji rezisér
zcela jiného razeni. Jeho scénovani stoji na asociacich, bohaté vrstvenych konota-
cich, vizualnich obrazech imaginativni symboliky. Nejde vsak jen o setkani dvou
rozdilnych, dokonce by se dalo Fici protikladnych umeéleckych typu. Jde o setka-
ni dvou velmi vzdalenych a rozdilnych epoch. V nedavném dvojcisle Sociologic-
kého casopisu vysla studie profesorky Jadwigy Mizinské z univerzity v Lublinu
s nazvem ,,Postmodernismus, kultura videoklipu®, v niz autorka na pribéhu
Thésea, jenz s pomoci Ariadniny niti nasel v bludisti Minotaura, konstatuje, Ze
dnes by nic takového Théseus nemohl udélat, protoze ,,vlakno smyslu bylo ro-
zervano na kousky [...], prostor i cas ztratily strukturu a spojitost“. Tuto myslen-
ku dokoncduje takto: ,,Bodovost je pravé rysem postmoderni kultury, branicim
jakékoliv linearité. ‘Pointilizace’ viak postrada vyznaéné body. Zadny z nich ne-
ma narok na roli tecky. Ani ‘tecky’ nad ‘i’, zdtGraznujici smysl, ani interpunk¢ni-
ho znaménka ukoncujiciho sdéleni. Rozdrobena, Gtrzkovita vypraveéni o svété
zacinaji a... nekonci. T¥i tecky jsou znakem vécného cekani na pokracovani, na
nekondici a nespojité vypravéni o blabolicim zivoté, ktery se jevi jako ztélesnéni
shakespearovského ‘snu idiota snéného nevédomky’“ (Mizinska 2004).

Z tohoto citatu je jasné, jaké dvé epochy se tu setkavaji. Pro jednu z nich ma-
me souhrnny nazev, jenz zahrnuje jeji celek (véetné divadla): postmodernismus.
Pro druhou bychom takové souhrnné pojmenovani hledali podstatné htrie, ale
spokojme se pro nasi potfebu s tim, Ze jde o epochu vrcholné liberalni méstan-
ské spolecnosti, ktera véri ve své schopnosti poznat smysl svéta a na bazi tohoto
poznani tento svét organizovat. Z tohoto aspektu je pro ni linearita Ariadninou
niti vSeobecného charakteru. Plati to i pro technologii dramatu 19. stoleti, kde
bychom ji mohli nazvat syntagmatickou osou, jez radi vyznamy za sebou, aby
v této linii, fadé vyjevovaly smysl. Generalni ¢elny utok na tuto linearnost, syn-
tagmatickou osu, predstavujici i podstatu, princip ¢eského realistického drama-
tu, probiha v nasem soucasném divadle uz delsi dobu. Ani ¢inohra Narodniho
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divadla nezustala stranou: Moravek tu inscenoval Jiraskovu Lucernu,? Pitinsky
Marysu bratii Mrstika.

Pitinsky si byl védom, Ze princip, jenz drzi Nase furianty pohromadé a za-
rucuje jejich divadelnost, spociva v déji a udalostech, které se jedna za druhou,
linearné rozvinou kolem boje o ponocenstvi. TakzZe tuto syntagmatickou osu do-
drzuje, fabuli i d€j v jejich elementarnich souradnicich - zejména kauzalnich -
svym scénovanim v tomto duchu buduje. Navléka vsak na tu nit linearity jako
jakési ‘koralky’ ‘tri te¢ky’ svého postmoderniho citéni, vidéni a scénovani. Hra
zacina rozhovorem, v némz se dovidame, Ze Blaha pozadal o ponocenstvi: tak
se ustavi hned prvnim vystupem zacatek zapletky a otevie jadro dramatické si-
tuace, coz zaroven umozni predvést charakteristiku hlavnich postav, jezZ budou
svym jednanim tvorit d€j. Pitinského inscenace zac¢ina az druhym vystupem
textu, v némz Verunka a Vaclav hovori o své lasce a budoucich nadéjich a také
o Vaclavovu bratru Josefovi, jenz padl v roce 1866 v bitvé u Nachoda. To vSe se
déje kdesi za vsi na louce za zpévu pisni. Oteviraji se tak motivy nesouci témata

2V tomto casopise o ni psala Zuzana Silova v éldnku ,Lucerna jako problém dramaturgicky” (viz Disk 1 [€erven 2002],

ou

zatimco Martina Kinska se v ¢lanku ,Marysa jako problém dramaturgicky” vénovala Mordvkové hradecké inscenaci
hry bratfi Mrstika (viz Disk 5 [zaFi 2003]).
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milostného vztahu, ptivabu venkovského zivota v roviné folklorni a valky, které
Pitinsky prisoudil zvlast dtlezité misto.

Tato témata se potom v rtizné intenzité a mire uplatnuji v celku inscenace.
Motiv milostny ma svou funkci i v linearité textu; ticastni se rozvoje dé€je - spor
mezi Dubskym a Buskem, otci obou zamilovanych, je soucasti sporu o ponocen-
stvi. Stroupeznicky se ostatné v novinové polemice po premiére branil proti tto-
kam, Ze v Nasich furiantech chybi vyssi vznéty a pocity, Ze je v nich jen sama pri-
zemnost, mimo jiné poukazem na toto téma a zdtraznoval, Ze tato soucast déje
se prece pohybuje v roviné uslechtilych odusevnélych citt. Jestli v ‘poetickém re-
alismu’ Nasich furiantii prevladaji nékde zietelné konvence pozdniho romantis-
mu, tak je to v této motivické a tematické linii. Motiv padlého Vaclavova bratra
ma v textu rovnéz svou funkei, vstupuje do rozuzleni konfliktu obou selskych fu-
riant(, utvari jednu z peripetii déje. Vaclavova vyhrtzka, Ze nedostane-li Verunku
za zenu, odejde na vojnu, kde tieba padne jako bratr, ziska pripominkou tohoto
osudu ucinnéjsi dopad, zost¥i jesté vice uz tak napjaté vztahy i naléhavou nutnost
usmirit spor obou otcti. Inscenace vsak rozviji tuto motivicko-tematickou linii
i mimo vyznamovou vystavbu textu. Kdyz Blaha s Habrsperkem hovori o tom, Ze
jsou na rozdil od sedlakt vzdélanci, protoze byli ve svété, pripomene Blaha také,
zZe ,roku padesatého devatého, kdyz nas cisar pan $el na sardynskyho krale, byl
jsem v Netalii trikrat v ohni“. Tato pouha cast jedné repliky, jez zdirazinuje touto
valec¢nou zkusenosti vzdélanost a tedy opravnénost zadatele o ponocenstvi, které
je od pocatku fundamentalnim motivem, na némz se osnuje dramaticka situace
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A Nasi furianti, ND 1979. J. Prokos (Filip Dubsky), I. Lutansky (Vaclav), J. Vala (Dubsky),
J. Somr (Busek), M. Dolezal (Kudrlicka)

< J. Mares (Smejkal), B. Proko$ (Filip Dubsky), J. Vala (Dubsky), J. Somr (Busek),
M. Dolezal (Kudrlicka)

a zapletka (Busek odmita Blahu jako ponocného, protoze mu rekl, Ze je nevzdé-
lanec), se u Pitinského rozviji v samostatné téma valky a jejich hruaz.

Skrze né se - alespo1 pro mne - poprvé a naposledy tematizovala i scéna; na-
lezl jsem jakési vysvétleni svych asociaci, jez ve mné od prvni chvile vyvolavala.
V souladu se svym strizlivym, vécnym, faktografickym pojetim realismu vyzadu-
je text pro prvni jednani naves v Honicich a popisuje velmi podrobné jeji realnou
podobu. V této inscenaci jsou vsak na jevisti jakési véze, které nemaji ani urcitou
sémantickou hodnotu, nebot neoznacuji néjakou konkrétni realitu, ani nemaji
smysl symbolu dany strukturalni vazbou k jinym komponentiim inscenace. K to-
mu na zemi lezi matrace ¢i slamniky, u nichZ uz viibec nelze porozumét davodu
jejich pritomnosti na jevisti. Ty véZe mi svou pochmurnou strohosti asociovaly
nékteré renesancni domy z Toskanska, s matracemi jsem si ovSem nijak poradit
neumél. Kdyz potom Blaha pri vzpomince na valku roku 1859 v Lombardii vstu-
puje svou hereckou akci do jakéhosi désivého lucidniho snu, v némz se mu zhmot-
nuje vzpominka na valku, a v hraze z tohoto stresového prozitku ustupuje do po-
zadi jevisté, kde se z matraci (slamnika) zdviha zed, ktera mu uz nedovoluje dale
ustupovat, a tak vznika dojem, zZe bude zastielen, mél jsem pocit, Ze jsem se v této
své asociaci nemylil. Ale bylo to jenom v této situaci. Dal predstavoval takto pojed-
nany prostor skutecné uz jen ‘tii tecky’, které ani nezdtraznuji smysl, ani nedo-
koncuji néjaké sdéleni. Tentyz pocit jsem vSak mél i ve tiretim jednani - ve svétnici
u Dubskych, kterou text opét popisuje do posledniho detailu ve snaze o co nejvét-
§i vérohodnost. Dominantou tohoto prostoru je v inscenaci monumentalni zed
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z velkych desek - asi dievénych -, na niz visi maly obrazek, jenz okamzité vzbu-
di zajem. Markytka po svém prichodu k Dubskym se musi zeptat, kdo je na tom
obrazku, nebot mu nelze uniknout. To je prilezitost pro Johanu Tesarovou jako
Dubskou, aby s tragickym patosem obrazek sejmula ze zdi, predvedla jej a vypra-
véla o své cesté k Josefovu hrobu. Zase nastupuje téma valky a jejich hriz, jez ne-
jenom zabijeji, ale navzdy poznamenavaji kazdého, kdo se s nimi v jakékoliv po-
dobé setkal. Uprimneé Feceno: nemohu se zbavit pocitu, Ze scéna byla mozna takto
pojednana predevsim kviili tomuto tématu. Ale ono nejenom neni hlavni v textu,
ale ani v inscenaci neni teckou konstituujici smysl ¢i uzavirajici vypraveni.
Tento nazor by se snad dal podeprit podtitulkem v programu Nasich furi-
antii, jez reziroval L. P. 2004 Pitinsky; ten pravi, Ze je to Zalm za Josefa Dubského
padlého L. P. 1866 v bitvé u Nachoda. Odtud, z této strany mél asi byt Stroupez-
nického text predevsim nahlédnut a také realizovan. Nepisu interpretovan - je-
vistni transformaci literatury, jevistnim provedenim vyloZen -, nebot se ve vSech
svych komponentech prezentuje hlavné jako preruseni ‘spojitosti a struktury’
textu, jako snaha vysunout jisté motivy a témata jako naprosto samostatnou sfé-
ru mimo zakladni kategorie, jimiz StroupezZnicky usporadal svou ‘dobre udéla-
nou hru’. S jednou vyjimkou: Ondrej Pavelka hraje svého vyslouzilého vojaka
Valentina Blahu jako ¢lovéka ziejmé silné poznamenaného valecnymi zazitky,
jak to demonstrovala ona vzpominka na italské tazeni. Je to stresovany neuro-
tik s necekanymi patologickymi reakcemi. Tak se tato postava posouva do zce-
la jinych poloh a narusuje celkovou stavbu dramatické situace a z ni plynouci-
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4 Nasi furianti, ND 2004.
S. Rasilov (Kudrli¢ka),
J. Stépniéka (Dubsky)
a J. Dolansky (Véaclav)

» Nasi furianti, ND 2004.
A. Svehlik (Sumbal),

B. Poloczek (Smejkal),

S. Rasilov (Kudrli¢ka),

P. Pelzer (KoZeny)

a J. Stépniéka (Dubsky)

sy .

ho jednani, které vytvari konflikt Habrsperka a Blahy s Buskem. Neboli: logika
dramatické stavby Stroupeznického dostava citelnou trhlinu. Pitinsky ostatné
rusil dramatickou kvalitu tohoto typu, kdykoliv se s ni setkal. Odstranoval p¥i-
beéh jako (syntagmatické) vypravéni o kauzalné, v ¢ase a prostoru logicky uspora-
daném jednani postav, jeZ se rodi z dramatické situace. Pred jistym ¢asem takto
primo vzoroveé scénoval ve zlinském divadle Jeji pastorkynu Gabriely Preissové.
Bylo mozné tento scénicky princip zcela odmitnout ve jménu textu, ale nebylo
mozné neuznat, Ze tu jde o divadelni dilo konsekventné celistvé i co do smyslu
avroviné vizualné imaginativni symboliky naléhavé az sugestivni. V jeho insce-
naci Marysi v ¢inohte ND uz tato celistvost chybéla, nékteré symbolické obrazy
uz existuji mimo strukturu a spojitosti textu i inscenace, rozdrobuji dramatické
vypravéni piribéhu. Ale v zavéru Pitinsky vytvoril scénickymi prostiedky obraz,
jimz rasantné a nekompromisné zasahl rozhodujici vyznamové principy syntag-
matické vystavby textu a jednim gestem zrusil dramati¢nost, na niz stoji. Logika
dramatického pribéhu Marysi - postavy i celého textu - se zavrsuje tim, zZe titulni
postava otravi svého manzela Vavru. JestliZe je tento ¢in v Pitinského inscenaci
‘zamlcen’ a nastupuje vizualné symbolicky obraz ‘sublimace, rozplynuti’ Vavry
v jakémsi ‘metafyzickém’ prostoru, pak je nutné otiesen cely smysl textu. Nabi-
zi se jiny zavér, ktery svou asociativnosti a schopnosti navozovat velké mnozstvi
konotaci dostava vyrazny pridech ‘tri tecek’ poukazujicich k néjakému jinému
moznému smyslu vypravéni, nez jaky nabizi konec vypravéného pribéhu.

I v téchto dvou inscenacich zajisté slo o setkani dvou epoch, o transformaci
texti minulosti s jejich duchem linearity do soucasného postmoderniho byti ¢i
zpusobu jeho vnimani. V prvém pripadé se tento pristup v nejlepsim smyslu do-
slova rozpustil do celé inscenace a linearitu zcela odstranil. V pripadé druhém -
v Maryse - se objevila ‘pointilizace’, o niz piSe Mizinska jako o moznosti rozlozit
po celém dile fadu bodu, z nichz ani jeden neni vyznacny, vSechny maji stejnou
hodnotu, a tim se celek stava nekonc¢icim nespojitym vypravénim; zavér vsak
predstavoval zasadni posun. V Nasich furiantech Zzadny takovy posun nenastane,
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protoze az na postavu Blahy nic nezasahuje ti¢cinné do nejvlastnéjsi vystavby za-
kladniho systému a struktury textu; prezentované absolutné samostatné body
se podstaty textu, ktera spociva v charakterizaci postav rostouci z realného byti
v realném prostiedi, viibec nedotykaji.

Kazdy pokus o jakékoliv scénovani tohoto textu, které by z néj vydolovalo vi-
ce neZ jenom ty pro jisté divaky zajimavé a pritazlivé vlastnosti, o nichz psal Sal-
da, se s citovanou podstatou textu musi vyrovnat. Vyjimkou nemiiZe byt ani scéno-
vani, které chce byt také - a mozna predevsim - zalmem za padlého vojaka: i ono
se s touto podstatou textu musi néjak vyrovnat. Stat Milose Dvoraka v programu
k soucasné inscenaci Nasich furianti v ¢cinohie ND pro to prinasi v citacich raz-
nych kritickych nazorua presvédcivé dikazy. Shrnula je lapidarné a v nécem moz-
nainespravedlivé, ale v podstaté piresné a jasné Alena Stranska, kdyz psala o insce-
naci tohoto StroupezZnického textu z roku 1970: ,,Neni to komedie tvarna, nenabizi
moznost rozmanitych rezijnich vykladu. Je prosté zalezitosti hereckou, a to je ta-
ké pricina, pro¢ se od dob svého vzniku obcas vraci na repertoar.“ Kritiky aspés-
nych inscenaci této Stroupeznického hry to potvrzuji. Dnes uz vskutku legendarni
Machackova inscenace z roku 1979, jez byla také setkanim dvou epoch, nebot scé-
novala Stroupeznického text vduchu moderny, stavéla na rezijnim vykladu situa-
ci, z nichz se rodily prekvapiveé nové vidéné a realizované postavy. Otakar Fischer
svéril nastudovani Nasich furiantit v roce 1938 Alesi Podhorskému s védomim, ze
tento rezisér, ktery ve své tvorbé vychazi z tradi¢niho realistického zakladu ¢eské-
ho herectvi, je schopny sladit jednotlivé vykony v celek pevnym rezijnim vedenim.
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4 Nasi furianti, ND 2004.
Ondrej Pavelka (Blaha)

a Jaromira Milova
(Markytka)

» Nasi furianti, ND 1979.
J. Vala (Dubsky), J. Mares
(Smejkal), J. Hlavaéova
(Markytka), F. Filipovsky
(Filip Dubsky)

Miroslav Rutte, kterého program ND k Pitinského inscenaci také cituje, to nadsené
ocenil: ,,Opravdu - davno jsme nevidéli tak Stastné a dokonalé obsazeni, jeZ ukaza-
lo, co svede soubor Narodniho divadla, je-li kazdy ve hie dobte plasirovan a donu-
ti-li rezie i posledniho episodistu, aby své misto nejen zaplnil, ale i vyplnil.“

Tohle se bohuzel neda napsat o posledni inscenaci Nasich furiantit v ¢ino-
hrie Narodniho divadla. Tam nékteré postavy - a ne epizodické, ale s nemalou
funkci i dalezitosti v pribéhu - své misto nejen nevyplnuji, ale ani nezaplnuji, ja-
ko treba Markytka Jaromiry Milové, jez nedava ani v nejmensim moznost néco
tusit o smyslu a jadru svého byti a konani. Jiné postavy sice toto misto zaplnuji,
ale jejich predstavitelé jen naznacuji, jak by je mozna mohli vyplnit. To plati pre-
devsim o obou hlavnich furiantech Jifiho Stépni¢ky a Miroslava Donutila. Oba
v zavéru piibéhu opravdu jen naznaci, jakou charakteristikou by mohli prispét
k vyraznéjsimu pojeti téchto postav, osvétlit jejich jednani, a tak posvém vypra-
vétijejich pitibéh. Stépni¢ktv Dubsky ostie a razné akcentuje svou tvrdost aZ ne-
litostnost viici synovi, kdyz se zaryté nedava oblomit ani jeho odchodem na voj-
nu, Donutiltiv Busek od chvile, kdy jeho osud zavisi na Habrsperkoveé svédectvi,
ztraci okazalé a pysné furiantstvi a na povrch se v ném dere ustrasenost az zba-
bélost; jako by splaskl a ukazovala se podstata malého ¢lovicka, pro néhoz je fu-
riantstvi jen maskou, za niZ schovava nedostatek sebevédomi. Takto by se dalo jit
od postavy k postaveé a ukazovat, jak herecka charakteristika, vytvarejici jediné
mozné vychodisko pri scénovani tohoto textu i objevovani jeho novych moznos-
ti v€etné interpretacnich posunu, nefunguje. Jedinou vyjimkou by byl v tomto
vyctu vymeénkar Petr Dubsky. Josef Vinklar jej hraje jako chlapa stale jesté v plné
sile, s porozumeénim pro vSechny stranky zZivota véetné Zenskych pavabu, jak to
ukazuje jeho vysostné erotické vyznani sympatii Markytce v hospodé.

Dalo by se v tomto misté skoncit s tim, Ze herectvi se neuplatnilo ani v mi-
T'e, jiz vyzaduje text napsany Stroupeznickym, ani v mire, jiz by vyZadovala Pitin-
ského rezie. Ale: v jistém okamziku na herectvi v této inscenaci dojde. A vydatné.
Panové David Prachar a Ondrej Pavelka opusti postavy Habrsperka a Blahy, vy-
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stoupi pred zatazenou oponu na predscénu a za¢nou za sebe a ze sebe rozvijet
rozhovor mezi sebou a predevsim s obecenstvem. Je to jakasi ‘predscéna’ v du-
chu predscén V&W, jez nenavazuje na nic, co v inscenaci doposud bylo. Jsou to
nejparadnéjsi ‘tri tecky’ této inscenace, které k nicemu nepatii a s ni¢im nesouvi-
seji. Mohl bych je s klidnym svédomim oznacit tfeba za zbyte¢nou a nepochopi-
telnou hereckou exhibici, ale také za parodii ¢i prinejmensim ironizovani celé in-
scenace. Dokonce bych se mohl ptat, jestli toto herectvi ma znamenat, Ze ¢inohra
Narodniho divadla se rozchazi definitivné s tradici divadelni tvorby, jiz spoluza-
kladali i Nasi furianti. Ale nechci jit tak daleko. Zatim se spokojim jenom s tim,
ze tento vystup oznacim za nejdokonalejsi, ndzornou a prikladnou demonstraci
‘pointilizace’, jez nema zadnou spojitost s ni¢im. Ani se samotnou inscenaci, pro-
toze vedle ni napriklad existuji scény ‘vesnického sourucenstvi’, v nichz folklor-
ni obfradnost stoupa k vysoké ‘estetizaci’, ktera jako by - samoziejmé modifiko-
vana - davala za pravdu Saldovym soudtim o folklérnich obrazcich.

V nazvu studie Mizinské je také slovo klip. Uz delsi cas vim, Ze scénicka post-
moderni metoda touto svou vlastnosti a podobou vyhovuje jisté skupiné divaku,
jez vnima, citi a zije v ‘tekouci modernité’ piritomnosti jako ryba ve vodé. V tom-
to kontextu lze samoziejmé tuto metodu chapat jako aktualizaci i zaroven popre-
ni dédictvi jinych cast. Obavam se vsak, Ze tato aktualizace s sebou nese i dalsi
rys této ‘tekouci modernity’: Ztstava na povrchu - mohlo by se také primo Fict
povrchni -, nekonfrontuje se a nepotkava s zivotnim, duchovnim, estetickym, di-
vadelnim jadrem davné epochy. Obavam se, Ze tato ‘klipova pointilizace’, jiz se
v razné mire vyznacuji vSechny postmoderni inscenace takrikajic ‘klasickych’
ceskych textd, je nesena touto vlnou. Svym zpisobem to neni skute¢né setkani,
a chcete-li, skute¢né utkani s jinou epochou. Je to jen uplatnovani jistych postupa
a pristupu, které rozbijeji stary rad, aby misto néj nastolily klipové ‘tii tecky’.

Je nepochybné, Ze nové vedeni ¢inohry Narodniho divadla je zakotveno
v postmoderné, Ze tato scénicka cesta je pro né jediné zadouci a zadana. Dobra,
ale idea Narodniho divadla, jeji ukotvenost v jisté tradici je jesté silou, jezZ brani
prosadit ji v totalni podobé tak, jak to tireba ucinil Petr Lébl ve své inscenaci Na-
Sich Nasich furianti. Zbyva ‘klipova pointilizace’ jako jakysi kompromis. A kom-
promis neni vuméni zrovna nejlepsi cesta ke kvalitnim vysledkiim. Pitinského
inscenace Nasich furiantii to potvrzuje. Neni ani novou zajimavou interpretaci
textu, protoze o interpretaci neusiluje. Ale neni ani vskutku ‘postmoderni’ pre-
stavbou odkazu jiné epochy. Ztstava kdesi v poloviné cesty - a vzhledem k tomu
neni ani prilis dobrym divadlem.
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Scenologicka lekee

Autorem obrazu Divka, kterd cte dopis
u otevreného okna (obr. 1), nazyvaného
nékdy také struéné a nepresné Ctendi-
ka anamalovaného kolem roku 1659, je
Jan Vermeer van Delft (1632-1675). Ob-
raz visi v drazdanské galerii a dodnes
okouzluje zptisobem, jakym jeho autor
uplatnuje sviij zajem (a slusi se zdtiraz-
nit, Ze zcela mimoradné kultivovany za-
jem) o nejprostsi véci zivota (jejichz pro-
zivani tim ve shodé s potfebami svého
meéstanského prostredi sam kultivuje).
Pravé zajem o projevy ‘skutec¢ného zi-
vota’, casto i ne zase tak kultivované, je
ostatné podle uznaného minéni nejvy-
znamneéjsi vlastnosti velkych holand-
skych malifta 17. stoleti. ,,Pro Vermee-
ra byla postava v interiéru s nékolika
starostlivé zvolenymi predméty - zidli,
hudebnim nastrojem, mapou na sténé,
témeér takovou prilezitosti ztvarnovat
optické kvality, jako byli pro Velasqueze
kral nebo princezna,“ pise se v jednom
z encyklopedickych dél vénovanych vy-
voji vytvarného umeéni (Kitson 1972:
112). I kdyz je nasledujici vyklad citova-
ného autora o divodech zajmu impre-
sionist o Vermeerovy obrazy zajima-
vy - a v té souvislosti je zcela na misté
i jeho poukaz k vyznamu, ktery ma pro
Vermeera svétlo a stin, a k dals$im ‘¢isté
malifskym’ kvalitam jeho dila - davody
hlubokého dojmu z pozorného vhimani
probiraného obrazu prece jenom zcela
nevystihuje.
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Jana Vermeera

Jaroslav Vostry

Cosi dtilezitého dodava hlavni edi-
tor jiné encyklopedie z téZe doby René
Huyghe, kdyZ upozornuje, jak se puavod-
ni vlamsky styl staval v holandském ma-
lirstvi tohoto obdobi ,,stale niternéjsi«.!
Marcel Brion, autor specializovaného
prispévku ve stejném encyklopedickém
dile, je podrobnéjsi i poetic¢téjsi: ,,Pieter
de Hooch a Jan Vermeer naslouchali
v zamysleni vnéjsim zvukim i vnitfni-
mu hlasu a vychutnavali chvile uplyva-
jiciho c¢asu jako dokonalé lidské stésti.
Jejich pozorna a meditativni humanita
nehorela plamenem jako u Rembrand-
ta, ale zarila jako perlet, jako perla, jako
vyzraly drahokam. Na jejich obrazech je-
den naléva mléko z konve, druhy cte do-
pis, Zena prebira v prstech nahrdelnik,
lidé se divaji na nebe nebo na kvétinu,
naslouchaji krokiim v ulicce - a vSechny
tyto vyjevy vyjadruji symbolicky Stésti
plné prozitého okamziku, kdy kone¢no
jako by dosahlo vSech mozZnosti neko-
necna“ (Huyghe 1970: 269).

Niternost, o které mluvi Huyghe, sym-
bolické vyjadreni okamziku (kdy konec-
no jako by opravdu dosahovalo nekonec-
na), ,,duchovnost“ zachyceného vyjevu
a pocit, ze ,, kazda véc ma4, jako télo, jako
priroda, i svou duchovni hodnotu, ktera
Ccasem spi$ vzrusta, nez slabne, a nemu-
ze byt znicena“, jak o tom pisSe Brion na

1 Huyghe je i spoluautorem vermeerovské monografie vyda-
né nejdfiv (1967) v Itdlii, jejiz ¢eské vydani je z roku 1981.



stejném misté: neni prave tento duchov-
ni rozmeér obrazu - obrazu, ktery jako
by byl na prvni pohled pouhym zazna-
mem milych prozaickych véci - pro nas
zazitek rozhodujici? Ano, mame co dé-
lat s jistym historickym typem realismu,
kterému se i pro jeho pozitivni (z princi-
pu pozitivni, byt treba i kriticky) zajem
o soucasnou podobu zivota (jinak rece-
no, o vlastni zZivot soucasniki) vzdycky
tak darilo v méstanském prostredi, kdyz
se jeho predstavitelé a vabec prislusni-
ci ¢innych strednich vrstev stavali objed-
navateli, kupci ¢i prosté vnimateli umeé-
leckych produktt. Nechtéli ale autori
téchto dél jeho prostrednictvim, tj. pro-
stfednictvim zachyceni ‘bezprostiedni
a konkrétni reality’, at jakkoli ptivabné,
sdélit prece jenom jesté néco vic? A to
i vtomto pripadé, kdy - jak také pise Bri-
on (viz Huyghe 1970: 254) - ,,jiz neideali-
zovali bytosti a véci podle urcitého ‘typu’
duchovni, nadprirozené krasy“?
Nesmime zapomenout, Ze Vermeertuv
obraz je neodmyslitelny od holandské-
ho, tj. protestantského ramce, ve kterém
nebylo zadouci zpodobovani svatych.
Priznacné pro toto prostiredi bylo neje-
nom vylouceni uméleckych predmétu,
jejichz smyslovost jako by byla vzdycky
v rozporu s jejich zadoucim duchovnim
rozmérem. To, o¢ §lo, bylo vlastné uveé-
domélé odsunuti samotného duchovni-
ho zajmu z verejného prostranstvi do
soukromého prostoru individualni lid-
ské duse; prizna¢né pro takovy posun
bylo i nahrazeni obrazu jako mozného
podnétu spoleéného duchovniho za-
zitku individudlni Gcasti na zpévu pis-
ni. Pri¢teme-li k tomu nové hodnoceni
praktického zajmu o kazdodenni ‘pro-
zaickou’ (hmotnou) realitu, obrazeji-
ci se bezprostiredné v namétech malii-
skych dél, je jasné, proc¢ se pro umélce
jistého druhu stala tato situace prilezi-
tosti k vynalézani a rozvijeni takovych
postupt, které by umoznily také diltm
vychazejicim z kazdodenni reality stat

Scénologicka lekce Jana Vermeera

P 1. Jan Vermeer van Delft, Divka, kterd
¢te dopis u otevieného okna (kol. 1659) -
Gemadldegalerie, Drazdany (Alte Meister)

se vyrazem i zprostredkovatelem hlub-
$ich zazitkt. A tim i nastrojem kultivace
individualniho prozivani, stru¢néji rece-
no, rozvijeni a $ifeni kultury.

Tyto hlubsi zazitky jsou nemyslitelné
bez potéseni z vnéjsi podoby véci a z mi-
strovstvi uplatnovaného pii jejich umeé-
leckém podani, které vzdycky resi néja-
ké vazné prekazky (v malirstvi zejména
rozdil mezi trojrozmérnosti zobraze-
nych predméti a dvourozmeérnosti plat-
na, zatimco v herectvi rozdil mezi pa-
nem XY a postavou, kterou hraje). Dilo
nam ale jejich prostiednictvim poskytu-
je vzacnou prilezitost k proziti skrytych
souvislosti: umoznuje nahlédnout za ¢i
pod nebo nad zobrazené predmeéty, a tim
za vlastni kazdodenni ‘realny’ obzor do
oblasti, do kterych sméruji jeho (Casto
treba neuvédomeélé) duchovni potreby.
Jde prosté o ten prosluly ‘podtext’, kte-
ry se v pripadé, kdy mame co délat se
zobrazenim osob v situacich - a o tako-
vy pripad jde u tzv. Zanrovych obrazku,
k nimz Vermeerova Divka u okna patfi -
casto otevira vyzvou k nahlédnuti do du-
Se zobrazené postavy: jsme vyzyvani ke
spoluprozitku radosti i starosti zobraze-
nych postav, i kdyz u individualni psy-
chologie a u ‘psychologického realismu’
nas zazitek aspon v nejzdarilejsich pri-
padech zdaleka nekon¢i.

Dosahuje Vermeer tohoto ‘podtextu’ ¢i
‘presahu’ jenom ryze malifskymi pro-
stiredky (a zejména ovSem praci se svét-
lem), a tedy koneckoncu jistou atmosfeé-
rou, kterou pomoci téchto prostredka
vytvari? Je to ostatné opravdu tak, ze
Vermeer zobrazuje ,,Stésti plné prozité-
ho okamziku“ a ,klidny a bezpec¢ny pl-
vab byti“? Neobsahuje napriklad obraz
Divky, kterd c¢te dopis u otevieného okna,
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jakousi skrytou dramati¢nost? Jeji kon-
krétni pric¢iny pro nas vzhledem k ne-
znalosti dopisu ztstavaji tajemstvim, ale
jsme ji pri vhimani Vermeerova obrazu
i tak schopni spoluprozivat: sami prece
s napétim cekavame na zpravy od svych
vzdalenych blizkych. (Jsou to vabec jes-
té nasi blizci, i kdyZ jsou od nas - a moz-
na uz zistanou navzdy - tak vzddleni?)
Nepredstavuje pro nas vhimany obraz
prece jenom jesté néco vic nez vztahy
barev, forem a linii, které ze zachyce-
ni jistych predmétd, znamych z reali-
ty, ¢ini zazitek presahujici dojem z téch-
to predmétt i z uméni ucinit je jakoby
zivymi i na platné? Copak se nedivame
na takovy malifsky ‘Zanrovy obrazek’ ja-
ko na seénu? Podminkou takového hle-
diska ovSem je, ze budeme scénu chapat
také jako hluboce individualné proziva-
nou udalost, ktera si zaslouzi obecnou
pozornost, ba dokonce se o ni at uve-
domeéle ¢i nékdy dokonce neuvédomeé-
le uchazi.

U vétsiny zanrovych obrazkt mame
co délat se zobrazenim néjaké ‘scény’
ve smyslu vyjevu (mluvi se prece také
o ‘zanrovych vyjevech’), jehoz nékteri
ucastnici vystupuji (kdyz sami jednaji,
aspon také) v roli divakud. Jinak a pres-
néji receno, i kdyz se takovy vyjev neo-
dehrava primo na verejnosti, jde v ném
v kazdém pripadé o zverejnéni - ne-li
urcitych ‘déjovych fakt’, tak aspon né-
jakych cita a pocitd. V pripadé Vermee-
rovy Divky u okna o zobrazeni takové
jaksi predem dané scény (udalosti, kte-
ra je scénicka apriorné, sama jako tako-
va) ovSem nejde. Zcela soukromé kona-
ni divky se stava predmétem zverejnéni
teprve diky autorovi obrazu: jediné on
jako by byl schopny zachytit to, pro¢
zobrazena (typicka) situace zaslouzi po-
zornost, jinak feceno, ¢im se o takovou
pozornost kazda podobna situace neu-
védomeéle uchazi. Zobrazené se pritom
stava scénou nejen ve smyslu vyjevu, tj.
verejné sledovatelného jednani v situa-

Scénologicka lekce Jana Vermeera

ci, ale i scénou ve smyslu jistého verejné
nahlédnutelného nebo aspon zahlédnu-
telného prostoru. Tento umeéle a umné
vytvoreny prostor ma z hlediska srovna-
ni s potencialnim redlnym prostorem po-
vahu intimniho prostredi, zatimco z hle-
diska samotného obrazu povahu jevisteé:
dojem jevisté zesiluje shrnuty zaves
vpredu napravo, pripominajici oponu,
ktery jako by nas soucasné upozornoval,
ze svym pohledem vnikame nékam, kde
nemame co délat; ostatné prekazkou po-
stavenou mezi divaky a divku je i sttl po-
kryty shrnutym ubrusem.

Predni zavés Vermeer vyznamné a vy-
znamove zdvojil éervenym zavésem pre-
hozenym pres oteviené okno. Dulezité
neni ov§em jenom to, co oba predméty
spojuje, ale i to, co je odlisuje: zatimco
predni zaveés svou zlatou barvou splyva
se zadni sténou, zavés prehozeny pres
okno, aby nebranil vnikani svétla zven-
ku, se vydéluje ze svého barevné vicemé-
né stejnorodého okoli, které kromeé neéj
rusi (¢i vdaném pripadé spis odstinuje)
jen barva shrnutého ubrusu. Zatimco
barva ubrusu je i vzhledem k okoli v za-
sadé decentni, barva zavésu se z toho-
to okoli jasné vydéluje az nebezpecnou
¢erveni. UZ sam rozdil v barevnosti dvou
svym Ucelem stejnych predmétt nas
okamzité upozornuje, ze vedle prvotni-
ho Gcelu, shodného s funkci téchto pred-
méta ‘ve skutecnosti’ (v pripadé zavésa
predevsim zakryjvdani a odkryvdni), naby-
vaji pfedméty v ramci obrazu ve spojeni
s jinymi predméty i rtizné dalsi funkce
avyznamy. Tyto dalsi funkce a vyznamy
nabyvaji pritom v riznych kontextech
s ostatnimi predméty, v nichz Géinkuji,
diky svym potencialné symbolickym je-
dine¢nym vlastnostem: v pripadé citova-
ného zavésu ¢i zaclony také diky barveé,
a to barveé spojované obvykle s krvi, vas-
ni a vzpourou, ktera je ale i barvou stu-
du a ostychu.

V rozebiraném obraze mame co dé-
lat s interiérem. Zobrazovani interiéru,
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2. Jan van Eyck,
Podobizna manzela
Arnolfiniovych (1434),
National Gallery,
Londyn

1épe Feceno postav v intimnim prostie-
di, ma ve vytvarném uméni severnich
evropskych oblasti svou tradici: v tomto
pripadé se nam nejspis vybavi proslula
Podobizna manzelii Arnolfiniovych, kte-
rou Vermeerav jmenovec Jan van Eyck
namaloval ziejmé roku 1433 a kterou je
dnes mozné vidét v londynské National
Gallery. Pozvani dovnitr tu zesiluje zrca-
dlo umisténé na zadni sténé, které nam
umoznuje vnimat zobrazeny prostor ne-
jen zepredu. Jako bychom se méli jednak
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opravdu citit uvnitt, tj. v intimnim pro-
stiedi portrétovanych postav, a jednak
od nich i oddéleni: malif mezi né a di-
vaky prece nikoli nahodou umistuje psa,
ktery i kdyz to na prvni pohled neni pes
hlidaci, stejné jako by mél kazdou chvili
zasStékat! Jde o ambivalenci stejného ro-
du, jakou se vyznacuje staré dobré més-
tanské divadlo, které nasi pozornost za-
meéruje dovnitf do pokoje (tj. umoznuje
nam byt uvnit¥) a prece nam soucasné
zajistuje moznost udrzet si od predva-

Scénologicka lekce Jana Vermeera



déného déni jisty odstup (tj. divat se na
né zvenku).

Mezi obrazem Jana van Eycka a més-
tanskym ¢inohernim divadlem je ovsem
zasadni rozdil. Zatimco na citovaném
obraze jde o realné osoby, které se daly
portrétovat, tj. s divaickym zajmem po-
citaly, v méstanském ‘pokojovém’ diva-
dle jde o pouhou iluzi: kdyby §lo oprav-
du o realné postavy, divaci by jim aspon
v urcitych - a to obvykle nejzajimavéj-
§ich - situacich rozhodné vadili. V tom
je méstanskému divadlu podobnéjsi
Vermeertv obraz, o kterém by také by-
lo mozné prohlasit, Ze déla ze svych di-
vaku tak trochu voyeury - kdyby druh
divackého zajmu, ktery vzbuzuje, nebyl
predem ovlivnény jakousi vyrazovou
cudnosti. Tato vlastnost Vermeerova ob-
razu vyplyva nejen z toho, jak i pomoci
predniho zavésu sugeruje dojem pou-
hého nahlédnuti ¢i zahlédnuti do Zivo-
ta divky, jejiz konkrétni prozitky nam
spolu s dopisem stejné ztGstanou tajem-
stvim. Je totiz zajiStovana zejména di-
ky umné vybudované siti vztahi vSech
zobrazenych prvku: praveé jejich slozita
struktura ndm dovoluje nahlédnout ¢i
zahlédnout za, pod ¢i nad to, co bezpro-
sttedné vidime a u ¢eho ztistat by zna-
menalo opravdu pouhé nahlédnuti do
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ciziho soukromi; o této ‘siti’ bude jesté
podrobnéjsi rec.

Zustaneme-li zatim u naznaceného srov-
nani, nevyhneme se naivhimu povzde-
chu nad tim, o kolik desetileti vlastné
predbéhlo holandské malifstvi 17. sto-
leti divadlo a zvlast ovSsem podobu més-
tanské c¢inoherni scény. Z hlediska toho-
to srovnani se prestéhovani scénického
déni do pokoje mtiZze opravdu jevit jako
logické dovrseni vyvoje jevistniho prosto-
ru od divadla hraného pod Sirym nebem
za denniho svétla do interiéru a od reli-
éfni scény italské renesanc¢ni komedie,
odpovidajici umisténi fiktivniho jevist-
niho déni na ulici, k vytvoreni kukdtkové-
ho ¢i (posléze) krabicového jevisiniho pro-
storu.? Tento vyvoj vytvarejici na jedné
strané predpoklady barokniho iluzionis-
mu, uplatnovaného pak zejména v opere,
vyhovuje na druhé strané i klasicistické
tendenci k uzavienosti prostoru, chapa-
né ovsem v idealnim smyslu, tj. nikoli ve
smyslu vytvoreni konkrétniho material-

2 Struc¢nou a v podstaté vystiznou definici takového pro-
storu podavd llustrovany encyklopedicky slovnik Il, kde se
ykukdtkovou scénou” rozumi ,jevisté vsunuté do hloubi div.
architektury tak, Ze divéci z oddéleného prostoru pfihlize-
ji predstaveni jakoby ‘kukdtkem’: vidi déje na jevisti jako
v rému obrazu.“
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A 4. Leonardo da Vinci(?), Zvéstovani (1478-1482), Louvre, PaFiz

4 3. Leonardo da Vinci, Zvéstovdni (kol. 1472-1475), Uffizi, Florencie

niho prostredi, ke kterému bude sméro-
vat pozdéjsi vyvoj v méstanské c¢inohve.

Vime, Ze vS§echno zacalo uzavienim je-
visté z bokt, odkud také sledovali jevist-
ni déni divaci alzbétinského divadla. To
podstatné se odehralo v Italii, kde v sou-
vislosti s uplatnénim perspektivy doslo
soucasné Kk fiktivnimu otevieni takto
ohranicené scény, technicky uzaviené
zadnim prospektem s vyobrazenim més-
ta ¢i prirodniho prostredi, smérem k to-
mu, co prredstavovalo jeji ideovou orien-
taci: ztélesnénim této ideové orientace
bylo v tragédii ¢i komedii pravé meésto,
zatimco v pastorale piiroda. Moznost
promény scény béhem predstaveni za-
jistilo zavedeni trojhrannych ¢i nékde
dokonce i pétihrannych boc¢nich deko-
raci (tzv. telarti) a nasledujici vynalez
listovych kulis a postupné zdokonalova-
ni jejich sménitelnosti. Jakoby ‘definitiv-
ni’ ohranicenti jevisté ve smyslu vytvore-
ni scénického obrazu, zasadné odlisSného
od komediantské produkce na vyvyse-
ném podiu, prineslo budovani stabil-
nich portalt. Dotvoieni italského mo-
delu a jeho rozsireni po celé Evropé je
dilem (Vermeerova) 17. stoleti.?

Pokud jde o samotné (listové) kuli-
sy, vynalezl je ¢i aspon ucinil zaklad-
nim principem scénického usporadani
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na zacatku 17. stoleti architekt a stavitel
G. B. Aleotti (1546-1632) ve Ferrare. Se-
stavaly z nékolika (ponejvice Sesti) rad
malovanych platen v ramech (tii a tri
proti sobé), vytvaiejicich vpravo a vlevo
‘ulice’, tj. prichody na scénu, nahoie by-
ly spojené sufitami a uzaviené zadnim
prospektem. Kulisova scéna umoznova-
la vytvorit pomoci perspektivni malby
iluzi velkého prostoru, at krajiny nebo
velkého salu. Zdokonalil ji Aleottiho zak
G. Torelli da Fano (1608-78), ¢inny pu-
vodné v Benatkach a pak v Parizi, kde
1647 zavedl v Théatre du Petit Bourbon
systém ramu na podvozcich, od kterého
se odvozovala divadelni technika do po-
loviny 19. stoleti.*

3 Podrobnéji (a diky pFipojenym obrazkim snad i ndzornéji)
o vyvoji rekapitulovaném v tomto odstavci viz Vostry 2002
a 2003, zejm. v kapitoldch ,Scéna a perspektiva“, Disk 2,
s. 30-37 a ,0d prednesu k rozehrani do hloubky jevistée“,
pfip. ,Od intermédia k opefe, od renesance k baroku, z Ité-
lie do celé Evropy”, Disk 3, s. 32 a 34-35.

4 Asi neni tak daleko od pravdy Richard Alewyn (1989), kdyz
pravé v souvislosti s kulisami mluvi o symbolické povaze kaz-
dého velkého vyndlezu: vyndlez kulis nebyla jisté Zddnda ndho-
da, uvdzime-i, Ze pravé diky nim se stala scéna proménitel-
nou tak, jak to odpovidalo barokni predstavé nestdlosti véci,
a ze to byly pravé kulisy, které spolu s malifskou perspekti-
vou umoznily ndstup jevistniho iluzionismu odpovidajiciho
barokni pfedstavé pozemského svéta zddni, jehoz Gplny ob-
raz skytd divadlo, protoZe je pravé vzhledem ke schopnosti
budit zdani povoldno zachycovat tento svét takovy, jaky je.
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Nacrtnuty vyvoj scénografie, dovrse-
ny v méstanském divadle krabicovou
(pokojovou) scénou s tremi souvislymi
sténami, se muaze jevit specifickou pa-
ralelou vyvoje malirstvi, o kterém jsme
spiSe ochotni predpokladat, zZe souvisi
s tim, jak se vyviji lidska schopnost vni-
mat okolni svét. Jak v té souvislosti zda-
raznuje Rudolf Arnheim (1996: 197-198),
prizobrazovani vidéného nejde zezacat-
ku viibec o zachyceni hloubky, resp. pro-
mitnuti trojrozmérné skutecnosti na
dvourozmeérnou sténu nebo na papir ¢i
na platno, ale o plosné zobrazeni pied-
méti. Fylogeneticky vyvoj zde odpovida
ontogenetickému: rané détské kresby
neznaji ani hloubku, ani rozliseni mezi
predni casti a pozadim; v raném stadiu
jde pouze o vydéleni predmétu z prazd-
ného prostoru. Dalsi krok spociva v tom,
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5. Simone Martini
a Lippo Memmi,
Zvéstovani (1333),
Uffizi, Florencie

dat frontalné pojaté figure spravné poza-
di predstavované krajinou nebo zdi; vy-
sledkem je sice vzdalenost mezi dvéma
plochami (podle Arnheima jakysi inter-
val), ale ne jesté kontinudlni prostor: ja-
ko by $lo spis o diskontinualni skok mezi
dvéma scénami (divadelné feceno, me-
zi predscénou a pozadim) predstavova-
nymi za sebou. Toto nestrukturované
oddaleni predni ¢asti a pozadi se vysky-
tuje jesté i na reprezentativnich malif-
skych dilech vrcholné renesance: Arn-
heim uvadi priklad Leonardovy Mony
Lisy s priznacnym odstupem mezi pa-
zenim, o které se opira, a krajinou v po-
zadi, tedy odstupem vnimanym vyluc-
né diky nasim znalostem o velikostnich
rozdilech. Nam muze jesté 1épe poslou-
zit priklad dvou Leonardovych Zvésto-
vdni (obr. 3 a 4) ze 70. a zacatku 80. let
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6. Giovanni Bellini,
Zvéstovani: Panna Marie
a andél (kol. 1500),
Galleria dell’Accademia,
Benatky

N2

15. stoleti (u pozdéjsiho z nich je jeho
autorstvi nejisté), a to ve srovnani se
starsim obrazem se stejnym namétem -
a priznacnym stfedovékym zlatym po-
zadim - z roku 1333, jehoZ autory jsou
Simone Martini a Lippo Memmi (obr.
5), a zpracovanim téhoz namétu z dilny
Giovanniho Belliniho z obdobi kolem
roku 1500 (obr. 6). Zatimco u Martini-
ho a Lippiho mame jesté co délat ma-
lem s ikonou, pripomina reseni scény
ve vSech dalsich trech pripadech jevist-
ni reliéf znamy z italskych predstaveni
s perspektivni dekoraci.

Perspektivni divadelni dekorace ne-
muze byt jakousi plastickou obdobou
malifského zobrazeni kontinualniho
prostoru: odpovidajicimu umisténi po-
stavy v prislusné hloubce takového kon-
tinualniho prostoru brani na italském

74fi 2004

dobovém jevisti nesoulad mezi perspek-
tivnim zmensovanim malovanych pied-
méta a realnou velikosti herce, kterému
nezbyva nez drzet se na predscéné. Ta-
ké tento nesoulad vyvolava potiebu sta-
1ého portalu s funkci ramu: pravé tento
ram sugeruje predstavu jednotného cel-
ku i aktualizuje vnimani z hlediska plos-
né projekce, na které je pozdéji zaloZeno
vnimani filmu a ktera ma pri vytvareni
obrazu v mysli divaka ‘portalového di-
vadla’ - pri veskeré trojrozmeérnosti je-
visté a z ni vyplyvajicich dusledkd pro
vnimani - zasadné vyznamnou tulohu.

I v pripadé dovednéjsiho sladéni vza-
jemného pomeéru (pomeéru realné ve-
likosti herce a iluzivni malby na listo-
vych kulisach) mizeme porad spis nez
o trirozmérném scénickém prostoru
mluvit o nékolika dvourozmérnych je-
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vistnich planech. Vznik vicerozmérné-
ho scénického prostoru, ktery je mate-
rialni obdobou dramatického prostoru
a jehoz ¢tvrtou dimenzi tvori cas, bude
spojeny teprve s Gsilim Adolpha Appiy
(1862-1928) a Edwarda Gordona Craiga
(1872-1966). V ramci scény predstavuji-
ci interiér se toto pojeti jevisté jako své-
ta - tedy pojeti tak ¢i onak se prosazujici
v ramci scénografickych tendenci vycha-
zejicich z raznych modifikaci ptvodni-
ho komediantského podia - uplatni az
v souvislosti s prekonavanim naturalis-
tického vytvareni prostiedi. Pravé s roz-
vijenim a prekonavanim naturalismu
je spojené rezijni rozehravani situaci
v prostoru, jehoz vybaveni je ve srovna-
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7. Jan Vermmer
van Delft, Astronom
(1668), Louvre, ParFiz

ni s naturalistickou prezentaci prostiedi
soucasti motivické struktury.’ Jeji prin-
cip mizZeme sledovat uz narozebiraném
Vermeeroveé obraze.

Vezmeme-li to, co vidime na Vermee-
rove obraze, jako scénu, bude nam tim
napadnéjsi, zZe co z néj cteme, viibec ne-
vyplyva z div¢ina vyrazu, ktery zusta-
va neutralni. Co se v mysli zobrazené
divky déje, zastava tajemstvim, které
je nam ale dovoleno (a které jsme do-

5 Viz Vostry 2001, zejm. s. 97-98 a 132-135 (pokud jde
o rezijni rozehravani), 100-101 a 155-158 (jevistni a dra-
maticky prostor), 205-208 (rozvijeni motivické struktury)
i 205-208, kde se vytéend problematika objasnuje na pfi-
kladu Strindbergovy Slecny Julie.

disk 9



8. Jan Vermeer

van Delft, Geograf
(1669), Stadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt

konce podnécovani) uhadovat ze vzta-
hti vSech ostatnich zobrazenych prvki.
V divadle by $lo o takovy pripad, kdy je-
vistni sdéleni nevyplyva ani tak ze hry
herce ¢i herct, jako uz ze samotného re-
zijné-scénografického reseni; toto reseni
zahrnuje i predepsané nebo aspon v da-
ném rezijné-scénografickém kontextu
jediné pripustné ¢i prosté logické jed-
nani herce ¢i hercu, jejichz projev je vy-
mluvny uz diky jejich podobé (vyznam-
né spoluurcované kostymem, maskou®
a pripadné rekvizitou) a postaveni (vcet-
né postoje).

6 Myslim masku v $irsim smyslu, jak o ni mluvi Zich (1986:
107).
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Z jistého hlediska muzZeme takové
aranzovani predmétl v prostoru, o kte-
ré na prvni pohled jde, zkoumat ve srov-
nani s obdobnym vyuzivanim predmeét-
nych prvkd v romanech Dostojevského
¢i Tolstého. Pravé u nich totiz z jistého
hlediska vrcholi nahrazovani vypravéco-
va primého komentare k jednani postav,
obvyklého ve starsi narativni slovesnos-
ti, motivickym kontextem: pirimé vyjad-
Frovani vypravécova stanoviska je postup-
né vystridano takovym tematizovanym
propletenim déjovych i ned€jovych a psy-
chologickych i mimopsychologickych
prvku, které soucasné predstavuje vyvoj
od hodnoticiho komentare k podtextu; te-
dy k tomu jen myslenému ‘textu’, jehoz
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spolutvircem je sam vnimatel.” Vyraz
‘aranzovani’ predméta neni v téchto sou-
vislostech ovSsem nejvhodnéjsi: rozdil
mezi pouhym rozestavovanim predmeé-
t a rozvijenim motivi je stejny jako me-
zi rezijnim aranZmd a vystavbou dyna-
mické mizanscény, dotvarené v kazdém
okamziku jednanim herci; ti jsou k ak-
tivnimu rozehravani situace, zasadné
odlisnému od pouhého aranzovani, pro-
vokovani uz i samotnym scénograficko-
-rezijnim rozvrhem, v idealnim pripadé
ve spolupraci s herci v priibéhu zkousek

7 Podrobnéjsi vyklad téchto postupti obsahuji stati ,K di-
vadelni podobé romdnu Zlocin a trest” (viz Vostry 1996:
87-99) a ,Lev Tolstoj reZisér” (viz Vostry 2001: 136-141).
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9. Jan Vermeer
van Delft, Vojak

a sméjici se divka
(1657), Frick,

New York (mapa
na sténé, stejna
jako v Mladé

zené v modrém,
zachycuje Holland
a Frisko)

stale korigovanym. Pokud jde o Vermee-
ruv obraz, dochazi k takovému rozehra-
vani, totoznému s motivickym rozvije-
nim, v procesu jeho vnimani. Zejména
ovSem v souvislosti s domyslenim pii-
béhu: ano, v jadru zachyceného oka-
mziku jako by spocival néjaky pribéh,
ktery ovSem nemuze a nesmi byt nikdy
domysleny do konce, protoze k tomu, co
a jak obraz predstavuje, patii diskrétni
respekt k soukromému tajemstvi.
Vsechno zacina prostorovym rozvr-
hem a konkrétnim vybavenim; v jejich
ramci se u Vermeera v umné budova-
nych relacich spolu stretavaji dva za-
vésy a otevirené okno s vyhledem zakry-
tym ovSem zdi, do které je vsazené; dopis
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10. Jan Vermeer

van Delft, Loutnistka
(1663-1664),
Metropolitan
Museum, New York
(na zdi visi mapa
Evropy)

v divéinych rukou a ovoce na naklonéné
mise; vlevo dole pod otevienym oknem
zidle s lvimi hlavami, na jejimz opéradle
jako by se rysovala jakasi zvifeci (nejspis
ko¢ici) tvar a skoro uprostied (‘skoro’ 1i-
kam z toho dtvodu, Ze neprec¢niva vodo-
rovnou stiredovou osu) uslechtily profil
divky, jejiz podoba se odrazi ve sklené-
nych tabulkach otevieného okna... atd.
Zobrazené predmeéty jsou i vzhledem
k pec¢livému podani samoziejmé dile-
Zité samy o sobé, jakkoli jde o nékteré
predmeéty, které jsou obvyklé jak na Ver-
meerovych obrazech (kolikrat se u né-
ho setkdame nejen s dopisem, ale i s zidli
se lvimi hlavami a samoziejmeé s oknem,
kterym prichazi zleva svétlo, atd.), tak
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/v o

i u jinych soudobych malirt. Jesté dile-

zitéjsi je ale naznacené napéti mezi ni-
mi: tak se napriklad dopis, na kterém
muze byt napsano cokoli sebevyznam-
néjsiho a ktery stejné predstavuje jen
pouhy papir, stietava s prirodnimi plo-
dy se vSemi jejich smyslovymi implikace-
mi; dokonce i vlasy zavazané kontrastuji
s vlasy volné splyvajicimi, podobné jako
celkova upravenost a ipravnost divky se
shrnutym ubrusem, nehledé ke stretava-
ni kruhu a primych linii, cerné (doplné-
né c¢ervenou) a zlaté (odstinéné nazele-
nalou), svétla a stinu... a jisté také divky
‘v realu’ a téze divky v pouhém vicemé-
né nejasném zrcadlovém odrazu v okné:
nepredstavuje tento odraz v zrcadle ok-
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na, pod kterym je navic umisténa zidle
s ‘koc¢i¢im’ obli¢ejem, jakousi jinou moz-
nost jeji existence ¢i aspont moznost jeji
existence v jiném prostoru? A nediva se
na ni nékdo s ko¢i¢im vyrazem ze zidle
jako se na ni nékdo imaginarni vlastné
diva z dopisu?

Z jednotlivych motiva ve smyslu fe-
noménu pritomnych na radé Vermee-
rovych platen i obrazt jinych holand-
skych maliit jeho doby se diky jejich
vztahtim vytvari motivicka struktura, ve
které se jednotlivé prvky stavaji motivy
ve smyslu vyznamovych jednotek, pod-
nécuyjicich divacky kontemplativni pro-
ces (proces prozivani) uvolnujici jejich
potencialni symboliza¢ni energii. Jinak
Teceno, potencialni symbolické vlastnos-
ti jednotlivych prvki, na které poukazu-
jijejich vzajemné vztahy, se pri stretnuti
s divakovou zkusSenosti stavaji roznét-
kou ,,predstav, myslenek a vysvétleni®,
abych uzil vyrazu Lva Tolstého, které
souviseji se skrytymi silami, jejichz vza-
jemnym napétim jako by se konstituo-
val svét i (vlastné kazdy) jednotlivy lid-
sky pribéh. Jejich prozitek, ktery nam
obraz prostfedkuje, se pohybuje me-
zi smyslovym zazitkem ze samotnych
zobrazenych predméti a (pouze) moz-
nym pojmovym uchopenim jejich (abs-
trahovatelnych) vztah: tak nejenze na-
priklad vztah mezi zavésem a oknem
poukazuje k napéti mezi skrytosti a od-
krytosti, ale vztah mezi upravenosti div-
ky a shrnutym ubrusem doplnény kon-
frontaci svazanych a uvolnénych vlasi
k napéti mezi poradkem a uvolnénos-
ti, vazanosti a svobodou, vztah mezi do-
pisem a divkou ¢i oknem a uzavienym
intimnim prostorem k napéti mezi
‘uvniti’ a ‘venku’, ‘tady’ a jinde’, blizkos-
ti a vzdalenosti, domovem a dalkou, sa-
motou a svétem, pritomnosti a touhou...
atd. Neni ndhodou, Ze u malife ze zemé,
pro kterou tolik znamenal namorni ob-
chod spojeny nejenom s romantikou da-
lek, ale i s realnou nejistotou, pokud §lo
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o0 moznost navratu, se setkavame s tako-
vymi obrazy jako je Astronom (obr. 7) ¢i
Geograf (obr. 8); v jejich ramci se primo
praktické hledisko, souvisejici s profese-
mi prispivajicimi k bezpecnosti namor-
nich dobrodruzstvi, misi s podtextem
stietavajicim dalku a domov i zemi vcéet-
né jejich mori s fadem hvézd.

Pokud jde o Divku u okna, vsechny
vztahy a napéti souvisejici s motivickou
strukturou tohoto Vermeerova obrazu se
modifikuji a zintenzivnuji diky dopisu,
ktery uz ‘v realu’ obvykle funguje jako
‘motiv’ a uz jako takovy vzdycky predsta-
vuje néjakou aspon potencialni udalost.
V daném kontextu, kdy sotva muzeme
predpokladat, Ze jde o néjaké uredni
sdéleni, mame vlastné co délat s komu-
nikaci divky s jinou osobou. Jde o néko-
ho, s kym ji poji patrné néjaké blizké, ba
intimni vztahy, ale kdo je v tomto oka-
mziku mozna i velice vzdaleny: to zna-
mena, ze mame co délat se situaci, sou-
visejici vzdycky jaksi doslova se vztahy
v prostoru. Vdaném pripadé jde mozna
primo o dramatickou situaci vyzyvaji-
ci k feSeni, k némuz mél oc¢ekavany do-
pis prispét, zatimco ted sam podnécuje
k néjaké reakci. Ostatné, neni divka na
rozebiraném Vermeerové obraze téhot-
na? I kdyby ale $lo jen o zvlastni strih
divéinych Satt, jejichz tvarovani v mis-
té bricha by - navic ve spojitosti s plo-
dy na naklonéné mise umisténé v bez-
prostiedni blizkosti - jen apelovalo na
divakovu podeziravost, nebyl by tako-
vy dohad, byt se jaksi jen mihl v mysli,
zcela nemistny. Byl by jen krajnim pii-
padem toho sméru ,,predstav, myslenek
a vysvétleni“, jaké v nas obraz vzbuzuje,
kdyz jeho vnimani zcela prirozené po-
kracuje od samotné divky k jejimu pri-
béhu: tj. pfesouva se na tu rovinu, jejiz
potencialni pritomnost vyznacuje vni-
mani kazdého dila zaraditelného k né-
jakému druhu ‘magického realismu’.
V kontextu tohoto realismu se totiz vza-
jemné vztahy mezi predmétnym a sym-
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11. Jan Vermeer van Delft,
Mladéa Zzena v modrém
(1662-1664),
Rijksmuseum, Amsterdam

bolickym, konkrétnim a abstraktnim
a obrazovym a pojmovym, at je v nich
tendence od jednoho ke druhému jak-
koli silna - Tesi a jejich napéti vybiji (na
rozdil od abstraktniho umeéni) jenom ne-
primo podle principu metafory. A jako
nas tireba jen naznaceny piibéh na jednu
stranu provokuje, abychom ho sledovali
z hlediska naseho vlastniho pribéhu, tak
na druhou stranu ¢ini i nas vlastni pri-
béh metaforou ‘pribéhu’, ktery oba kon-
frontované pribéhy presahuje.

Pokud jde o potencialni pribéh div-
ky, mohou nas k néjaké predstavé o je-
ho pravdépodobném vyvoji podnécovat
i dalsi Vermeerovy obrazy, z nichz nékte-
ré se nam mohou slozit v jakousi hypote-
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tickou radu: zac¢inala by setkanim (Vojdk
a smgjici se divka na obr. 9), pokracovala
by lyrickym vzpominanim na vzdalené-
ho milého u okna, kde je umistény sttil,
u kterého se s nim divka setkala (Lout-
nistka na obr. 10), a koncila by ¢tenim do-
pisu u mapy sugerujici vzdalenost obou
(Mladd Zena v modrém na obr. 11). Je ale
jisté jasné, Ze pri podobném pocinani se
uz prilis vzdalujeme od adekvatniho pro-
zitku analyzovaného obrazu, ktery by se
meél pri vSech moznych asociacich souvi-
sejicich se znalosti jinych Vermeerovych
obrazi vnimat jako zachyceni pouhého
okamziku s jeho implicitnim napétim
mezi trvanim a pomijivosti (,,Okamziku,
prodli jen“, Fika se ve Fischerové prekla-
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du Goethova Fausta). MtiZeme-li proti to-
muto zpritomnéni (prezentaci) okamzi-
ku postavit vypravéni chapané tentokrat
jen jako rozvijeni udalosti v ¢ase, 1ze di-
vadelni predstaveni umistit na hranici
obojiho: to, co se odehrava na jevisti, se
zaklada na napéti mezi okamzikem a dé-
jem, rozvijenim v prostoru a rozvijenim
v Case, obrazem a pribéhem, vyprave-
nim a rozehravanim, narativitou a per-
formativitou. U obrazu je to tak, ze prvni
¢len kazdé dvojice zistava i pri rozvije-
ni zobrazeného v procesu jeho vhimani
jen potencialni. Nevyznacuje se ale po-
dobnou ‘pouhou potencialitou’ v pripa-
dé zdarilého jevistniho dila prislusného
stylu vlastné i kazdy jednotlivy jevistni
okamzik? Ostatné, nevyznacuje se tou-
to potencialitou vzhledem k moznym
,predstavam, myslenkam a vysvétlenim*,
které budi, a koneckoncti i vzhledem
k tomu, co z ni mtiZe ‘opravdu’ vyplyvat,
vlastné kazda scéna, at je to scéna prvni
¢i posledni a at se odehrava v ramci né-
jaké hry, nebo v zZivoté?

Vétsina Vermeerovych ‘zanrovych vyje-
v’ se vlastné prilis nelisi: jevistém je ob-
vykle uzavieny prostor, do kterého pro-
nika oknem, pripadné i prostirednictvim
povésené mapy nebo globusu, svét.? Po-
tencialni smysl celku je pritom uhadova-
telny (pozor: praveé Ze nikoli uhodnutel-
ny, ale vzdy pouze znovu uhadovatelny)
nejenom z kontextu prvki pritomnych
na obraze, ale i z kontextu celého Verme-
erova dila a zejména ovSem také z kon-
textu jisté tradice. Jeden Vermeertv ob-
raz tak nejenom poukazuje k druhému,
napriklad Divka u okna k Divce v mod-
rém, ale i k historii prislusného syzetu,
kterou lze v daném piipadé nejspis hle-
dat v obrazech ‘zvéstovani’: dopis se ko-

8 Duilezité je v pfipadé Divky u okna i to, Ze ona sama neje-
nomze nevypliiuje vétSinu prostoru (nejde prece o portrét),
ale Ze jeji hlava neni vzhledem k umisténi pod vodorovnou
stfedovou osou tplné v centru a celou horni polovinu obra-
zu zabird to, co je ‘nad ni’.

Scénologicka lekce Jana Vermeera

neckoncu vzdycky rovna néjaké zveésti,
a je-li divka na obraze téhotna, obsah
dopisu si zcela logicky spojime s jejim
stavem. Dulezité pri srovnani Vermee-
rovych obrazu divek s tradici ‘zvéstova-
ni’ nejsou samoziejmeé jen jejich spolec-
né znaky (vcetné modré barvy kabatku
téhotné divky pripominajici konvencio-
nalni barvu obleceni Panny Marie), ale
i jejich napadné rozdily souvisejici se
stiidou epoch: i v nové (méstanské) epo-
Se bylo ovsem jesté mozné se pri usili
o zachyceni toho, co ma zuastat na prvni
pohled skryté - protoze to ma divak diky
okolnosti, Ze se k tomu musi sam dobrat,
prozit o to intenzivnéji - jesté porad spo-
lehnout na odkaz té minulé.

At vezmeme kterykoli z obraza Zvés-
tovani, mame vzdycky co délat s posvat-
nym pribéhem; 1épe receno, s jednou
z kli¢ovych epizod posvatného pribé-
hu totozného s retézem vyjimecénych
udalosti (posvatnych vyjeva), ktery je
obecné znamy a ktery se svou podsta-
tou tyka vsSech: zobrazeni udalosti (je-
-li adekvatni) tak provokuje k prozitku
zazraku (v chramu, pro ktery byl od po-
catku urceny, ke spoleénému prozitku
zazraku), jimz se projevuje bozi milost.
Rekvizity pouzité na téchto obrazech
predstavuji obvykle symboly v izkém
smyslu (tedy vlastné emblémy). Tim se
1lisi od predmétd u Vermeera, které spo-
luvytvareji dané konkrétni misto a maji
jen potencidlni symbolickou hodnotu: ta-
to hodnota (skryty vyznam) se zpritom-
nuje do té miry, do jaké se dany predmeét
(i pro nas) stava motivem, tj. do jaké miry
nas uvadi do situace a ma - bez ohledu
na to, jestli se s nim postava piimo obi-
ra, nebo se na prvni pohled jevi jen jako
soucast popisu prostiedi - co délat s po-
tencialnim smyslem.

Srovname-li tii zde reprodukovana
Zvéstovdni, jde u dila, jehoz autory jsou
Simone Martini a Lippo Memmi (obr. 5),
vlastné stale jesté do zna¢né miry o ‘sva-
ty obraz’ (ikonu), pro jaké je priznacné
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i zlaté pozadi (které ma ovsem i Vermee-
rova Divka u okna!); pokud jde o rekvizi-
ty, olivova ratolest zde symbolizuje mir,
lilie panenstvi a kniha to, co je psano a co
se musi vyplnit. Bellini (obr. 6) ma proti
Martinimu néco navic: v klasicistné ne-
utralnim prostoru, ktery je u ného déjis-
tém vyjevu, nechybi vyhled z okna v zad-
ni sténé, poukazujici z posvatného mista
ke ‘skutecnému svétu’. Tento ‘skuteény
svét’ tu predstavuje obydlena krajina, tj.
priroda doplnéna stavbami: tak je ‘tento
svét’ vysledkem boziho stvoireni dokon-
covaného a proménovaného vysledky
lidského tusili; nejde vlastné o néco po-
dobného, kdyZ se i bozi syn musi narodit
z lidské matky? Také u Leonarda je pri-
rozené dilezité pozadi, tentokrat ovsem
prirodni (krajina se stromy symbolizuji-
cimi Zivot), a symbolické detaily (vCetné
musle na fezbé stolku, ktery na obr. 3 na-
hradil obvykly pult s knihou). Rozdil me-
zi obéma verzemi spociva ve sméru ces-
ty, ktera v jednom pripadé (obr. 4) vede
dozadu do krajiny - a obraz se tak odvo-
lava na jistou souvislost zobrazené uda-
losti s prirodou a zivotnim kolobéhem,
ale i oblohou a tedy nebem -, zatimco
v druhém pripadé (obr. 3) vede kamsi
doprava dovnitf (a obraz tak nechava
prostor posvatnému tajemstvi).

Pokud jde o Vermeeruv obraz Divky,
kterd c¢te dopis u otevreného okna, jde
na rozdil od vSech jmenovanych obra-
zU o subjektivni prozitek soukromého
individualniho pribéhu, spojeny s je-
ho uhadovanim na zakladé néjakych
indicii (motiva), provokujicich v rameci
jistého komplexniho procesu divacké-
ho vnimani vlastni divakovu zkuSenost
a jl usmérnovanou empatii. Zobrazena
udalost nabyva prislusnou hodnotu pra-
vé timto srovnanim s vlastni zkusSenos-
ti, k niz patfi ovSem i (kulturni) zkuse-
nost umoznujici predstavit si ¢i aspon
viceméné védomeé ¢i nevédomeé tusit za
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touto udalosti Zvéstovdni: to zobrazena
udalost pripomina jak zakladni situaci
(‘prijeti zpravy’), tak kompozici. Prislus-
né indicie, tj. zejména motivy spojené
s lokalizaci, jsou pritom konkrétni pres-
né do té miry, do jaké je jejich poukaz
k individualnimu prostredi (jedinec¢né-
mu mistu) poukazem Kk ‘redlnému’ sveé-
tu, se kterym predpokladané divaky
spojuje jejich vlastni zkuSenost; nebo
mam Fict rovnou piibéh ¢i osud? A sou-
casné jsou tyto indicie ¢i motivy prame-
nem tim hlubsiho zazitku, ¢im hlubsi
jsou vazby zobrazenych predmétt k an-
tinomiim, které ho konstituuji bez ohle-
du na jeho lokalné dobovou urcenost.

Tak je rozebirané dilo soucasné pri-
kladem, jak si méstanské uméni v pro-
cesu desakralizace udrzZuje schopnost
presahu bezprostredné zasahujiciho di-
vaka i v situaci, kdy prestava byt soucasti
Kkultu: stava se totiz - diky své schopnosti
radikalné novym zpusobem rozvijet tra-
dici - soucasti kultury.
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cénologie Ostravy

Radovan Lipus

2. éast. Od Zlamané kryky k Cernému pavoukovi: Ostravské lauby. Stodolni oéima
scénologie — 3. ¢ast. Café Habsburg: Prvni divadelni kavdrna na svété (Café Prokopio).
Videnské kavarny; kavarna jako urbanizované ohnisté uréené k setkdvani. Kavarny

a Arthur Schnitzler. Kavarny na severu rakousko-uherské monarchie - Moravia, Austria,
Fénix. Z divadla do kavdrny v Ostravé 28. Fijna 1918 — Habsburg a Slavia. Konec
kavéren Elektra a Palace. Nadéje - Café Daniel a Cernd hvézda

2. tast. 0d Zlamané kryky k Cernému pavoukovi

Ostravské lauby: tento zanikly fenomén neznamena pouze ‘ostravska podloubi’;
jednalo se totiz o néco daleko podstatnéjsiho ve tvari i dusi mésta. Nejlépe bude
dat opét slovo Josefu Filgasovi a jeho autentickym vzpominkam.

»Pod lauby, co sem se nachodil skorem kaZdu nedélu, skoro po kazZde vyplaté,
aji za pobavenim, aji tez za tym nakupem. Doked sem byl esté svobodny synek, kaj-
kery kut sem tame vysmycil. Co chalupa, to hospoda - co poschodi, tuz to bar, nés-
ka uz to také néni jake to byvalo. Tame se temu pravélo: U zlamane kryky - bo tam
jedyn chlop druhého rnul kryku ez ju zlamal, naprotivo se tomu pravjelo: U $pina-
ve vesty, tame se raz popichali a tuz se pravjelo: Pod noZami. Ja, ja bylo to vselijake
kor za mojich mladych ¢asuv.“

Vzpominka na lauby jako na (mnohdy azZ drastické a kruté) theatrum ne-
byla by jisté uplna a pravdiva bez zminky o veletocich piva a koralky, které mo-
hutné protékaly nejen témito misty, ale se stejnou silou, s niz skutec¢né reky mo-
deluji meandry, kanony a siroka udoli v krajiné, utvarely zdejsi mésto i jeho
obyvatele. Od drsné, znicujici prace se utika do kréem vice a hloubéji nez z pro-
slunénych lazenskych promenad a irodnych lant...

»Nalili do piilek a jednim rdzem vlili do sebe. - Pérun, aby dabla zabil, vykrik-
nul haviv Skarpa. - Potvora hromska je $achta. Potvora, povidam. Chiapné svoji-
ma drapami po ¢lovéku a uz ho nepusti. Drzi ho a drzi, pritahuje a vycucava z ného
krev. Za paru roku ho ani vlastni roba némoze poznat. Esli nezdechné doma na luz-
ku, privali ho v Sachté kamen lebo uhli a je s nim konec.“ Skute¢nost, Ze problém

,koralecného moru“ v Ostravé a okoli byl (¢i mozna stale jesté je?!) doslova hma-
tatelny a v radé pripada pustosivé znicujici, dokladaji presvédcéivé napiiklad
fragmenty z tvorby zapomenutého ostravského spisovatele a novinare Antoni-
na Horinka (1879-1960), objevené a zpracované Ivanem Motylem nedavno pro
kulturni obcasnik Protimluv:

»Na Ostravsku se pilo jako nikdy piedtim. Eldorado koralen bylo ve Velké uli-
ci [zminované lauby], kde byla putyka na putyce, poc¢inaje Grunem a konce Haber-
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Velké ulice (lauby) na dobové
fotografii z konce 19. stoleti; v pozadi
stara ostravskd radnice a véz kostela
svatého Vaclava

feldem a Bellakem. Témeér ve vSech ulicich vnityniho mésta, tak i na jeho periferiich
byla koralna na koralné. Tisice hektolitriit koralky se v téchto koralndch kazZdy mée-
sic vypilo...“

A praveé v jedné z téchto koralen byl Hofrinek svédkem ,,hrazného divadla®,
scény, kterou pozdéji zpracoval v povidce z roku 1905 s vymluvnym nazvem ,,Vy-
hral sazku - prohral zivot“: ,,V putyce u Veselé Afriky sedél harmonikdy - zpévdk.
Do produkce harmoniky misil se zpév a k¥ik pijicich, takZe to v hostinci vyhlizZelo ja-
ko ve zvérinci... [dale autor li¢i sazku dvou haviit v niZ ten, kdo prohral (havir
Holinka) musel vypit litr rumu na posezenti] ...ty myslis, Ze litr rumu jako nevypi-
Jju. Chtél by si posmakovat, ale nédam ani poliznut... Lokal rum plnym hrdlem. Ne-
dopil vsak. Lahev vypadla mu z ruky, padla na podlahu, kde se s tireskotem rozbila.
Holinka na chvili ustrnul v kdmen. Vytrestil oc¢i, zamdval rukama a padl k zemi jako
podtaty strom. Kdyz se nad nim sklonili, byl mrtev.“ Nechybi tu vSak ani uhranci-
va fascinace etanolovym opojenim, tak mocné vabiva a slastné lakajici: ,,Celé télo
chvélo se mu nepoznanou dosud rozkosi. Chtél by zavysknouti, uhodit pésti do stol-
ka a uleviti tak rozbourenému srdci. Hoj, jak se mu zajiskrilo oko, jak mané sevvel
sklenici v pést, jak télo zachvélo se nezkrotnou vasni, kdyz u jednoho stolku propuk-
la rvacka, p¥iniz sklenice a stolky tancily po hlavdch a krev barvila sténu.

Tedy zdejsi alkoholicky ocean jako ohnisko inspirativné vyzarujici i bezna-
déjné sezehujici. Rovnéz Petr Bezruc o tom vSem védél své. Jeho hypnoticky po-
psana pijatyka s magickym dobovym bezdomovcem Mojslem, ahasverskym out-
siderem (outsiderstvi jako dalsi pribézné a veliké téma nejen zdejsich lidi, ale
meésta i celého ‘zapomenutého kraje’), licena ve Slezskych pisnich, nesmi v tom-
to spiritualnim i ,,$piritusovém* exkursu chybét: ,Senkyjvi, dej k ohni tu lavici /
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vodka rtem se chvdli a ne slovy. / Mdlem by byl zmrznul na silnici / tviij host vzdc-
ny, Mojsl papirovy. // Synku jak chroust sedis véru, / kdyz umdlené se stran svésil
krovRy... / Co bys pil? Vsak vis, my ze severu / napijem se nejspis kontusovky. // Vy-
pij, Mojsle, jest jak prvni ldska / sladkad, jde z ni prvosenky pridech, / horka jest jak
beznadéjnd ldska, / vonnd jest jak sosna na Beskydech. // Ostrd jest jak zuby horské
pily, / zatres ji a perla k vrchu vyjde, / jasnd, Ze by bozi sami pili, / Mojsle, pij, ach
drz krok se mnou, zZide! // Kdo se na svét pres kraj sklenky divd / cely se mu rosou
v mdku trpyti, / vSecka Zalost v jeden 1ismév splyvd... / a co, Zide, povis o svém Ziti...“
Poté co blouznivy Mojsl vypovi sviij pribéh nestastné a osudové lasky, vypointo-
vany zoufale marnou honbou za ztracenym dopisem, kon¢i celd basen rezigno-
vanymi, smifenymi a jaksi teskné védoucimi versi: ,,Tak ¢i tak bud. Pij. Jak tobé
véera, / Sldpne mné na siji osud pristeé, / téZko Zit od jitra do vecera, / jednoho nam
nebyt utocisté. // Tomu na Sij lehlo jarmo kmene, / tomu Zena Zivot otrdvila, / toho
bolest jak bi¢ koné Zene - / vodka, bratre, sladkd vodka zbyla!“

Jak je vidét, lauby byly né¢im vic nez pouze pirekrvenym shlukem hospod,
bart, nevéstincti a obchodu. Byly dusi (nebo brichem? jatry? kloakou?) mésta,
nervnim a zhnoucim ohniskem. Mistem, kde se dély véci. Mistem, kde navstév-
nik z jakékoli spolecenské vrstvy prijimal pridélenou roli, byt byla tfeba i pra-
zvlastni. V obchodech sluselo se tu smlouvat, dohadovat, kricet, délat scény. Pro-
davaci napriklad nachystali na své zakazniky celou radu rafinovanych, dnes by
se feklo ‘marketingovych’ 1écek.

»Jja, ja, pravda, Ze to umjeli. Prisel chlop, oblikli mu kabat, koleva krku ho to
Skrtilo, koleva pasu teho mél moc, vlizli by tame dva - a vseci obskakovali a enem
namluvali: ‘Dostanété ho levnéjsi, bo uz to vyjdé z mody, v tym nezmrznéteé, aji dy-
by bylo sto stupni. Omacajté jake je to dobve futro.” Chlop maca v kapse cosi tvrde-
ho, kulateho - isto rynsky abo dvurynscak. UZ ani moc kabat néohlidal: Ja uz se ho
nécham na sobé!’
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Mer,

4 Ostrava kréemnd, typizovana dobova
pohlednice z roku 1905

» Pivovarska ulice (lauby), dobova
pohlednice, kolem roku 1910 Pivevarskd ulice

Rozparal podsivku a nasel tame rynsky - kaj kemu to vykladal a chlopi po-
tem chodili tajak do kostela s procesim a enem kabaty ohmatavali ze vSeckich stran.
Vten cas Zadnemu nezalezelo na tym, ¢i je to moderni - enem dy v tym nasel rynsky
a ten druhy tez, a reklama byla lacna, nale hromsko vydatna!“

Ostravské lauby, tedy blok ptivodneé jesté stredovékych méstanskych domi,
vymezeny ulicemi Velkou, Dlouhou, Radnic¢ni a Pivovarskou, v tésném soused-
stvi hlavniho - dnes opét Masarykova - namésti, predstavoval ve své komplexni
nabidce jakysi bizarni svébytny mikrokosmos, kde bylo 1ze potkat ty nejchudsi
i ty nejrozmarilejsi. Nejluxusnéjsi nabidku i vetesnictvi a zastavarny. Neprekva-
pi tedy, ze iidajné prave zde se napriklad v jednom z podnikt velice pochybné
poveésti seznamil s divkou Martou mladicky komunisticky novinar a funkcionar
Klement Gottwald, aby si ji o néco pozdéji privedl na Prazsky hrad, jako v kozesi-
nach se neohrabané nosici manzelku ‘prvniho délnického presidenta’...

Ovsem strategicky umistény blok domu s rozsahlymi obchodnimi a hostin-
skymi prostorami poskytoval také ttocisté radé promeénlivych ostravskych kaba-
retd a Santant, konaly se zde produkce prvoradych hvézd i podivnych hochstap-
lert. Dobovy plakat zve napriklad na ,,!!! Kabaret I. yadu!!! Slecna Lilli Herzogova
(subreta), slecna Perry (anglickd tanecnice), slecna Ch. Lyon (koncertni pévkyné)
a Eugen Strehm (prvotyidni zpévdk a charakterni komik) a navrch kapela Kopecky-

-Rausch se svymi nejnovejsimi kusy!!!“ Ne nadarmo mistni la¢néni po vseliké po-
divané privabilo jesté pred prvni svétovou valkou do Ostravy i véhlasny cirkus
hvézdy teprve se rodiciho amerického soubyznysu Williama Codyho, znaméjsi-
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A Pivodni interiér antikvaridtu a klubu Cerny pavouk v poloviné 90. let 20. stoleti

» Pivodni interiér klubu U krokodyliho ocasu, inspirovany knihou Mika Waltariho

ho pod uméleckym jménem Buffalo Bill. Ten své §apit6 s konmi a ,,pravymi, divo-
ce pomalovanymi indidany“ sice nerozbil pod laubami, ale o kousek dal, v mistech
dnesni Nové radnice. Neni ovSiem nejmensich pochyb, Ze jeho pobyt ve mésté byl
pravé v mistnich hostincich, Santanech a barech zivé komentovan... Nechybélo
zde ovSem ani tzv. vazné osvétové a umelecké snazeni - napiiklad hotel Zuber
meéstana Antona Lercha, znaméjsi pozdéji pod nazvem Karolinské lazné, hos-
til ve svych zdech kupiikladu agilni Ctenaiskou besedu, pévecky spolek Lumir
avroce 1870 se tu hralo prvni ¢eské ochotnické predstaveni ,,Chudy pisnic¢kar-.

To vSe v sobé zahrnoval fenomén zvany lauby. Pro dtikaz, Ze se jednalo - uz
davno v dobé pred vznikem stalého ostravského divadla - o misto s nezanedba-
telnym kulturnim presahem, pojdme jesté jednou k Filgasovi:

»~Muzika hrala, zpévdci zpivali kuplety, veselo bylo - a tuz ostatné kaj ten ¢lovek
meél v tej Ostraveé ist? Dy tu nébylo nic jinseho, enem par kominuv a lauby. Kolirazy,
dy byl skaredy cas, to aji taki, co pivo némél rad, tez se stavil pod laubami: Tuz kaj
clovek mél ist, povizté mi? Ci byly kina lebo znal élovek jaku insu zabavu... To néby-
lo tajak néskaj. Kaj tez tam!*

Povalecny osud tohoto magického mista byl neradostny. V poloviné 60. let
20. stoleti byl cely komplex budov hovadsky a zcela beze smyslu asanovan v pro-
klamované snaze ,,zlepsit hygienické podminky“ v centru meésta a uvolnit parcelu
pro zamysleny obchodni diim mistniho spotiebniho druzstva s prizna¢nym na-
zvem BUDOUCNOST. Netteba jisté dodavat, Ze po urychlené a diikladné demolici
zUstala stavba nakupniho centra ironicky az do nasich dnt pouhopouhou ‘hud-
bou budoucnosti’. Prazdna vyasfaltovana plocha slouzici dnes jako vyhledavané
parkovisté tak v sobé nese stesk po kypivém a vzruseném zivoté minulych dob.
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Kuplety, odrhovacky a pisné z téchto mist v§ak jakoby doznély pouze zdanlivé. Na
pocatku 90. let tu totiz pracoval jako radovy hlidac parkovisté kuprikladu Radek
Pastrnak, o par rokd pozdéji jedna z nejvyraznéjsich osobnosti ¢eské popularni
hudby, skladatel, zpévak a textar skupiny Buty. Mozna zZe pravé na této vyprahlé
plose, podprahové nasycené stovkami osudu a pribéht, rodila se slova pisné: ,,Jed-
nou rdano / prisel vitr / vzal si strechu /i s pokryvacem /i s klempiirem /i s kominikem
/jenom dlazdic / zuistal dole / ziistal dole / chodnik dldaZdil / plival na zem / a byl spros-
ty / kamarddi / nekam leti / a on tady / musi klecet / a on tady / musi klecet.“
Nechme se tedy nyni také my odnést onim mohutnym a silnym vétrem, kte-
ry bere stiechy i s femeslniky, o kus dal. Pravé Radek Pastrnak nebo jiz zminéni
panové Jan Balaban a Jiri Surtivka byli jednémi z prvnich stamgastd v dnes jiz
legendarnim klubu Cerny pavouk, ktery vznikl v roce 1994 jako nediln4 soucast
stejnojmenného antikvariatu. Otevieni tohoto klubu v tehdy pomérné opusténé
a vybydlené oblasti mezi Nadrazni ulici a trati frydlantské drahy uvolnilo nece-
kanou a az Sokujici lavinu podobnych bohémskych utocist. Milan Kozelka, edi-
tor knihy V srdci Cerného pavouka, pise o stavu ‘pfed lavinou’ vystizné toto: ,,Sto-
dolni ulici a jeji nejblizsi okoli pamatuji vymirajici pamétnici jako zonu bohatych
hyrili, ndrozni hotel Brioni - pozdéji Odra [dnes Helax klub] - hostil ve svych itro-
bdch vselijaké fesdaky, darmoslapy, velkohubé prachdce, divtipné podvodniky, ma-
fiansky se ksichtici pricmrnddvace, kSeftare s cimkoli a mnohé jiné tehdejsi extra-
vagantni typky a nestandardni exempldre, nedaleko na dnesni Podébradové ulici
lakala naruZivce cervend svétla bordelit. V rudé epose byla tato oblast vnitromést-
skou periferii, grazlovskym Bronxem, cikanskym Eldoradem, konc¢inou, kam zavi-
tali jen lidé otrli, neprominentni, mistem Bohem opomenutym a umélecky vyhlize-
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Jjicimi individui véts§inou ignorovanym. Zivo#il tu zminényj chdtrajici hotel, nékolik
eklhaftovych pajzlil, nejmeéné antipatii vzbuzovala hospoda U sudu [dnes uprostied
soucasné ‘putykové ctvrti’ paradoxné zaviena], sklady, sbérna surovin, forové ob-
chiidky a bithvi co jeste...“

Rozsahla oblast znama dnes pod souhrnnym nazvem Stodolni, presahla svym
véhlasem hranice mésta i statu. Souc¢asnou ‘zabavni ¢tvrt’ ¢i tzv. ‘Clubland’ pred-
stavuje na malé plose nékolika ulic vice nez 60 klubu, restauraci a bart nejraz-
néjsich nazva, vyzdoby i zaméreni. DA se zde mluvit v mnoha pripadech o sku-
tecnych scénografickych konceptech. Restaurace a bary jako by zde nebyly jen
obligatnimi osvézovnami poskytujicimi jidla a napoje, ale scénou pripravenou
pro svébytnou produkci, velmi ¢asto zahrnujici i zvlastni kostymni slozku - ‘her-
cu i publika’. Jenom namatkou: Afroparadiso bar club navs§tévovany mistni cer-
nosskou komunitou, Airbus restaurant, jehoz interiéru dominuji letecké atri-
buty vcéetné modelti, obsluha v uniformach stewardt, zajemci maji primo zde
moznost objednat vyhlidkovy let ¢i seskok padakem, Bastila pub se zmensenou
funkéni maketou gilotiny, Boomerang music club s interiérem zdobenym austral-
skymi motivy a velmi bohatym hudebnim programem (cca 15 live koncertd mé-
sicné), Desperado, kus nefalsovaného Mexika i s mexickym kucharem a 30 druhy
tequilly, Kongo restaurant club s interiérem v africkém stylu, stity, ostépy, mas-
kami, besedami o Africe, projekcemi, kde se konaji Dny africké kultury, Marina
zarizena v duchu namoinickych kréem, Music club E 99, ‘motorkarska hospoda’
s interiérem vybavenym c¢astmi aut, motorek a celou kabinou kamionu jako sta-
novistém DJ, Mirov, ‘vézenska’ hospoda véetné ostnatych dratd a mrizi, SPQOR
Paradise club s interiérem s rimskymi antickymi motivy, 100Dola music bar, kde
se jednou tydné schazeji lektori ostravskych jazykovych skol k zivé, mnohojazyc-
né konverzaci, The Sherlock Holmes s interiérem resenym v duchu ‘staré dobré
Anglie’ vcetné funkéniho krbu a pravidelnych jazzovych koncertt... atd.

O tzv. fenoménu Stodolni vznikaji sociologické studie, marketingové pri-
zkumy, umeélecké antologie, dokumentarni i hrané filmy, webové stranky, stava
lenym produktem cestovniho ruchu a bohuzel i dostupnym drogovym trzistém
amistem kde ‘pere’ své penize hned nékolik mafii... Nic z toho zde nehodlam roz-
vadét nejen proto, Ze o v§ech téchto tématech dnes jiz existuje pomeérné rozsahla
literatura, ale predevsim proto, Ze zaméreni mé prace je prece jen jiné.

Zkusme se podivat na Stodolni o¢ima scénologie, ocima divadla. I zde
nam pomuze pripomenuti neklidného tektonického charakteru ostravského
prostredi, jak jsme o ném jiz mluvili: da se totiZ s trochou nadsazky rici, Ze se tu
nejedna o nic nového, pouze jako by se ony zmizelé lauby se vsi svou zivelnosti
a vehemenci propadly do poddolované zemé, aby na sklonku 20. stoleti vyvie-
ly ¢i s metanem vybusné explodovaly na druhé strané Nadrazni ulice v modifi-
kované podobé.

Neni jisté nahodou, ze ptivodnim impulsem pro vznik zdejsi alternativni
klubové scény byl pravé antikvaridt. Mtzeme si Fici, Ze i tady na pocatku stvoreni
‘bylo slovo’. Novy Klub se totiz zahy po svém vzniku stal nejen nalevnou a pratel-
skym skupinovym tutocistém, ale predevsim skute¢nou scénou. Na miniaturnim
improvizovaném jevistatku v prizemnim cihlovém interiéru byvalého skladu
nabytku se kromé autorskych ¢teni, besed, koncertt a excentrickych one man
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Bernie’s pub: souéasna podoba legendarniho antikvariatu a klubu €erny pavouk

show objevuje hned od pocatku Surtvkiv groteskné makabrézni Kabaret Nd-
vrat mistri zabavy (Kabaret NMZ), jakysi blasfemicky fascinujici dédic zdejsich
brutalné rozprasenych malych scén z druhé poloviny 20. stoleti, zejména diva-
dla Waterloo, ktery vznikl v roce 1988 ze skupiny Vzhuru do dola v tésném sepéti
s vytvarnou skupinou Prirozeni. Na jejich Zivelnych excentrickych vystoupenich
se kromé neprehlédnutelného ‘Batmana’ michelinovského typu Jiriho Surtvky
podileli také Ivetta Ellerova, Dita Eibenova, Marek Prazak, Ivo Kaleta a cela rada
nejraznéjsich osobnosti ostravské hudebni, literarni a vytvarné scény.

Na tomto misté slusi se pri¢init poznamku, Ze v Kozelkové antologii ,,ostrav-
ské literarni a umeélecké scény 90. let”, jak zni ponékud zavadeéjici podtitul knihy
.V srdci Cerného pavouka®, neni svét divadla zastoupeny pouze Kabaretem NMZ,
ale také alternativnim Bilym divadlem, vytvarné performerskou skupinou Kame-
ra Skura, basnémi a prozami reziséra Janusze Klimszy, dramaturga Marka Pivo-
vara, herecky a tanec¢nice Gabriely Wilczkové, i autora tohoto pojednani. Bez di-
vadelni zkuSenosti nejsou ani dalsi zastoupeni autori - Ivan a Petr Motylové, kteri
byli v nehybnych 80. letech iniciatory studentského divadla Barak, amatérskymi
divadly dale prosli nap¥. I[lona Perutkova, Nada Cvancéarova ¢i Jifi Najvert.

Pro Kabaret NMZ je ovsem (paradoxné) typické, Ze nikdo z ucinkujicich
nebyl a neni praktikujicim ‘divadelnikem’ a jejich aktivity na tomto poli jsou
z Cisté technického hlediska profesionality az extrémné amatérské. To vSak nic
neubira na ucinku jejich destruktivni energie a sympatické bezostysnosti, s niz
se vlamuji do ‘posvatnych komnat’ politiky, sportu, pop kultury i tzv. vysokého
uméni, médii i historicky ozehavych témat. Jejich existence na scéné je az bo-
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lestné nekoordinovana, le¢ neprehlédnutelné sveiepa. I v tom se podobaji més-
tu, v némz vznikli a pasobi.

Tyto spolecné aktivity artikulované pravé formou byt zna¢né rozvolnéné-
ho, ale prece jen scénického tvaru, dokladaji nezastupitelnou roli divadla v Siro-
kém smyslu védomé scénické aktivity jako mista setkdni, ve které jako bychom
se v této stale vice individualistické dobé témér neodvazovali doufat. Ostatné
i Suravkovy bohaté vytvarné aktivity, véetné konceptu ¢eské expozice na biena-
le v Benatkach v roce 2002, velmi casto pracuji s momentem scénické akce. O je-
ho obtloustlém kutilském Batmanovi prochazejicim se s provokativni nedoko-
nalosti centry soucasnych mést jsem se jiz zminil, ale Surivka sam sebe velmi
casto umistuje jako vytvarny objekt do vlastnich postmodernich instalaci, stava
se jejich nedilnou soucasti, aktérem, jenz ¢ekd na své publikum.

Stejné tak ¢eka na své aktéry a publikum cela lokalita Stodolni, ktera se
zejména o vikendech méni v jedno veliké pouli¢ni divadlo, kde i hluboko v no-
ci muZete na zaplnénych prostranstvich potkavat nejriiznéjsi smésici osob pro
tento Gcel a tuto navstévu specialné kostymovanych, nalicenych a dekorovanyjch.
Smeésici iluminovanou zivymi ohni i venkovnimi rosty a grily, na nichz se i v pa-
li treskutého ledna pripravuji horké steaky. Dejme pro lepsi predstavu opét slo-
vo Milanu Kozelkovi: ,,Nedaleko od mrtvych Sachetnich skeletii a daleko od archa-
ickych industridlnich monster se motdm Stodolnim rajonem a ptrilehlym okolim,
popijim stridavé pivo, kafe a drinky, tu i onde, v houstnoucim cigaretovém dymu
Jjsem pohlcen pestrym a sugestivnim panoptikem vidanyjch i nevidanyjch lidi, basni-
k1, malirii, performeru, fotografii, rockerii, experimentdtorii, Zvanilii, kibicii, opil-
cu, srandistii, hercit, naivek, beskydskich pabitelil, dZojntrii, schizoidnich mania-
k1, zamlZovacu pravd, chrlicii IZi, apatickych osamélcii, studentii, machrii z branzi,
nymandii bez branzi, vsevédii a vsudybylii, solventnich flakacii, sebestrednyjch dre-
dari, nékolika psich plemen, galeristii, komickych figurek, sochari, feministek,
vlezlych opruznikil, piilnocénich kovbojii, pozéri, narcistnich netykavek, somnam-
bulnich privoldvaci riizovych desti, radobydrsanii, flirtujicich adolescentek, indi-
ferentnich existenci. Srocuji se v halasicich smésicich den co den, noc co noc v by-
valém skladisti (Cerny pavouk), v byjvalé mototechné (U krokodyjliho ocasu [dnes
Corrida publ), ve zrusené vecerce s rozvazkou (Coffee shop), v byvalém skladisti ce-
hosi (Bar-Vy), v zadaptovaném ¢inZovnim sklepé (Rozkrock, Target [dnes Kralovstvi
pecivaldl), v byvalém kolonidlu (Desperado), v byvalé kultovni ¢tyrkové hospodé
Nosovickd pivnice (E 99), v byvalém skladisti haraburdi (Fiducia), v byvalém snack
baru byvalych aerolinii (Zrzavda Mary), v byvalych barvylacich (Bastila), vycet jmen
nent uplny, jesté jsou Mirror, Chobotnice, Platan a dalsi, které casem vzniknou, ne-
které moznd zaniknou a vzniknou jiné.

U stolkit a bart sedim a diskutuju, haddam se, opijim, strizlivim, ocitdm se
v jakémsi nepravdépodobném, extrémné Zivém snu, nebo spise euforickém opaojent,
pletu pdté pres devdté, slysim stekot zatoulanych psi malamutii [MALAMUT: kro-
meé nazvu sibirského psiho plemene také pouli¢ni festival akéniho umeéni a per-
formance poradany v 90. letech v Ostraveé Jifim Surtivkou a Petrem Lysackem],
Jjsem uvnitr chaoticky magického labyrintu, prostoupeného silnou kreativni ener-
gii, smyslem nesmyslu a nesmyslem smyslu, zni hudba z Marsu, splouchaji prili-
vy a odlivy inspiraci, tvdre defiluji v proménlivych situacénich shlucich, sugeruji
dojem karnevalovych masek samanit postmodernich dZungli, vibruji dekadentni
mimikou z éry némyjch grotesek, obcasné gejziry smichu prehlusuji reprodukova-
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ny punk-core, jazz, rap, blues, atd., véty a utrzkRy vét se propadaji do viriciho pro-
storu chacharské noci, ironickd svétla vyplazuji jazyRy, kouli ocima, skiipou zu-
by, Spuli rtéenkové rty...“

Myslim, ze predchozi rfadky presvédcéiveé evokuji atmosféru této jedinecné
lokality na pfrelomu druhého a tietiho tisicileti. Atmosféru dnes jiz z velké ¢asti
bohuzel setfenou a pozménénou stale silici komercionalizaci a plizivou organi-
zovanou kriminalizaci celého mista. Vzdyt co mtze byt vymluvnéjsiho nez fakt,
ze kdysi originalni pub U krokodyliho ocasu, inspirovany nejen svym nazvem, ale
celou svou interiérovou vymalbou, vybavou i zamérenim, proslulou sagou Miky
Waltariho Egyptan Sinuhet, se proménil v bezduchou, vyprazdnénou a aseptic-
kou Ceskou Ibizu (dnes Corrida Pub). Mlé¢enlivd mumie u vchodu i egyptska vy-
zdoba zmizely, stejné jako unikatni letni zahradka v podobé pestrobarevnych
kobereckti, na nichz se v teplych dnech sedavalo na zemi, ziskala banalni podo-
bu pokleslych plastovych zidli a stolkll. Nejzasadnéjsim okamzikem dokladaji-
cim transformaci zdejsiho duchovniho klimatu, spojenou se zménou ptvodni
dominantni klientely, je zanik inicia¢niho antikvariatu Cerny pavouk na sklon-
ku roku 2003 a rozsifeni sériového irského pubu a neoriginalniho hudebniho
klubu do vsech jeho prostor. Slovo je vytésnéno hudbou. Hudba hlukem. Komu-
nikace osameélosti.

Jednou z ikon doby se stava - nechténé a nezameérné - napr. nesporné ta-
lentovany mlady herec Richard Krajco, ktery byl soucasné vedle svého ptisobeni
v Divadelni spolec¢nosti Petra Bezruce (DSPB) zpévakem a vid¢i osobnosti ispés-
né popové skupiny Krystof. Kapela, ktera zac¢inala jako jedna z mnoha pravé na
Stodolni a v okolnich klubech, se postupné stava tzv. kultovni a je az hystericky
prijimana casti adolescentniho publika. Dochazi tak k vymluvnému ironické-
mu paradoxu, ze se do DSPB v té dobé nechodi napr. na zajimavé predstaveni
Sklenéného zvérince (rezie Janusz Klimsza) ¢i na inscenaci Shakespearova Ham-
leta v prekladu a rezii Jiriho Joska, ale ,,na toho zpévdka Krajca, ktery hraje v tom
Hamletovi“. Tento triumf pop music nad Thalii je o par let pozdéji zavrsen tim,
ze Richard Krajco - jiz jako novy ¢len prazského ND - odpovida na novinarskou
otazku, jak se citi coby predstavitel postavy Kleanta pied premiérou inscenace
Molierova Lakomece (rezie Michal Docekal), slovy: ,,V muzice se 7ikd, Ze o kvalitdch
kapely rozhoduje teprve tieti deska. Tohle bude mad ti‘eti role v ND... tak uvidime.“

A stejné jako se méni vnimani vlastni role nejen v klasickém dramatu, ¢i
vych komunit literat, hercli, malift a muzikant piresouvaji se na jina mista,
nezamorena dosud davy hysterickych pubertaku a zevlujicich taxikara se zlaty-
mi Fetézy na krku. Véci jsou ovSem stale v pohybu. Prevlekiim kostymut a zmé-
nam v osobéch i obsazeni neni ani zdaleka konec. Z trosek antikvariatu Cerny
pavouk povstaly jen o kus dal, za Nadrazni ulici, hned dva - Chiméra a 108 Bud-
hui i s fotografickou galerii. Dalsi, Fiducia, naopak vytésnila ptivodni pub, rozsiii-
la své knizni prostory, pridala dveé galerie a prilezitostny prednaskovy a besedni
salek. Budovu byvalych jatek vlastni kutilsky hypermarket Bauhaus. Davny ko-
munisticky Zavodni klub pracovnikd v masném primyslu zmita se v pravidel-
nych techno-party pod hlavickou Klubu E 99. Na druhé strané Frydlantské dra-
hy, v art-decovém prostoru dvorany ptvodni spravni budovy prvorepublikového
spotiebniho druzstva Budoucnost (dnes sidlo pocitacové firmy Medium Soft), se
konaji koncerty, festivaly poradané Tanec¢nim divadlem Zodna i zajimavé vysta-
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vy. Intenzivni scénic¢nost ohniska Stodolni ulice tak porad jesté trva a vyzaruje

i v této pozménéné podobé. Stale zlistava jednim z podstatnych déjist tohoto ex-
centrického mésta.

3. cast. Café Habsburg

Opustme hektickou karnevalovost Stodolni ulice s kluby, puby a hospodami.
Opustme aktudlni ¢as house- ¢i techno-party a spoc¢inme chvili v noblese a nos-
talgii. Vstupme do vyssich pater ostravskych zabavnich podnikt a specifickych
‘jevist’ a ‘déjist’ zdejsi vyrazné scénicnosti, scénovanosti a scénovosti, totiz do
kavaren.

Kava a jeji popijeni bylo vZzdy spojeno s jistym spolecenstvim. A tento svij
socidlni a evidentné komunikativni charakter si konzumace kavy - nejen v kavar-
nach - uchovala dosud. Pozvani na kavu prece zdaleka neznamena pouhopou-
hou konzumaci horkého hnédavého napoje, ale jednoznacné pozvdani k dialogu.

Priznacné je i souziti kavaren s divadly a existence tzv. divadelnich kava-
ren. Snad prvni priklad sbliZzeni obou svéta poskytlo Café Procopio, tedy pod-
nik s prepychovymi zrcadly, kfistalovymi lustry a mramorovymi stolky, ktery si
v parizské ulici Fosses-Saint-Germain de Prés (nyni rue de I’ Ancienne-Comédie)
otevrel v roce 1686 jisty Sicilan z Palerma, uvadény pod jménem Francesco Pro-
copio dei Coltelli. Kdyz byla jen o rok pozdéji na opa¢ném konci ulice otevirena
Comédie Francaise slavnostnim predstavenim Racinovy Faidry, byla podle slov
G. G. Lamaira jeho kavarna ,, vysvécena na generdlni stdb divadelniho svéta. Brzy
se stala mistem nepretrzitého hemzZeni: od rdna do vecera tudy prochdzeli bdasnici,
dramatikové, novelisté, kritikové, herci a svétdci.“ Dokonce Voltaire, ktery nebyl
Procopiovym priznivcem, sem jednou tajné (v prevleku!) prisel vyslechnout, co
se soudi o premiére jeho Semiramidy. ,,Za Revoluce 1789 se [podle téhoz autora]
novy majitel prizpiisobil novym pomérum: zavésuje denni zprdvy na kamna pvi-
mo uprostied mistnosti. Marat tam pravidelné sepisuje svoje projevy, Danton kd-
Ze posluchacstvu, unesenému jeho vypady. Objevuji se Legendre, Fabre D’Eglanti-
ne, Camille Desmoulins a potom Robespierre, ktery popiji sviij Sdlek kdvy a pojida
hromady pomeranci...“

Na tizemi, o kterém pojednava tato studie, mély samoziejmeé ilohu prikladu pre-
devsim videnské kavarny. Dlouho predtim, nez zacala v 2. poloviné 19. stole-
ti vznikat slavna Ringstrasse na misté zborenych hradeb, jez priznacné poskyt-
la skvéla mista pravé kavarnam a divadlu (Opera, Burgtheater, Volkstheater...),
dlouho predtim nez vznikaly kavarny jako specializované podniky a spolec¢enské
instituce, odlisujici se od starych hostincd, pivnic a vinaren, mohli kavychtivi la-
buznici potkavat rozmanité potulné prodavace kavy na narozich ulic, na trzis-
tich, v pristavech. Prodavac kavy vétsinou na prenosném ohnisti obratné uprazil
na panvi cerstva kavova zrna a poté v médéné nadobé s horkou vodou pripravil
pronikavé vonici napoj. Lidé se zastavovali, pili kavu, rozmlouvali, sd€lovali si
novinky ¢i zazitky z cest.

Nékde tady musime hledat diivody a pri¢iny situovani kavaren na narozi
domovniho parteru. V otevienosti, sdileni, naslouchani a pozorovani pak hle-
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GROSTET S0IELLINMER®S

Interiér slavné videnské kavdarny Herrenhof: na archivnim snimku z 1. poloviny
20. stoleti je velkd herna

dejme praptvodni smysl velkych kavarenskych oken a teras otevienych do zivé-
ho toku ulice. Ve vypravénych a dychtivé sledovanych novinkach, informacich
audalostech spatiujme prazaklad dalsi kavarenské nezbytnosti - totiz c¢erstvych
novin, pokud mozZno nejraznéjsi provenience - vzpomenme také na jiz zminéna
kachlova kamna oblepena novymi zpravami v Café Procopio...

Je dobré si takto pripomenout, Ze kavarna je v organismu tradi¢niho ev-
ropského mésta vlastné jakymsi urbanizovanym ohnistém uréenym k setka-
vani a sdileni. Myslim, Ze tato improvizovana definice dobie padne i divadlu.
Nebot je-li pro ¢lovéka v kavarné promeénlivy ruch ulice za velkym oknem ni-
kdy se neopakujicim jevistém, chodci herci v nevyzpytatelnych dramatech, m-
Zeme pri opacném pohledu, tedy z ulice do kavarny bezpec¢né konstatovat né-
co velice podobného. Také muzi a Zeny diskutujici, pijici, snici u mramorovych
stolku jsou z tohoto pohledu dramatickymi postavami ve specifickém kavaren-
ském aranzZma...

Vyznam videnskych kavarenskych jevist je dostate¢né znamy. Kde jinde nez pra-
vé v tomto lehce unaveném mésté mohli se ve stejnou dobu v Café Griensteidl
bezdécéné setkavat mlady Adolf Hitler s vydavatelem Neue Freie Presse a propa-
gatorem sionistického statu Theodorem Herzlem ¢i opodal v Café Central Lev
Trockij s Karlem Krausem, ktery v roce 1914 oznacil Viden vizionarsky za ,,po-
kusné misto pro zanik svéta“. Barvy a valéry této scénické Vidné dokonale znal
a zachytil zejména Arthur Schnitzler, jehoz takika 1ékarsky nedprosné literar-
ni a dramatické pribéhy se ¢asto klenou mezi svétem divadla a svétem restaura-
ci ¢i kavaren. Jeho slavny Zeleny papousek z roku 1898 se dokonce cely odehrava
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v hostinci (kabaretu) a jedna z postav, basnik Rollin pronasi charakteristickou
repliku: ,,Hrdt a byt, kdo miiZe piesné ¥ici, jaky je v tom rozdil?*

Zcela zamérné jsme proto v roce 1994, tedy témér o sto let pozdéji, s drama-
turgyni Vérou Maskovou situovali zahajovaci zkousku inscenace Schnitzlerovy hry
Casanova ve Spa aneb Sestry, ¢esky do té doby neuvedené, do jakési improvizované
kavarny, ktera vznikla specialné pro tento ucel v exponovaném parteru narozni-
ho domu na hlavnim ostravském namesti. V té dobé zde pravé probihala celkova
rekonstrukce prostor byvalé prodejny Modni tvorby pro zcela jiné obchodni tcely.
Pravé sem, za velika prosklena okna, de facto prodejni vylohy, mezi michacky, cih-
ly, cement a pisek jsme nechali na par hodin piivézt skute¢né mramorové kavaren-
ské stolky a klasické cerné lakované thonetky. Herci zaplnili ‘instantni kavarnu’,
kde se onoho dopoledne skute¢né podavala kava a kde jsme hru poprvé piecetli.
Celkovy dojem musel byt ziejmé velmi prekvapivy i pro pocetné kolemjdouci, kte-
I1 se u vykladl nevéricné zastavovali, pozorovali déni uvniti a nékteri se dokon-
ce dozadovali vstupu do nové kavarny. Jaké muselo byt jejich prekvapeni, kdyz
jen o par hodin pozdéji se za tymiz okny opét misto ¢toucich herct mihali zednici
v montérkach... Téma prchavosti, skutecnosti a klamu, hry, reality a iluze tak fyzic-
ky vstoupilo do zkusebniho procesu této inscenace. Kontrast elegantnich kavaren-
skych stolku a stavebnich sutin byl skuteé¢né dramaticky a drazdivy. Cely koncept
byl pred premiérou inscenace zavrsen navstévou stejného mista. Nyni to vsak jiz
nebyli herci v civilu na stavenisti, ale postavy v peclivych dobovych kostymech To-
mase Kypty, mezi prodejnimi pulty a policemi jiz dokonc¢ené prodejny drogerie.

Za casu Arthura Schnitzlera existovalo pry ve Vidni vice nez tti sta kavaren.

»Tyto kavdarny se nachdzely v srdci 7iSe, ktera méla kolem padesdti milionu obyva-
tel. Nejeden ze dvou milionit Videnanii byl prislusnikem nékterého z dvandcti ndro-
du Zijicich na Dunaji ¢i jinde... Zdadné jiné evropské mésto kromé PaviZze nebylo cent-
rem kulturniho Zivota tak Siroké oblasti“, pripomina ve své knize Steve Bradshaw
a pokracuje: ,,V devadesdtych letech se Schnitzler setkdval se svymi literarné ¢inny-
mi prdateli Hermannem Bahrem, Petrem Altenbergem a mladym bdasnikem Hugo von
Hofmannsthalem v Café Griensteidl na Schauflergasse. Jejich spolek byl zndm pod
ndzvem Mladd Viden. Se svou oblibenou kavdrnou se ztotoznili natolik, Ze kdyz byla
roku 1897 kvtili dopravnim upravdam zborena, Karl Kraus suse predpovédél, Ze jejich
Skola se jisté rozpadne, kdyzZ uz nemad verejné forum. Oni se vSak misto toho houfné
prestéhovali do Café Central, kterd byla s Café Reyl pravdépodobné nejoblibené;jsi li-
terdrni kavdrnou, nez ji v devadesdtyjch letech zatlacila do pozadi Café Herrenhof.“

V roce, kdy byla ve Vidni zborena oblibena Schnitzlerova kavarna, zazadal si
na severu rakousko-uherské monarchie, v tehdy samostatném meésté Piivoz,
o koncesi hostinskou a vycepnickou Vaclav Kucera, byvaly vedouci restaurace
Narodniho domu v sousedni Moravské Ostravé. Takze znaveni cestujici po Se-
verni draze Ferdinandové, prijizdéjici treba pravé z habsburské metropole na
Dunaji, se mohli jiz z jara roku 1899 obcerstviti ve zbrusu nové kavarné hotelu
Moravia na namésti prince Eugena. O vyjimecnych scénologickych kvalitach to-
hoto nameésti a celé ¢tvrti Pfivoz bude jesté re¢. Mimochodem, z aristokratické
kavarny hotelu Moravia je dnes plebejsky pivni vycep...

Jestlize dnes pri jizdé ostravskou Nadrazni tfidou nechame bez povSimnuti
jiz neexistujici kavarnu Lido, umisténou v byvalém Lidovém domé, kdysi hlav-
nim sidle zde tradicné silné socialni demokracie, pak nas vzapéti pozdravi mo-
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Paldc Fénix se stejnojmennou kavdrnou na pocatku 30. let 20.stoleti, dobova pohlednice

hutny palac pojistovaci spolecnosti Fénix, ukryty za jiz dfive zminénou ,,neoba-
rokni stodolou® Zivnobanky od architekta Kamila Hilberta. Kavarna v piizemi
tohoto velkoméstského domu, zabirajiciho cely blok proti vchodu do dnesniho
Divadla Jifiho Myrona, je rovnéz spjata se jménem Karla Krause, nejedna se vSak
o znamého videnského expresionistu, ale o jeho mistniho jmenovce, movitého
majitele realit. Ten zde nechal nejprve v roce 1892 postavit diim s kavarnou, kte-
rou loajalné nazval Austria. Ve své dobé se jednalo o jeden z nejluxusnéjsich pod-
nikl ve mésté. V roce 1901 se v zadosti o rozsifeni koncese na prodej piva a vina
v lahvich vyjadruje jeji tehdejsi najemce Wilhelm Roithmayer takto: ,,kavdrna
predstavuje spolecenské centrum ne nepodstatného vyznamu, ve kterém musi byt
vse: hra, obcerstveni, spolecnost, ¢cetba a obcerstveni kazdého druhu. K tomu patii
podle zvyku dobré méstské spolecnosti v celém Rakousku také pivo a vino.“

V novostavbé vybudované na misté byvalé kavarny Austria a sousednich
domu v letech 1928-1930, pro Zivotni pojistovaci spole¢nost Fénix, zabirala no-
va kavarna celé prizemi. Spolu s hernou, taneé¢nim salem, kule¢nikovym salo-
nem v suterénu a malou restauraci v prvnim patie byl Fénix schopen pojmout
najednou vice nez 1500 hostli. V luxusnim interiéru s mramorovymi ¢i opaxito-
vymi deskami stolt a sténami oblozenymi vzacnymi dievinami se konaly pra-
videlné hudebni produkce znamé kapely Leo Kaufmanna a v suterénu se kaz-
dy den od deviti hodin vecer tancilo. Po druhé svétové valce se suterénni AS Bar,
pojmenovany po jednom z ndjemcti kavarny Adolfu Sehnalovi, ,,velkokavarniko-
vi v Luhacovicich®, stal jednim z déjist vyte¢ného filmu Svédomi reziséra Jiriho
Krejc¢ika. Diky svému bezprostiednimu sousedstvi s divadlem byl Fénix vlastné
»ostravskym Café Procopio“: uvadét zde vsechny stamgasty i prilezitostné hosty
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Pozdrav z hotelu ,Slavia“
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z fad divadelnika by bylo stejné jako psat déjiny ostravského divadla. Dnes je tu
vietnamska trznice.

Za pripomenuti stoji pozoruhodny prainik divadla, kavarny a navic politiky,
ktery se odehral v Ostravé pamatného 28. Fijna 1918. Onoho bouilivého vece-
ra rokovaly v kavarné Slavia na rohu ulic Hollarovy a Podébradovy o ustaveni
Narodniho vyboru ¢eskoslovanského mistni politické strany v cele se socialnim
demokratem Janem Prokesem, pozdéjsim vladnim komisafem a nejvyznamnéj-
$im mezivalecnym ostravskym primatorem. Jen o par set metrt dal, vlastné na
stejné ulici, konala se v ceském Narodnim domeé premiéra Jiraskovy hry Pan Jo-
hanes. Mezi G¢inkujicimi byl i mladi¢ky Oldrich Novy, ktery vzpomina:

»Zddnlivé je to krotkd, neskodnd pohddka, ale ve skutecnosti je v ni jinotajem
vyslovena velikad idea c¢eské ndrodni svobody a ceské stdatni samostatnosti. VZdyt
ta ohroZend princezna Kacenka je ¢eskd vlast, ¢ekajici na své vysvobozeni od vsech
téch zlych Rybrcoulit a ohavnych duchii. Pozornéjsi divdk v nich vytusil hned repre-
zentanty habsburského reZimu, ale nastésti to nevytusila tehdejsi bezduchd cenzura.
Jd jsem dostal studenta - vaganta Tomdse. Jak radostné jsem vZdycky volal: Z ddv-
né sily novd duvéra ted vstdavd - nebo - Temny duchu, v té svétlé stopé mne jiz neza-
drzis!... Po pronim aktu nastala néjak neobvykle dlouhd prestavka. Do zdkulisi totiz
prisli redaktori a chtéli precist obecenstvu telegram dodany prdavé redakcim primo
z Vidné ... Redaktoti vnikli pred oponu, s nimi Zora jako Johanes, a telegram pvecet-
li: Vdalka je skoncena, excisay Karel prchd z Vidné. Narodni vybor se ujal vlady.

Co se stalo v hledisti, to ani nejde popsat. Lidé propukli v ohlusujici jdasot, obji-
mali se, plakali, zpivala se hymna a zddlo se, Ze je s Johanesem konec. Ale ne! Z hledisté
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4 Hotel a kavarna Slavia na dobové
pohlednici z roku 1906

» Kavéarna Praha (Habsburg). Néazev firmy
jiz neni sestaven z jednotlivych pismen, ale
je proveden malbou na plechovou tabuli;
dobova pohlednice z 30. let 20. stoleti

odesla neceld polovina ndvstévnikaii, ostatni ziistali na svych mistech a volali (k nema-
lé radosti reditele Frydy) dohrdt, dohrdt! Oldvich Ndadhera, doneddvna rakousky do-
mobranec, ‘ulity’ Drasarem v kromérizském zemském ustavu choromysinyjch (odkud
ho od nové sezony ‘poustéli’ na predstaveni), hrdl dneska v Johanesovi mlyndrského
krajanka a tenhle krajanek ted vybéehl se sukovici v ruce pred oponu a huldkal: ‘Lidi,
pojd’te do ulic, my to budem hrdt jindy! Ted pojdte na Némce!’ - Vtahli jsme ho zpdtky
a klidnili slovy i vodou, a kdyz mu pani Frydova rekla, Ze musime hrdt ddl, jinak Ze by
se musely vracet penize, vytdhl z vrecka roli a opakoval si zacdtek. ... ReZisér Jan Cada,
coby statecny stary salakvarda, meél mit podle Jirdskova predpisu dlouhy bily plno-
vous ... a kdyz krajanek Nddhera proklamoval pred oponou vyzvu do ulic, salakvar-
da Cada strhl si s chuti z obliceje tu bélostnou diistaojnost, vzal do ruky ¢akan (ten md
podle Jirdska taky mit) a uz sahal po vazeliné, ale pak ji odhodil se slovy: Na to ted ne-
ni ¢as - a béZel ke dverim. Ale ted uz prdvé vchdzela reditelshda manZelskad dvajice a za-
cala prosit pana reziséra, at jde prikladem napred, at neopousti palubu a dohraje
predstaveni. A tak si Cada zaéal znovu néco lepit na oblicej, ale protozZe se salakvarda
dostane ke slovu az ve ¢tvrtém déjstvi, tak to deélal zbytecné. Po druhém aktu uz neby-
la v hledisti ani noha. Slo se prece do ulic, jak to navrhoval ‘bldzen’ Nadhera.

V samém stiredu Ostravy byla tehdy jedind vétsi ceskda kavdrna a ta méla, jakd
to ironie osudu, priléhavé jméno HABSBURG. Jedes mi dolil, 1ekli jsme si, a v néko-
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lika minutdch jsme byli, Nadhera, Zavvrel, Zora a jda, nahote na balkoné a jali jsme
se zrucné odstranovat ten provokacni ndzev. Byl to napad hodny premyslivych di-
vadelnich hlav, nebot ve vSeobecném nadseni na to dosud nikdo jiny nepvisel. Pan
kavarnik (jméno si jiz nepamatuji) byl hodny c¢lovék a ¢asto nam ‘éekal’ azZ do gdze -
a ted pribéhl cely zsinaly a hrozné prosil, abychom jeho Habsburga hazeli dolii Setr-
né, Ze ho to stdlo nekvestanské penize a moznd Ze se z toho dd néco zachrdnit. Dole
to chytal s persondlem do ubrusu a myslim, podle pozdéjsiho nazvu PRAHA, Ze pre-
ce jen zachrdnil tvi velkd pismena.

Zatim se kavdrna, toho ¢asu bez ndzvu v pruceli, rozsvitila bujnym veselim.
Zvlast u improvizovaného hereckého stolu, ktery byl rozsiren na piilku lokdlu. A od-
tud jsme tdhli do Slavie, kde pan Kulndk, hospodsky nad jiné zdatny, ktery mné
vZdycky pripominal handckého velebnicka, ddval z radosti dennim hostiim vsecko
zadarmo. ... Snad nikdy predtim nepldly tak ndadherné ohné na halddch jako v téch-
to pamadtnych nocich, prvnich nocich nasi ndarodni a stdatni samostatnosti.*

Jak vidno, mtize i udalost tak zasadni a déjinné vyznamna4, jako je ziskani
narodni nezavislosti a vznik samostatného statu, nabyt p¥i patfi¢né souhie okol-
nosti charakter velkolepé divadelni produkce. Historie vtrhla do divadla, odtud se
vyvalila do ulic a namésti, aby opét - symbolicky - skoncila v kavarné. Jestlize tedy
v nasem hlavnim mésté onoho dne rozvasnéni anarchisti v ¢ele s Frantou Saue-
rem manifestac¢né strhli na Staroméstském nameésti barokni mariansky sloup,
v hornické a primyslové Ostravé nechali nadseni herci obdobny sloup - par kro-
ki od kavarny - klidné stat a spokojili se svrzenim nenavidéného Habsburga.

Pozoruhodna3 jisté skrumaz vzneseného a nizkého, ktera je typicka pro tuto
scénickou produkci: na jedné strané nejvyssi, takika posvatné narodni sny a ide-
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A Kavarna Elektra: na dobové pohlednici ze 30. let 20. stoleti interiér ve stylu art déco,
clenény terasou

< Interiér kavdarny Savoy: v pozadi klavir, na némz hrdval Josef Kainar, fotografie
z 30. let 20. stoleti

je, v jejichz jménu umirali napiiklad cesti legionari na bojistich celé Evropy a ji-
miz bylo doslova protkano také celé Jiraskovo dilo, a na druhé strané pragmatic-
ky postoj divadelniho reditele Frydy, ktery se dési toho, ze bude muset navzdory
historicky jedinecné chvili vracet vstupné, a pohotovy zasah provozovatele kavar-
ny Stanislava Strelce (to je ono jméno, na néz si Oldrich Novy nemuze vzpome-
nout), ktery s personalem chyta do ubrusi potupné svrzena pismena, aby je mohl
posléze ‘recyklovat’ v novém nazvu kavarny. Ironicky obraz starych pismen v no-
vém napisu nepostrada v kontextu nasich déjin vymluvny a silny symbolicky na-
boj. Také vlastni scénicka podoba celé akce musela byt fascinujici. Herci, castecné
zirejme jesté v kostymech, nékteri mozna dokonce s umélymi vousy a parukami,
vybéhnou primo z jevisté Narodniho domu do vec¢erniho mésta. Ohanéji se pii-
tom Jiraskem predepsanou rekvizitou, tj. sukovici, ktera se vSak mozna najednou
stava v jejich predstavach kouzelnym mecem rytife Bruncvika, o némz pise Jira-
sek ve Starych povéstech ceskych a ktery se s nim ohanél tak, az ,,se hlavy koulely
a trupy se kdcely v takovém mnozstvi, Ze se az zemé zati-dsla. Hriiza padla na vSech-
ny kolem i na krdle, désili se a kriceli, krdl pak volal: ‘Pamatuj se, Bruncvice! Pama-
tuj se pro svého Boha a schovej mec! Slibuji ti, Ze té dovedu do tvé vlasti, jen nevrazdi
JiZ vice!’* V Fijnovém ostravském veceru v§ak nepadaji dolt hlavy, ale pismena.
Iv Ostravé jsme v Fijnu 1918 svédky typického pravodniho jevu zlomovych
déjinnych momenti - personifikace vybrané stavby a jejiho ztotoznéni se svrho-
vanym rezimem. Déje se tak vétSinou bez ohledu na skutec¢ny ‘strategicky’ vy-
znam stavby. VSimnéme si, Ze rozliceny nebo euforizovany dav veskrze nikdy
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A Interiér Café Daniel s barovym pultem v popredi, soucasny stav

P Interiér kavédrny Cerné hvézda, souéasny stav; v popFedi gravirované stolky, za nimi
terasy se zdbradlim z brezovych planék

nedtoci na generalni stab nepratelské armady, na munic¢ni sklad ¢i faktické i-
dici centrum, ale cilem jeho tGtoku je v drtivé vétsiné pripadu objekt strategicky
podruzny, zato se silnym symbolickym potencialem. Bastila ¢i Zimni palac jsou
z tohoto hlediska tedy jen starsimi, slavnéjSimi a podstatné vyznamnéjsimi sou-
rozenci zminéné ostravské kavarny. Pripomenme zaroven, jak silny symbolicky
vyznam byl prisuzovan ,,obsazeni méstského divadla“, o némz jsem psal v 1. ¢asti
této prace. Ze stejnych dtvodi musely s nastupem nacismu z rady meést dokon-
ce fyzicky zmizet nejprve zidovské synagogy a po valce pro zménu velice casto
némecké spolkové domy. Po inoru 1948 byly u nas takto planovité a programo-
vé devastovany celé skupiny staveb - tovarnické vily nebo kostely a klastery, nej-
intenzivnéji zejména v byvalych Sudetech. Symbolicky potencial jasné prevazil
nad jakymikoliv racionalnimi ¢i umeéleckohistorickymi ivahami.

Cestou z hlavniho ostravského namésti k Nadrazni tiidé nemiZeme minout vel-
kolepy narozni palac italské pojistovaci spolecnosti Riunione Adriatica di Sicu-
rita, postaveny v letech 1928 az 1929 podle projektu architekta Karla Kotase, vy-
tecného zaka Jana Kotéry. Také tento polyfunkcni velkoméstsky objekt poskytuje
na své fasadé scénu ‘nehybnym hercim’, alegorickym figuram Obchodu, Zemé-
délstvi a Hornictvi od sochare Julia Pelikana. Vice nez vcelku obligatni socharska
vyzdoba nas v tuto chvili zajima dobovy ‘scénologicky’ popis interiéru zde sidlici
kavarny Savoy, jasné zduraznujici zamér architekta Kotase, ktery dbal na to, ,,aby

efekt kavdrny byl co nejjednodussi, ale tim piisobivéjsi. Stéeny jsou obloZeny mramo-
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rem a sloupy, rozdélujici kavdarnu na dvé prostory, kryty zrcadly, svétlo lustrii je stej-
nomeérné rozptyleno, takZe dojem pri vstupu je velmi prijemny a sympaticky. Barvy
malby, zdclon, k¥esel a stolkii jsou voleny v kontrastech, které lahodi oku. Celkovy po-
hled na vnitrek kavdrny piisobi klidné.“ Byt byla budova pozd€ji proménéna v ob-
chodni diim Albina Chamrada a mondénni kavarna zmizela v nenavratnu, zpro-
stfedkovava nam predchozi liceni, navzdory své strucnosti, celkovou atmosféru
i prostorovy zazitek velmi presvédc¢ivé. Kavarna se tu stava velkorysou a piece
stfidmou scénou, dastojné ocekavajici své aktéry, jimiz jsou kavarensti hosté.
K tém pravidelnym patril napriklad také mladicky basnik a pozdéji dramatik Jo-
sef Kainar, ktery si zde zaroven privydélaval prilezitostnou hrou na piano.
Daleko tésnéjsi sepéti kavarny a scény vsak nalezneme na jiz zminované

Nadrazni tridé. V letech 1924 az 1926 zde byl podle navrhu prazského architek-
ta Aloise Kubicka a ostravskych stavitelti Franti§ka Kolare a Jana Rubého posta-
ven mohutny Hornicky dim, zvany téz palac Elektra. Budova pulzovala zZivo-
tem skutecné dvacet ¢tyri hodiny denné. Kromeé stejnojmenné kavarny ukryvala
v sobé totiz jesté Druzstevni banku, kancelare hornického sekretariatu a revirni
rady, ¢trnact komfortnich byti, moderni kino, odbornou knihovnu s ¢itarnou
a suterénni bar Cristall Pavilon s kabaretem, ktery byl ,,opravdu prvotiidni a ve
velkém masopustnim stylu®. Pravidelnym konferenciérem tu byval prazsky pis-
nickar Sasa Razov. Vystupovali zde mnozi ¢esti i zahranicni varietni umélci exo-
tickych umeéleckych jmen: Jean Walden, virtuos na xylofon a tubafon, prazska
subreta Maja Gollevska, mistr magie, iluzionista a jasnovidec Kollini, elasticka
tanecnice Tonitta Billward ¢i ¢ernossky tanec¢nik Tommy Nigger s partnerkou.
Ohromna kavarna s uslechtilym interiérem ve stylu art déco byla rovnéz obli-
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benym mistem navstév Jana Wericha, Jifiho Voskovce a Ffady dalsich prazskych
i ostravskych herct, které zde velice rad hostil Frantisek Cepek, dédecek hercu
Petra Cepka a jeho mladsiho bratra Karla, dilezity ¢initel socialnédemokratické
strany, ktera méla v dé€lnické Ostravé za prvni republiky vedouci postaveni, $éf-
redaktor ostravského socialnédemokratického Ducha casu a také najemce zdejsi
kavarny. Nejde ovSem ani tak o jeji navstévniky z rad divadelniku, jako o jeji ne-
sporné ‘scénologické kvality’: pripomenme nezbytna velika okna vedouci na sta-
le se proménujici jevisté - nejrusnéjsi meéstskou tridu, plnou chodct, automobilt
i tramvaji, s kulisou reprezentativnich bankovnich budov. Hlavni a zcela speci-
fickou kvalitou kavarny Elektra vsak bylo jeji prostorové ¢lenéni s mohutnou ve-
stavénou galerii s krasnym zabradlim z uslechtilého dieva, provedenym ve stylu
art déco. Timto délenim prostoru se vSichni kavarensti navstévnici véetné per-
sonalu stavali aktéry i divaky zaroven. Muselo byt stejné zajimavé z vysky gale-
rie pohodlné sledovat kavarensky ruch pod sebou, jako pozorovat debatujici dvo-
jice u kavarenskych stolkti vysoko nad svou hlavou. Jiz volbou mista v kavarné
jako by host prijimal svou roli. Hrat, ¢i vidét a byt vidén. Dnes tu uz nic pozoru-
hodného k vidéni neni. ‘Neviditelna ruka trhu’ totiz vytiibeny prvorepublikovy
prostor na pocatku tretiho tisicileti zcela znicila a promeénila v kycovitou, sadro-
kartonovymi stavbickami zahlcenou mexickou haciendu...

Stejné tak bychom marné hledali kavarensky ruch a sum v dalsim, kdysi
véhlasném ostravském podniku. V tésném sousedstvi Hornického domu, na kii-
zovatce ulice Nadrazni a 28. fijna stoji byvaly hotel National, pozdéji Palace. Pa-
vodni stavba z let 1911 az 1912 je dilem jednoho z nejtalentovanéjsich zakt Otto
Wagnera, vyznamného videniského architekta Wunibalda Deiningera. Na prelo-
mu 20. a 30. let tu podnikavi bratii Gronnerové otevieli noblesni podnik inze-
rovany jako zarucené ,,americkou kavarnu®. S kavarnou Elektra spojuje Palace
mnohem vice nez jen pouha skutecnost, Ze jsou obé situovany na Nadrazni tii-
du, ¢i prvek vestavéné galerie, ktery nalezneme i zde, byt v modifikované, ptl-
kruhové podobé. I zde, v prostoru rozvrzeném tak, ze vném mohli mit zakaznici
,»SV€ soukromi, ale byli presto vSichni pohromadé“, mohl, jak zdiraznuje pamétnik,
ostravsky rodak, hudebnik a spisovatel Josef Wechsberger, ,,kazdy vidét kazdého“
a sam chranény mél dobry vyhled na ulici. ,,Koncem dvacdtych let byl Palace né-
¢im vic nez jen kavdrnou. Byl to urcity stav mysli. Pragmatici a liberdlové navstévo-
vali tuto kavdrnu, aby dali najevo jak, jsou tolerantni a nezdvisli. Myslim, Ze s tim
zacali herci a zpévdci ceskych a némeckyjch divadel. Ti brzy objevili, Ze je vic toho, co
maji spolecného, nez toho, co je rozdéluje.“ Také zde vystiidaly zahy po roce 1989
kavu nejprve efemérni butiky a vzapéti klientské prepazky Union banky. Jen di-
ky tomu, Ze dnes jiz zkrachovald banka dokazala patri¢cné docenit noblesni pro-
stredi, zachovala se nam kompletné ptvodni dispozice véetné galerie, schodist,
obkladut stén a originalnich mosaznych svitidel. Stale tak existuje alespon nadé-
je, Ze by se sem kavarensky ruch a ‘stav mysli’ s nim spjaty mohl jednou vratit.

Abychom ostravskou kavarenskou kapitolu i celou stat neuzavirali tak docela
teskné, musim se na zavér zminit o dvou soucasnych kavarnach, které patri do
zkoumaného scénologického ramce. Prvni a starsi z nich se jmenuje Café Daniel,
podle svého tvirce a majitele kavarnika Daniela Skerila. Nevelky podnik vzni-
kl v roce 2000 ve druhém patie vyrazného najemniho secesniho domu postave-
ného v roce 1903 podle projektu Ferdinanda Mainxe a Leopolda Poppa na rohu
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Zerotinovy ulice a (sic!) Nadrazni tiidy. Nezaujme nas ani tolik svym interiérem
a ¢lenitou dispozici, jeZ v sobé nezapre ptvodni pohodlny méstansky byt, jako
spise skutecnosti, Ze se zde jiz pres dva roky dari pravidelné kazdou nedéli pro-
vozovat pod ponékud ironickym nazvem ,nedélni chvilky poezie“ dlouhodoby
projekt interpretace poezie i prézy. Jeho duchovnim otcem a ‘samozvanym fe-
ditelem’ je herec ¢inohry Narodniho divadla moravskoslezského Vladimir Po-
14k, s nimz dramaturgicky spolupracuje literarni védec Miroslav Zelinsky, ve-
douci literarni redakce ostravského studia Ceského rozhlasu a pedagog mistni
univerzity. Ve vice nez stovce pravidelnych nedélnich vecert tu jiz prezentovali
a prezentuji basnické i prozaické texty nejen herci ostravskych divadel, ale také
jejich kolegové z Opavy, Ceského Tésina nebo Olomouce. Jeden ze éty¥ ,kavdren-
skych pokajikii“ se pravidelné proméni v mikroscénu s malym vyvysSenym podi-
em. Hosté se s pozitkem stavaji divaky a posluchaci. Kavarna se stava minimalis-
tickym divadlem slova. Za zady ucinkujicich herci, zaramovany dekorativhim
secesnim okennim ramem, mlcky se ty¢i protéjsi panelové vézaky. Co scénicka
hudba slouzi cinkot kavovych salku a sklenicek, jakoz i tltumeny hukot pravidel-
né projizdé€jicich tramvaji. Ostravska kavarna Daniel je diky svému pravidelné-
mu ¢teni poezie kavarnou dosti vyjimecnou. Jistou analogii bychom nasli pouze
v prazskych podnicich typu Rubin, Viola, Vikadlo, Cerna labut nebo smichovsky
Obratnik. V Brné snad jesté centrum Sklenéna louka, ale tim je republikova bi-
lance kavaren s ,,pravidelnym literdrné scénickym provozem* vycerpana...

Druhym, zcela cerstvym kavarenskym prostorem v Moravské Ostravé, hod-
nym pozornosti i z hlediska scénologie, je Cerna hvézda. Nevelka kavarna by-
la otevirena v dubnu 2004 v prizemi narozniho domu na jinak spise ‘hospodské,
Klubové a pubové’ Stodolni ulici, o které uz byla fe¢. Cerna hvézda se od nostal-
gické literarni kavarny Daniel 1isi diametralné. Pfredevsim je situovana do pii-
zemi domu a jeji podlaha je v irovni chodniku, coz s sebou nese nejen sympa-
ticky bezbariérovy pristup, ale také vzrusujici skute¢nost, ze navstévnik sedici
u velikého okna, je od zivota na ulici délen pouze nékolik centimetra tlustym
sklem. Hle, pirani bratii Gronner, totizZ prodlouzeni kavarny do kolotani més-
ta, které také zdtraznoval citovany Josef Wechsberger, se opét vraci! Velkymi ok-
ny a kontaktem s exteriérem, jakoz i tésnym sousedstvim s ‘magickou’ Nadrazni
ulici ovsem vycet podobnosti s ddvnou kavarnou Palace nekon¢i. Byt se v pripa-
dé Cerné hvézdy jedna o podnik spise komorni, navazal tu prazsky architekt Mi-
chal Cervinka védomé na dispoziéni tradici mezivaleénych ostravskych kavaren
a Cleni prostor galeriemi. Zde jsou hned ve trech drovnich, coz pozitivné posilu-
je dynamicky ucinek interiéru, zdtiraznény navic nepravidelné zvilnénym pre-
klizkovym stropnim podhledem. Nejvyraznéjsim koncepénim prvkem resSenti je
vSak pismo - cela kavarna je totiz jakymsi holdem ‘ostravskému bardovi’ Jaromi-
ru Nohavicovi. Na stropé€ i na sténach je do fragmenti rozloZeny text jeho pisné
Ostravo z alba Babylon, které kavarna vdéci nejen za svou vyzdobu, ale i za svij
nazev. ,,Ostravo, Ostravo // Mésto mezi mésty // Horké maoje stésti // Ostravo, Ostra-
vo // Cernd hvézdo nad hlavou. Pdnbii rozdal jingym méstiom vSecku krdsu // Parni-
ky na vekdch a damy vsité do atlasu // Ostravo, srdce rudé // Zpecetény osude. Os-
travo, Ostravo // Kde jsem oc¢i nechal // KdyZ jsem k tobé spéchal // Ostravo, Ostravo
// Cernd hvézdo nad hlavou // At mé moje nohy nesly kam mé nesly // Ptdci na oblo-
ze jenom jednu cestu kresli // Ostravo srdce rudé // Zpecetény osude.“
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Prubézna 0(s)trava krve

Scénicka skytavka

Pokus o dusi mésta na zdkladé texti P. Bezruce, J. Filgase, P. Hrusky,
M. Kundery, R. Lipuse, V. Martinka, Z. Prouzy a dalSich

Vybér a dprava textd Petr Hruska a Radovan Lipus
Rezie Radovan Lipus

Komorni scéna Aréna Ostrava

Premiéra 25. kvétna 1994

I

René OSTRAKON - hlinény stfep se jménem ob¢ana,
ktery ohrozuje stat. Obdrzel-li obéan vétsinu, mu-
sel odejit na 10 let do vyhnanstvi, ale pozbyl ob-
canskych prav.

Tereza OSTRANKA - rod predozdbrych plzi s ostni-
tymi vybézky na ulité s jedlym masem.

Vsichni OSTRAVA!

Marek Statutdrni m. na pomezi sv. Moravy a Slez-
ska, v Ostravské panvi na soutoku Odry s Opavou
a Ostravici.

René 214 km?, 327 551, 2, 3 obyv.

Tereza 1991

René Aglomerace 33 puv. samostatnych obci: Anto-
$ovice, Bartovice, Dubina...

Toma@s Maridnské Hory

Tereza Hulvaky

René ... HefFmanice...

Marek Hrabiivka

René ... Hrusov, Koblov, Krasné Pole...

Marek Privoz

René Martinov, Michdlkovice, Moravska Ostrava,
Novda Ves, Petrkovice...

Tom@s Svinov

Marek Poruba

René Fifejdy, Proskovice...

Tomés Pustkovec

René ... Radvanice, Slezské Ostrava, Staré Bélé...

Tereza Nova Béla

René ... Trebovice, Vitkovice, Vyskovice, Zabreh,

Vsichni Muglinov!

Tomas Dominuje tézba uhli, koksdrny, hut. a tézké stroj.

Tereza 1828 zal. Zelezarny a strojirny ve Vitkovicich

René 1827 zal. zZelezdrny a strojirny, 1828 vyslehl
prvni plamen.

Tereza 1952 Nova hut Klementa Gottwalda

René 1952 Novd hut

Tomés Prum. energ., ddle chem,, eltech., dfevozpra-
cujici, text., odévni, stav. hmot, potr.

Tereza 1991 zfizeno prvni svobodné celni pasmo v CR.

Marek Vyzn. dop. centrum.

Tereza Zel. uzel, silniéni kiizovatka, leti¥t& Mognov,
pfistav na Odre.

Marek Stredisko obch.

René A sluzeb.

Tomas Skolstvi

Tereza VS bdiiskd, OU

Vsichni OU?

Tereza Ostravska univerzita - univerzita se sidlem
v Ostravé. Zfizena 1991. Fakulty: pedag. 1964, Fil.
1991, Pfirodovéd. 1991, Lék.

René + Marek 1992

René Stredisko védy a kult.

Tereza Film. festival Ekofilm s tematikou Zivotniho
prostredi, hud. festival Janackdv maj.

Tomas Poprvé pripomindna 1267 jako soucdst huk-
valdského panstvi olomouckych biskupd.

Marek Ve 13. st. dokladaji prameny fadu vsi, jez se
pozdéji staly soucdsti m., zvl. Slezské O., nalezeji-
ci opolskym

René Poté tésinskym kniZatam.

Tereza V 2. pol. 18. st. v okoli nalezeno kamenné uhli,
jehoz tézba byla v 19. st. zakl. pram. rozvoje.

» Petr Hruska a Radovan Lipus: Priibézna O(s)trava krve. Komorni scéna Aréna Ostrava 1994.
Rezie Radovan Lipus, scéna Tomas Volkmer, kostymy Eva Kotkovd, realizace scény Jan Staro-
sundecky, hudba Oldfich Matusinsky. Hraji Tereza Bebarové / Apolena Veldovd, Tomés Jirman,

Marek Cisovsky, René Smotek a Old¥ich Matusinsky
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Komorni scéna Aréna - PRUBEZNA 0 s TRAVA

st dhytivka

N7

= premiéra derniéra

_derniéra

Komorni scéna Aréna - PROBEZNA 0 s TRAVA

Tomad JIRMAN
for president

premiéra darniéra




Komormni scéna Aréna - PROBEZNA 0 s TRAVA

Marek 1941 pripojena Slezska O. a dalsich 12 obci

Tereza Dalsi rozsifeni 1957 Poruba

René 1960 a 1976

Tomas Ostréil Otakar 1879-1935, &. skladatel a di-
rigent. Autor oper: Vlasty skon, Kunélovy oéi, Pou-
pé, Honzovo krdlovstvi a orch. skladeb: Suita ¢ moll,
Léto, KFizova cesta. 1920-1935 séf opery ND.

Tereza Ostropes - rod dvoudéloZnych rostlin z cele-
di hvézdnicovitych. Dvouletd plstnata bylina s lody-
hou az 2m vysokou, roste na rumistich.

Marek Ostrov - ¢dst souse obklopené vodou.

Il

Tomas A znovu v Ostravé... Vzduch jakoby mnohoba-
revny a divné tichy. A znovu v Ostravé, kde poma-
lované tramvaje kriZuji secesni ulice a ze stfech
a okapd, které se tpénlivé rozpadadiji, buji bFizy.
Mozna je vsechno jinak. Mozné jsem tu nikdy ne-
byl a nic nevidél. Mozna jsem nic nepochopil a tlak
vzduchu prepocteny na milibary dopada dal na
uplné jinou tvar.

1.
Vsichni Hornik T. J., zZijici dlouha léta ve Francii, vrd-
til se po Unoru 1948 do rodné Ostravy.

Tomés Voziky na lanech, vy erné éluny nebes,
krouZete, tancete v ohnivych oblacich!
Uz doplul rychlovlak, uz pristdl na nadrazi...
Vitej ho, Ostravo! Syn se ti navraci!

Priibéina 0(s)trava krve

Tomas

Tereza

Tomas

Marek

Vsichni

Tomas

Vsichni

derniéra

«.. A on jde pomalu jak ¢lovék po nemoci,
stasten se rozhliZi a nechce se mu spéchat.
Je mu, jakoby nachazel ty drobné slépéje,
které tu kdysi v détstvi nechal.

»Tu styskavici po tobé,

ten tézky kamen v srdci,
zahodim zpatky, domove,
ach, zpatky do tvych skal!“

A mésto zpivalo, tramvaje vyzvanély,
jasny zar koksoven na nebi plapolal.
Voziky na lanech, ty ¢erné €luny nebes,
pluly a tancily v ohnivych oblacich.

O mésto zpivalo, to jeho syn se vracel!

A on si zvolna Sel a cosi broukal si...
Do pice!

Tu ndhle dotkla se ho pisen nenadala.
(To asi nahore sla mladez v ulicich.)

Pisnicka zdaleka, jen slabé zaznivala:

»-.. my chlapci ze sachet,
ostravsti hornici...”

Poslouchal zasnéné,
»... Strana ndm zamavq,
z ¢ernych bud vyroste

krasnéjsi Ostrava,
prekrasna Ostrava
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l. skyt:
Listovdni encyklopedii. Zleva René Smotek, hoFici kus
cerného uhli,Tereza Bebarova a Marek Cisovsky

v zelenych ulicich,
kde budou domov mit
ostravsti hornici...”

Tereza Utichl v ddlce zpév. Noc spousti zavésy.
A on se usmivd a on jen Septd si:

-
[

Tom »10 je muj domoy, kde jsme lehdvali

u cizich vrat jak psi.

To je md rodna

krajina,

co moje srdce rozzihd

i zhasina.

Tobé ja navzdycky

chci svoje ruce dat

a ja té, zemé maq,

chci zménit na majdk,

tak, aby svitilas mym starym kamarddim
do svéta podlého,

kdyz stavkuji a doma neni

uz ani kousnout do ¢eho,

tak aby svitilas mym starym kamaradam
do hlubin arest,

tak aby svitilas jim

na cestu,

“«

na cestul...

René Mdm rdd pfirodu a jak mohu, vyrazim do po-
Ii @ mezi stromy. Posledni dobou jsem si ale vsi-

7471 2004

1. skyt:
Listovani encyklopedii. Tomas
Jirman jako olomoucky biskup

ml zvldstnosti - nebyvale ¢asto narazim na toula-
vé psy. V lese u Velké Polomi se najednou prede
mnou objevili dva docela vzrostli, jeden vicak

a druhy néjaka ta kfizend potvora. Zafval jsem na
né, ale zacali se ke mné kazdy z jiné strany plizit,
takZe jsem radéji vylezl na strom. Byli dost velci,
aby mé ulovili. Myslivecké svazy se rozpadaji, ma-
jitelé nékterych pozemki vibec nepozadali o ho-
nebni pravo... A tak tam hospodafi toulavi psi. Ing.
Jifi Pavlorek, Ostrava.

Bydlim na Mongolské ulici v Ostravé-Porubé.

V pondéli nikdo neodvazi odpadky z popelnic. Vsu-
de se vdli Spina. Kdyz se to pak odveze, na zemi saj-
rajt nikdo neuklidi. Také Romové chodi a vyhazu-

ji z kontejnert véci a hledaji rizné pochutiny. A to
platime dané. Na né! Viktor Jefabek, O.-Poruba.

Tomdas A znovu v Ostravé, ve mésté, které jako by ne-

souviselo samo se sebou, které jako by si tak doce-
la nepatfilo, které jako by uz davno zaniklo nebo
cekalo teprve na své zrozeni.

Tomaéas Vybral jsem si havifinu dobrovolné, i kdyz

u nds doma se to rozumélo tak néjak samo sebou:
Farali jsme uz nékolik generaci - déda, tata, pred
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nékolika lety jé a letos i mdj mladsi bracha. Nerad
jsem délal véci napolovic, flakdrnu jsem nepésto-
val, a tak jsem se uz jako ucednik snazil makat po-
ctivé. Mél jsem kliku, po tfech letech uceni jsem
se brzy dostal do prima party, vlastné do té nej-
lepsi, jakd na Sachté byla. Starej Vondracek, pre-
ddk a tata v jednom, byl havit k pohledani. Klidas,
skoupej sice na slovo, ale kdyz uz na chvili prilepil
bago k patru, bylo to jenom proto, aby fek...

Vsichni Co?

Tomaés ... néco, co vzdycky stdlo za to.

René Proddm krdsnou, novou, polodlouhou paruku.
Nevhodny dar. Sleva 400 K¢, nyni 2000 Ké. Nutno
vidét. Tel.: 545 21 vecer.

Tomdés Nevim ani dost dobfe, ¢im to bylo, néjak si
mé casem oblibil, a protoze do penze mél uz jen
rok, pripravoval mé na to, abych vzal partu po
ném. Ostatni s tim souhlasili, i kdyz preddk je v ru-
bacské parté skutecné nékdo. Snad dovedli ocenit,
Ze umim mdknout, nejsem frajer a dd se se mnou
mluvit.

René A co starej Vondracek?

Tomés Starej Vondracek preddk a tata v jed-
nom.......... (improvizace) Protoze dny v jamé utikaj
mnohem rychleji nez venku, spadlo na mé preda-
kovani dfiv, nez jsem se nadadl. A jako na potvoru
nedlouho predtim, nez na nas pfisly zly ¢asy.

Tereza LUCKY-CLUB - eroticky podnik zve muze na
erotické desatero od 20 do 01 hod., 28. fijna 263,
Ostrava-Mar. Hory. Hleddme nové divky na drovni.

Tomas Sténa byla sice na prvni pohled dobrd, uhli
ne zrovna tvrdy, ani Sutru v ném moc nebylo, uklon
okolo patndcti stupnd, mocnost 160-180 ¢isel.
Ale ten strop! To nebyl strop, to byl rosol, svinstvo
k pohledani. Pordad se to drobilo, sypalo, ¢as od ca-
su to skaredé zapraskalo, sem tam se uloupl ké-
men. Museli jsme si s tim mizernym stropem hrat
a piplat jako restaurdtofi v katedrdle, coz nas po-
chopitelné zdrzovalo od fedrunku. Tak tak jsme pl-
nili normu, na prémie nebylo ani pomysleni, vejdél-
ky byly jak v tovarné na syrecky, nalada na bodu
mrazu. Prosté bida k pohleddni.

René Chlapci a dévéata od 18 do 28 let! Mdate-li z4-
jem si vydélavat az 2500 K¢ tydné, pak nevdahejte
a prijdte se informovat na velice zajimavou prdci,
p¥i které budete hodné cestovat po CR. Nepote-
bujete zadné specidlni skoly, jenom platny OP. Ves-
keré informace k této prdci dostanete na adrese:
Kavarna ,Adamcik”, ul. 28. fijna 230, Ostrava -
Mar. Hory, a to vzdy v po - pé od 11 do 17 hod.
Ptejte se na jméno Petr.

Tomdés Nejvic jsem tim trpél jako preddk ja. Ostat-
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ni mi nejprve potichu, v nardzkach, ale postupem
¢asu ¢im ddl hlasitéji davali najevo, Ze je to prede-
vsim moje vina.

Vsichni Za staryho Vondrdcka to bylo lepsi!!!

Tomdas Neumél jsem v tom dost dobre chodit, byl jsem
preddcky zelenac, nedokazal jsem vyuzit Vondrac-
kovu metodu pratelsky domluvy, klidnyho vysvét-
lovéni bez zbyteénejch silnejch slov. Starej dobrej
duch nasi party se zacal ztracet a jG tomu nedokd-
zal zabranit. Chodil jsem dom otrdvenej, skoro ne-
mluvil, Zena ze mé musela pacit kazdy slovo.

Tereza Byl jste prislusnikem MV? Mdte praxi napr.

v kontrarozvédce nebo organizovani vycviku? Zvykl
jste si na kevlarovou vestu? Scrambler a scanner by-
ly Vasim dennim ndaéinim? Jestlize ano, muzete se pl-
né realizovat v nové kapitdlove silné bezpecnostni or-
ganizaci. Pisemné nabidky Ize zasilat na Zn.: FREQ 1.

Toma@s A pak se to stalo. Rdno jsme jesté celkem
v klidu dopravili dfevo, jad potom slez dol, protoze
uz zas byla patdlie s vozama. Sotva jsem to dole
trochu poblaznil, ozval se désivej praskot a najed-
nou to pdar metri nade mnou spadlo. Béhem néko-
lika vtefin vydreva popraskala jako sirky po uderu
kladivem, ze stropu padaly tuny ty strasny, zaker-
ny rosoloviny, sténa se zaplnila prachem, takze
jsem nevidél ani na $picku nosu.

Byl to hriznej okamzik. Stdl jsem jako kamennej
sloup, bezmocnej, neschopnej pochopit, Ze to neni
jenom zly sen. To vsak trvalo jenom pdr vtefin. Ja-
ko blesk jsem sebéhl doli, vletél na chodbu, zmaé-
kl ligafon a volal dispecera.

Marek Vite, co se nastavuje u sitové pocitacové kar-
ty? Vite, jaké IRQ je spfazeno s COM 1? Vite, co
to je INT 21 H a TEI-NET? Nemdte strach presta-
vit JUMPR na desce? Pak Vam nabizime spolupraci
na Grovni DX 2 a v rytmu 66 MHz. Prijdte se k nam
realizovat. Zn.: 5ciferné ohodnoceni a auto.

Tomds Potom to uz dostalo bleskovej spad. Dispe-
¢er nafridil, abych pockal u ligafonu, za okamzik se
ozval hlavni inZenyr.

René Vite, co se nastavuje u sitové pocitacové.........
......... Zn.: 5ciferné ohodnoceni a auto.

Tomas Vysvétlil jsem mu, co se stalo, a on mné pfi-
kdzal jet hned svaznou nahoru a podivat se do ru-
bani z vydusny chodby. Tam éekalo mych dvanéct
partakd. Dvandct: tFi, Polda Sulovsky, Ondra Maly
a Reinhold Messner, zlstali nékde ve sténé. Myslel
jsem si, Ze se na mé vsichni sesypou, budou mi na-
ddvat, spilat a obvinovat, Ze mam ty tfi na svédo-
mi. Nefekli vsak ani slovo, a to bylo mnohem hor-
$i. Par jich bylo potluéenejch, par vydésenejch z ty
zkazy kolem. Ty jsem poslal na povrch a se zbyt-
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kem, se ctyfma, ktery se jakztakz drzeli, jsem sjel
znova svdznou dola. Sehnali jsme rychle drevo,
vlezli do stény a bez Feci se dali do prdce. Za nece-
lou pulhodinu pfijel hlavni, vedouci useku i nékolik
dalsich techniki, a samoziejmé parta havifa z ji-
nejch porubd na stfidani.

Zavalu bylo asi patndct metrd, dali jsme se proto
do téch spadlejch tun se zarputilosti hladovejch Ivi.

Marek Lesni véelaF prodd med baleny po 5 kg svétly
200 K¢, tmavy 300 K¢, propolis 4 dkg 50 K¢, vosk
1 kg 75 K&. Denné od 14 do 16 hod. B. Fojtdk, 28.
fijna 157, Ostrava, vedle Havany, zastav. tramv.
Dam energetiky.

Tomas Havirsky party se po urcity dobé stfidaly, ale ja
zlstdval. Neposlechl jsem ani po étyfiadvaceti hodi-
ndch, i kdyz mi hlavni hrozil disciplindgrnim trestem,
jestli se neddm aspon na chvili vystridat. Nebylo
v tom gesto, ja prosté nemohl odejit, zatal jsem zuby,
ackoli se mi uz chvilema podlamovaly nohy a bylo
mi nanic. Ale drel jsem jako mezek, dirigoval ostatni,
vyhazoval ty zpropadeny tuny horniny, tahal dfevo,
prodluzoval Zlaby. Druhej den rdno jsme vytdhli On-
dru Malyho, po poledni Poldu i Reinholda, vSechny
jesté nazivu. Dejchali a to bylo to hlavni. Kdyz jsem
se sklopenou hlavou bral za kliku dvefi do koupelny,
Jarda - hlava, v parté muj hlavni kritik, poplacal mé
po hlavé a rekl: ,Milan, ty Hlavo...“ atd... ta hlava!

Tereza Vratis se jesté?

Tomas Mozna.

\"/B

Pisen
Co to tak v lese gruchlo
co to tak v lese tresklo?
| to komar z dembu spad
zlamal sobé v k¥izi sklad.

Jak to muchy zvédély,
hned ku nému letély,
pytaly se komara,

¢i mu treba dochtora.

Nétfa mu uz dochtora,
ani kéonza z Pribora,
nétfa ani aptyky,
enom rydla, motyky.

Pékny pogreb spravily,
vsecke muchy plakaly,
/:a zpivaly rekvie:

Uz nas komar nézije:/
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Marek Jako prvni nabizime ve vychodni Evropé kre-
maci na svétové drovni.

René Rekl véera Feditel ostravského krematoria Via-
dimir Kostiha.

Marek Nové zavedené spalovani na francouzské lin-
ce, jejiz technologie je plné pFizpisobena ekolo-
gickym normdm, umoznuje pozistalym sledovat
z prosklené mistnosti posledni okamziky zemfre-
lého pred zpopelnénim. Znaény zdjem je nejen ze
slovenskych prihranicnich okresd,

René povedal vcera riaditél ostravského krematéria
Vladimir Kostiha,

Marek ale i z Polska,

Tereza powiedzal dyrektor krematoria ostrawskiego
Wilodimierz Kosticha.

Marek Kdy pozistali nevahaji zaplatit ani vyssi po-
platek za dopravu neboztikii pres hranici. Urny
s popelem dostanou pozistali do osmdesdti minut
po skonceni obfadu jesté teplé. Ostravské krema-
torium pocita se zpopelfiovdnim 650 mrtvych roé-
né pri zachovdni ceny, kterd €ini 780 K¢ za jedno-
ho neboztika.

René Smutny je domov, smutno je v ném, chybis
ndam, tatinku, chybis nam v ném. Jak tézko je bez
tebe byt, kdyz nema kdo poradit, potésit. Utich-
ly kroky, umlkl hlas, ale tvij obraz zistane na-
vzdy v nds.

Pisen
Kdyz jsem spad’ nestastné ze sklepa na pidu,
néco mi fikalo, Ze tady nebudu.
Ma stard breéela, bratr se tomu smdl,
kdyz mé muij kamarad do rakve zatloukal.

Vsem lidem v méstecku na hlavé vstanul vlas,
kdyz mé ke hrbitovu Chorovsky vezl zas.

/: Vice jak hyeny jsou lidé otrli,

do hrobu nedali mi ani stamprli.:/

Vy, pani, ktefi jste z té ,lepsi rodiny”,
vemte si do hrobu dvé kila koniny,

/: Cervi se nazerou, vy spite v pokoji,
nikdo neuvéFi, co mrtvy vystoji.:/

VIl

Tomdés A muzete slyset klapnout dvirka automobilu
OPEL Kadett se stfibrnou metalizou pred ohmata-
nym hotelem Imperial, ktery pamatuje mnoho a ji-
nak. Mazete vidét elegantniho muze, ktery z néj vy-
stupuje, dotykd se nohama v mékké obuvi znacky
Salamander spinavého asfaltu, levou rukou si rov-
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né vinény oblek pepf a sil a s aktovkou z krokody-
Ii kGize a zlatou jehlici v hedvabné kravaté odchd-
zi. Ve stejny cas, ve stejnych souradnicich jen o par
metri ddl na hlavni tfidé tohoto zvlastniho mésta
spatrite polonahé cikdnské dité, které zaujaté bu-
Si kouskem cihly do témér vyschlé kaluze. Na stej-
ném misté ve stejnou dobu. Tyto dva svéty ziji ved-
le sebe. Tyto dva svéty Ziji v sobé.

VIIL.
Pisen
V jednym dumku na Zarubku
mjol tam chlopek svarnu robku
a ta robka teho chlopka
rada nimjala.
A ten jeji chlopek dobrotisko byl,
un te svoji robce vsicko porobil,
¢epané ji pomyl, bravkum daval Zrat,
décko musel kolibat.

Robil véecko, chovol décko,

taky to byl dobrotisko,

ale robka teho chlopka

rada nimjala.

Stvero novych Satuv, Stvero strevice,
do kostela nésla, enem k muzyce,
same $Sminkovani, sama parada,
chlopka nimjala rada.

A chlopisku, dobrotisku,

slzy kanum po fusisku,

jak to vidi, jak to slysi,

jaka robka je.

Dozralo to chlopka, Ze tak hlupy byl,

do hospody zasel, vyplate prepil,

a jak do dom prisel, Fval jak by hrom bil,
a tu svoji robku zbil.

V¢il mu robka rada chlopka,

jak un piska, una hopka,

Hanysku sem, Hanysku tam,

jo té rada mam.

Vérte mi, ludkové, Ze to tak ma byt,
raz za cas tra robce koZuch vyprusit,
a potem je dobro tajak ovecka

a ma rada chlopecka.

IX.
Marek Z odpovédi respondentt jsou patrny jisté roz-
dily mezi postojem muzi a Zen.
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René Muzi o néco vice ocenuji obytné ¢tvrti Ostravy.

Tereza A Zeny naopak stfed mésta.

Olda Na rynku se husi pasly! Tame travnik, rostnul
tajak kajsi na lukach. To sté néslysel enem kazdu
chvilu kdosi volal: - Na, pila, pila. Pilusky, pilusky...
Vajco se hodilo.

Tereza Je pravdépodobné, Ze na vétsi pritazlivost
stfedu pro Zeny pusobi soustredéni obchodu, vétsi
vybér zbozi apod. A protozZe Zeny vice nakupuji nez
muzi, projevuje se to i v jejich ocenovani pritazli-
vosti jednotlivych &dsti mésta. Zeny si také o né-
co vice ceni parki a zoologické zahrady, coz je
rovnéz pochopitelné a souvisi to patrné s prochaz-
kami s détmi apod.

René Vétsi zdjem muzi o vyrobni objekty je rovnéz
samozrejmy.

Tomdés Co vsak je prekvapuijici, je skutecnost, jak je
obecné mdlo odpovédi, které zaradily pramyslové
objekty mezi atraktivni body Ostravy.

Vsichni Predpoklddali jsme daleko vétsi hrdost na
pramyslovou zdkladnu mésta.

1. Hej na gore, na gore,
tam synecek ore.
Kuni¢ki mu ustali,
uz dali némoze.

2. Nésvodéj mé synecku,
bo mé ty nésvédes,
jo je doucha chudobno,
ty se mé névezmés.

3. Chudobno mé maminka,
chudobno mé mjala,
bo mi Zodnych sSumnych sat
nénaspravovala.

Tereza Nékde byt musi
veskery ten parcéik
ale kudy
miujtyboze
do Sera trci
rezavy hrebik listopadu
v paméti studi
loZiska houpacek
a hridele
z ptaki

Toméas Jejich nervézni nadéje
zdchranné nafukovaci dsmévy
prekotné zkusenosti
i jiné vlhké ruce
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1. skyt:

Dopisy redakci. René
Smotek coby rozhnévany
obyvatel Mongolské ulice
v Ostravé-Porubé

V. skyt:

Krematorium. Zleva
Apolena Veldova, Tomas
Jirman a René Smotek,
v pozadi Marek Cisovsky

XV. skyt:
Dopis soudruha Josefa
Kurlanda. Tomas Jirman




V situaci je dité
nezadrzitelné vecefi
pred néjakym dalsim dnem

Tereza Pro tuto velikou chvili
pomalou dikladnou chvili
René  chvili pro rybu
Marek na samém previsu nicoty
René  rybu obfadné snédenou
Marek zumakartu
vytresténé kuchyné
Tereza se svétlem
René neni dostatek dasledki
Marek nadéji
René avymluv
Tereza marné se hrnou
do uzasného prostoru
této nebezpecné
Vsichni tise vrZzené chvile

Tomas Mél radost Adam
v pyzamu
a vykriknul
po divném dni
zrovna jsem se ptal na vSechno
na vsecko zase
Adam je samoziejmé nevlastni
problémy s rtiznou dochdzkou ma
se slohem
ten Adam
a horkou bezohlednou radost
vecer v koupelné
byl jsem pFi tom
straslivé jsem pfi tom byl
René  nesu kurvu
Marek obcas se zastavuju
Tomés prudce cosi vysvétluju
René  cosi prudce vykfikuju
Marek zrelativnim
Tomés napiju se
René  prikryju ji
Marek apakddl
Vsichni nesu kurvu

XI.

Pisen
Za stodolum pod dachym, bumcarara fik fik
stojum tam Hanka s Jankym, bumcarara fik fik.

Mésiucek $e usmichol, bumcarara fik fik
jak Janek Hanke stiskol, bumcarara fik fik.
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Janek se ut¥il fusy, bumcarara fik fik

vtius Hance Styry pusy, bumcarara fik fik.

Di Janiéku di di di, bumcarara fik fik
gospodofr nas uvidi, bumcarara fik fik.

Nic se num nimoze stat, bumcarara fik fik

bo gospodor uz sol spat, bumcarara fik fik.

Hanko mojaq, zle je zle, bumcarara fik fik

serce mi laskum gore, bumcarara fik fik.

Gospodor ale néspol, bumcarara fik fik

Janka s Hankum uslysol, bumcarara fik fik.

Do putné vody nabrol, bumcarara fik fik

na poddasi pospichol, bumcarara fik fik.

Ze mo$, Janku, taki hyc, bumcarara fik fik

mug bys mé tu vypolit, bumcarara fik fik.

Luchnul na Janka vode, bumcarara fik fik

uz mu serce négore, bumcarara fik fik.

Tomas

René

Tomas

Zavodni haly jsou jediny hukot a hfmot.
Zasy¢i jiskry v tom mriZovi tryskajice.
Chlapici €erni jen letmo si stiraji pot.
Voziky Finéi a sténaiji kolejnice.

Chvéje se kovova zemé a chvéje se vzduch,
uderny splav se to preléva ode zdi ke zdi.
Nad hfménim jerdb, ten z ocele zkuseny druh,
s veselym cinkdnim presné a bezpecné jezdi.

Zas nové udery, dunéni, cinkot a hvizd,
kladivo busi a ldmané zZelezo sténa.

Nad hlavou projizdi jefab, svym tkolem jist,
Fidi jej bezpeénym posunkem mladi¢kd zena.

Tereza Toz zmeénili jsme prdci. Presli jsme k zednikovi,

ktery betonuje dvé koleje patndct metri od sebe.
Clovék si nedovede ani pFedstavit, jakd to po nich
bude jezdit ohromnd masina. Moc ndm ta zména
prospéla. Otevrely se nédm obzory.

Marek Prisnédla

Tomas zarudla tvaricka

René  vesely zrak

Marek Cepicka na éerné kuéery lehne
René Napjaty pohled

Marek tam fetézy

Tomas sevreni pak
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Marek vsak prece jesté i Sprymovnym tsmévem slehne
Toma@s Presnd

René i tsmévnd

Marek pracuje

René fabrika zni

Tomdas ten jeji jerab se rozjizdi
René zahvizddni

Toma@s Presnd

René i tsmévnd

Marek délnice svobodnych dni
Tomas Zena

René i milenka

Marek Matka téz

Tom@s soudruzka

Vsichni Pani

Tereza Poznali jsme vSak stavbu z druhé strany. Jsou
tam takové velikdnské napisy, Ze novymi koksov-
nami upevnime mir. Ty koksovny uz hofi. A jsou
tam i jini lidé. Remeslnici pitahuji brigadniky, mis-
tfi jsou jako ostfizi. Ten nas zednik nds obejmul za
dobrou spoluprdci a jedna Ostravanka nam rekla,
Ze nds maji za tu brigddu radi. Prvni délnik, s nimz
jsme se potkali, ndm poradil lepsi postup prace.
Uz utdhnu i kolecko betonu.

René Bylo mi v chvili té, jako by slunecni spad
zivelné pronikal do haly hfimajici.
Pohddky o slabych Zenach? Slychals je rad?
Ale ja vidim jen prisnédlou jerdbnici.

Tereza Ale nejpéknéjsi byla cesta domd. Sli jsme
pres cely Donbas. Pfipadala jsem si jako v Fisi di-
vi. Maminko, téch krasnych staveb, ta mohutnd
potrubi, drapdky (Silené jsem pred jednim utikala
a délnici se mi smdli), Zelezné stavby.

Marek Miladicka délnice pomdhd polozit v hrob
dovednou rukou a tsmévem, rytmickou praci
razové loutecky, sle¢inky morbidnich dob,
parddni figurky zvétralych generaci.

René Dobre, zZe vadnou

Marek Dech minulych stoleti snasi se Sedivym oblakem
na obrazky

Toma@s Neschopné ¢inu

René  a neschopné obéti

Vsichni Neschopné veliké viry a neschopné lasky

Tereza Svari se, jiskry létaji, modra svétla osliuji o¢i,

vrtacky rdmusi a otfasaji zelezem, drobné lokomo-
tivy nosi hlinu, lidé kri¢i a nadavaiji, ale roste to. Ten
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prvni pocit zmatku uz nemdm, umim nosit dfeva
a chodim po latich nad prohlubnémi. Svét je krdsny,
umi-li ¢lovék tolik postavit.

Hanko moja, zle je zle, bumcarara fik fik
serce mi laskum gore, bumcarara fik fik.

XIl.

Tom Ci jsi, ztepild ty krdsko?

[-)
[

Sama chodi, pysno hledi,
knizky v ruce, na muj pozdrav
nikdy nema odpovédi,

temné pleti, temnych vlasd,
pohled tfpyt je hvézdy v Sere,
mysky - nozky, kazdy pohyb
kmit labuti na jezere,

chces mi byt jen beznadéjné
lasky temnou upominkou?

Jak jen nazvat knéznu svych snG?
Bud’ mi zvdna Labutinkou!

Marek Proc délate zrovna prostitutku?

Tereza Jd nejsem prostitutka, jen andél stésti. Mu-
zi si nekupuji mé, ale krdsné pocity a rozkos. Kdo
muze udélat za den tolik stastnych lidi jako ja?
Kdyz je chlap za volantem nadrzZeny, tak jesté zpG-
sobi néjakou nehodu.

Marek Neni to timto zpisobem nepohodIné?

Tereza Mné to vyhovuje. Mam rdda prekvapeni. To
kdyz pFijizdi auto a ja nevim, jestli zastavi a jaky
bude ridic.

Tomas Bor jde vrchem, bily mlyn jde,
opustén na mlece cekd,
plot je rozbit, stfecha prasti...
Date se mi napit mléka?

Je ta kraska vasi dcerou?
René ,Svarnd, ale nemd véna...”
Toméas Je to moje Labutinka...

chcete, bude moje Zzena?

René  ,Ddame rddi. Pockal by pan?
Jesté mlada utlych boka...”
Toméas Budu cekat jako Jakub
na svou Zenu sedm rokd!

Marek Co na to fikd vas manzel?
Tereza Zeptejte se ho sami. Dvakrat tydné prodava
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na burze, jinak mé hlida. Jednou mé totiz znasilnil
fidi¢ i se zdvoznikem a nedali mi ani korunu. A kdo
uvéri, Zze zrovha mé nékdo zndsilnil?

René At se stard kazdy sam o sebe. Je svoboda
a moje Zena ty penize nekrade. Rozddvd jenom pFi-
jemnosti. Copak kseftuje s drogama nebo vrazdi?
Prodadva jen své télo, zatimco néktefi politikové ce-
lé ndrody. A ja uz byl dvakrat trestdn pro udajné
kupliFstvi.

Marek Kolik si vydélate?

Tereza Rukou tfeba 300 az 500 korun. Nesmi se mé
ale dotykat, ani mé libat, jen se divat na ma ob-
nazend prsa. Za normdlni akt s kondomem beru
1000 korun. Denné si vydélam i 4000 K¢é.

Marek V nevéstincich berou divky za akt pres
2000 Ké...

Tereza To mdte tak - nékdo sbird houby a trmdci se
pro vzruseni z jejich sbirani celé hodiny. Jiny si je
koupi vycisténé v obchodé. Nékdo rad stopafi a ji-
ny sedne jen do zdpaddackého auta. Jsem prosté
c¢undracka lasky...

Toméas Na dva roky musim v délku,
pockds, budouci mé Zinko?
Vrat se v mésto, ué se vafit,
budes$ vérnd, Labutinko?

Marek A co zdravi?

Tereza Zadné libani, vidy prezervativ a pravidelné
kontroly u jedné pani primdrky v Ostravé. A spous-
ta vitamind.

Tom@s Vrdtil jsem se: Buh stdj pfi mné!
Méstem bézi strasna zminka:

Marek ,Kazdému, kdo chce ji miti,
patfi tvoje Labutinka!”

Tomas Lzes!

Marek ,Jdi vecer na vrch Zluty,
kam dévuchy v lété chodi,
René najdes tam svou Labutinku,
jak si ji tam kdo chce vodi..."

Marek Jak reaguje vase rodina?

Tereza Jsem z jihoceského venkova a kdyby mé videél
otec, tak mé zabije. Matka mi zemrela.

Marek Kam s vydélanymi penézi?

Tereza Az budu mit milion, tak zaénu zit jen z droka,
az budu mit dva, tak si koupim hdjovnu, a az budu
stard, tak si zase ja budu nakupovat stésti. Jenom
cerstvé mladicky.
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René ,V zimé zase...”

Toma@s Do hrobu dost
bolesti jest - nemluv ddle!
Labutinko, kudy chodis,
Slapes po mém srdci stdle!

Marek A kdyz zdkon tuto podobu prostituce zakdze?

Tereza Jako na ulici ¢i na silnici? Stopovdni nezaké-
ze! A za pfizivnictvi mé uz také nikdo nezavre jako
pred 5 lety. A dostanu za tento rozhovor honorar?

Marek Kdyz dovolite, aby bylo uvedeno vase plné
jméno...

Tereza To ne. NemuZzu riskovat svou povést...

Tomés Nesud zeny: Kdoz bez hfichu,
nech kameny na té hdze,
srdce chce ti odpustiti,
vsak cest domu jinak kaze.

Marek Zkusila jste to nékdy u némeckych hranic? Je
tam vic valut...

Tereza Za prvé - nemdm rada grupdc a tam to funi
na kazdém kroku. Za druhé - nerada bych skonci-
la nékde v betonu nebo v prehradé. Holky to tam
maji zabukované snad do diichodu a jejich pasdci
jsou pékné ostri.

Marek Co kdyz se do néjakého svého klienta zami-
lujete?

Tereza Nebylo muzského, kterého bych nezvladla do
dvaceti minut a béhem takového fofru nema amor
Sanci.

Tomés Sdm doziju. Bez tvé lasky
jak ten Zivot dlouho trva.
Labutinko, Labutinko,
Labutinko ¢ernobrva!

Vsichni Na brehu feky Odry roste rozrazil... Na bfehu
feky Odry asi 250 metrt od mostu ve sméru k vrchu
Landek nasli v nedéli odpoledne na stromé obeé-
$eného, dosud nezndmého muze, stari 25-30 let...
Nemél u sebe zddné doklady. Stopy nésili nebyly
zjistény. Zdravotné-bezpecnostni pitva ukdze vic.

Tereza Napsal ndm soudruh Josef Kurland z O.-Poru-
by, funkciond¥ Ceského rybé¥ského svazu v Porubé.

Marek Popisuje, jak 21. bfezna jel do objektu rybar-
ského svazu v Porubé, kde mél prodavat povolen-
ky k rybolovu.

René Kdyz nastupoval do auta, polozil si slozku
s povolenkami a s ¢lenskymi zndmkami na stre-
chu vozidla.
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Marek Pak na slozku zapomnél...

Vsichni A jel!

Tereza Teprve po pfijezdu k objektu svazu si uvédo-
mil, co vlastné udélal.

Tomas Byl to pro mne Sok, protoZe ztrata byla v hod-
noté asi tisic korun a ja bych to musel asi hra-
dit. lhned jsem ztrdtu hldsil na VB. Jaké vsak bylo
moje prekvapeni, kdyz asi hodinu po ztraté prisli
na svaz rybard muzi a donesli mi ztracenou sloz-
ku. Byl jsem stasten a ptal jsem se na jejich jména,
abych jim mohl podékovat. Odpovedéli:

René + Marek Na jménech nezdlezi, jsme komunisté.

Tomas Kdyz jsem otevrel slozku, nasel jsem v nii ¢a-
sopis Nase pravda. Byl to opravdu krésny pocit, ze
dobfri lidé jesté Ziji a jsou mezi nami. Chtél bych tém-
to soudruhim podékovat za sluzbu, kterou mi prokd-

-y /i i

G& £E8 |
XIX. skyt: Kdybysté cely svét presli. OldFich
Matusinsky je posledni autenticky ostravsky
harmonikdr a vypravéé

zali. Prosim, napiste jim podékovani v Nasi pravdeé.
Tereza Radi zverejiiujeme a radi otiskneme i plna
jména poctivych nédlezci. Uréité si to zaslouzi. Sou-

druhu J. Kurlandovi vzkazujeme, Ze podékovani
otiskujeme zdarma, takovy prikladny ¢in stoji za
zverejnéni.

Pisen
Kdo rad gospodafi, tomu profit kyné
a ta moja stara rada chova $viné.
O du alajne, kobzole su fajne,
o du alajne, kobzole su fajn.

Raz my vum tez méli, pérunskum ostude,
zrat to nic néchtalo, furt to bylo chude. (Ref.)

Staro mi povjado, zabij ho bridoka,
zajdés do Ostravy, kupis tam cycoka. (Ref.)

Trista korun v kapse, a esc¢e povruzek,
zpod Sopy vytungnul dvukoluvy vuzek. (Ref.)

Ni, abys tam zustol, jako vloni v zimé,
navaluny kajsi, leZzet ve vrbiné. (Ref.)

Po Ostravé jadym s dvukoluvym vuzkym,
po cesté se potkum s kamaradym Juskym. (Ref.)

Kaj jedés s tym vuzkym, och ty lopotico,
po Ostravé jedés, ty stara opico. (Ref.)

Jeduy, jedu, kamrad, az ku Karolinég,
staro mé poslala na torg kupit sviné. (Ref.)

Nejprv se stavimy do stare Salerky,
ma tam dobre pivo a gryfne kelnerky. (Ref.)
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Tuz se my vum sedli v kuté na divané
ku takove tluste, vyblis¢ene Hané. (Ref.)

Hned mi vtiskla pusu a potem Se pilo,
Ze mi z tfista korun grejcara nézbylo. (Ref.)

Jak tak popijumy v te hrumski putyce,
dali se mi napit stare Saratice. (Ref.)

A ta Saratica, och ty muj jezusku,
posraneho kamrad pfivjuz mé na vuzku. (Ref.)

Pod oknami volo na moju Terezu,
pod'te tétko honem, cycoka vum vezu. (Ref.)

Moje stara leti, volo na Maryju,
tungné oje z vuzka: a bo ho zabiju! (Ref.)

Ja to dycky pravim, Ze je z tebe Svina,
za strof, ty chachare, pujdés spat do chliva. (Ref.)

Do chliva mé vtiskla, ta Tereza moja,
pyskym sem tam pichnul do kupecki hnoja. (Ref.)

Cely pysk od hnoja, v koryté pazury,
celu noc mi lezly po pyscisku scury. (Ref.)

Od te doby néchce uz stara cycoky
a ja nic népravim, bo mum svoji roki. (Ref.)
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Tom@as A znovu v Ostravé... Mijite kavdrnu hotelu Pa-
lace, unikdtni velkorysou kavdrnu, kterd jakoby se
do tohoto mésta zatoulala pfinejmensim z Prahy
nebo z Parfize, mijite kavarnu hotelu Palace, zasu-
tou pousti butikd, jako hrobky egyptskych faraonda.
Minete hotel Palace a kon¢i mésto. To, co je pred
vami, je uz jiné. Proti slunci tusené kontury Karoli-
ny z ¢ervenych cihel.

René V tramvaji €. 8 bylo véera odpoledne ,dusno”.
Moc neschazelo a lidé zlyncovali muze, ktery se
predstavil jako revizor.

Marek Doslo i na péstni souboje a lapac¢ cernych pa-
sazérd dokonce pouzil i slzny plyn. Bez ohledu na
malé déti.

Toma@s Tramvaji se rozléhaly zoufalé vykriky
a plaé.

Tereza Podle ocitych svédki rvacku vyprovokoval
svym neprofesiondlnim pristupem kontrolor, ktery
se navic odmitl prokéazat sluZzebnim prakazem. Né-
lada ve voze byla vic nez protirevizorska, padala
hrubd slova i vyhrazky.

Marek Témér tfi stanice trvala rez.

Tereza Dvé minuty poté, co tramvaj zastavila na
Frydlantskych mostech, se objevili privolani mést-
sti straznikové.

Vsichni Velkd policejni razie probéhla dnes nad ré-
nem ve Slezské Ostravé. Ulice se uniformami jen
hemzily.

Tereza Policisté patrali po muzich, ktefi ve zdejsich
koncinach prepadavaiji lidi i Zeny... i mé.

Tomas O vysldni co nejvétsiho poctu lidi byla poza-
ddna i méstska policie. Ze Sesti sluzeben se na
Slezskou rozjela auta. Pfes dvé hodiny trvala ho-
ni¢ka na gaunery.

Tereza Jak se rano Vecernik dozvédél, lumpy se bo-
huzel chytit nepodafilo.

Toma@as A znovu v Ostravé. Plaéici Zena na laviéce
v parku a dést. A znovu v Ostravé a lidé, ktefi pro-
chazeji vasimi Zivoty, lidé, ktefi jsou ndvstévou ve
vasich Zivotech, lidé, ktefi bydli ve vasich Zivotech
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a vecer rozsvéci své lampy, lidé, po nichz se styska,
i kdyz nechcete. A znovu v Ostravé.
Olda ... jak sté névidéli Ostravo, toz sté vidéli guvno.

Pisef — Sumné Ostrava
Ostrava je Sumne mjasto, o tym slychavame casto,
co my vSecko nove mumy a prece furt nadavumy,
mamy kupe novych véci, o tym budém zpivat vsecy,
same Sachty, kominy, véla smradu a $piny.

Ref.: To je ta nasa Sumna Ostrava,
matka nasa drogo,
i chot na num nadavumy,
pfece enem radost mumy,
ze se tak zmogo.

Mumy novy rathaus sury, kolem Ostravice mury,
palac, pokladnu revirni, krematorium moderni,
pod laubami same bary, novy harest pro chachary
a ti ludé bez viny, idu spat do vrbiny. (Ref.)

Mjasto nam robi vygody, na rynek dali zachody,
a hned vedle teho AHA, automaticka je vaha,
telefony, automaty, za Strasmanem su Karpaty
a tam parky jak s¢ury, vystrkuju lby z dury. (Ref.)

Hovadum v¢il Zivot kratky, koncu na Fifejdach jatky,
tam s pomocu elektryky, zabijaju Sviné, byky,

v parku mame nove lavky, vyssi dané, vyssi davky,
az to narod zaplati, budé chodit bez gati. (Ref.)

Robotu bys hledal marné, ale su Styry palarné,
Prokese se to nétyka, na kazdym rohu putyka,
zygarek mas v zastavarné, vSadé cervene latarné,
nejdé zrobit napravu, taku mame Ostravu. (Ref.)

...ZDAR BUH!

Konec
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_Inscenace
ve sluzbach ritualu?

Miroslav Vojtéchovsky

hruba jeden jediny tyden se v hlavnim mésté prekryvaly dvé fotografické

vystavy, majici cosi do ¢inéni s otazkami inscenace. Galerie Leica predsta-
vila koncem jara v kulisach Prazského hradu, navic v tésné blizkosti mista kaz-
doro¢né animovaného shakespearovskym festivalem, rozsahly dokumentarni
koncept Bernda Arnolda s priznacnym nazvem ,,Moc a ritual®, zatimco galerie
Rudolfinum prezentuje po celé 1éto retrospektivni prehlidku inscenovanych fo-
tografii Ivana Pinkavy.

I. Memento na prihodném misteé

V souvislosti s Arnoldovou vystavou nelze nevzpomenout pirednasku prezidenta
Vaclava Havla proslovenou v Sale Bohuslava Martint hudebni fakulty pii prile-
zitosti udéleni ¢estného doktoratu AMU. Historicky prvni nositel ¢estného dok-
toratu akademie se ve svém projevu zabyval s prislovecnou preciznosti nejenom
nékterymi aspekty ‘divadelnosti’, jakozto inherentni soucasti politiky, ale upo-
zornil také na nebezpeci vyplyvajici z vyuziti dramati¢na a divadelna v politi-
ce jakozto dabelsky sofistikovaného nastroje zvrhlosti. Kdo jiny nez premysli-
vy dramatik, vrzeny osudovymi silami témér ze dne na den do chapadel vysoké
politiky, by si mél uvédomit pozitivni moznosti i negativni hrozby dramatu po-
litickych inscenaci. Divadlo neni pro Havla ni¢im jinym nez , pokracovatelem
magie jako pokusu ritualni fec¢i komunikovat se skrytymi silami, které svet ridi“.
Drama je potom ,,uréitym zvlastnim pokusem o uchopeni logiky casoprostoru,
a tim samotné logiky byti“. Jestlize plati, dovolava se Havel dale v citatu z blize
neurceného pramenu, ze ,politika je ,koncentrované vse‘ - pravo, ekonomika,
filozofie i psychologie®, pak nutné musi byt politika i divadlem, vypovidajicim
prostrednictvim systému znakt v ramci mikroscény cosi o velkych udalostech
Zivota a svéta. ,,Jenomze*“, pta se citlivy Havel, ,kde je hranice? Kde konci legi-
timni respekt k narodni svébytnosti a historii ¢i ke statni symbolice a zacina da-
belska hra krysara, cernych magt a hypnotizért dava? Kde konc¢i obdivuhod-
né umeéni vroucné promluvit k verejnosti a kde zacina bohapusta demagogie ¢i
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prosté prolhana saskarna?“
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Uz asi pétkrat jsem tento predchozi odstavec nesmlouvavé editoval, pre-
psal, vymazal, znovu napsal, dramaticky zprehazel, ale nakonec opét v néja-
ké podobé vratil zpét s vedomim, Ze sice délam cosi naprosto zbyteé¢ného, zZe
pisi, respektive cituji do teoretického casopisu vydavaného vysoce odbornym
pracovistém Divadelni fakulty AMU cosi, co je zjevné snad kazdému studentu
1. ro¢niku, ne-li kazdému uchazedi, ale Ze tak souc¢asné ¢inim s védomim, Ze uz
prosté uvédomeéni si téchto jisté ziejmych fakti je jak branou k porozuméni pro-
jektu Bernda Arnolda, tak postiZzenim vychoziho bodu jeho vizualnich zkouma-
ni ritualnich spolecenskych inscenaci.

Sedmdesat cernobilych precizné technicky provedenych fotografii, ve vystavni
expozici i ve shrnujicim katalogu (ve formé plakatu) rytmizovanych Sesti barev-
nymi obrazy, je rozdéleno do péti cykla: Kolinskd spdsa se zabyva hermetickym
a hierarchickym svétem katedraly v Koliné nad Rynem. Ekonomicky summit pri-
nasi nekonvencni pohled za ‘kulisy’ summita Evropského spolecenstvi a G-8. Vo-
lebni ritudly zobrazuji vykalkulovanou rétoriku jednotlivych stran v boji o Bun-
destag. Cyklus Je zemé obrazovkou? odtajnuje svét kolinské medialni tovarny, ve
které na 50 000 zaméstnancti dnem i noci pracuje na zaplavové viné potravy
pro televizni masinérii na interpretaci svéta. Posledni cyklus Erds je naproti to-
mu pribéhem jednoho z nejvétsich nevéstinct Evropy a noc¢niho zivota kolin-
ského podsveéti.

Prstenem ozdobena ruka vysokého cirkevniho hodnostare spocivajici na
spusténém oknu dveri automobilu - hned Givodni fotografie celé vystavy - nazna-
Cuje Arnolduv kriticky pohled. Knézi - tri stari muzové, sklanéjici se v pokleku
k polibku desky oltare, bedliveé sledovani dalsimi dvéma muzi v talarech; sluzeb-
né nize postaveny duchovni drzici destnik nad hlavou vysokého cirkevniho hod-
nostare; elegantné oblecena starsi pani poklekavajici na méstskou dlazbu proto,
aby vzdala hold procesi klerikti i muz v civilnich oblecich... Obrazy jsou drzeny
prevazné v detailech a fotograf se nerozpakuje separovat z reality jen to nejhut-
néjsi: vyznamovy kontrast je tak podporovan nejenom zvyraznénym tonalnim
kontrastem, ale predevsim radikalnim vysekem reality, ktery stavi objekty pred
kamerou do novych, vétsinou nezvyklych vztaht.

Prostredi cirkevni hierarchie a zejména vyznamné udalosti cirkevniho ro-
ku v uzavieném jevisti kolinské katedraly pritahovaly Arnoldovu pozornost po
dlouhé obdobi deseti let. Cyklus Das Kdilner Heil je bezpochyby nejpropracova-
néjsi casti jeho vystavni kompozice, a je také proménén do promyslené sklad-
by stejnojmenné publikace. Sofistikované a po staleti precizované inscenacni
postupy cirkevnich udalosti, rozvrstveni i bezvyhradné respektovani mocen-
skych struktur v této ‘instituci na spaseni’ se Arnoldovi zdaji byt stejné odtrze-
né od realného svéta, jako jsou od tohoto realného svéta odtrzené mitinky sou-
casnych politikt.

Pohledy do zakulisi volebni kampané politickych stran, stejné jako ne-
zvyklé pohledy na shromazdéni politikii ekonomicky nejvyspélejsich zemdi,
vznikaly béhem nepomeérné kratsiho ¢asového useku nez obrazy cirkevniho
prostredi. V pripadé summitu G-8 byl fotograf, stejné jako jeho ostatni kolego-
vé, navic limitovan specifickym prostorem vyhrazenym pro kamery zZurnalista
i dokumentarista. Presto si ale jeho pohledy zachovavaji britkost kritického t6-
nu piredchoziho cyklu. Minutové scénare ¢asti uréenych k medializaci, nacvice-
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né poézy, promyslena gesta, neséetnékrat opakované stisky rukou doprovazené
propracovanymi optimistickymi pohledy do tvari kamer, evidentné preexpo-
nované bujaré veseli, to vSe Zene fotografa k tomu, aby svému divakovi ukazo-
val odvracenou stranu politického divadla, zavanéjiciho tak trochu prazdnou
demagogii, pokud ne onou Havlem zminovanou prolhanou saskarnou. Foto-
graf nas na vS§echnu tu plytkost politického tyatru upozornuje s jistou eleganci.
Zde neni ani pamatka po vyhriznosti a demonstraci sily, jak je zname z nacis-
tickych sjezdu, rezirovanych a posléze i dokumentovanych Leni Riefenstahlo-
vou. Svét se zménil a manévrovani s davem se ridi technologiemi pop-kultury,
tj. pracuje na bazi lehkého téonu zdanlivé nevinnosti, ale neni proto ve svém
disledku méné ucinné.

Vyprazdnéna show politického divadla ma sviij pandan v citové vycpeé-
1ém divadle sexualniho pramyslu, pricemz to, co se odehrava na prknech ob-
chodu s erotikou vsech myslitelnych podob, se ma ke skutecnému a seriézné
minénému divadlu asi tak, jako se ma prebarveny trpaslik v obchodu na dal-
ni¢nim parkovisti k Myslbekové pomniku sv. Vaclava na dnes uz asi nikoli nej-
vyznamnéjsim, ale stale dtlezitém prazském nameésti. Arnoldovy fotografie
svéta pasakua a prostitutek nemaji syrovou drsnost Café Lemnitz Anderse Pe-
tersena, udrzuji stejnou rovinu elegantni noblesnosti fotografii z nejvétsi go-
tické katedraly na némecky mluvicim teritoriu, nebo obraza vrcholnych po-
litickych udalosti, a presto absence skutec¢ného citu a lasky z téchto obraza
vyzaruje s neodbytnou naléhavosti a obrazy inscenovaného veseli ptisobi pro-
to neobycejné smutné, stejné jako obrazy vazné a usilovné prace v tovarné na
televizni sny by mohly ptsobit az tragikomicky, kdyby nezachycovaly véci tak
naléhavé, vazné a - smutné.

V souvislosti s Arnoldovou vystavou se nam nemuiZe nevybavit itla dokumentar-
ni publikace Jaroslava Krejc¢iho, provedena jako Zprdva o pohibu bdsnika Jarosla-
va Seiferta. Podobné jako mlady kolinsky fotograf, i Krejci, osobitym zptisobem
zpracovavajici progresivni déni v ¢eském divadle druhé poloviny minulého sto-
leti, odkryva - jenomze témér o dvé dekady drive - taje monstrézniho 1zivého
spektaklu, usporadaného mocipany politického Absurdistanu, uzavirenymi do
smyc¢ky vlastnich polopravd, vylhanych konstrukci a Spatné utajované nenavis-
ti k idealim humanity. Uz nékolik let mi Jaroslavova publikace slouzi pri vyuce
zahranic¢nich studentt jako vstupni brana k porozuméni problémim norma-
lizace. Ti namnoze nepripraveni a nevinni mladi lidé maji dost potizi, aby po-
chopili, co se to tady v té malé zemicce s takovou bohatou tradici kultury i vzdeé-
lanosti vlastné stalo a jak uz tomu byva, pochopeni tyatru normalizace je vede
k chapani toho, co se odehrava u nich doma, stejné jako na globalni medialni scé-
né. Tém, kteri mohli béhem letosniho letniho semestru vnimat v tésném c¢aso-
vém sousedstvi Krejéiho publikaci i Arnoldovu vystavu, se dostalo opravdu hut-
ného a nesmazatelného zazitku...

My, domaci, jisté nepotiebujeme takové bezprostredni a souc¢asné vhimani
pripominky normalizace, neb snad jesté mame trochu pameét, a tak mi pripada,
Ze bychom meéli galerii Leica pochvalit za napad prinést vystavu Bernda Arnol-
da ,Moc a ritual“ pravé do arealu Prazského hradu...
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II. Pinkavovy inscenované autostudie

Meél jsem prilezitost shlédnout a vyslechnout besedu u kulatého stolu ,,Presa-
hy aktu ve fotografii“ v ramci doprovodného programu, poradaného Galerii Ru-
dolfinum pri prilezitosti vystavy Ivana Pinkavy ,,Heroes“. Kulaty stiil mél nako-
nec podobu Siroce rozevieného ucka a stejné Siroce rozevirenou a bezbiehou se
jevila beseda teoretiki, historiki i praktikujicich fotografa ‘okolo stola’. Presto-
ze moderator a Feditel Galerie Rudolfinum Petr Nedoma, ktery toho udélal na
ceské umélecké scéné velmi mnoho pro porozumeéni vztahtt modernich mecha-
nickych médii ke ‘klasickym’ uméleckym disciplinam, se snazil udélat velmi
mnoho pro uspéch besedy, a tirebaze byl podporovan citlivym a mezi fotografy
vyjimecné inteligentnim i vzdélanym Pinkavou, téZko se mu mohlo podarit roz-
virit néjakou smysluplnou debatu na zadané téma, protoze Pinkavovy fotografie
nejsou ani akty, a ve zna¢né mire ani portréty. Jsou prosté inscenovanymi foto-
grafiemi v pravém smyslu toho slova.
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4 Diane Arbus:
Identicka
dvojéata, 1967

P Ivan Pinkava:
Abel a Kain, 1998

Jesté drive, nez si laskavy ¢tenar pomysli, Ze se autor téchto radka dodista
pomatl, kdyz tvrdi, zZe fotografie na vystavé ,,Heroes“ nejsou ani akty ani portré-
ty, ale zato ze jsou fotografiemi inscenovanymi, kdyz je prece nad slunce jasné,
ze i akty i portréty jsou v drtivé vétsiné vzdy inscenovany jejich autorem, rezi-
rujicim pézujici model, chtél bych upozornit na tvahu o inscenované fotografii
v Disku ¢. 4 (¢erven 2003). Aniz by vyslovila jakoukoliv radoby nehnutelnou de-
finici, uvazovala zminéna tvaha (de facto viceméné iniciovana editorem Disku
Jaroslavem Vostrym) o inscenované fotografii jako o priniku opticko-mechanic-
kého otisku reality s autorskou imaginaci, pricemz zobrazeny predmét sam slou-
Zi v této inscenaci jako odrazovy mustek od reality fyzické (a tedy fyzikalné-che-
mickou cestou zachytitelné) k ‘realité’ myslené (a tedy zdanlivé nezachytitelné)...
Vizudlni jazyk se tady nutné, podobné jako fe¢, ubira cestou konvencionalniho
znaku, sekundarniho, terciarniho, atd. vyznamu ¢i symbolu. S vyjimkou néko-
lika obrazu, které autor sam chape i oznacuje jako portréty, napr. studie A. Fa-
rové ¢i P. Lébla, ma tvar i nahota u Pinkavy stejnou roli - nereprezentuje, ale
symbolizuje. Tak jako u poct vyznamnym postavam literatury, kultury a umé-
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ni, porizovanym v druhé poloviné osmdesatych let, kdy je tvar Pinkavova prite-
le nebo pritelkyné ‘obétovana’ nadcasovému abstraktnimu vyznamu, je drtiva
vétsina vSech nasledujicich tvari a postav na jeho obrazech dedikovana symbo-
lickym konotacim.

Pinkavovy ‘portréty’, respektive ‘akty’, jsou tedy spise vlastnimi portréty
autora Pinkavy, nikoliv vizualnimi zpravami o fyzické podobé jistého XY, ktery
se stava autorovym spoluhracem v hledani ¢i pokusech o odpovédi na zakladni
otazky fotografova byti. Otazky jsou pregnantni a dramaticky vypjaté, jde o ba-
lancovani na hrané ve smyslu starozakonniho ,ano ano, nikoli nikoli“. Dobro
v protipozici ke zlu, nevinnost proti hiichu, laska proti zradé. Jde o dualitu zivo-
ta, stejné jako o dualitu v mysleni kazdého smrtelnika. Ony otazky na sebe be-
rou, jak také jinak, charakter otazek nabozenskych a cela fada Pinkavovych fo-
tografii se tak jevi byt zakotvena ve velkych narativnich pribézich, v zakladnich
kulturnich paradigmatech, zejména v krestanstvi, resp. katolictvi. Otazky se vr-
§i, ale zda se, ze autorova odpovéd je vycizelovana do takové jednoty, Ze z odstu-
pu vSechny vystavené obrazy témeér splyvaji do jediného, do jakési multiexpozice
kladouci na divaka nesmirny narok. Divak mtize bud vystavou projit v rychlém
tempu, mumlaje si pod vousy cosi 0 monotéonnosti, anebo muze pristoupit na
autorovu hru a postupovat od obrazu k obrazu s nesmirnou pozornosti a maxi-
malni snahou v hledani nuanci polozenych otazek i jemnych posunt v odpoveé-
dich. V tomto pripadé odchazi divak po dlouhych hodinach z vystavy zcela zma-
sirovany horou lidské bidy, zalu, pokuseni, a snad i trochou radosti a Spetkou
slavy, ktera se na néj z vystavenych fotografii sype. Sluselo by se tedy jesté zpres-
nit: Spise nez autoportréty jsou Pinkavovy fotografické obrazy inscenovanymi
auto-studiemi.

Snad jen jeden poznatek ze zminované debaty u kulatého stolu se zda ne-
oddiskutovatelny - mnozi teoretici vitaji tituly fotografii vytvarejici pro divaka
jakési mustky k porozumeéni obrazu, jini je povazuji za irelevantni, kazdy podle
miry svého vlastniho pristupu k otazkam vizualniho jazyka fotografie, k meta-
-narativnim pribéhtim i - konec koncu - k otazce pripadné nutné miry obecné
sdélnosti uméleckého dila.

Kdybych smél radit, potom bych asi doporucil vyhnout se narativnim na-
zvim, nebot spise, zda se mi, brzdi a mozna doslova limituji mou predstavivost.
Vidim-li dvojportrét téméi shodnych muza, patrné dvojéat, potom mohu hle-
dat to spojujici i to rozdilné. Vidim dobro i zlo, bratrskou lasku i nenavist, svor-
nost i zast, nevinu i hrich, vidim desitky sourozencu (a teba i svych déti), kteri
ac vychovani stejné a ve stejnych podminkach, jsou zcela rozdilni. Mohu nad ob-
razem piemyslet o bratrstvi ve smyslu doslovném i spiritualnim. Hledim-li na
obraz dvojcat, vykiresavam s nejvétsi pravdépodobnosti z paméti predevsim pri-
béh Ezaua a Jakoba a zvazuji, ktery z nich je tim, co se vice provinil - vzdyt jsou
tak désiveé stejni - a nakonec mohu (ale také nemusim) dospét treba i ke Kaino-
vi a Abelovi.

Titul Abel a Kain méa tedy pro mou fantazii spise ié¢inek retardujici nez ak-
celerujici a zda se, ze autor si ve volbé titulu pohrava s rafinovanou formou pro-
vokace, respektive vyzvy tak, jak to vystizné popsal Graham Clarke! na piikladu
inscenovaného ,,dokumentu® Diane Arbus, nazvaného Identical Twins. Clarke

1 Clarke, G. The Photograph, New York 1997
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Ivan Pinkava:
Mediza, 1995

upozornuje, ze prave nazev Identickd dvojcéata vybizi divaka k pozornéjsimu ¢te-
ni obrazu a k vysledovani celé fady na prvni pohled nepostiehnutelnych rozdilt
v obleceni obou dévéatek, v jejich vlasech, ocich, rtech, délce pazi, atd.

Kdyz tedy pristoupim na tuto autorovu hru, pak nemohu nemit problém
s jinou fadou obrazu, jejichz reprezentantem muze byt pro tuto tvahu Mediiza
z roku 1995. Ta je spiSe rekonstrukci, jakousi fotografickou obdobou kopie, pori-
zované studentem malby v galerii, nez novodobou replikou znamého Caravaggio-
va obrazu ve stylu fotografické inscenace postmoderniho palimpsestu, jak jsme
o ném hovorili pred ¢asem ve shora uvedeném c¢lanku v souvislosti s Joelem-Pe-
terem Witkinem a jeho replikou Velazquezovych Las Meninas. JestliZe obraz Abel
a Kain se odvolava ke starozakonnim pribéhim a pokud jeho titul byl zvolen
tak, aby provokoval - a také nepochybné v§im, vybérem modeld, kompozici i cel-
kovou atmosférou tajemné zahadnosti provokuje celé série tivah -, potom titul
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Medhiza vede pohtichu jenom ke Caravaggiovi - na rozdil od Caravaggia, jehoz

obraz v sobé nese nejenom hrtizu akénich scén zapasu Persea s Gorgonami, ale

ilustruje jak totalni horor jeho usili prekonat neprizen osudu, tak v sobé shrnu-
je esenci fatalnich pribéhu fecké mytologie. V mysli souc¢asného divaka navic na-
stavuje primou linku ke kanibalistickému pribéhu Gericaultova Prdamu Mediizy.
Tim ani naznakem nerikam, Ze Mediiza neni dobra fotografie. Je to dokonce vy-
borna fotografie. Byl bych nepochybné rad, kdybych takovou fotografii umél udeé-
lat, a kdyby byla pojmenovana skromnéjsim titulem (tfeba Caravaggiovskd vari-
ace), podobné jako je tomu napiiklad u variace na Westontiv prosluly akt, nemeél

bych proti ni absolutné co rici a mohl bych, dejme tomu, spekulovat o tom, kolik
takovych meddz nam bylo vidét v dobé mody tenkych splétanych copanku. Tak-
to se mi zda, navzdory textu M. C. Putny v tivodu stejnojmenné publikace ,,He-
roes‘“?, ze tituly obrazu jsou obcas nefér k divakovi a obcas podrazeji nohy auto-
rovi samotnému, nebot tu a tam privadéji k vyznamu obrazu, tu a tam zavadéji

a tu a tam ponékud zlevnuji vysledky jinak velmi poctivého autorova usili, nebot
tento talentem obdareny umélec prece nevytvari panoptikum voskovych figurin
z mytologickych ¢i religiéznich textd. Ivan Pinkava naopak kazdym svym vytvar-
nym krokem jasné deklaruje, Ze na rozdil od Bettiny Rheims? neusiluje o ilustra-
ci v prvoplanovém smyslu, Ze sleduje mnohem vyssi a vzdalenéjsi cile...

Ritualy jsou v drtivé vétsiné navody k pouziti, jsou kucharskymi technologicky-
mi predpisy s jasnym tahem na branku, jsou inscenacemi iluze cesty ke spasent,
k ‘vitézstvi’, k ispéchu nejraznéjsiho druhu, a tak nemohou ve své podstaté pt-
sobit jinak nez kontraproduktivné. Pro mysliciho ¢lovéka jsou bud smésné, nebo
vyprazdnéné, pripadné oboji. Skute¢n4, poctiva a uprimné minéna inscenace di-
vadla, inscenace ve vytvarném uméni, stejné jako opravdova vira, se predevsim
dotazuje po smyslu a fadu byti a hleda mozné odpovédi s jasnym védomim, ze
zadna z odpovédi nemuze byt zcela uspokojiva, bezvyhradné vycerpavajici a tim
méneé - konecna, ale Ze oboji, tj. otazka i pokus o hledani odpovédi je nezbytnou
podminkou smysluplného lidského byti...

Dvé, po kratkou chvili soubézné, vystavy pocatku prazského kulturniho léta
bezpochyby takovym kladenim otazek a hledanim moznych odpovédi byly.

2 K vystavé vydalo, podobné jako vétsinu dobrych fotografickych publikaci v Cechéch, nakladatelstvi Karla Kerlického
KANT.

3 Rheims, B. Serge Bramly: INRI, Mnichov 2000
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V literdrni teorii 20. stoleti se pojem aktant ob-
jevuje v koncepci Etienna Souriaua (1950) a Al-
girdase Juliena Greimase (1966). Greimas vy-
chdzi z pavodniho Proppova modelu, ktery je
vysledkem rozboru struktury kouzelné pohdd-
ky se sedmi ucastniky déje a s nim souviseji-
cim okruhem jejich ¢innosti. Souriau mluvi ja-
ko Propp o funkcich, ale jestli byl obezndmeny
s Proppovou teorii, nelze s jistotou Fict, proto-
Ze se 0 ném nezminuje.' Skute¢né prvenstvi pri
vymezovani funkci nebo slozek v dramatu bez
ohledu na terminologii by vsak nejspise patfi-
lo Poltimu, kterym se Souriau inspiroval, a to
nejenom kdyz rozmnozil jejich pocet z Poltiho
(o puvodné Gozziho) triceti Sesti na dvé sté ti-
sic, ale predevsim pfi rozpracovani dynamic-
kych slozek predstavujicich zdkladni struktu-
ru Poltiho ‘situaci’.?

Greimas vychdzi z gramatiky pfibéhu, te-
dy z vyprdvéni, a zaméruje se na narativni li-
teraturu. Pokud jde o ,divadelni vyjadreni”,
zduraznuje, ze ,obsah déje se stdle méni, her-
ci se stridaji,” ale samo toto vyjadreni ,zdsta-
va vzdy stejné, nebot jeho provedeni je zaru-
¢eno pevnym rozdélenim roli“ (Hawkes 1999:

1 Ve Francii se slovo aktant pouzivalo pro oznaceni postavy
jiz v dobé klasicistniho dramatu, u nés bylo prekldddno jako
cinitel, protoZe se zfejmé odvozovalo od akce (action), tedy
cinnost jako vysledek c¢inéni (z toho také ¢inohra), pozdéji
se castéji pouzivalo slovo jedndni (napt. také hra o péti
jednanich).

2 Viz GAJDOS, J. ,Tricet Sest dramatickych situaci (K vyvoji
teorie dramatu od metafyziky k technice), Disk 7 (bfezen
2004). Srov. i stat téhoz autora ,Md jesté smys| péstovat
teorii dramatu?“, Disk 8 (€erven 2004). Na prvni z jmenova-
nych stati pfitomna studie bezprostfedné navazuje.

7471 2004

~Aktancni mode
a Situace v dramatL

Judlius Gajdos

173); prdaveé toto pevné rozdéleni roli vyvolava
ale otdzky o skute¢nych moznostech aplika-
ce aktanéniho modelu na divadlo. Greimaso-
vi jde predevsim o to, stanovit kone¢ny pocet
prvki a jejich apriorni uspordadani, které jako
takové vytvari strukturu pribéha. Navazuje pfi-
tom na Saussurav lingvisticky model (langue/
parole) a Lévi-Straussovy ,kontrastivni nebo
bindrni opozice. Jestlize povrchovou strukturu
podle ného reprezentuji aktanty, je to podob-
né, jako kdyz reprezentantem jazyka (langue)
je parole. Greimas predkladd elementarni sé-
mantickou strukturu, kterd musi tvorit celek,
jestli vypravéni ma mit vyznam.® Propptiv mo-
del obsahujici sedm Géastnikd redukuje na tfi
pary: subjekt - objekt; ddrce - prijemce; po-
mocnik - protivnik. Aktantim pfifazuje vice
funkci, pricemz vychazi od postavy, kterd v so-
bé muize obsahovat nezdvislé, protikladné, to-
tozné i alternujici aktanty.

Do 50. let minulého stoleti se tento forma-
listicko-strukturdlni model uplatnoval ve vzta-
hu k narativni literature, pozdéji vlivem Sou-
riaua vstupuje - v riznych obméndch - také
do teorie dramatu.* Souriau, inspirovany Pol-
tim, ale skepticky vici néjakému konec¢nému

3 Semantique structurale, 19: Rozdily mezi vyznamovymi
distinktivnimi rysy, které nazyva sémy, zahrnuji podle Grei-
mase Ctyri ¢leny vidéné jako dva protikladné pdry struktu-
rujici nase vnimani: A je protikladné k B, stejné jako -A je
protikladné k -B. V elementdrni strukture rozliSujeme dva
aspekty, protiklad a negaci: B jako protiklad A, -B jako pro-
tiklad -A, ale rovnéz -A jako negaci A a -B jako negaci B.

1«

4 Srov. i heslo ,Aktancni model” v Pavisové slovniku (viz
PAVIS, P. Divadelni slovnik, Praha 2003: 23-25).



poctu situaci, ktery by se nedal rozsifovat,
hleda jejich konstelaci na drovni otevieného
systému. V této souvislosti vyéitd Poltimu ne-
dislednost predevsim v tom, Ze smichal udd-
losti (Unos, pohroma, zdhada, vzpoura, ztrdta,
nestésti) s dramatickymi kompetencemi (cti-
zddost, odhodldni néco obétovat, touha po
svobodé) a se stavy duse (napriklad vycitky),
které mohou byt lyrické a dramatické. Pokud
jde o uddlosti, Fadu jich nezahrnuje (obléhdani
meésta, ztroskotdni, utok, bitva a podobné).®

Byla to vsak pravé Poltiho klasifikace, kte-
ra Souriaua inspirovala k napsdni studie Dve
ste tisic dramatickych situaci. Zaméruje se
v ni predevsim na vymezeni dramatické situa-
ce, kterou vidi jako souhru sil, pfirovnava ji
k akordu v hudbé a definuje jako ,strukturdl-
ni figuru danou v urcitém momentu souhrou
sil“ (Souriau 1950: 55). Pro Souriaua je Polti-
ho studie nejinspirativnéjsi pravé vytycenim
dynamickych slozek situaci. VSimd si, Ze nej-
frekventovanéjsi dynamické slozky jsou u né-
ho prosebnik, arbitr a protivnik a z nich pfi své
analyze dramatické situace vychdzi; pritom ji
rozkldda na sest funkci:

vektorové zamérend sila (subjekt),

. hodnota, ke které se sila vztahuje (objekt),
3. arbitr (ten, ktery je schopen distribuovat
silu),

prijemce,

. protivnik,

6. komplic nebo souznénec (pisobi ve pro-
speéch urovndni dynamiky sil/systému).

N =

[DIFN

UvaZuje také o sedmé funkci, dhlu pohledu,
ktery ale mezi zdkladni funkce nakonec neza-
fazuje. Poétem kombinaci Sesti funkci, pred-
stavujicim pocet moznosti, se pokud jde o po-
et situaci dostava k cislu 7780 a na zdkladé
principu ndsobeni od péti k jedné mu vychd-
zi ¢islo 210 141. Nazev své studie Dve ste ti-
sic dramatickych situaci pry zvolil, jak sam Fi-
k4, pro jeji vétsi efekt. Své spektrum situaci
vsak nepovazuje za konecné, nabizi ho jako
otevreny systém a tvrdi, Ze jednotlivé funkce

5 Viz Encyklopedie estetiky 1994: 204.

Aktanéni model a situace v dramatu

nevidi jako statické. Pro ndzornost ke kazdé
funkci prifazuje konstelaci hvézd a pfirovnava
je k pohybu téles na obloze. Subjektu pfifazu-
je Lva, objektu Slunce, arbitru — Vahy, prijem-
ci Zemi, protivnika reprezentuje podle ného
Mars a komplice Luna (zrcadlo); jejich pohyb
formuluje jednoduse: Zeme prijimd Slunce, po
kterem touzi Lev.

Souriau si uvédomoval omezenost Poltiho
uzavieného systému a také jeho nedislednost
pfi formulovani situaci pohybujicich se u né-
ho na rozhrani témat, ndmétd a motiva. Vyci-
td mu i to, Ze za situaci oznacenou spojenim
adjektiva a substantiva, jako napriklad vrazed-
nd ctizadost, mohou stat dvé odlisné situace,
nikoliv jedna. Proto jeho prvotni snahou bylo
vymezit situaci. RozloZenim na Sest zdkladnich
funkei (tfi nejfrekventovanéjsi - prosebnik, ar-
bitr a protivnik - prebird od Poltiho), které se
podileji na tvorbé situace, zdiraznuje jejich
nestati¢nost. Jeho astronomické prirovnani
k pohybu téles na obloze vsak takovou dyna-
micnost a flexibilitu dostatecné nezddvodnuje.
Zd4kladni funkce, které stanovil, se ve své pod-
staté nemeéni, ale svymi protikladnymi vztahy
maji vytvaret dynamicnost situace. Paradoxni
je, ze Souriau analytickym postupem sméruje
od dynamicnosti ke stati¢nosti. Tim, Ze situaci
pfifazuje trvalé funkce, rozviji sice Poltiho dy-
namické slozky, ty vsak dynamizuji spise déj
nez samotné situace. Napfriklad nepfipousti,
Ze simultdnné s touhou Lva po Slunci naristd
pro Lva i nebezpeci ztraty mista a Sance jinych
toto misto ziskat. S takovym preskupovdnim sil
a vzniklou nerovnovdhou Souriau skutecné ne-
pocitd. Funkce jsou pro ného trvalé a predsta-
vuji konecny vysledek analyzy situace.

Lze Fict, Ze tento model se v teorii dramatu
postupné uplatnil a v jeho intencich postupu-
ji ti teoretici dramatu a divadla druhé polovi-
ny 20. stoleti, ktefi vychdzeji ze sémiotiky, a to
pfi vymezovani dialogu a jeho funkei (Fischer-
-Lichte), pri pokusech o definici hlubinnych
a povrchovych struktur (Pfister) nebo v ram-
ci teorie komunikace uplatnované v drama-
tu a v divadle (Osolsobé, De Marinis, Elam).
V 90. letech minulého stoleti se o vyraznou
aplikaci aktanéniho modelu v dramatu, na-
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vazujiciho na Souriaua a Greimase, pokusi-
la francouzskd teoreticka Anne Ubersfeldo-
va v knize Lire le thédtre z roku 1977, vydané
v roce 1996 také némecky v Berliné a v roce
1999 anglicky v Torontu.

V teoriich o aktanénich modelech lze obec-
né vymezit nékolik zdkladnich spole¢nych vy-
chodisek. Je to predpoklad existence hlubin-
né struktury, ukryté v samotném textu, ktera
predstavuje pevny a neménny tvar, zatimco
vsechny promény probihaji na povrchu; s tim
souvisi presvédceni o existenci konecného po-
Ctu usporddanych prvkd, které vytvareji tuto
strukturu a ke kterym lze dospét strukturni
analyzou; nejvyraznéjsi premisou téchto teorii
je ovsem chdpani textu jako vychodiska a zd-
kladni bdze pro vyzkum dramatu a divadla.

V souvislosti s hlubinnou strukturou se
v prubéhu kratké historie strukturalismu vy-
skytlo nékolik odlisnych pristupt. Richard Har-
land sice rozdéluje strukturalisty na klasicke,
ktefi usiluji o pozndni objektivni pravdy po-
zorovdnim a analyzou, s dirazem na védec-
ky pfistup (Jakobson, Lévi-Strauss, Greimas),
a na super-strukturalisty, jejichz koncepce
jsou vzdjemné neslucitelné a ktefi se stavéji
proti tradiénimu pohledu a ¢asto zaujimaji ra-
dikdlIni postoje, nékdy oznacované jako ‘anti-
védecké’ (Deleuze, Derrida, Foucault, Guatta-
ri, pozdéjsi Barthes),® aviak rozdilné nézory
a pojeti existuji vedle sebe jak v pribéhu ce-
lé druhé poloviny 20. stoleti, tak i v soucas-
nosti. Napriklad Manfred Pfister ve své knize
Das Drama vydané v roce 1977 spatfuje roz-
dil mezi hlubinnou a povrchovou strukturou
textu v ,subjektu dramatické prezentace, ma-
nifestujicim se v hlubsi drovni déje, a samot-
nou dramatickou prezentaci, manifestujici se
na povrchové drovni jako zdpletka“ (Pfister
1991: 292). Za charakteristicky projev obou
urovni povazuje tempo: povrchové - urcova-
né rychlosti pohybu a ¢etnosti zmény mluvéi-
ho; hlubinné - uréované éetnosti, se kterou
se situace v déji méni. Stejné tak Ubersfel-
dova prebird od van Dijka (1973) hypotézu

6 Viz Harland 1987.
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o makrostrukturdch jako skuteéném projevu
hlubinnych struktur textu. V této souvislosti
také zdiraznuje, Ze aktanty a akce mohou byt
determinované jenom prostrednictvim texto-
vych struktur. Podle ni je vyzkum v této oblasti
v pocdtcich, proto jejich obsahy zlstdvaji za-
tim neprozkoumané (Ubersfeld 1999: 34).

V poslednim dvacetileti badani v této oblas-
ti nijak vyrazné nepokrocilo a hlubinné struktu-
ry zistdavaji pordd tajemstvim, pozornost vsak
upoutaly hlasy, které jejich existenci popiraiji.
Snad k tém nejzndméjsim patfi voldni Jaquesa
Derridy po dekonstrukci tohoto zplisobu mysle-
ni a s nim souvisejici zpochybnéni strukturality
struktury, té strukturality, kterd se vzdy pova-
Zovala za substitut struktury nebo jejiho cent-
ra a kterd ,nema prirozené misto”, protoze to
neni pevné misto, ,ale funkce, jakési ne-misto,
ve kterém se donekonecna odehrava substitu-
ce znakd“ (Derrida 1993: 179). Derridovo po-
jeti je skeptické vuci pristupiim, které predpo-
kladaji néco pevného a neménného v hloubce
jakékoliv struktury, co by odoldvalo zméndam,
ke kterym dochdzi na povrchu. Pokud uvazuje
o ‘centru’, pak v souvislosti s pohybujicim se
ne-centrem, jakymsi nekonecné pulzujicim sub-
stituénim ne-mistem. Snad proto také zacaly
v prubéhu dalsich let ‘klasické’ strukturalistic-
ké teorie ustupovat do pozadi, i kdyz to nelze
Fict o teorii dramatu obecné (mdm na mysli ta-
kové teorie, které predpoklddaly nejenom hlu-
binné struktury, ale i konec¢ny pocet prvki a je-
jich dané usporadani). Lze to pricist na vrub
nepruznosti, s jakou tyto teorie reaguji na
probihajici zmény v mysleni na konci minulé-
ho stoleti, protoZe se v nich s virou v existenci
neménnych hlubinnych struktur poji také vira
v jejich uzavfenost a konecnost. V usili, které
se projevilo u Poltiho i u Souriaua, byt uz vy-
chdzel z otevrenéjsi koncepce, v jistém smys-
lu pokracuje Ubersfeldova svou aplikaci ak-
tancniho modelu, ackoli eklekticky propojuje
vice tendenci: je to Usili o nalezeni metajazy-
ka souvisejiciho s néjakou stabilni podstatou
dramatu, usili, které se ocitd v opozici viéi ne-
ostrukturalistickym koncepcim poslednich tfi-
ceti let, prosazujicim se v rdmci Sirsiho post-
moderniho proudu.

Aktanéni model a situace v dramatu



V téchto souvislostech vyvoldva pochybnos-
ti zminovand Greimasova definice ,divadelni-
ho vyjadreni“, zalozend na pevném rozdéleni
roli, tj. na aplikaci aktanéniho modelu uréenim
roli v bindrnich opozicich. Pri celkové charakte-
rizaci postavy v dramatu, kterd vychazi z jed-
nani, je jisté mozné urcit prevazujici funkce
projevujici se v ramci celkového kontextu. Tako-
vé pevné rozdéleni vSak nesouvisi s procesem
zaujimani postaveni v situaci, pfipadné v akci,
ale predstavuje vysledek zdpasu, tj. vydsténi si-
tuace do syzetové nebo fabulaé¢ni roviny. Zna-
mena to, Ze sémioticko-strukturalistické pojeti
nevychdzi z rozestaveni a postupného premis-
tovani, ale z vysledku zdpasu - z rezultdtu. Jde
o pristup analogicky vztahu vypravéce k déji
v narativni literature. Tento vypravéc je vlastni-
kem pribéhu a vytvari-li ,kontrastivni“ role, ¢ini
to vzdycky z hlediska vysledku néjakého stret-
nuti sil. CtendFi se tak prezentuje jeden kontext
ve své jednoznacnosti, a to i v pfipadé rozporu
nebo pochybnosti vypravéce, protozZe ten i tyto
své pochybnosti uréitym zpisobem formuluje,
a tak sjednocuje s danym kontextem. Vypravéc
je jako zprostfedkovatel a do jisté miry vlast-
nik pribéhu sjednocovatelem moznych kontex-
t4, protoze tak dava svému vyprdavéni smysl
a tento smysl sleduje, kdyz ,posvém konkreti-
zuje pribéh uddlosti, pficemz nékdy i zavaz-
né okolnosti puvodniho pribéhu méni podle
toho, co ho na ném zajima (jaky smysl v ném
uhaduje) a co si pri jeho vypravéni - treba ne-
uvédoméle - resi“ (Vostry 1990: 39).” V dra-
matu a v divadle vsak k takovému sjednoce-
ni dochazi v mysli ¢tendre nebo divdka, ktery
se sam stdvd vypravécéem pribéhu, protoze
ve srovndni s ‘Cistym’ literdrnim vypravénim
se mu predstavuje ‘nehotovy’ déj: ‘nehotovy’
proto, ze neni formulovany jedinym kontex-
tem vypravéce, ale nékolika predstavovanymi
osobami, kazdou z jejiho stanoviska, a ¢tenar
nebo divdk je teprve jaksi dodatecné spojuje.

7 Prikladem takového vypravécského privlastriovani pribéhu
muzZe byt film Akira Kurosawy Rasomoén, kde ovsem namisto
jednoho dominantniho vypravéce uddlosti jsou jenom tGcast-
nici a svédkové. Kazdy z nich pfizptsobuje vypravéni svému
postaveni v uddlostech. Jednotlivé vypovédi se tak od sebe
odlisuji v detailech, ty vSak méni celkovy smysl uddlosti.

Aktancéni model a situace v dramatu

Jde o predstavovani néceho neuplného, co se
v mysli divdka tim hotovym ma teprve stat. Pro
rozvijeni samotného déje dramatu je dalezity
zpusob, jakym ‘odpirce’, ‘podporovatel’, ‘pFi-
jimatel’ nebo ‘odesilatel’ zaujme svou pozici
a jak je schopny se prosadit nebo si tuto pozi-
ci vilbec udrzet. Jakékoliv ‘pevné’ vymezeni roli
je jenom zdanlivé, a ¢asto ¢im se jevi pevnéjsi,
tim spiSe Ize ocekdvat, Ze dojde k jeho promé-
né. Vice nez o pevnost ¢i stabilitu jde o proces
dosahovdni rovnovdhy, s ¢imz bezprostredné
souviseji presuny mist, které postavy zaujima-
ji. Nékdy jsou si schopny své postaveni udrzet
pravé za cenu takového presunu.

Prevazuje-li tendence uplatnit pfi rozboru
konkrétniho dramatu aktanéni model a zacho-
vat prislusné opozice, postavdm jsou priféeny
funkce, které odpovidaji spise apriorni bindrni
opozici nez skutecnému postaveni osob v dra-
matu. Napfiklad Terence Hawkes, ktery se ve
své stati o Greimasovi dovolavad prikladu Krd-
le Leara, povazuje za aktanty Learovu rozu-
movou Uplatnost v opozici vuci intuitivni ne-
vinnosti Kordélie a $aska, zatimco nakonec se
Lear stdva soucasti stejného aktantu (Hawkes
1999: 74). Kromé toho, Ze Saskovi lze uz vzhle-
dem k samotnému principu Saskovstvi jenom
stézi prirknout aktant ‘intuitivni nevinnosti’
(Sasek jako postava by v této pozici vilbec ne-
obstdl), v souvislosti s Kordélii, i kdybychom
tento aktant pfijali, nelze o ném mluvit v oka-
mzicich rozhodovani v jednotlivych situacich,
napriklad hned v Gvodni scéné: odmitnuti pro-
jevit lasku k otci tu vyplyva spis ze zpupnosti
¢i vzdoru, pripadné aspon ze zdsadni neocho-
ty Gcastnit se podobné hry. Priklad z Hawke-
se jasné ukazuje zminovanou tendenci urco-
vat aktanty na zdkladé apriorné uréeného
opozicniho rozestaveni, bez zretele na pro-
meény v jednotlivych situacich. Soucasti téch-
to postupd je také snaha vymezit interpretaci
prislusné hranice. P¥i takovém vymezovani se
nelze vyhnout faleSnym generalizacim a nako-
nec i zfrejmym omylim, jak je tomu v pfipadé
Leara u Hawkese, ktery mu nakonec v soula-
du s apriornim schématem v zdvéru hry také
prirkne aktant intuitivni nevinnosti. S ohledem
na aktancni model se tak zcela opomiji otdzka
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smyslu Learovy strastiplné cesty od postaveni
krale k obycejnému ¢lovéku, ale vnucuje se mu
funkce vychazejici z apriorniho modelu.

Greimasova charakteristika ,divadelniho
vyjadreni“ podle pevného rozdéleni roli se nej-
spi$ hodi k dvodnimu seznamu osob, kde je
kazdé z nich pfifazena jedna nebo vice funkei
a v souhlasu s nimi do jisté miry stabilni posta-
veni, i kdyZz ovsem neni dodrzen binarni vztah.
Otec pak sice ddl zistdva otcem a dcera dce-
rou, jejich vék se také prilis neméni, ale o jejich
spolecenském postaveni to uz fict nelze. | tak
muzZeme oznaceni jisté funkce v seznamu osob
povaZovat jenom za expozi¢ni urceni souviseji-
ci s poc¢atec¢nim rozdélenim roli, analogickym
autorskému popisu scény, které prispiva spis
k porozuméni vychozi situaci hry nez aby uka-
zovalo na zdroje jeji dramatic¢nosti.

Pro svou aplikaci mnohocetného aktancniho
modelu v dramatu uvadi Anne Ubersfeldova
nékolik diivodi. Predevsim vidi problém v iden-
tifikaci postavy hrané hercem, protoze herec
muze hrat nékolik postav; ddle ji jde o preva-
zujici fragmentaci postav v souc¢asném divadle,
ktera podle ni vyZzaduje jiny pfistup, a problém
vidi také v samotném pojeti postavy, kterd do-
sud nebyla uspokojivé definovdna. Povazuje
ztotoznéni postavy a charakteru za prekona-
né a misto néj navrhuje sérii hierarchizova-
nych jednotek: aktant, herec, role, charakter.
Identifikace postavy s hercem, tj. proces tvor-
by vedouci od dramatické k herecké postave,
predstavuje problém stary nejméné jedno sto-
leti, ktery souvisi s nevyresenou otdzkou, jest-
li Ize postavu identifikovat s Zivou bytosti. Sou-
riau pouziva pfirovndni k sachdm. Napriklad
kralovna je postava, zpusob, jakym se pohybu-
je, jsou jeji funkce (ma funkci pésdka a strel-
ce), ddle rozlisuje pozici na Sachovnici, tj. vztah
k jinym, a figuru, které prifazuje vnéjsi a vniti-
ni dynamiku. Ubersfeldovd postupuje podob-
né, kdyz usiluje o jakousi dekompozici postavy
na jeji aktanty a ddl oz k rozlozeni postavy na
jeji motivaéni roviny nebo dokonce jednotlivé
motivy. Vyslednym procesem jakékoliv analyzy
ma vsak byt postava ve své celistvosti a kom-
plexnosti, a to v postaveni jednajici osoby, jak ji
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nazirali uz stafi Rekové.? S rozkladdnim posta-
vy na jeji ¢asti/dominantni znaky pracovali jiz
reziséri ceské avantgardy (napriklad E. F. Buri-
an vyuzival projekce ¢dsti vyrazu tvdre na zad-
ni prospekt). Ukdzalo se vsak, Ze v rdmci tohoto
zpusobu jde spis o budovani znakové struktu-
ry presahujici kteroukoli postavu nez o vystav-
bu postavy samotné. S timto rozklddanim po-
stavy souvisi i pojem role nahlizené jenom jako
jeji ¢dst ¢i rovina: jako ¢dst poukazuje k ostat-
nim ¢astem a s nimi ke kompozi¢nimu celku
a motiv k dalSim motivim a motivické struktu-
fe, tak i role v rdmci své seridlnosti poukazu-
je k dalsim moznym rolim a ty zase k postaveé.
Clovék v Zivotnich a postava v dramatickych si-
tuacich se projevuje jenom svymi jistymi vlast-
nostmi, postoji a skutky, a ty vZzdycky na zd4-
kladé jedndni vypovidaji o tom, nakolik jsou
s timto celkem v souladu. Jde tedy v tomto pri-
padé o lidskou individualitu projevujici se v kaz-
dém okamziku néjakym zpisobem a vypovidaji-
ci o integrité nebo dezintegrité osobnosti.
Analogicky to probihd jak v klasickém, tak
i v sou¢asném postmodernim divadle. Na jed-
né strané dochazi k preskupovani prvki a vy-
tvareni riznych kombinaci a variaci, které ale
na druhé strané také nakonec sméruji k celku,
resp. k tomu, co se v postmoderni terminologii
oznacuje jako fragmentdrni jednota. Postmo-
derni reziséri, ktefi usiluji o zménu divackého
vnimdni (Wilson) nebo o izolaci impulsu (Fore-
man), sméruji k vytvareni nekonvencnich iluzi
jinych realit jako virtudlni, kybernetické nebo
reality snt. Uprednostiuji tyto iluze pred vy-
tvarenim postav technikou obrazu tak, Ze za-
chycuji jeden nebo vice vyrazt, které jsou nebo
byly soucdsti néjakého celku a také k nému po-
ukazuji. Nékterych téchto poukazii se mizeme
dedukci ¢astecné dopdtrat, u jinych je to slozi-
téjsi, protoze vzhledem k tendenci je izolovat
jde o vyrazy, funkce a projevy proménlivé, va-
zané na kratky ¢asovy interval. V tom spociva
zdmeér souhlasny se snahou oprostit divaky od
konvenéniho vnimani. Z tohoto zaméru také ti-
to reziséri vychdzeji pri rozkladdani postavy na
jeji funkce nebo impulsy, které vedou k néjaké-

8 Podrobnéji viz Vostry 1982: 7.
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mu izolovanému jednani, pricemz ve svych du-
sledcich tyto impulsy prece jen poukazuji niko-
liv sice ke konkrétni postavé a jejimu zplsobu
chovdni a jednani, ale k lidstvi obecné. Uréova-
ni aktantd u postmodernich her nejenze nepfi-
spivd k jejich chapani, ale dokonce je zavadeé-
jici, protoze se snazi o interpretaci a verbalni
konkretizaci té roviny inscenace, kterd ma zu-
stat verbalné nekonkrétni.

Vzhledem k tomuto zaméreni na verbdlni
projev je sémioticko-strukturalisticky pristup
Ubersfeldové ‘klasicky’. V duchu prvni gene-
race prazskych strukturalistd, pro které byl
jazykovy materidl nositelem vsech vlastnosti
budouciho divadelniho predstaveni, rozlisuje
rovinu psanou a rovinu predstaveni, hlubinnou
strukturu slovniho textu vsak povazuje za iden-
tickou s hlubinnou strukturou predstaveni. Ori-
entuje se na text a vztah textu a postavy (souvi-
sejici s aplikaci aktanéniho modelu) a v tomto
duchu také zduraznuje, ze ,zdkladni jednotkou
divadelniho textu je postava“ (Ubersfeld 1999:
36). Na rozdil od Pfistera® neuvaZuje o dvou
strukturach (o psané roviné a roviné predsta-
veni uvaZuje jenom v ramci literatury), a tedy
o roviné textové a divadelni jako o odlisnych
znakovych systémech (viz u nés Cisaf'® a Gaj-
dos") a svym ztotoZnénim postavy s textem
naznacuje, ze jeji predmét zkoumani je pre-
devsim mluvici postava, resp. postava, kterda
se konstituuje prislusnymi verbdlnimi projevy
v dialogu. Aktanéni model vsak vymezuje Si-
reji (srov. Ubersfeld 1999: 37): a) aktant md-
Ze byt abstrakce (mésto, Eros, Buh, svoboda),
kolektivni postava (starorecky chér, vojdci ar-
mddy) nebo dokonce soubor nékolika postav
(tato skupina mize byt protivnikem subjektu

9 Pfister vychdzi z toho, Ze samotny dramaticky text vytvé-
Fi svou vlastni scénickou formu, tj. rozliSuje mezi literarni
a dramatickou formou textu. Tento jev nazyvd ,multime-
didIni povaha prezentace dramatického textu” (viz Pfister
1991). U nds Prochézka (1988) mluvi o intencionalité dra-
matického textu, tj, o vnitfni intenci literdrniho textu stat se
textem dramatickym.

10 Jan Cisaf mluvi o dramatickém textu jako soucdsti systé-
mové struktury (viz Cisaf 1981).

11 Vlastnost dramatického textu fungovat v literdrni a diva-
delni struktufe oznacuji pojmem -‘kompresivita dramatic-
kého textu’ (viz Gajdos 1998).

Aktanéni model a situace v dramatu

a jeho/jeji akce); b) postava mize najednou
nebo postupné prevzit rozdilné aktancni funk-
ce; c) aktant mize absentovat na jevisti a jeho
textovd pfitomnost mize byt omezena na je-
ho pritomnost v dialogu jinych subjektdi (mluv-
¢ich), zatimco aktant sdm o sobé nikdy neni
mluvnim subjektem.

Jak je vidét, aktant maze byt podle Ubersfel-
dové abstrakci, kolektivni postavou, souborem
nékolika postav, muze byt sloZzeny z rozdilnych
funkci a dokonce se sGm nemusi projevovat
verbdlné, staci kdyZz o ném mluvi jini. Takovy
pristup nevychazi pfi vymezovdni postavy z je-
jiho chovani, jedndni a postaveni, ale prede-
vsim z rozclenéni na jednotlivé funkce souviseji-
ci s textem, a to nikoliv jenom s textem postavy
samotné, ale se véim, k éemu v ném Ize takovou
funkci priradit. Aktanéni model je vzorec, v je-
hoz stredu je subjekt, a aktanti jsou rotujicimi
prvky kolem tohoto stfedu (proto nemize byt
aktant podle Ubersfeldové totozny s promluva-
mi subjektu). Model vychazejici z predem urce-
ného vzorce, kde subjekt se nachdzi ve stredu
a aktanti jsou rozmisténi kolem v bindrnich po-
zicich, maze mit pri aplikaci na konkrétni dra-
ma jen velice omezenou platnost. Snad nejlépe
to Ize ilustrovat na Sofoklové Antigoné, kterou
Ubersfeldova svij aktanéni model doklada.
Vysilatelem jsou tu podle ni mésto a bohové
a prijimatelem ,rod/rody“, subjekt predstavu-
je Antigoné a objekt ,rodovy obrad”, zatimco
pomocnikem je Haimén, pfip. chér, a protivni-
kem Kreén, prip. mésto. V kratkém komentdari
Ubersfeldova zvlast zdlraznuje simultdnnost
dvou protikladnych aktanti: mésto je soucas-
né vysilatelem i protivnikem. Toto protikladné
postaveni je pro ni znakem krize mésta a je-
ho vnitini rozpolcenosti ,mezi pravem a cent-
ralizovanou moci. Cili vidime, jak rozhodujici je
determinace vysilatele-aktanta pro identifikaci
ideologického konfliktu, leziciho mimo fabuli”
(Ubersfeld 1999: 43).

Z modelu neni zcela jasné, kdo predstavuje
mésto a jak se v téchto pozicich projevuje, to
znamendq, které konkrétni projevy lze povazo-
vat za projevy mésta-vysilatele a mésta-protiv-
nika. Role chéru v antické tragédii je riznoro-
dd a nelze mu prirknout jednoznaénou funkei.
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Pokud je predstavitelem mésta chér ve smys-
lu obce, jeho poloha v této tragédii je spise
lyrickd, a tak mu jenom stézi Ize priradit ja-
kykoliv aktant. Zvlast kdyz pro lyrické nebo
nedramatické roviny hry neni v tomto mode-
lu prostor. V pfipadé, Ze by chér byl zosobne-
ny nacelnikem chéru, je tireba zdiraznit, ze
na zacatku stoji na strané Kreénta (Ndcelnik:
Ta divka jevi drzost po drsném svém otci: ne-
umi zlu ustoupit - Sofoklés 1975: 39), v zave-
ru tragédie se vSak posouvd na stranu fadu,
tj. na stranu bohd, kdyz se obraci ke Kreénto-
vi: O Zel, jak pozdé pravdu pochopils (Sofoklés
1975: 74). Pokud je za predstavitele mésta po-
vazovany Kredn, je mu stabilné prirazeny ak-
tant protivnika, a to navzdory tomu, zZe v zé-
véru dramatu vzhledem ke svému prozreni
prestava byt protivnikem a stdvd se soucdsti
obnoveného radu. U vétsiny postav lze timto
zplusobem poukdzat na nestdlost a proménli-
vost pfi zaujimani néjakého postaveni, tj. na
moment rozhodovani v souvislosti se zhodno-
covdnim motivi pusobicich v dané chvili, ktery
je pro drama tak priznacny. Plati to napfiklad
o Haimonovi, ktery se v rozhodujicim okamzi-
ku za Antigonu nepostavil, a tak mu nelze tr-
vale pridélit aktant pomocnika. Ve vysledku je
sice Haimon pomocnikem, ovsem prdvé oka-
mzik, kdy se choval jinak, ma pro tragédii da-
lekosdhly vyznam. Mdlo presvédcivy je také
argument, ze ,determinace vysilatele-aktan-
ta” je rozhodujici ,pro identifikaci ideologic-
kého konfliktu, leziciho mimo fabuli“. Tento
konflikt vyplyva totiz z éthosu, na kterém So-
fokles postavil svou tragédii, v jehoz duchu
bozsky zdkon stoji nad zdkonem obce-polis.
Z tohoto pohledu objektem neni ,rodovy ob-
rad”, jak tvrdi Ubersfeldova, ale respektovani
bozského zdkona, podle kterého mrtvi patfi
zemi. Kdyz Kreén tento zdkon porusi, lze jako
o néjakém ,objektu” mluvit spis o stretu boz-
ského Fadu s lidskym, tj. o stfetu (bozského)
zdkona a (vlddcova) prikazu. Dalsi vyvoj tragé-
die sméruje k ndvratu do puvodniho stavu, tj.
k obnoveni fadu. Zastdanci aktanéniho modelu
vsak s takovou proménou nepocitaji a posta-
vam pfirazuji neménné rozmisténi. Nejde jim
tedy o zachyceni premistovdni postav v dra-
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matickém prostoru, ale o uréeni pevnych po-
staveni jakoby souvisejicich s fabuli.

Za ucinny postup pfi vytvareni aktanéniho
modelu povazuje Ubersfeldovd dosazeni kaz-
dé postavy do role subjektu, abychom zjisti-
li, jak postavy rotuji v rGznych pozicich a jaky
je vysledek téchto rotaci. Je to zfejmé postup
vylucéovaci metodou, kdo v pozici subjektu ob-
stoji a kdo nikoliv. Zdmérem téchto rotaci vsak
neni postihnout zmény, ale dospét k vysledné-
mu postaveni, které vzdycky vychdzi z preva-
zujiciho aktantu. Jestlize zdkladnim kritériem
pro urceni aktanéni pozice jsou podle Ubers-
feldové ,akce nebo potencidlni akce, které se
objevuji a mohou byt shrnuty ve sled epizod”
(Ubersfeld 1999: 62), dosazovani do aktantd
se stdle vice pribliZuje rozmisténi shodnému
s dramatickou situaci. Zvlast to potvrzuje jeji
presvédceni, Ze ,jenom studium zpisobu mo-
delovani ndm umozni rozvinout sekvenci za
sekvenci, sledovat transformace modelu a po-
rozumeét jejich kombinacim a konfliktim, které
se mezi nimi rozvinou.” Jeji zkoumdni modelu
se vsak vzdycky vztahuje k textu a ,zplsobim,
Jjakymi se [sekvence/epizody] sreteézuji“ (Ubers-
feld 1999: 63) pri vytvareni fabule. Soucasné
se ukazuje terminologickd neujasnénost v tom,
co pod akcemi shrnutymi ve sled sekvenci/
epizod rozumi. Pfedpokldddm, ze jde o spoje-
ni jednani (action) a dialogu, protoze jak sama
tvrdi, predmétem jejiho zkoumani je text. V za-
véru této casti tvrdi: ,Textovd sit subjektu vstu-
puje do konkurence nebo konfliktu s jinou siti,
s jinym planetdrnim systémem. | kdyz je sub-
jekt ve stredu, jsou i jiné stredy. Aktancni ana-
lyza demonstruje polycentrismus divadla. Zna-
mend to, Ze od zacdtku neni privilegovaneho
hlasu v textu” (Ubersfeld 1999: 63). V tom lze
spis nez jisté shrnuti vidét pokus vyrovnat se
(a to spis ideologicky nez argumentacné) s tim,
co ve své studii pominula.

Pomérné slabym clankem tohoto modelu
je totiz praveé subjekt a jeho centralizovanost.
Podle ni je to subjekt, kdo prostupuje jinymi
systémy, nikdo jiny. Jeji doporuceni vyzkou-
Set si rotaci aktantd dosazenim vzdy jedno-
ho z nich do stfedu predstavuje sice uz zmi-
néné dosazovdni do vzorce, v jistém smyslu je

Aktanéni model a situace v dramatu



to ale postup zkoumajici proces rozmistovani.
Ubersfeldové vsak nejde o toto rozmistovani
a analyzu pohybu v prostoru, ale o urceni pev-
ného mista aktantid obléhajicich subjekt. Jeji
dalsi aplikace raznych typa trojihelniku (ak-
tivni, psychologicky, ideologicky), ve kterém
zUstdvd objekt a subjekt a stfidaji se ostatni
aktanty (pomocnik, odptrce, vysilatel a pfFiji-
matel), poukazuje spise k tomu, Ze vdramatu
se uplatiuji v jednotlivych okamzicich nejcas-
téji rizné typy trojuhelniku, a nikoliv jenom je-
den z nich.

V aplikaci aktanéniho modelu Ize vidét sna-
hu o zvédecténi pristupu k dramatu, vychdze-
jiciho z narativni literatury. Jisté Ize souhlasit
s tvrzenim citované autorky, Ze existuji i ji-
né struktury a jsou i jiné stfedy kromé sub-
jektu, ona sama vsak s nimi nepo¢itd. Pro ni
existuje jenom text jako jedind privilegova-
na struktura a subjekt, kolem kterého obiha-
ji aktanty. Ubersfeldova je tak v jistém smys-
lu pokracovatelem teorii zaloZzenych na slové
uz od 16. stoleti, které nds sice dovedly k du-
lezitym poznatkdm, od zacdtku se ale neby-
ly schopny vyrovnat s tim, co text pfimo, né-
zorné a v prvnim pldnu nenabizi, tj. se situaci.
Nejzndméjsi z francouzskych sémiotikd Ro-
land Barthes, i kdyz md na mysli narativni
literaturu, si problemati¢nost takovych mo-
deld uvédomuje: ,Skutecnd nesndz pri klasifi-
kaci postav je misto (a tedy existence) subjek-
tu v kazdé akcni matrici, a to v pripade vsech
schémat. Kdo je subjektem (hrdinou) vypra-
véni?“ (Barthes 2002: 31). MiZeme s nim je-
nom souhlasit, kdyz pripomind tendenci az
konvenci vyzdvihovat v romdnu jednu posta-
vu mezi ostatnimi. O to vyraznéji se tato sna-
ha projevuje v dramatu, ackoli je v ném jes-
té méné uplatnitelnd. RozloZzenim postavy na
funkce jesté neznamend ‘decentralizaci’, pro-
tozZe privilegované postaveni je pak mozné pfi-
rknout pravé jeji jedné ¢dsti, resp. jedné funk-
ci. Jakdkoli snaha o skutec¢nou ‘decentralizaci’
musi byt spojena s védomim, Ze urcit misto
postavy znamend vymezit jeji vztahy k jinym
postavam v kazdém daném momentu, proto-
Ze postava sama nemuze ‘existovat’, aniz by
poukazovala k jinym, stejné tak jak jiné posta-
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vy poukazuji k ni, a to v riznych okamzicich
rozdilnym zpGsobem."

Zkoumani dramatu z hlediska slovniho tex-
tu (tedy z literarniho hlediska) prineslo nékolik
zajimavych vysledki. Uz Polti si uvédomoval
dilezitost dynamickych slozek, které rozbiha-
ji déj, a to vzdy ve vzdjemné opozici, protoze
pravé protikladné kontexty maji tendenci vytva-
fet nové okolnosti a motivovat postavy k nové
ucasti na déji. Pokud jde o sémioticko-struktu-
ralisticky pfistup, ukazuje se ne zcela adekvat-
ni svému predmétu, nedokdze-li se vyrovnat
i s mimotextovymi slozkami, a to ne jejich od-
sunutim stranou, ale z hlediska jejich ucasti na
celku dramatu. Uplatnéni aktanéniho modelu
predstavuje zplsob, jak obejit to, co je drama-
tu a divadlu vlastni, tj. dramatickéa situace
a postaveni jednajici osoby v jejim ram-
ci: tento model vychdzi z toho, co dramatic-
kou situaci jenom pripomind, protoze vychazi
z apriorné (a jen teoreticky) daného postaveni
ucastnika déje, které jako by bylo stabilni. PFi
uplatiovdni tohoto modelu se na jedné stra-
né zdlraznuje jeho obecnd platnost souvise-
jici s dosazovanim do jakéhosi exaktniho vzor-
ce, na druhé strané se pfipoming, ze vse zdlezi
na schopnostech interpreta. V zdvéru své stu-
die Ubersfeldova pise: ,V soucasnosti se zdd,
Ze to je spis intuice nez co jiného, co zarazuje
danou postavu do jednotlivé aktancni pozice”
(Ubersfeld, 1999: 62). Jestlize napriklad britsti
teoretici Ashton a Savona tvrdi, Ze Ubersfeldo-
va tak ,odhaluje zdkladni struktury pri inter-
pretaci dramatického textu” (Ashton a Savo-
na 1991: 39), Ize s nimi ovSem sotva souhlasit,
protoze i priklad jejiho rozboru Antigony ukd-
zal, jak je interpretace z hlediska aktanéniho
modelu casto zavddéjici, protoZe rozhodujici
je pro ni dosazovani do vzorce.

Tak mdzeme snahu o aplikaci aktanéniho
modelu v teorii dramatu pokladat za jeden

12 V tomto sméru by mohlo byt plodné rozvinuti podnétt
obsazZenych ve Vostrého stati vénované postavé Gajeva
v Cechovové Visriovém sadu, a to jak proto, Ze ukazuje na
motivickou strukturu postavy v jejim vztahu k motivické
struktufe celku a k principu jeho vystavby, tak vzhledem
k tomu, Ze o tomto vztahu uvaZuje v ramci problematiky
herecko-rezijniho pfistupu (viz Vostry 1996: 184-189).

disk 9



z plodu usili o exaktni védecky pristup v huma-
nitnich oborech, které se nejvyraznéji uplatro-
valo v 19. stoleti a které je i v dnesni teatrolo-
gii stdle spojeno s tendenci zkoumat divadlo
v uméle vytvoreném a nikoli jeho vlastnim pro-
storu. Dosazené vysledky mohou sice poskyto-
vat sebestrednému zkoumateli urcitou satisfak-
ci, ale divadlu zistanou na hony vzddlené.
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Vzkriseni basne,

nasnirky

egendy v divadle no

Zdenka Svarcova

Je celkem bézné, Ze se herci, reziséri, dra-
maturgové, ale i obycejni ¢tenari sezna-
mi s divadelni hrou nejprve prostrednic-
tvim textu. Nasledné ji jedni nastuduji,
druzi shlédnou, nebo jim v opa¢ném pii-
padé zustane jen vlastni predstava ima-
ginarniho ‘predstaveni’, u nékoho zretel-
na, u jiného jen ve zlomcich mentalnich
obrazi uchycenych v paméti. Asi jen ma-
lo milovnikt divadla, ktefi kdy cetli Ces-
ké preklady her né (z r. 1975: Tadano-
ri, Vitr v piniich, Kagekijo, Reka Sumida,
Benkei na lodi, a nyni: Stiipa a pani Ko-
maci), méli moznost vidét, slySet a viibec
vSemi smysly vhimat nékterou z téchto
her v tradi¢cnim provedeni japonskymi
umeélci v autentickém prostredi. Hra ja-
ko ¢tenarsky zazitek na né tudiz mohla
zapusobit snad deseti procenty svého di-
vadelniho potencialu daného thrnem
formalnich, obsahovych a modalnich
prvki. Pasobivost ¢teného textu hry né
muze byt vétsi ¢i mensi v zavislosti jed-
nak na kvalité prekladu, jednak na tom,
zda byly prelozeny v zapisu her no cet-
né jevistni poznamky, zda byly popsany
rekvizity a kostymy, zda byly vysvétleny
pro ceského ¢tenare malo srozumitel-
né narazky na rtzné realie, osoby i tex-
ty, zda byly pripojeny obrazky a nakresy
priblizujici aktéry a scénu, zda si ¢tenar
podle popisu dokaze udélat piredstavu
o hudebni a tanec¢ni sloZce predstaveni,
atd. Cim méné ma étenai zaujaty drama-
tickym textem doprovodnych informaci,

tim vice musi zapojit vlastni fantazii, di-
ky které vznikne v jeho predstavach zce-
la osobita ‘inscenace’ prectené hry. Vede-
-li néjaka cesta hry né na ceské jeviste,
nebude to asi cesta vytvoreni repliky jed-
noho z nejuslechtilejsich tvart staré ja-
ponské kultury, spise to mize byt cesta
jeho oziveni ze zdroja zdejsiho, soucas-
ného umu (vytvarného citu, pohybové-
ho nadani, hudebnosti, poezie, aj.) a vy-
tvoreni jeho svérazné variace.

Japonsky divak prichazejici na pred-
staveni né hry Stipa a pani Komaci (So-
toba Komaci), podobné jako c¢esky divak
prichazejici na Libusi nebo Marysu, vice-
méné vi, co ho ceka. Zalezi na tom, pokoli-
katé hru shlédne, do jakych podrobnosti
si pamatuje znamy piibéh a nakolik hlu-
boky zazitek si z minulych shlédnuti od-
nesl. Na japonského divaka v pripadé di-
vadla né navic ¢eka na prvni pohled vzdy
stejna scéna, vyprava i hudba, stejny text!

1 To plati, kdyz si divdk oblibil jednu z nékolika soué¢asnych
skol divadla né. Soubory patrici tradicné k nékteré ‘skole’
predvddéji zndmé hry ve vlastnich, nékdy i nékolik set let sta-
diraz na jednu hlavni postavu (Site), jez se vSak muzZe objevit
ve dvou podobdch. Jiné skoly davaiji velky prostor i postavé
‘pravodce’ (waki) a hraji tzv. waki né. Hry né se vétsinou déli
podle typu postav na ty, v nichz vystupuje (1) bozZska posta-
va; typ waki né mono, (2) duch bojovnika, (3) duch Zeny, (4)
vysinutd osoba, (5) démon, zly duch, apod. Z celkového po-
étu 250 zachovanych her patfi nejvice do skupiny (4), nejmé-
né do skupiny (3). Statistika vSak nekoresponduje s oblibou
her. Repertodr skoly Kanze se zaklddd na stovce vybranych
her. Vybér je znamy jako Kanze jokjoku hjakuban, pficemz
‘j6kjoku’ (‘zpivand skladba’) je oznaéeni, pod jakym texty her
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a hlavni postava v provedeni (tieba jiné-
ho) herce za stejnou maskou. Teprve na
druhy, treti a dalsi pohledy zacnou byt
ziejmé jemné rozdily a obmény dané na-
priklad tim, jestli je dispozi¢né stejné je-
visté starobylé nebo nové, jestli je umis-
téno v divadelni budové nebo v okrsku
Sintoistické svatyné. Jina je atmosféra
predstaveni na profanni pidé a jina na
padé sakralni, jina pri tlumeném svét-
le zarovek v hledisti ‘kamenného’ diva-
dla a opét jina pri svétle pochodni a oh-
nua v pripadé predstaveni s hledistém pod
§irym nebem (tzv. takibi no), atd. Maska
na tvari hlavni postavy (Site) sice nene-
cha divaka na pochybach o ‘typu’ posta-
Pri ozivovani ‘typu’ v konkrétni roli. Di-
vak musi uvérit, Ze se nediva jen na ‘neé-
jakou stafenu’ (maska uba), ale na zestar-
lou legendarni basnirku Ono no Komaci.
I jako uboha Zebracka ma tato postava
ve hie né krasny, i kdyz neokazaly, kos-
tym. Realistické cary a osuntélé rekvi-
zity by narusily povznasejici pocit, ja-
ky u divaka vyvolava hra ve svém celku,
to znamena v souhie hudby, tance, zpé-
vu a zpévného prednesu textu. Divak
ocekava ‘zazitek krasy’?. Nerozptylovan
napadnymi proménami scény, vypravy,
textu a aranzma hry, soustiedi se na de-
taily provedeni, jez bychom mohli na-
zvat ‘akutnimi’ v tom smyslu, Ze jsou
vzdy dilem daného okamziku. Tam, kde
jsou forma i obsah v podstaté zapouzdie-
ny v tradici, patii jedine¢nost tomu, co je
jedinecéné svym uzptisobenim - hudebni
sluch, lidsky hlas, télo a jeho pohyby. Za-
timco forma i obsah her né byly jedinec-
né v dobé svého vzniku v druhé polovi-
né 14. a v 15. stoleti, dnes spociva jejich
jedinecnost uz jenom v konkrétnim hu-

né v Japonsku vychdzeji. Termin négaku (nd) se zacal pouzi-
vat az v dobé Meidzi (1868-1912). Do té doby se této formé
jevistniho uméni fikalo sarugaku (‘opiéi kousky’).

(Viz Miner, Odagiri, Morrell, ss. 350-357.)

2 Viz Vostrd, Denisa. ,Zeami a herectvi v divadle N6“,
Disk 5, s. 49-54.
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debnim, tane¢nim a hereckém projevu,
ve zpusobu provedeni kazdého detailu,
v kazdém zachvéni hlasu ¢i ténu. Zasve-
ceny divak tyto detaily nepiehlédne ani
nepreslechne. V hledisti je pritmi, takze
je mozné ve starobyle vypadajicich seSit-
cich sledovat text stejné jako kdyz u nas
sleduje navstévnik koncertu notovy zapis.

Svym obsahem jsou hry né osudové.
Vypovidaji nejen o zivoté a smrti, lasce
a zradé, ale vétSinou i o lidskych vasnich
trvajicich az za hrob. Vypraveéji o hledani
klidu a usmifreni pro zivé i pro neklidné
duse zemrelych vracejicich se na svét v po-
dobé démont, ozivlych bojovnikua, teskni-
cich milenek, nebo - jako v pripadé hry
Stiipa a pani Komaci - v podobé neviditel-
nych zastiplnych duchi schopnych posed-
nout osobu, ktera se na nich provinila.

Ono no Komadci je historicka posta-
va, jedina zena ve skupiné tzv. Sesti bas-
nickych génit (rokkasen) z 9. stoleti. Je-
jibasné byly zarazeny do prvni oficialni
(cisarské) basnické antologie, Sbirky sou-
casnych a starych japonskych bdasni (Ko-
kinwakasi, kol. r. 905) a nasledné do
rady dalSich prestiznich sbirek vcetné
napriklad vybéru Sto bdsni od sta bdasni-
kit (Hjakunin issu)® z prvni poloviny 13.
stoleti. Vyznamny basnik a literarni veé-
dec Fudziwara no Sadaie zvany Teika
(1162-1241) zaradil mezi, dle jeho nazo-
ru, sto nejlepsich pétiversi tanka nasle-
dujici basen pani Ono no Komaci:

Kvéty jsou zase
pobledlejsi. Za hustou
clonou deste

mi jen tak bez vystrahy
pripomnély mij osud.*

Podle legendy bylo osudem této slech-
tiény a basnirky dozit se sta let. Postup-

3 Cesky vy3la tato shirka pod ndzvem Sto bdsni (viz Litera-
tura); zde preklad autorky ¢lanku.

4 Kodzima, Norijuki a Arai, Eizd, ed. Kokinwakasd, cislo
basné: 113.
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né méla klesat na spolecenském zebricku
az na samé dno a dozit jako zebracka jen
se vzpominkou na nékdejsi slavu. Tradu-
je se, ze o jeji prizen stal z mnoha muza
nejvice jisty Marsalek z Fukakusy, znamy
i jako Sii no §636, jenz p¥istoupil na pod-
minku, Ze pokud bude sto noci po sobé tr-
pélivé cekat u domu pani Komaci na pri-
jeti, docka se vyslySeni. Kazda probdéla
noc méla byt stvrzena zarezem v lavicce
podpirajici oj panina kocaru. Vytrvaly na-
padnik zemfiel v posledni noci vycerpa-
nim, aniz se vytouzeného setkani s pani
Komaci dockal. Sto let ¢cim dal ubozejsiho
zivota bylo odplatou za sto protrpénych
marsalkovych noci. Takova povést ale
nema v historickych pramenech zadné
opodstatnéni. Japonsti literarni histori-
kové se shoduji v nazoru, Ze se pribéh
pysSné krasky a zoufale zamilovaného
dvorana vypravél ptivodné o ‘néjakém’
muzi a ‘néjaké’ zené a Ze obecna touha
oznacovat, identifikovat a pojmenovavat
vedla lidové vypravéce ke ztotoZnéni pro-
tagonistt pribéhu s historickou osobou
basnirky a mozna skute¢ného, mozna
fiktivniho Marsalka z Fukakusy. Za spoj-
nici mezi legendou a basnirkou Ono no
Komaci je povazovano jeji pétiversi o po-
¢itani osamélych noci podtrzeném pii-
rovnanim k vodnimu ptaku (Sigi), ktery
si peclivé prebira ‘sto’ svych pirek.

V rannim Seru

kdyz sluka nekonecné
prebird si peri
pocitam do sta noci
marného cekdani.’

Vyklad dava smysl potud, pokud pova-
Zujeme basen za ‘muzskou’, to znamena,
Ze basnircino pomyslné ‘ja’ jako subjekt
této vypovédi splyva v jejich predsta-
vach s postavou napadnika, ¢ekajiciho,
Ze mu Zena vyjde v ustrety. Tato inter-

5 KodzZima, Norijuki a Arai, Eiz6, ed. Kokinwakasd, ¢islo
bdasné: 761.
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pretace vsak neni presvédciva, prihléd-
neme-li ke skutec¢nosti, Ze v dobé Heian
(794-1185) Zeny vétsinou cekaly na noc-
ni navstévy muza skryty za zaveésy svych
pokoja a ‘v ustrety’ nevychazely. Teo-
reticky je nicméné takova interpretace
mozna, protoze japonstina nerozlisuje
mluvnicky rod a posledni dva verse (kimi
ga konu jo wa /ware zo kazu kaku) zname-
naji doslova ,,noci kdy neprijdes / ja [chu-
dak, chudinka] pocitam* (¢islovka ‘sto’ se
v originalu objevuje ve tretim versi).
Zaujat legendou o ‘stu noci [¢ekani]’
napsal Kan’ami (Kanze) Saburé Kijocu-
gu (1333-1384) dvé hry no - Stipa a pa-
ni Komaci (Sotoba Komaci), v niz je hlav-
ni postavou zestarla basniika, a Cesty za
pani Komaci (Kajoi Komaci),® v niz je hlav-
ni postavou Marsalek z Fukakusy. Kan’a-
miho syn Zeami Motokijo (1363-1444)
pozdéji obé hry upravil a sam napsal
hru Komaci u klastera Sekidera (Sekide-
ra Komaci). Starena zijici v chatréi vedle
klastera je béhem nabozZenské slavnos-
ti vyzvana, aby hlouc¢ku zajemcu vypra-
véla o poezii a zaslych casech své slavy.
V zavéru predvede i tanec pripominajici
jeji mladi. Davtip a pohotovost Ono no
Komaci pri vyméné basni v nejraznéj-
sich spolecenskych situacich pripomina
i hra Papousek Komaci (Omu Komaci), za
jejihoz autora je také povazovan Zeami.
Nebylo ziejmé nahodou, zZe Zeami vy-
zdvihl ve své dramatizaci legendy o pa-
ni Komadi jeji basnické umeéni, zatimco
jeho otec Kan’ami nabidl divaktim dra-
ma svédomi zalozené na povesti o jisté
neblahé udalosti basniféina zivota. Sku-
te¢nost, Ze Kan’ami ztvarnil v umélecké
metarealité predevSim ‘zZivot’ basniirky
a Ze Zeami ztvarnil v této prenesené rea-
lité jeji ‘uméni’, souvisi i s udalostmi do-
by, v niz oba umélci zili, a s moznostmi,
jaké jim tato doba skytala. Kan’ami tvoril
v neklidném case dvojvladi Jizniho dvo-

6 Hra je zndmd také pod ndzvem Sii no $656 (Marsdlek
2z Sii).
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ra a Severniho dvora (1336-1392) prova-
zeného radou bitev, tikladt, prepadeni,
vrazd a poprav. S Jiznim dvorem byli spo-
jeni stoupenci obnoveni silné cisarské (ci-
vilni) vlady, Severni dvuar byl v podruci
vojenskych vladet, $6gunt z rodu Asika-
ga. Divadelni principal, herec a dramatik
Kan’ami, tfebaze se v politice neangazo-
val, mél diky svému ptivodu, znamostem,
mecenastm, atp. bliz k privrzenctm Jiz-
niho dvora, ktery se postupné ve svém
sidle v Josinu dostaval do stale vétsi izo-
lace. Kan’amiho herecky soubor Kanze
ovsem hral v hlavnim mésté Kjotu, sidle
Severniho dvora, a jeho vystoupeni méla
u divakd stale priznivéjsi ohlas. Vmnoha
smérech osudnym se stalo pro Kan’ami-
ho a jeho syna Motokijoa (pozdéji Zeami-
ho) predstaveni pro vznesené obecenstvo
v roce 1374, ve kterém tehdy jedenactile-
ty Motokijo hral a svou hrou okouzlil
mladistvého s6guna Asikagu JoSimicua
(1358-1408), milovnika a patrona umé-
ni. Motokijo se stal $6gunovym chranén-
cem a diky tomu i zakem $6gunova ucite-
le, jednoho z nejvlivnéjsich intelektuala
té doby, aristokrata Fudziwary (Nidzo)
Josimotoa (1320-1388), politika, basni-
ka a literarniho védce, pod jehoz vede-
nim se mladému herci dostalo duklad-
ného literarniho vzdélani. Na pozdéjsim
uspéchu Zeamiho jako teoretika divadla
né ma Josimotovo pedagogické usili a ci-
levédoma péce o rozvijeni mladého ta-
lentu velky podil.

Cim vic byl Zeami vtahovan do cen-
tra politického i uméleckého déni, tim
vic se jeho otec stahoval do tGstrani. Nako-
nec Kan’ami opustil hlavni mésto a vra-
til se do svého rodisté v provincii Suruga
(dnes prefektura Sizuoka), kde v prosto-
rach Sintoistickych svatyni vystupoval
v tzv. horaku no - svatych hrach k ucténi
bozstev (kami), buddhu (bucu) a boddhi-
satvi (bosacu). Zeami se stal principalem
spolec¢nosti Kanze po otcové smrti jako
jednadvacetilety. Po smrti s6guna Josimi-
cuavr. 1408 vsak prizen mocnych slabla,
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Zeamiho synové nesméli prevzit vedeni
souboru (zaminkou mohly byt i staré ro-
dové vazby s nékdejsim Jiznim dvorem)
a poté, co se dostal k moci Asikaga Josi-
nori (1393-1441), vyvrcholila nevrazivost
vici Zeamimu jeho vyhnanstvim na ost-
rov Sado vr. 1434.

V Zeamiho teoretickych pojednanich
o divadle no je klicovym terminem od-
kazujicim k vrcholnym projevam toho-
to umeéni ,kvét“ jako symbol dokonalé
chvilkové krasy.” V japonské poetické
tradici se ,kvét“ (hana) chape v prvni
radé jako ,kvét bilé sakury“ (sakura
no hana) a jeho zastupny vyznam ma,
v souvislosti s lidskym nitrem, koreny
ve staré buddhistické terminologii.?
,Kvét v nitru“ (kokoro no hana) zname-
na,,vnitrni krasu“. Tu ma v sobé strom,
ktery krasné, svéze vykvete, i ¢loveék,
ktery se krasné, svéze vyjadri. Ono no
Komaci pouzila spojeni ,,vnitini krasa
clovéka“, pripadné ,svézest lidského
srdce“ (hito no kokoro no hana) v basni
o Spatném stavu lidského nitra:

Barvy blednou,

svézZest se vytrdci...
Kolem dokola

Jje v nasem dnesnim svété
plno povadlych srdci.®

Ve hie Stiipa a pani Komaci vklada dra-
matik Kan’ami hlavni postavé do ast vers
o lidském nitru jako svézim kvétu ve chvi-
li, kdy zestarla basnifka usvédcuje mni-
cha ze svaté hory Kéja z prazdnych reci:'°

7 Srv. Zeami Motokijo. ,Cviceni vzhledem k véku“, ,Devét
stupna”, Disk 5, s. 55-60

8 Buddhismus prisel do Japonska cca v poloviné 6. stoleti.

9 Kodzima, Norijuki a Arai, Eiz6, ed. Kokinwakasd, ¢islo
basné: 241.

10 Klastery na hore Kéja jsou centrem ezoterického ja-
ponského buddhismu 3koly Singon (Magickd slova). V po-
zndmkdch ke hie Sotoba Komaci byva uvedeno, Ze Kan’ami,
v jehoz dobé byla dominantni skola zen, napsal dialog staré
Zebracky a mnicha jako souboj zenu s utajovanym ucenim
3koly Singon.
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Chovam-li v nitru stdle svézi kvét,
proc¢ neklades k mym nohdm obétinu,
proc¢ mi tu kdzZes o drevé, jez
zvécénénim je buddhii?

Stovky basni (pétiversi tanka), jaké
skladala Ono no Komadci, byly ve druhé
poloviné 14. stoleti, kdy vznikaly hry no,
uz davno soucasti obecného kulturniho
povédomi znacné casti obyvatelstva. Lidé
vSech spolec¢enskych vrstev je uméli zpé-
vaveé recitovat, narazky na tyto basné byly
béZné v nejriiznéjsich spolecenskych i in-
timnich situacich a jejich citace se v lite-
rarnich dilech japonského stiredovéku
(1185-1600) objevuji vic nez hojné. Shora
citované tanky jsou typickymi ukazkami
starojaponské prirodné-reflektivni lyri-
Kky. Zatimco v 9. stoleti byl kolobéh Zivo-
ta v prirodé basniice soucasné inspiraci
i prirozenym zrcadlem vlastniho osudu
a implicitné lidského osudu vtibec, he-
rec a dramatik Kan’ami byl o pét stoleti
pozdéji inspirovan kolobéhem ‘meta-zi-
vota’ pulzujiciho v kultuie, v niz opako-
vané rozkvétaji kdysi vzesla, obdivovana
a péstovana témata. V uméleckém ztvar-
néni tak znovu ozivaji pritazlivé, vzrusu-
jici nebo naopak utésné motivy, pribé-
hy, postavy, legendy, symboly, atd., které
se premistuji jak geograficky z kraje do
kraje, tak i ‘pracovné’ - z zanru do zan-
ru. Vjaponském tradi¢nim divadle, nejen
v no, ale dnes hlavné v kabuki a v loutko-
vém dzoruri, opakované rozkvétaji a opa-
davajiivelmi staré kulturni ‘stromy’. Dvé
sté padesat zachovanych her né tak mu-
Zeme prirovnat k chranénému sadu,
v némz mnoho stromu uz nekvete, néko-
lik desitek jich ale v kulturnim kolobéhu
dodnes zije. Nékteré z téchto ‘strom’ sa-
haji svymi koreny az k iplnym pocatkim
japonské kultury.

Nejstarsi japonska basnicka sbirka
Manjosi (762)! je pripominana v né hie

11 Cesky Deset tisic listi ze starého Japonska; zatim cca
polovinu ze étyF a pul tisice basni prelozil A. Liman.
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Komaci a vyprany sesit (Sosi arai Koma-
¢i) od neznamého autora. Nékteii ba-
datelé se praveé na zakladé nepresnosti
v interpretaci versi z Manjosiit domniva-
ji, Ze autorem nemohl byt vzdélany Zea-
mi.!? Toto dilo je posledni z pétice ,,Her
o Komaci“ (Komacimono) a jediné, kde
basnirka nevystupuje jako zestarla zeb-
racka, ale jako mlada tGcastnice basnic-
ké soutéze v cisarském palaci. Jejim pro-
téjskem je dvofan Otomo no Kuronusi,"
ktery Komacdi obvini z vydavani staré
basné z Manjosiu za vlastni. Na dikaz
predlozi sesit s basnémi Manjosu a uka-
ze tu, kterou Komaci na soutézi pred-
nesla. Cisar dovoli seSit namocit a uka-
ze se, Ze Kuronusi, ktery vecer predtim
vyslechl basen tajné vdomeé pani Koma-
¢i, vlozil do sesitu list popsany cerstvou
tusi, jiz voda snadno odplavi.

V case, kdy Kan’ami genialné propo-
jil hudebni, pantomimické a ¢inoherni
slozky divadelniho uméni lidového, na-
bozZenského a dvorského poetickym tex-
tem obsahujicim pribéh s vnitfné pev-
nou déjovou linkou, byl skuteé¢ny zivotni
pribéh basnifky Ono no Komaci vzdalen
dramatikové soucasnosti uz celé pultisi-
cileti. Kan’ami mél tudiz k dispozici na
jedné strané v legendé ustrnulou pied-
stavu krasné, vznesené az povznesené
vystupujici §lechti¢ny, na druhé strané
jeji autentické verse, v nichz zistava za-
Sifrovana skute¢na povaha pani Koma-
¢i a s ni i stopy jeji doby. Obdobné ne-
sou stopy povahy a doby svého tvirce
i hry Kan’amiho. Na vzdalenost péti sta-
leti se v nich setkavaji ,,bajec¢na zena se
zranitelnym mistem“!* a soucitny muz,

12 Viz Nihon koten bungaku daijiten (Velky slovnik staré
Jjaponské literatury), sv. 4, str. 22.

13 Historickd osobnost, dalsi z Sesti béasnickych génit, dvo-
fan Otomo no Kuronusi (885-897).

14 Takto basnitku popsal jeji mladsi souéasnik, zakladatel
japonské poetiky, basnik, u¢enec a dvoran Ki no Curajuki
(868-945) v predmluvé k antologii Kokinwakasi (pozn. €. 4).
V cestiné je tato predmluva dostupnd v prekladu Vlasty Hil-
ské v antologii Verse psané na vodu.
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buddhista, ktery basnirce jako drama-
tik v zavéru hry doprava to nejlepsi,
co mohla nabidnout jeho doba - ,ces-
tu k osviceni“. (Ono no Komaci by se ve
své dobé byla mozna spokojila s pevnou
muzskou oporou.)

Kdyz ve hie Stiipa a pani Komaci pri-
chazi hlavni postava na scénu, zpiva sviij
,2hastupni motiv” (Sidai):

Co jsem jd, ani ne ubohd trdva
strzend proudem, nesend 7ekou
co jsem jd, ani ne trdava ubohd
proudem strZend, 7ekou nesend

Ani kdyby se jméno Komaci neobjevi-
lo v nazvu hry, Kan’ami si mohl byt jis-
ty, ze témito versi predstavil divakdm
postavu zcela zretelné prostiednictvim
variace na jednu z nejznaméjsich basni
Ono no Komaci. Ve sbirce Kokinwakasi
byla zarazena mezi ,,rtizné basné“ (zak-
ka) i s pivodnim prozaickym tvodem
kotobagaki:

Pan Funja no Jasuhide® ted zastdvd
urad daleko v Mikawé a ptd se, zda bych
se za nim nechtéla rozjet.

Odpovidam:

Bezmocné zmitand
travina na hladiné
prosi silny proud,
aby ji s koreny chtel
vytrhnout a unést.*

Vidime, ze Kan’ami prizpuasobil text
vlastni predstavé Komaci - ubohé zeb-
racky. Vysel z obrazu ,,bezmocné zmita-
natravina na hladiné®, ktery sice vytrze-
ny z pavodniho kontextu charakterizuje
dobie Komaci v jeho hie, neobrazi vsak

15 Stejné jako Ono no Komaci patfi Funja no Jasuhide
(858 - 883) k sesti basnickym géniim (rokkasen) 9. stoleti.

16 Kodzima, Norijuki a Arai, Eizé, ed. Kokinwakasd, ¢islo
basné: 938.

17 Cinskd Dynastie Tchang (618 - 907).
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nic z rafinovanosti, s niz basnirka toho-
to obrazu vyuzila, aby vzbudila u svého
muzského protéjsku co nejsilnéjsi city.

Ono no Komadci zila v dobé nasledujici
po dlouhém obdobi prevazujiciho vlivu
¢inské kultury, kdy mnoho jejich soucas-
nika opisovalo verse tchangskych basni-
ka!” a dvorané, kteri byli soucasné nej-
vysS$imi uredniky statni spravy, se snazili
ridit zemi podle ¢inského vzoru. Zatimco
na zacatku 9. stoleti tyto snahy vrcholily,
v dobé Sesti basnickych génit, priblizné
od ctyricatych let 9. stoleti, nastalo v kul-
ture i v politice oziveni domaci japonské
tradice. Nabozenské citéni majici v pové-
domi Japonct dodnes pevné Sintoistické
podlozi, jako houba nasavalo prvky taois-
mu, buddhismu i konfucianstvi, z nichz
se v§ak v dobé pani Komaci zadny smér
neprosadil natolik vyznamné, abychom
jej mohli jednoznacné povazovat za do-
minantni. Naopak, vdobé Kan’amiho se
pIné v nékolika hlavnich a v mnoha ved-
lejsich Skolach rozvinul japonsky bud-
dhismus. Literarni obraz davné basnirky
vytvoreny ve 14. stoleti vysel tudiz z pred-
stav ovlivnénych buddhistickou virou
v prevtéleni a mozné osviceni, i naukou
o Tetézeni pricin a nasledkd, nestalosti
svéta, zaniku radu, atp. Z tohoto pohle-
du je Stiipa a pani Komaci hraryze stiredo-
véka i s tim, Ze k uméni patrici svobodo-
myslnost se v ni projevuje v zenistickém
obraceni dogmat a fixnich ideji naruby.
Zestarla basnirka, jako dobry zenovy mi-
str, dovede svymi dotazy, postiehy i svou
pritomnosti a zkusSenosti mnichy, Zziji-
ci izolované v zajeti strnulych predstav,
k zajmu u skutecny zivot. Mnisi v ni na-
opak vyprovokuji o¢istnou reflexi vedou-
ci ke smifeni s vlastnim osudem.
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Stipa a pani Komaci
(Sotoba Komaci)
Kan’ami Kijocugu

(1333-1384)

Uvod
Kojama Hirosi, Saté, Kikuko, Saté Sen’iciré

V traktatu nazvaném Pojednani o [divadle] sarugaku (Sarugakudangi, napsal Zeami Motokijo
vr. 1430, pozn. pt.) je uvedeno strucné ,Komaci: Kan’a” (zkrdcené Kan’ami, pozn. pt.), proto
Ize tuto hru povazovat za dilo Kan’amiho. Kdyz [jeho syn] Zeami (1364-1444) hovofi o ,Ko-
maci“ ve spise O hlasovém projevu v pisnich s hudebnim doprovodem (Ongjoku kowadasi
kuden), odkazuje k jednomu ndpévu ze hry Komacdi u kldstera Sekidera (Sekidera Komacéi), ale

v Pojednani o sarugaku cituje v souvislosti s ,Komaci“ jednu sloku této, dle jeho vlastnich slov,
puvodni skladby. Z toho divodu je hra Stipa a pani Komaci povaZovdana za dilo Kan’amiho.

Hlavni motivy hry: NdbozZenskd disputace mezi starou Zebrackou a mnichy z hory Kéja.
Zebragka nad mnichy v argumentaci zvitézi. Stoletd stafena je uz jen stinem kdysi slavné bés-
nitky Ono no Komaci. V dramatickém klicovém okamziku ji ndhle posedne duch zhrzeného
ndpadnika Marsalka z Fukakusy a ona se ocitne na pokraji Silenstvi.

Postavy:
waki (pravodce) mnich ze svaté hory Kéja
Spicatad mnisska capka s cipem na zatylku, prosty svrchni Sat
z hrubého hedvdbi s Sirokymi rukdvy, jednobarevna spodni kutna
waki-cure (druhy privodce) mnich doprovazejici mnicha v roli waki
Spicata mnisska capka s cipem na zatylku, prosty svrchni Sat
z hrubého hedvdbi s Sirokymi rukdvy, jednobarevna spodni kutna
site (hlavni postava) Komagéi, starena
Sat prostého stfihu, jednobarevny, zlaté nebo stfibrné protkdvany
bederni pdas
prevlek (monogi) stafena
vysoka ¢apka dvorana s prolomenim, leskly svrchni plast,
zlaté nebo stribrné protkdvany bederni pas
Poznamky:

- hudebni doprovod bez velkého bubnu (gongu)

- provedeni v tradici Péti skol (Gorji - Kanze, H656, Konparu, Kongé, Kita, pozn. pr.)

- v Pojedndni o sarugaku je uvedeno, Ze byla (patrné Zeamim, pozn. pr.) z této hry vypusténa jedna pasaz. Po
doznéni verse v pisni hlavni postavy ,Kdo vesluje sem?“ pokraéovala tato pisen (age-uta) zpivand ve vysoké
téniné ddl. PFi ni stafena obfadné podala obétni desticku boZstvu svatyné Tamacusima a vzdpéti se objevil
havran jako posel tohoto bozstva.
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Stipa a pani Komagéi — text (jokjoku)

Za zvuki ‘ndstupni’ pisné ‘sidai’ prichdzeji na scénu dva pocestni mnisi v uloze waki a waki-cure
(prvni vedlejsi role a pomocnd vedlejsi role). V predni cdsti jeviste se poté postavi celem k sobé
a zazpivaji svou pasdz dvodu ‘sidai’. Waki se obraci do hledisté a prondsi ‘nanori’, to znamend,
Ze se obcenstvu predstavi. Znovu se obrdti celem ke svému spolecnikovi a zpivaji pasdz zacinajici

»Vzali jsme na sebe...“, pak zpivaji ‘pisen ve vysoké toniné€’ (age-uta). Kdyz tato pasdz konci, waki,
poté co gestem naznacil smér svych krokd, popojde k prednimu kraji jeviste a ozndmi, Ze dorazili
na misto odpocinku. Oba pocestni mnisi pak usednou na mista vyhrazend pro role ‘waki’.

Waki, waki-cure Na kraji lesa v dkrytu

(Gvodni ndpév sidai) v ukrytu na kraji lesa
spocineme zahloubani
v utulku svych mysli

Waki (pFedstavuje se) Jsem mnich ze svaté hory Kéja
Putuji s nadéji, Zze mé mé nohy donesou
az do hlavniho mésta.

Waki (zpivd popévek sasi) Budha uz ddvno odesel z naseho svéta
¢as ale dosud nedozral
pro prichod Maitréji - spasitele

Waki, waki-cure Zrodili jsme se z ndruce snu
co mdme miti za skutecné?
Vzali jsme na sebe nevdécné ¢lovécenstvi,
blahové hyckdme nadéji, Ze osviceni zde na zemi
priblizime se k setkdni s tim, s nimz je pretézké
setkat se na nebi, se spdsnym buddhou Maitréjou.
To pro néj oblékli jsme cerné kutny.

Waki, waki-cure Pred timto zrozenim, ¢im jsme byli vime
(zpivaji piseri age-uta, vime, ¢im byli jsme pred timto zrozenim
ndpév ve vysoké toniné) Nemajice rodicd, jichz bychom méli zelet,

nemdme ani déti, nad nimiz srdce useda.
Ujdeme tisic mil, neni to Zaddnd ddlka
Ulehneme v trdvé na louce, prespime v lese,
tam prece vskutku bydlime,
tam vskutku bydlime prece.

Waki Ted mdme naspéch.
Coz nerikaji tomuto mistu Borovy hdj
na plani Abe v kraji Cu?
Chvilku si odpocinme v lesiku!

Waki-cure Nejvyssi cas.

Do rytmu pisné prichdzi site, hlavni postava zestdarlé basnifky Ono no Komaci. V pravé
ruce md hal a siroky klobouk. U treti borovice se na chvili zastavi, obrdti se k lesténé ste-
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né - zrcadlu a zpivd svou ndstupni pisen ‘sSidai’. Obraci se celem k publiku a zpiva nejprve
v nizkém a vzdpéti ve vysokém ténu (sage-uta a age-uta).
Poté Fikad svj text, bere klobouk, jde doprostfed jevisté a usadi se na stoli¢ku (36gi). Hil si opfe o pravé rameno,

v levé ruce drzi klobouk.

Narai no sidai Co jsem jd, ani ne ubohda trdva
(starobyly ndpév na ndmét strZzend proudem, nesend fekou
jedné z basni Ono no Komagi) Co jsem jd, ani ne trava ubohd

proudem strZend, rekou nesend

Site Vérte, ze je mi teskno, teskno na dusi
(zpivé ‘sasi’, pasdz nevyzadujici Driv byvala jsem hrdd a nejhezéi
vzdy doprovod hudebnich néstroj) Vlasy lesklejsi lednackova pefi

splyvaly ladné, pavabné

jako se v jarnim vanku vini
vétve vrb sklonénych nad fekou
Hlas liby hodny pénice

a slovo - skvostny kvét

jen vzdacné ze rta splyne

jak krapéj rosy kdyz ukapne

z kalichu kamélie

Ted' ale z chudych nejchudsi
Spinava zebracka

vsem lidem na posméch tdhnu za sebou
zlé dny a horsi mésice

ubohad stoletd starena

Site V krasném hlavnim mésté,
(zpivé do rytmu v nizké téning; aby mé nikdo nepoznal
sage-uta) az bude tma

Site vyklouznu spolu s mésicem
(zpivé do rytmu ve vysoké toniné; Béda, kdyby lapili tulacku
age-uta) ochranci Vysosti ¢i strazni

u Nebeskych bran, at radéji

mé chrdni strom{ stin a dostanu se
k ndhrobku zamilovaného, ktery se
marnou laskou utrdpil.

Za kopcem se uz mésic koupe

ve Skoficové rece, pramice v proudu
se houpe a kdo je u vesel?

Kdo vesluje sem?

Site DAl uz to nejde. Boli mé celé télo.
Trochu si odpocinu, sednu si
na ztrouchnivély kmen

(Jde do stredu jevisté a usedd na lavicku)

V dalsim vystupu waki a waki-cure vstanou poté, co si navzdjem vymenili své repliky. Waki
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se postavi pred své stanovisté (wakiza), waki-cure stoji v rohu. Obraceji se k site a hovori
k ni. Dochdzi ke stridavému zpévu, pokracuje zpév na stanovenych mistech. Na konci dziutai
(sborové pisné) sepne waki ruce a ukloni se $ite. Site zpivd, pokracuje dZiutai. KdyZ dziutai
skondi, site vstane, v ruce drzi hal a klobouk. Waki také vstane.

Waki Vzdyt uz je skoro tma. Musime jit dal.
Na ¢em to sedi ta zebracka?
To je urcité posvatna stipa. Pojdme ji to Fict!
Nemuze prece sedét na stipé, musi si sednout jinam.

Waki-cure Na mou véru!

(Waki stoji pred wakiza, waki-cure stoji v rohu)

Waki Cos to provedla, nebohd osobo?
Neni ti hanba usadit se
na pamatniku zvéénéni buddha?
Vstan a sedni si nékam o kus ddl!

Site Nestras mé, jakypak tohle je
pamatnik zvécénéni buddha?
Nevidim Zadny ndpis,
ani zadné stopy Fezbdarova dlata.
Vzdyt je to jenom kus nahnilého dreva!

Waki (zpivd) V hordch najdes vzdy
ztrouchnivély strom,
jenz neskryje, Ze kdysi rozkvétal,
jak potom muze zustat nepozndn
strom, jenz byl tvarovdn
jako vtéleni buddha!

Site (zpiva) Cozpak ja@ sama nejsem
jen stary shnily strom?
Chovam-li v nitru stdle svézi kvét,
pro¢ neklades k mym nohdm obétinu,
pro¢ mi tu kdzZes o drevé, jez
zvécnénim je buddhid?
Waki-cure (zpiva) Toto je jind stupa, vis
Velkého Svétla moudré vsevédéni
tu vtiskl dfevu Kongé, neochvéjny krdl,

kdyz krdatce objevil se v lidské podobé

Site O cem to vlastné vstipil dfevu
moudré vsevédéni?

Waki O zemi, vodé, ohni, vétru, vzduchu!
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Site

Waki-cure (zazpivd)

Site

Waki (zpivd)

Site (zpivd)

Waki-cure (zpivd)

Site (zpiva)

Waki (zpivd)

Site

Waki-cure (zpivd)
Site (zpiva)

Waki (zpivd)

Site

Waki-cure (zpivd)

Site

7471 2004

Pro¢ mdme oddélovat
Pétici velkych kol

od téla ¢lovéka,

k ¢emu je to dobré?

| kdyby nase predstavy se v nicem nelisily,
muze byt schopnost nasich mysli,
poctivost umysla stejna?

Rekni mi néco o poctivosti umysld
zvécnénych v této stapé!

Na prvni pohled vidis,

Ze na veéky je otocena zdady

k trojici Spatnych cest -

do pekla, k bésim hladovym, i mezi zvér.
Pro¢ mad byt jedind vrouci,

touhy po spdse plna

lidska myslenka

horsi nez drevénd stupa?

Je-li tvd touha po spdse tak vrouci,
proc se ti neprotivi bldhovy,

strastiplny svét?

Jak by se neprotivil? Pohled, jak vypaddm!
Protivi se mi z duse!

Tvé télo bez duse nemuze prece
okusit slasti spdsného prevtéleni.

Ja ale zndm slasti spasného prevtéleni,
bytostné jsem se s touto stupou sbliZila

Tak pro¢ se nemodlis a jen tu polehdvas?

Stupa zde lezi, ja polehdavam,
jeden duch, jedno télo. Déld vam to starost?

Vzdorujes Dobru, jsi na scesti.
| Zlo ti mGze pomoci ke spaseni
Proti Zlu Dévadatty (ukiddal o Zivot Buddhovi)

slitovdni Kan’on
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Waki (zpivé)

Site

Waki-cure (zpivd)
Site (zpiva)

Waki (zpivé)

Site (zpiva)
Waki-cure (zpivd)
Site (zpiva)

Waki (zpivé)

Site (zpiva)

DzZiutai - sbor

Site (zpiva)

Site

(zpiva své pétiversi)

Dziutai

Stipa a pani Komaci

Proti hlouposti sarlatdna
moudrost bédhisattvova
Proti zlému

je tu vSe dobré

Proti nerestem

touha po spdse

Nase touha

neroste na stromech
Jasnych zrcadel

neni stojanem.

Protoze praptvodné vskutku nebylo Nic
neni tu predélu

buddhové vyvoleni - obecny lid

Jelikoz na pocatku jsme stvrdili slibem,
upfimnou prisahou z hloubi srdce,

Ze budeme uéit, abychom zachrdanili
hrisniky posetilé

(waki-cure prejde na pozici wakiho a posadi se)
fikdm ti se vsi pokorou,

jsi-li ztracencem, hodnym probuzeni
(waki si prisedne)

mnich si tu klekd pred tebou

a tfikrat s troji uklonou

sklani hlavu k zemi

(waki spina ruce a klani se sitemu)

V takové chvili
pribyva ¢lovéku sil
V takové chvili vznikd bdasen

Byt v nebi nevim
nakolik bych se
se zlou potdzala
Na zemi musim si
své protrpét

Mnisska vyuka nebude lehké
Mnisska vyuka nebude lehkd

(Site a waki vstanou)
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Béhem wakiho promluvy postoupi site do stredu jevisté a posadi se, hil pokldda vedle sebe.
Waki se také posadi na urceném misté (wakiza). Ndsleduje pisen site, pak sasi (vloZend pa-
sdz), kterou prednesou waki a waki-cure spolecné. Ndsleduje dalsi pisen site a po ni dziuta
(sborovd pisen k tanci). Poté prichdzi na radu rongo (pisriovd disputace s tancem do rytmu).
Site vstdvd, v ruce drzi hiil a klobouk, vsechny postavy stridavé zpivaji a spolecné tanci.

Waki Nuze, fFekni ndm néco o sobé!
Sdél ndm své cténé jméno!

Site Hanbou se propaddm, le¢ nezbyva
nez mnichim prozradit své jméno
(zpiva)
Vézte, ze takto skondila cténé
Ono no Komagéi, dcera Josizaneho,
pdna z Ono, sprdvce v provincii Dewa

Waki, waki-cure Jak zubozZend je pani Komacdi,
(zpivaiji své sasi) kdysi nadherna zena
zarivy kvét
oboc¢i azurovy srpek mésice
skvostny diim preplnény
hedvabnymi saty z latek
prekrdsné vzorovanych

Site (zpivd) Recitovala jsem vlastni basné
sklddala ¢éinské verse

Dziutai Poddvala jsem pohdr s vinem
prostfeny na mém rukdvu byl
podobny mésici v Mlécné draze...
Kdy se to zménilo a vsechna krdsa
vskutku nebeskd mé opustila?

Dziutai Na temeni hlavy

(age-uta ve vysokém ténu) jen suchd, ojinénd trava
Kdysi tak nadychané lokny
splihlé jak rozpatland tus
na ochablych licich
I ladné kfivky oboc¢i -
obrysy vzddlenych hor -
zmizely beze stopy
Sedindm uz je bezmdla sto let
a pomysleni na né - tot stin
vrzeny za rozbresku
na hanebnou bytost

(kloboukem si zakryje tvar)
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Dziutai Co skryva vacéek
Yy
(rongi - stridaveé) (Site vstava)
visici na tvém krku?

(jde na pozici dz6za)

Site (zpiva) Nevédouc dne ani hodiny
hrst prosa a par suchych bobu
jsem do néj vlozila, abych prezila
a zitra mohla zahnat hlad

Dziutai A co mas v ranci na zddech?

Site (zpiva) §pinuvé Saty umasténé

Dziutai Co v té slaméné tasce pres rameno?
Site (zpiva) Jedlé koFinky Zabniku

Dziutai Potrhany slamény kabat do desté,
Site (zpiva) roztrhany klobouk do desté

(hledi na klobouk)

DzZiutai Pod nim neschovam ani tvér,
Site (zpiva) a coz teprve kdyZz je mrdz, snih, dést,
kdyz pada rosa

Dziutai nemdam ¢im setfit ani kapky slz
(popojde nékolik krokti dopfedu)
Mit aspon Cisté rukavy,
dlouhé ¢i kratsi, tamoto nebo sode
(prohlizi si levy a poté pravy rukdv)
Vleéu se svétem s obnazenou hlavou
a kolemjdouci prosim o almuznu
(drzi klobouk obéma rukama)
KdyZ mi nic nedaji, je zle!
(podiva se do klobouku)
Vztekdm se, bésnim, propaddm Ssilenstvi
(dojde vpredu k okraiji jevisté)
a neni ndhodou, Ze zménim hlas!
(odhodi hal)

Site dostdvd zdchvat silenstvi, dohaduje se s waki, pokracuje dziutai. Site pak v zadni édsti
jevisté provede ‘previek’ (monogi).

Site (zpiva) Dej mnichu, dej! Podaruj mé!

(drzic klobouk obéma rukama popojde do stfedu

a tlaci se k wakimu)
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Waki

Site

(posedly duchem marsdlka)

Waki

Site (marsdlek)

(zpiva)

(zpiva)

Waki

Site

DzZiutai

7471 2004

(sedi na svém misté)
Co to délas?

Jdu na navstévu
k pani Komaci.

Copak ty sama nejsi Komaci? Co je ti?
Mluvis paté pres devaté.

Kdeze, jd a Komadi!

Ona je velkd milostnice, dostava
tisice navrhd, psanicek od kdekoho
(rozhlédne se)

Listy padaji

jak letni dést

a muze v nich byt

treba lez

alespon jedinkrat

mi odpoveéz!

Ted' uz ji bude sto let

snad ozve se,

vzdyt ji mdm rad,

rad ji mam, vérte mi...

(udélé par krokd)

Cisi duch posedl té a Fikd,
Ze té ma rdd.
Kdo je to?

Marsdlek ¢tvrté hodnosti

z Fukakusy,

ze vsech co chtéli lasku pani Komaci
ten nejvérnéjsi

Ted se sem vracim,

odmitnut bezpoctukrat,

lavicka pod oji jejiho vozu,

znovu ji, spanilou vyhledam

(popojde pdr kroki dopredu)

Slunce se sklani k obzoru, smraka se
(touzebné se zadiva smérem ke vstupni oponé)
Meésicku, kamarade,

doprovdzis mé cestou k ni

(otoci se dopredu)

| kdyby se tu objevil

néjaky zvédavy ponocny,

nemuze nds to odradit,

tak vyrazime!

(odejde na pozici dz6za)
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Monogi (prevlek)
Site si vzadu na jevisti nasadi dvorsky klobouk ebosi a oblece si leskly pldst. Mezitim hudeb-
nici hraji asirai - nepfilis rytmickou pasdz. Site v rytmu dziutai zatandi Sto noci éekdni.

Site (zpivd) (stoji na pozici dZz6za)
PFidrzim si lem platéné suknice,

Dziutai pridrzim si platéné suknice lem,
vysoky klobouk ¢énici vzharu
upravim, at to vypadd, Ze se don oprel
boufny vitr
(véjitem se pichne do hlavy)
Nadzvednu rukéav
loveckého $atu,
(popojde kousek dopredu, nadzvedne levy rukav
véjitem si zakryje oblicej)
na cesté za ldskou
vyhnu se lidskym zrakiim
(obloukem kraci ke stredu jevisté)
At sviti mésic, at je cernd tma,
at v noci leje, at v noci vitr fici,
at prsi ze stromu, at je po pds snéhu

Site (zpiva) (zadiva se nahoru na sloup)
ze strech se finou kapky vody
perlivé, jedna za druhou

Dziutai jdu tam, jdu zpatky,
(udéld pdr kroki dopfedu, otoéi se doprava)
sotva se vratim, znovu vychazim,
(obrati se k obecenstvu)
prvni noc, druhd noc, treti a ¢tvrtq,
sedmd noc, osma@, devataq,
(ohyba prsty levé ruky a pocitd)
nepfijala mé ani o svatku
(otdci se a popojde kousek dopredu)
Velkych cisarskych dozinek!
Pribyva usvitt, kohouti kokrhani
¢as nevrdti ani nezahladi
zdrezy na lavic¢ce pod oji vozu,
brzy uz po sté za ni pojedu
(provede rytmickou krokovou variaci)
Nastala noc devadesata devata

(zadiva se na svoji levou ruku)

Site (zpiva) Jak strasny konec
(udélé nékolik krokd pozpétku)
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Dziutai Na prsou tizi mé bolest a zal,
posledni, sté noci se nedockdm,
umirdm
(posadi se, tvari se dotkne zemé)
Marsdlek z Fukakusy
vlil do mych Zil svou zlost,
posedld jeho duchem,
silend...

Site ze sebe setrese silenstvi, jimz byla posedld, klidné se zastavi pfichystdna k zdvérecné-
mu tanci ‘kiri’, zacind tancit se spjatyma rukama.

DzZiutai (kiri) Ac takto poznamenang,
o spdsu na onom svété
(vstava)
budu prositi z upfimného srdce.
Postavim pagodu ze zrnek pisku
dobrych skutkd, po troskach
budu priddvat zlatého lesku vire,
(odchazi na pozici dz6za)
buddhim kvétiny zbozné poddm
(vezme véjit do levé ruky a udéld gesto haneuciwa)
Vyddm se na cestu k osviceni,
na cestu k osviceni se vydam...

(ruce jsou stdle sepjaté)

Ze staré japonstiny prelozila Zdenka Svarcovd
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Jaroslava Adamova

a

Ivadlo Jana Wericha

Zuzana Silova

Pf‘edehra: Vidlecna léta na kozervatori vrcholi pro studentku Anny Iblové a Ladi-
slava Peska kontrahovdanim dvou poslednich rocénikii a ispésnym absolutoriem
ve Skolnim divadle Disk - nadéjny dramatickyj talent Jaroslava Adamovd hraje Deird-
ru v Syngové Krdlovné Zalu v rezii Ivana Weisse (1946). Soubézné prichdzi v sezoné
1945/46 krdtké, ale intenzivni nicinkovdni ve Vétrniku, kam ji privedl Vlastimil Brod-
sky a kde se setkdvd se Stellou Zazvorkovou, Milosem Kopeckym a Miroslavem Hor-
nickem (hraji spolu predevsim v Bontempelliho Cenerentole). A pak prijde Frejkovo
pozvdni, aby hostovala na vinohradské scéné. Z piivodné nékolikardadkové epizody je
nakonec hlavni Zenskd role v Neveuxové Théseu moreplavci, kterou prevezme za Jiri-
nu Stépnickovou. ,, Utlou, vdsnivou, navyjsost poetickou* Ariadnou prispéje k iispéchu
Frejkovy inscenace a umélecky reditel Méstskyjch divadel angazuje Adamovou do své-
ho souboru k dalsim mladym posildm, kterymi jsou predevsim Hegerlikovad a Krejca.

Vedle drobnych divcich tlozZek ji Frejka s mladym reZisérem Pleskotem ddva-
Jji prileZitost v dramatickém i komedidlnim repertodru: neposedny Puk ve Snu noci
svatojanské, plebejsky vypocitava Liza v Hovi z rozumu, vdasnivd Princezna Me-Lan
v Cinské zdi, mazand Toinetta ve Zdravém nemocném... Za ¢tyvi roky stihne devéta-
dvacet roli!

Politicky prondsledovanyj Jiri Frejka opousti Vinohrady s koncem sezony 1949/
50, ale pro rozezkousenou inscenaci Figarovy svatby, v niz hraje Jaroslava Adamovd
Zuzanku (Radovan Lukavsky Figara, Marie Rosiilkovd s Miroslavem Homolou hra-
béci par...) nachazi prechodny azyl v Komornim divadle u Oty Ornesta. Béhem ndasle-
dujiciho pul roku se Frejkovu priteli Vaclavu Jarosovi, magistrdtnimu intendantovi
prazskych divadel, podavi presvédcit prislusné orgdany, aby Frejku ‘preveleli’ k Janu
Werichovi: ten tehdy krdtce séfoval karlinskou scénu Divadla Statniho filmu, kterd se
od nové sezony méla stat Divadlem hl. mésta Prahy v Karliné, jehoz uméleckym redi-
telem jmenovali Frejku. Jaroslavu Adamovou mezitim vypudili z Komorniho divadla
‘pro nedostatek talentu a neschopnost splynout s kolektivem’, jak se dozvédéla na jed-
né ze schiizi v novych Méstskyjch divadlech prazskych. A tak jde - kam jinam nez za
Frejkou: je z byvalych spolupracovnikii jedind; podle hereccina svédectvi projevil zd-
jem o spoluprdci se ‘zavrZenym’ rezisérem jen mlady herec Vladimir Raz, kterého se
pry pri nahodném setkdani na ulici Frejka zeptal, jestli by nesel s nim...!

1 Na rozdil od nékterych ¢élent ¢inohry Ndrodniho divadla, ktefi se vyjadfili, Ze Frejkiiv ndvrat mezi né neni Zadouci, jak
o tom svédcéi zdpis z jedné schiize, na némz jsou podepsdni Frejkovi herci z éry tficatych let Ladislav Bohdé a Josef Gruss.

disk 9



S Vlastou Burianem jesté v Karliné.
Ve Frejkové inscenaci Tylovy hry
Pani Marjanka, matka pluku z roku
1951 hrdla Jaroslava Adamova
Lidusku a Vlasta Burian Sekacka

V Karliné stravi Jaroslava Adamovd dva roky: vérné pomdhd Frejkovi v jeho
usili vybudovat repertodr divadla ‘hudebni komedie’: vedle sovétskych operet Aku-
lina a Keto a Kote hraje a zpivd si spolu s Vlastou Burianem v Tylové Pani Marjdnce
matce pluku i v Nezvalové Schovdvané na schodech. Po Frejkové tragické smrti na-
jednou nemad kam jit, jak se sama pozdéji vyjdadri. Vydrzi v Karliné do konce sezo-
ny 1952/53 - dohrdva Camilu v Radokové inscenaci Nestroyovy frasky Lumpaciva-
gabundus, vystoupi jako Liduska v Tylové Fidlovacce, kterou reZiruje Oldrich Novy,
Vdaclav Kaslik ji obsadi do krdlovny Anny v Nezvalové verzi Tri musketyrii - ale ,,vi-
te, nebylo by dobré, abyste tu ziistdavala... po tom, co se stalo...“

PiSe se rok 1953. S kolegou Vladimirem Razem hraje v poloestradni zajezdovce,
kterou sepsal Alfréd Radok: Jmenovalo se to néjak jako Od pravéku do dneska, vy-
stupovali jsme na zac¢dtku v kiiZich a na konci v civilu...> A pak mé vzali Pepik Hlino-
maz a Honza Maska do toho slavného skece Vlasty Buriana U pokladny stdl - dala
Jjsem siusit hezky kostym, vzala jsem si slamény klobouk a vystupovala jako takovd

2 S V. Rdzem a J. Adamovou alternovali M. Holcman a M. Kautskd, dalsi informace se autorce této stati nepodafilo

vypdtrat.
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<4 KRALOVNA ANNA

Posledni role v karlinském divadle (Vitézslav Nezval: TFi
muskety¥i. Divadlo hl. m. Prahy v Karliné 1953. Rezie
Vaclav Kaslik)

» TORNADO LOU
Jifi Brdecka: Limonddovy Joe. Divadlo estrady a satiry
1954. Rezie OldFich Lipsky

e
A |

-

Zenskd ozdoba a pritom sledovala, jak ti tii ¥ddi. To byla velikd sranda, ¢lovék ten-
krdt potieboval spoustu srandy, jinak by se musel zbldznit...

Skec se slavnym komikem tvoril druhou ¢ast estradniho poradu Kdyby na
sul nebylo, provozovaného souborem Prazska estrada v palaci U Novaku ve Vo-
dickové ulici, tedy na jevisti legendarniho Werichova a Voskovcova Osvobozené-
ho divadla. Ostatné Jan Werich tu v nasledujici sezoné 1954/55 hostoval v Cecho-
voveé Medvédovi: aktovka, v niz hral se Stellou Zazvorkovou, plnila v druhé pilce
estradni revue Svizel s Merunkou stejnou funkci, jako predtim Burianovo Gé¢in-
kovani v Longenové frasce.

To uz byla Jaroslava Adamova ¢lenkou Divadla estrady a satiry, jak se zdejsi
soubor mezitim prejmenoval, a chystala se na premiéru Brdeckova Limonddové-
ho Joe: Autor svou , kovbojskou parodii“, napsanou kdysi pro Vétrnik, tentokrat
predélal pro potreby jevisté U Novaka na hudebni komedii, titulni postavu obsa-
dil rezisér Oldrich Lipsky popularnim zpévakem Rudolfem Cortésem, Adamova
alternovala se Stellou Zazvorkovou ohnivou Tornado Lou.

V souboru, kde se octla vlastné z nezbyti, nasla tedy predevsim kamarady. Ved-
le Jana Masky a Josefa Hlinomaze, ktefi ji pomohli v tézké chvili, potkala se tu
i s kolegy z prvni povale¢né sezony Vétrniku: Stellu Zazvorkovou jsme uz zmini-
1i, v roli dabelského intrikdna Hogofogo Horace vystupoval Milos Kopecky (ostat-
né obéma atmosféra v novém souboru generac¢ni Vétrnik pripominala, jak p¥i-
znavaji ve svych vzpominkach?). Uto¢istém pro Adamovou ziistalo tohle divadlo

3 Patrné i proto se Kopecky s lehkym srdcem rozlouéil s angazma u E. F. Buriana, v jehoZ souboru predtim nékolik let
slouzil, i kdyZ bezprostiednim impulsem bylo nejen zklamdni z toho, jak si velkd avantgardni legenda pocind ve svém
divadle na po&dtku 50. let, ale s tim také souvisejici vypovéd na zékladé vylouéeni z fad &lent KSC ,pro neplnéni stra-
nického tkolu v rdmci pInéni podminek Fucikova odznaku®... - viz Kopeckého vzpominku in Kovar P. Soukromy Zivot Mi-
lose Kopeckého, Praha 1996, str.66-67. Ostatné cesta Stelly Zdzvorkové do Divadla estrady a satiry byla podobné jako
Kopeckého. Kdysi studentka herecké skoly E. F. Buriana k nému nastoupila angaZzma v roce 1948 po likvidaci ptivodniho
Divadla satiry (kde pasobili i bratfi Lipsti a dalsi divadelnici, s nimiz se pak sesla pfi Limonddovém Joe). Nez zacala spolu-
pracovat s Janem Werichem, hrdla v souboru E. F. Buriana Sest sezon. Dodejme, Ze prdvé z Burianova (tehdy Armddniho
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i ve chvili, kdy se reditelovani znovu ujal Jan Werich na podzim roku 1955, pres-
toZe to praveé s nim zezacatku neméla viibec snadné. (Dnes panuje o vztahu Ja-
na Wericha k Jaroslavé Adamové povést, ktera z ni udélala spojence do nepohody,
na néhoz se Werich obracel v nejtézsich chvilich. Naklonnost ke ,katastrofalni
pritelkyni“ - tak ji Werich oslovoval - se v§ak podle Jaroslavy Adamové vyvinula
postupné a trvala zejména po osmasedesatém roce a pozdéji, kdyz zlistal opus-
tény s vlastni nemoci a trapeny komplikovanou rodinnou situaci.) Sla jsem jed-
nou [1951] za Frejkou do Karlina, kde zkousel Nebe na zemi, a Werich tam taky byl.

Po zkousce nabidl Frejkovi: ,,Ja té nekam odvezu, kam jedes?* - ,,Ale my tady - jd ta-

uméleckého) divadla uprostred 50. let presli na scénu ve Vodickové ulici napf. Gustav Heverle, Vladimir Klemens, Viadi-
mir Hruby, pozdéji i vynikajici charakterni herec Felix le Breux nebo Otilie Beniskovd, velka opora Burianovych inscenaci
z prvni poloviny 50. let. Neni Gkolem této stati rozebirat takovy hromadny presun, jehoz diivody byly u vétsiny herct to-
tozné s témi, které vyslovil Milos Kopecky a které elegantné formulovala ve své knizce i sama Stella Zazvorkova: ,Burian
byl Burian, ale divadlo se stalo Armadnim uméleckym divadlem, coz ovlivnilo jeho repertodr. [...] Myslim, Ze on, basnik
Zivota, v sobé musel citit nejvétsi zmatek. Odesla jsem do nové zalozeného Divadla estrddy a satiry, kam v roce 1955
prisel Jan Werich a skutecné ocenil, co vSsechno umime, co jsme se i diky reZiséru OldFichu Lipskému naucili v Divadle
satiry”, fika Zdzvorkové ve své vzpominkové knize (Zazvorkovd S., Sloufovd A. Stella o sobé, Praha 1998, str. 21).
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<4 KLEOPATRA
V+W: Caesar. Divadlo satiry 1955. Rezie
Milos Nedbal

» KLEOPATRA a MARCUS ANTONIUS
(Rudolf Cortés)

dy mdm néjakou ndvstévu a my piijdeme se slecnou asi nekam na obéd...“ - ,,No tak
Jjd vds odvezu, 7¥ekni mné, kam...“ - Werich mél tenkrdt jesté veliky americky bourdk.
Frejka si nastoupil a jd jsem si sla sednout k nému dozadu, a najednou se Werich
otoci a povidd: ,,Ale ta slecna si sedne vedle me, protoZe jda nejsem zadny sofér!“ Tak
to bylo moje prvni setkdani s Werichem, kdy jsem ho vidéla Zivého, osobné. Predtim
Jjsem ho znala ze starych bijdakil a z jevisté, samozrejmé, kdyz hrdl Divotvorny hrnec
a v Realistickém Prisel na vecevi. A ted najednou: Slecna si sedne vedle mé... Pichla-
vost ho neopustila, ani kdyz pak byl veditelem v ABC. Rikdval pry o mné kolegiim
LAdamovd? To je ta osklivd, zrzavd, expresionistickd, od Frejky zkaZend herecka.“

Také Werich priznava v rozhovoru s Jifim Janouskem, Ze Jaroslavu Adamo-
vou zpocatku rad spis nemél, nez mél: ,dodnes nevim proc. A jednou se v divadle
stala takova véc - hrali jsme Caesara a herec, ktery délal lva, neprisel. Adamova
v tom nehrala,* ale ndhodou se ten vecer v divadle zastavila. Zrovna kdyz jsme se
chystali zrusit predstaveni. ‘Heled'te,” fekla, ‘ja to zkusim.’ Nikdy to predstaveni
nevidéla, bylo to hlasové i fyzicky dost namahavé. Vysvétlili jsme ji v chvatu co
ajak. Udélala to dobte. Jako perfektni profesional. Od té doby jsem si na ni daval
vic pozor a zacalo mi dochéazet, zZe je to zajimavy, kvalitni ¢lovek, ktery zazil hod-
né tézkych véci, ale porad ma rovné hlavu“ (Janousek 1982: 199).

Protagonistka Frejkovych inscenaci od prvnich roli na Vinohradech vynikala
zivosti, bezprostirednosti, bezpe¢nou pohybovou a mluvni kulturou. A tyto své
prednosti mohla tenkrat rozvijet na vhodné volenych komedialnich i vysostné

4 Jaroslava Adamovd byla obsazena do Kleopatry, ale v dobé, kdy se inscenace pFipravovala, éekala prvniho syna,
takze za ni roli zkousela a hrdla zpévacka plzeniské operety Jarmila Maresovq, s niz (a jesté s Alenou Vranovou) pozdéji
Jaroslava Adamovd alternovala. ‘Situace se lvem’ probéhla podle herecky ovsem jinak: Pan Werich si mé dal zavolat:

»Adamovd, neprisel inzenyr lev” - Iva hrdl jeden student - ,vemte si tu kizi a budete hrat.” - ,Jezis, vzdyt jd to neumim,
co tam budu délat?!” - ,Jste herec?” - ,Jsem!“ - ,Tak vite, co mdte délat!”
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dramatickych tkolech v ansamblu sloZeném z herct a herecek raznych gene-
raci, kde jejimi partnery byli pedagogové konzervatore Anna Iblova a obavany
i obdivovany Jiri Plachy a dalsi vyhranéné osobnosti typu Jaroslava Marvana, Ji-
finy Stépnickové ¢ Vladimira Smerala, ale i vrstevnici Hegerlikova nebo o malo

starsi Krejca. V divadle Jana Wericha se ocitla v ponékud jednostranné oriento-
vané dramaturgii a v nevyrovnaném souboru. Ano, byli tu vynikajici komedi-
anti Milos Kopecky, Stella Zazvorkova, Rudolf Deyl ml., z ptivodniho ansamblu

V+W Vaclav Trégl. Ale zejména v pripadé obnovovanych inscenaci z repertoaru

Osvobozeného platil za jedinou hereckou hvézdu Werich, jemuz spolehlivé na-
hraval Miroslav Hornicek. My vsichni ostatni jsme byli jen takovd vata, nemd ce-
nu si nic nalhdvat, konstatuje vécné Jaroslava Adamova po letech. Podobny nazor
zastava i tehdejsi kritika, ktera se - az na vyjimky v pripadé Kopeckého a Deyla -
u vétsiny hercli omezovala casto na konstatovani, ze ,,vice ¢i méné spolehliveé pii-
hravaji dvéma hlavnim protagonistim®.
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COSIMA a FLICOT
Jaroslava Adamové

s Janem Werichem

v Bréalovych Husarech.
Divadlo satiry 1956. Rezie
Miroslav Hornic¢ek

Podle repertoaru, jak se postupné vyvijel, je ovSem vidét, ze Jan Werich si
byl dobte védom toho, Ze kromé partnera, ktery by s nim hral, musi mit také pri-
lezitosti pro dalsi herce, ,kteri by vyrostli a utahli sami predstaveni. Abych ne-
musel porad hrat ja a pritom bylo vyprodano. Musite mit vyprodano, kdyz nema-
te subvenci.“® (Jaké to bylo, vyrovnavat se s popularitou Jana Wericha, popisuje
ve své knize vzpominek Milos Kopecky, ktery nastoupil do jeho role v satite Byl
Filipek Filip, nebo nebyl?)

Vybér repertoaru souvisel s tim, jak se ménila podoba divadla, které Jan We-
rich zamyslel ptivodné, a co mu dovolily podminky, dané at uz situaci uvniti sou-
boru, nebo (zejména) spolecenskym a politickym kontextem 2. poloviny 50. let,
od néhoz si fungovani jeho divadla nemtzeme odmyslet: Obdobi ‘tani’ po Sta-
linové a Gottwaldové smrti roku 1953 bylo priznivé pro postupné uznani me-
zivalec¢né avantgardy i (aspon ¢astec¢né) vzhledem k tomu, co vytvorila, a ne uz

5 Werichovo ABC bylo v té dobé jedinym nesubvencovanym divadlem v republice - Werich si to podle vlastnich slov
sam vyminil, chtél si tak zachovat nezavislost: ,Ja nikdy neusiloval jen tak o divadlo, ale vzdycky jen o urcité divadlo
a do toho jsem si nenechal mluvit“ (Janousek 1982: 179).
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KLARA

V+W: Helenka je rada. Divadlo
satiry 1957. Rezie OldFich Lipsky
a Jan Rohac (Fadinard: Milos
Kopecky)

vyhradné jen vzhledem k tomu, kdo z jejich fad ziistal vérnym sluzebnikem ko-
ti nez obé zminéné smrti pak byla ménova reforma z téhoz roku, jejiz tvrdé na-
sledky nutily rezim umoznit obyvatelstvu, aby se trochu bavilo... A pak prisel
roku 1956 Chruscov na sjezdu sovétské komunistické strany s kritikou Stalino-
vych zlo¢int, ktera v Ceskoslovensku vzbudila kratké obdobi rozpaki, vystiida-
né o to tvrdsim stranickym tazenim za udrzeni stalinistické ideologické diktatu-
ry v ramci tzv. boje proti revizionismu na prelomu padesatych a Sedesatych let.

Pripomenme si struc¢né: Na své kdysi domaci jevisté se vraci Jan Werich po val-
vadla prenasi do svého staronového putisobisté komedii Prisel na veceri autora
Sue Kaufmana a Mose Harta, kterou si privezl z Ameriky, aby v ni vytvoril hlav-
ni roli spisovatele Whitesida (1946). V+W pak obnovi svou posledni predvalec-
nou revui Pést na oko (1947). O rok pozdéji nastuduji zé¢esténou verzi amerického
muzikalu E. Y. Harburga a Freda Saidyho Finian’s Rainbow pod nazvem Divo-
tvorny hrnec, Werich tu vystupuje v nesmirné popularni postavé vodnika Coch-
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<> TIMUROVA PRVNi ZENA
Josef Kainar: Nasredin. Divadlo
ABC 1959. Rezie Miroslav
Horniéek (Nasredin: Rudolf Deyl)

tana a z pohadkové postavy udéla komentatora a glosatora spolecenského déni
bourlivych dnti roku 1948: ,Vedl dialog nikoliv uz se svym zivotnim partnerem,
brzy nato opoustéjicim domov,® nybrz s obecenstvem, které si do hledisté prina-
Selo zjitrenost z novych poméra, neklid z revoluc¢nich zmén a zaleklost z nékte-
rych povazlivych jevi ve vefejném zivoté. Werich mu daval moznost se zasmat,
pomahal k jeho uklidnéni, nebot jak kdysi citoval, ‘kde je smich, tam je nadéje,
a kde je nadéje, je zivot’“ (Trager 1965: 38). Se vzristajici aroganci komunistic-
ké diktatury, nastupujici po tnorovém puci, zostiuje se i jeji postoj k jakémuko-
li svobodnému projevu. Ani ne tiileta povalecna faze Divadla V+W konci. Na je-
visti v palaci U Novaku Jan Werich dohrava jesté dva roky Divotvorny hrnec (po
kratickém intermezzu provozovani v Karliné), ale uz pod hlavickou nové insti-
tuce: Divadla Statniho filmu, kam patii i hudebni scéna v Karliné. Praveé jejim
$éfem se Werich (spolu s FrantiSkem Rachlikem) stane v roce 1950, aby se tu se-
tkal s Frejkou vypovézenym z Vinohrad. Spolupracuji na inscenaci komedie Ne-
be na zemi, ale Werich se poté obraci k filmové tvorbé: toci s rezisérem Martinem
Fricem podle vlastniho scénare, s nimz mu pomaha Jifi Brdecka, dvojdilnou his-
torickou komedii Cisariiv pekar a Pekaruv cisar, ktera prichazi do kin v prosinci
roku 1951 (Werich za ni dostane statni cenu). Na jevisti se - az na obcasna vystou-
peni s texty Jaroslava Haska - neobjevuje (v roce 1954 namluvi Trnkav a Ladtv
loutkovy film o Svejkovi).

V dobé, kdy porada vzpominkové veéery na Karla Capka - spisovatele ne-
pohodIného novému rezimu - Olga Scheinpflugova (Capkovy knihy se mohou
vratit do knihoven a do edi¢nich plant nakladatelstvi a jeho hry na ceska jevis-
té az se zacatkem roku 1953, poté co v tehdejsim Sovétském svazu o ném vydaji
monografii), vystupuje s obdobnymi polooficidlnimi porady se svymi kamarady
z Osvobozeného i Jan Werich: vzpominaji, zpivaji Jezkovy pisné. ,Zivot je jen na-
hoda...“: jako v piipadé Capka zasdhne i ve prospéch Jana Wericha zajem, ktery

6 Jiri Voskovec odjizdi v éervnu 1948 do Pafize, kde je jmenovan do sekretariatu UNESCO, po tfech letech se natrvalo
vraci do USA.
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projevi sovétsti ¢initelé o tviirce Cisarova pekare, v SSSR nesmirné aspésného -
jak to, Ze takovy komik nema v Praze své divadlo?

Prilezitost se najde - ve staronovém pusobisti. Ze scény Divadla Statniho
filmu se mezitim stala zminovana Prazska estrada, do které se dostala Jarosla-
va Adamova po odchodu z Karlina. Jestlize provozovatelem byl od roku 1951 na-
rodni podnik Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky, po tiech letech ho vy-
stridala Hudebni a artisticka ustiedna: ta od zari 1954 prevzala soubor a nazvala
scénu Divadlo estrady a satiry. Tuhle firmu tedy piejima Jan Werich poté, co tady
uspésné hostuje s jiz zminovanou aktovkou Medvéd, od sezony 1955/56.

»Se Stellou Zazvorkovou sehral komické duo na sordinované struné zjem-
nélého humoru. Nenasel mnoho pochopeni tenkrat pro sviij pokus o subtilnéjsi
komiku jiného druhu, nez jakému navyklo jeho obecenstvo. A tak své vlastni Di-
vadlo satiry zah4jil obnovenym Caesarem,“ podotyka Josef Trager.
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Jan Werich se uchyluje k tradici Osvobozeného divadla a pritom chce ,,hle-
dat soucasnou tvar a souc¢asnou funkci této tradice“ (Vaclav Havel 1962: 37).
V prvni sezoné divadla, z jehoz nazvu vymazal slovo estrada, k Caesarovi z pred-
valec¢né dilny V+W pridava pokus o soucasnou satiru (Byl Filipek Filip, nebo ne-
byl? Nazima Hikmeta) a Shawovu konverzacni hiicku (Androkles a lev); podobné
postupuje v dalsich sezonach, kdy inscenace textti V+W (Helenka je rdada, Balada
z hadr, TézZkd Barbora) proklada komediemi (Casto jejich ipravami) od soucas-
nych zahrani¢nich autort navazujicich na nejlepsi tradice Zanru situac¢ni frasky
a konverzacky (zejména Uspésni Husavi a Jezinky a bezinky). Repertoar soucas-
nych her se rozsiuje o ¢eské autory (Kainartv Nasredin, Nezvalovi Milenci z kios-
ku...) a o pokus uvést na ceské jevisté Diirrenmatta (Ndavstéva staré damy). UZ ro-
ku 1957 Jan Werich prezve Divadlo satiry na Divadlo ABC, coz - jak vidime na
pravé vyjmenovanych titulech - odpovida Sirsimu zaméreni, nez davala politic-
ka satira, do jejihoz provozovani se Jan Werich nedal uvrtat: podle Josefa Triagra
proto, Ze hledal ,,$irsi pole pro sviij humanismus®, aniz by rezignoval na ironicky
komentar k souc¢asnym spolecenskym poméram. ,,Vzdyt patii k specifické tradi-
ci OD, Ze se véci zasadné vyslovuji prostifednictvim rtiznych historickych a misto-
pisnych podobenstvi a paralel,” piSe ve své studii Vaclav Havel a pokracuje o sou-
dobé situaci Divadla ABC: ,,0 aktualni vyznam se usilovalo s vétsim ¢i mensim
uspéchem vlastné u vsech uvadénych her, pricemz dokonce dosah nékterych
starsich her byl v provedené aktualizaci silné€jsi nez u her novych (srovnejme
napft. popularni ‘forbiny’ z Tézké Barbory s Kainarovym Nasredinem, ktery tu
celkem nevyznél).“ Havel také zdiraznuje - podobneé jako Trager - Ze tu ,,opera-
tivni schopnost“ komentovat a hodnotit denni symptomatické projevy ,,své do-
by*, jakou mély forbiny Wericha a jeho nového partnera Hornicka, mélo tehdy
podle Havla malokteré (rozuméj zadné) jiné divadlo.

Prestoze samostatné Divadlo satiry (ze kterého se roku 1957 tedy stalo Diva-
dlo ABC) trva od roku 1955 do roku 1962, Werichova prakticka reditelska éra je
kratsi: V roce 1960 vazné onemocni a v té dobé jej zastupuje Miroslav Hornicek,
po vyléceni je Werich dal ¢lenem souboru, ale uz nehraje; v sezoné 1961/62 pak
Iidi soubor rezisér Jifi Jahn. V dobé tésné pred Werichovou nemoci se mluvi
o krizi, ktera divadlo postihla - rozebira ji zevrubné ve své studii Vaclav Havel,
z néhoz tu na mnoha mistech cituji. Za jeden z jejich dtivodt povazuje zaklad-
ni rozdil mezi ‘spriznénim volbou’, z néhoz kdysi vzniklo Osvobozené, a naho-
dou, ktera vlastné svedla dohromady soubor ve Vodi¢kové ulici (jediny, koho si
Werich opravdu ‘vyhlédl’ pro spolupraci, byl Miroslav Hornicek). Jak jesté uvidi-
me z ohlastt dobovych recenzi, Werichiiv soubor v Divadle ABC byl nevyrovna-
ny - a prece v ném vedle Hornicka nasel jesté jiné partnery, mezi které rozhod-
né musime pocitat Stellu Zazvorkovou a - Jaroslavu Adamovou. Byli to ,.fajn lidi
a hezka atmosféra“, receno Werichovymi vlastnimi slovy, co drzelo uprostied
padesatych let pohromadé tento soubor, jehoz jednotlivi ¢lenové tu v noblesnim
prostiedi - pod ochranou laskavého Jana Wericha, k némuz vzhlizeli s obdivem
a uctou, jak je citit i po mnoha letech z jejich vzpominek?” - nasli podobné tutocis-

7 ,Jé byla snad opravdu nejstastnéjsi, kdyz jsme zaéinali v Divadle ABC, pod vedenim Wericha. Tenkrat jsme Zili naplno,
v podzemi divadla jsme ani nevnimali, jestli je noc nebo den, jaro nebo zima, ale zkouseli jsme a hrdli jako divi. Werich
byl charismatickd osobnost, ale my hlavné byli mladi, nic ném nebylo zatézko, divadlu jsme dovedli podfidit absolutné
viechno. Casem jsme samoziejmé eldn ztrdceli [...]“ (Zdzvorkovd, Sloufovd 1998: 27).
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TIMUROVA PRVNi ZENA
S Milosem Kopeckym (Timur) a Kvétou Fialovou (Timurova milenka)

té jako Jaroslava Adamova (napriklad hvézda predvalecného Vinohradského di-
vadla a predevsim filmovych komedii Natasa Gollova, stejné jako zacinajici Jiri-
na Bohdalova, ktera v té dobé méla tatinka ve vézeni).

A kdyz uz jsme u osobnich hledisek urcujicich situaci v divadle vzdy vic,
nez by se mohlo zvenci zdat: Je tu jesté samotné postaveni Wericha-feditele. Pry
bylo jeho zvykem vystupovat v Divadle ABC, podle svédectvi pamétnika, casto
coby ‘odstrediva’ sila, velké dité, které zlobi (Miroslav Horni¢ek vzpomina na
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» HELENA
Vitézslav Nezval: Milenci z kiosku. Divadlo ABC 1959. RezZie Miroslav Horniéek

to, jak nechtél zkouset, a nazyva to lenosti, zatimco citliva Jaroslava Adamova
v tom tusi spis ostych pred novou roli®). Snad to bylo proto, Ze - bez svého ‘dvoj-
cete’, systematického a ‘konstruktivniho’ Voskovce - si tak kompenzoval jisté ne-
lehkou funkci otcovského principala, pod jehoz ochranu se vSichni radi utika-
ji, takZe na vétsinu problému nakonec zistava sam... Ostatné byl to on, na koho
se zameérovaly - Casto osobni - kritiky a invektivy (viz dale), nebot Divadlo ABC
rovnalo se Jan Werich. Konec nastal ve chvili, kdy - podle vlastnich slov unave-
ny z ,vysveétlovani proc a zac¢ a nac,” tykajiciho se predevsim repertoaru a jeho
vlastniho vystupovani® - zacal zapasit s vaiznou nemoci. Pokusy prekrocit uzce
vymezeny ramec zabavného divadla, za jaké bylo v 50. letech Werichovo divadlo
s jednou hvézdou, né€kolika satelity a sborem prihravaca obecné povazovano, se
nepodarily, prestoze se o to Jan Werich - jak se zda a jak jesté uvidime na prikla-
du Jaroslavy Adamové - snazil. A prece, ve chvili, kdy pro nemoc opousti jevisté
Jan Werich, hledisté zac¢inaji opoustét divaci (aby se napristé houfné vraceli jen
pri prilezitosti estradniho humoru)...

0Od podzimu 1955 do chvile, kdy soubor i scéna ve Vodic¢koveé ulici splynou na
pocatku sezony 1962/63 s Ornestovymi Méstskymi divadly prazskymi, kona se
na zdej$im jevisti dvaadvacet premiér. Jaroslava Adamova vystupuje v Sestnac-
ti z nich.

Po Werichové nastupu na misto reditele je obsazena hned do prvni inscena-
ce sezony 1955/56. Ceasar pochazi z ptivodni dilny Osvobozeného a reziruje ho
prvni predstavitel titulni role Milos Nedbal j. h. Roli Kleopatry si ovSem Jaroslava
Adamova uzije az po navratu z mateiské dovolené (zatim za ni zaskakuje Jarmila
Maresova a pozdé€ji - ze stejného divodu, kdyz Jaroslava Adamova ¢ceka druhého
syna - i Alena Vranova: za tu zase za néjaky cas zaskoc¢i Jaroslava Adamova Lavi-
nii v Shawové hiicce Androkles a lev). V ¢ervnu 1956 pak v Hikmetové satire Byl
Filip Filipek, nebo nebyl?, kterou si Werich prepise k obrazu svému, vystupuje co-
by ,,postava v plavkach, mistryné sportu” Véra Kubaskova (rezie Old¥ich Lipsky).
V prosinci téhoz roku hraje hlavni zenskou postavu v Bréalovych Husarech, které
Werich s Hornickem rovnéz upravili a opatrili pivabnymi pisnickami (Horni¢ek
také reziroval). Nasledujici dva tituly pochazeji z ptvodniho repertoaru V+W:
v dubnu 1957 reziruji Oldiich Lipsky s Janem Rohac¢em transkripci Labichovy
frasky Slamény klobouk piezvanou na Helenka je rdda - Jaroslava Adamova hra-
je samoziejmé modistku Klaru - a v prosinci se kona premiéra Rohacovy rezie

8 Nemdizu to nicim dokdzat, ale myslim, Ze to byl ostych. Kdyz mel hrdt postavu, kterou si pro sebe sém nenapsal, treba
v Husarech, tak vzdycky rikal: ,Sakra, vzdyt ja o tom nic moc nevim, tak co jd tam ted’ budu délat?“ Proto tak opatrné
naslapoval a pordd k tomu musel mit rizné pripovidky jako ,Chce se vdm? Mné se viibec nechce!” a mezitim pridat
pdr vtipl, nez skocil do té studené vody... (Adamové 1999)

9,V obdobi autocenzury, jakou se musili obrnit pfedevsim umélci, pisobil provokativné herec, ktery nedbal Zaddnych ‘tak-
tickych’ poZzadavki a omezeni, kterd se neustdle doporuéovala, a pokracoval stateéné i troufale v tom déavat prichod
pravdé, kdyz na vazkdch vtipu zlehcoval nékteré smésné a absurdni pfipady z vefejného Zivota. Odlehcoval tim napéti,
jaké vyvolavaly v lidech, a utvrzoval je v pfesvédceni, Ze nelze zcela potlacit pfirozenou kritiku“ (Tréger 1965: 40).

Jaroslava Adamova a divadlo Jana Wericha disk 9






slavné Balady z hadrii, v niz vystupuje (k publiku stdle anfas, aby na mé nebylo
vidét pokrocilé téhotenstvi) jako puvabné proradna Katefina de Vausselles. Tri
nasledujici premiéry se konaji bez jeji iéasti (Cert nikdy nespi, Jezinky a bezinky,
TeézZkd Barbora), ale po navratu z druhé mateiské dovolené ji ceka ‘vrcholny rok’
1959 v Divadle ABC: Jan Werich na ni mysli s modernimi a slozitéji pojatymi
postavami. Po Kainarové Nasredinovi (premiéra v inoru 1959) si totiz vzapéti
zahraje Helenu v Nezvalové lyrické komedii Milenci z kiosku (kvéten 1959), aby
hned zacala zkouset Klaru Zachanasjanovou v Dirrenmattové Ndvstéve staré
damy (Fijen 1959).

S takovymi ukoly se neda srovnavat tc¢inkovani v estradnim pasmu ske-
¢l a pisniéek Zena ve stredu (Cerna sestra, biezen 1960). AZ zase za rok vystou-
piv ,estradnésatirickoburlesknéaforistickyrevualni“ (Sergej Machonin) Gpravé
Gozziho staré fiaby nazvané T¥i pomerance (role Oderot, brezen 1961: vS§ech pét
pravé jmenovanych inscenaci reziroval Miroslav Hornic¢ek). Probiha krizové ob-
dobi divadla ABC - bez Jana Wericha, ktery se zotavuje z vaZzné nemoci. Drama-
turgie se vraci k estradnim pasmim a nezavazné zabaveé.

Zajimavéjsi prilezitosti se pro Jaroslavu Adamovou za¢nou rysovat pri spo-
lupraci s Rudolfem Hrusinskym: Ten nejprve hostuje v hlavni roli Gruszczyn-
ského hry Velky Bobby, kde se Jaroslava Adamova objevi jako Magdalena (re-
zie Vaclav Tomsovsky j. h., kvéten 1961) a pak sam reziruje Patrickovu komedii
Podivnd pani Savageovd (Cerven 1961), aby v nasledujici sezoné uvedl jesté ko-
medii Klary Fehérové Ty a jd (duben 1962) - v obou inscenacich hraje Adamo-
va velké role, kdyz mezitim vystupuje v satife Night-step, rezirované Jirim Jah-
nem (prosinec 1961). Konverzacka Jerome Kiltyho Drahy lhdv, v niz s dal§imi
hereckami alternuje Patrick Campbellovou, uzavira v kvétnu 1962 samostat-
nou éru Divadla ABC. Byli jsme sfuizovdni s Méstskymi divadly prazZskymi - Jaro-
slava Adamova se ocita jiz potfeti v instituci s timto nazvem, podruhé pak u re-
ditele Ornesta. Nastésti bude tentokrat jeji angazma u ného trvat ponékud déle
nez na zacatku 50. let.

Jak vypadaly postavy, které hrala Jaroslava Adamova v Divadle ABC, jesté kdyz
bylo divadlem Jana Wericha?

Na Cosimu v Husarech, na Helenu z Milencit z kiosku a na ,,starou damu*
Klaru Zachanasjanovou bude vzpominat po cely svij herecky zivot. Ty ostat-
ni vétsinou reprezentuji urcity, az do karikatury zjednoduseny typ, kterym je
temperamentni ‘prima donna’, tedy prvni milovnice, k tomu casto intrikanka
a zradné nevérna milostnice, ¢erpajici svou podobu ze starickych komedial-
nich masek, at jde o panovnice (Kleopatra v Caesarovi), manzelky (Katefrina de
Vauselles v Baladé z hadrii ¢i Timurova prvni Zena v NebozZtiku Nasredinovi), ne-
bo emancipované divky (Klara ze Slaméného klobouku alias Helenka je rdda). Ada-
mova pii nich mize uplatnit - kromé nemalého pohybového talentu a muzikal-
nosti - i schopnost na¢rtnout ,,v pestrém koloto¢i vkusné a umeérené karikaturni
nadsazky*“ realisticky individualizovany charakter. Pii prilezitosti Helenky kon-
statuje také Milan Lukes, Ze herci malého ansamblu, jehoz zaklad se zuzuje na
takovych deset jmen, prechazeji z jedné role do druhé a hraji takika vecer co ve-
Cer a Ze role herctim priircené si byvaji podobné jako vejce vejci, ,,a ne-li role, tak
jsou si podobny herecké vykony. [...] Cela fada hercti by mohla a méla ukazat Sir-
§i rejstiik a bohatsi postavy nez dosud. Mam dojem, Ze J. Adamova, St. Zazvorko-

3
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KLARA ZACHANASJANOVA
Friedrich Diirrenmatt: Navstéva staré damy. Divadlo ABC 1959. RezZie Miroslav
Hornicek. (Alfréd lll: Zlatomir Vacek)

va, B. Veverka, V. Trégl dovedou vic, nez ukazuji. A plati to koneckoncti i o M. Ko-
peckém a R. Deylovi, jakkoliv tfeba na jejich vykonech stoji celé predstaveni.“®
(Podobné verdikty se pak opakuji i u komedialnich a hudebné-kabaretnich in-
scenaci z pocatku 60. let.)

Prvni velkou prilezitosti po Kleopatie v Caesarovi se tedy stane pro Jarosla-
vu Adamovou temperamentni prostoreka Cosima v Bréalovych Husarech, vybu-
dovanych na komedialni zapletce ‘historky ze zivota’ za cast Napoleonova tazeni
do Italie. Italsti venkované vzdoruji francouzskym ‘dobyvateltim’, coz doprova-
zi prislusny zmatek vytvareny popletenymi venkovany stejné jako dvojici vojac-
ki (predstavovanych Werichem a Horni¢kem), kterym se do valé¢eni moc nechce,
zv1ast kdyz jim ‘kdosi’ ukradl koné€ a jim za to hrozi trest smrti...

Adamové Cosima jako spravna sluzka v komedii je souc¢asné hrdinkou -
a to v pravém slova smyslu: Je schopna s italskou vyrec¢nosti hrdé branit pred
francouzskymi dobyvateli nejen sebe a svou divéi cest (,, Proniho, ktery se mé do-
tkne, rozpdru timhle noZem. [...] At jenom prijdou, ti tvoji Francouzi, a uvidime, kdo

10 Milan Lukes$ v Divadle €. 6, éerven 1957, str. 528
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KLARA ZACHANASJANOVA

4 Kldra a obéané giillensti (Ugitel:
JiFi Pick, LékaF: Lubomir Kostelka)

» Scéna ze lll. jednéni

bude vic sekat a 7ezat, oni nebo jd!“). Stejné tak je ochotna nabidnout vlastni Zi-
vot, pripadné slibit prislusné rozkose, jen kdyz zachrani své blizni - a koneckon-
cu, primluvit se i za nepratele, jedna-li se o jejich holy Zivot... S naivni mazanosti
spléta intriku, ktera ji umozni francouzského husara Flicota (v podani Jana We-
richa) tak trochu vabit a svadét i byt mu spolehlivym kumpanem, pripadné ses-
tersky-manzelskou pecovatelkou...

Cast kritik opét konstatuje, Ze ,,vSe se to¢i a prisluhuje dvojici husarii, kte-
rou suverénné predstavuji Jan Werich a Miroslav Hornicek“," jimz - ,,jak je na
této scéné obvyklé [...] ve vétsich ¢i mensich rolich a také s vétsim ¢i mensim zda-
rem prihravaji J. Adamova, V. Trégl, S. Zazvorkova, A. Vranova, O. Dédek, O. Bu-
din, E. Halkova, B. Veverka a jini.“!

Diky citlivosti Josefa Tragra, ktery sledoval Jaroslavu Adamovou uz od sko-
ly a v§imal si jejich vykont i ve Frejkovych inscenacich v karlinském vyhnanstvi,
bylo ovSem také zaznamenano, Ze v hemzZeni postavi¢ek rozhybanych italskym
temperamentem ,nejodstinénéjsi zastava chytra a razna Cosima, v niz po dlou-

11 znacka gm (Pavel Grym) v Lidové demokracii

12 vbk (Véclav Béhounek) v Prdci
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hé dobé ma pomijena Jaroslava Adamova moznost ukazat sviij nemaly herecky
talent: ma vtip i ptivab, dovadivost a vaznost, zensky dtimysl i lidskou citlivost,
jimiz vybavuje uvazlivé svoji postavu.*

Vedle suverénniho uméni vytvorit plasticky konkrétni lidsky osud méla Ja-
roslava Adamova prilezitost uplatnit také to, co se, jak sama rika, uz naucila od
Wericha a Hornicka: schopnost byt partnerem pii jejich oteviené improvizacni
hie: Werich navazoval samozvejmy kontakt s publikem, obracel se na lidi, kteri se-
deli v provni radé, a pak se treba obrdtil primo na mé, anebo sedim na zemi a vede-
me dialog ve h¥e, jd se zacnu jako postava v situaci smdt a on do toho najednou po-
vidd - ,,Adamovd, vy mdte hezky zuby, to jsou vase?“ - ,,Jesté jo,“ odpovédéla jsem
mimo text a hrdli jsme ddl. Tohle jsem se musela naucit.

Od premiéry Husaru v listopadu roku 1956 uplynuly vice nez dva roky, Ja-
roslava Adamova si zahrala jesté v Helence a stihla i premiéru Balady z hadrii,
nez odesla na materskou dovolenou. Po navratu absolvovala s Divadlem ABC
mimoradné tuspésny zajezd do tehdejsiho vychodniho Berlina na ,,Berliner Fest-
tage“ (pravé proto, ze byl tak uspésny, byl to nakonec jediny zahrani¢ni zajezd,
na ktery Wericha s jeho divadlem piislusné organy pustily). Na jevisti Berliner
Ensemblu sehrali na konci listopadu 1958 trikrat Baladu z hadrii.
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»MEé€li jsme, nechci psat mél jsem,“ piSe Jan Werich v dopise Hugo Haasovi
7. prosince 1958, ,,veliky tspéch, ani jsme to necekali. Predstav si, Hugousku, Ze
potlesk po finale trval 25 minut. Dupali, kriceli, zkratka bylo to pékné. Kritiky
o mné rejvujou a myslim si, nemeél-li bych Ti je poslat, snad bys to mohl podstr¢it
néjakému agentovi. Ted jsme pozvani do Parize do Théatre des Nations, pak do
Pesté, do Moskvy a Leningradu...“ Podle svédectvi Frantiska Cerného v Divadel-
nich novinach sklidili potlesk na otevirené scéné i Jaroslava Adamova s Vaclavem
Tréglem za loZnicovy vystup Kateriny de Vauselles s purkmistrem.

Pozvani do parizského Divadla narodu ,,se zhatilo diky jednomu panovi,
ktery si ceSe vlasy tak, ze kdyz ho nad pravym uchem zatahas, tak ho nad levym
uchem boli. Znas prece ten typ kelnerd, co spotirebuji za rok demizon brilanti-
ny... A pak také muz jménem E. F. B. si smo¢il, coz nas neprekvapuje, nicméné
vsak sere...,“ ulevuje si vdubnu 1959 Jan Werich v dalsim dopise Haasovi. V té
dobé méli prave po premiére Kainarova NebozZtika Nasredina (hraného pod na-
zvem Nasredin). Basnik napsal vtipnou konverzac¢ni hiicku pro Jana Wericha,
ale ten roli Nasredina nakonec prenechal Rudolfu Deylovi.

Kritiky chvali dramaturgii divadla ABC za uvedeni pavodni ¢eské hry, ale
z vysledku inscenace rezirované Miroslavem Hornic¢kem jsou vesmeés rozpaci-
té, kdyz vyzdvihuji jednotlivé herecké vykony: vedle Milose Kopeckého, Rudol-
fa Deyla a Stelly Zazvorkové i Jaroslavu Adamovou za ,,plnokrevné dramatické
ztélesnéni“ Timurovy prvni Zeny ,,v here¢¢iné podani skutecné tygrice“.!* Sergej
Machonin vyuzije prilezitost charakterizovat jeji schopnosti jesté presnéji: ,,Ada-
mova, herecka, ktera dokazuje kazdou roli, kolika originalniho tviirciho mysle-
ni je schopna, si nasla pro vladkyni Timurovy rozmarilé domacnosti se ¢tyrmi
sty Zenami a armadou - schopnou kdykoli rozsapat svého milovaného vojevid-
ce - kostym i zptisoby krotitelky dravych Selem. Vysledkem je pékna studie ne-
ustale c¢ihajici, ke skoku a rychlé akci pripravené, panovacné, ale sugestivni ne-
korunované vladkyné.*

Rozpacité z inscenace bylo i publikum, zvyklé v posledni dobé ,tak chodit
k nam do divadla na srandu,“ pise Werich Haasovi, Ze pokud je nebavi on sam,
vyméni pry rado divadlo za televizi a ztistava doma... Werichova snaha celit to-
mu, aby se do jeho divadla chodilo jen na néj, je imponujici (a publikum se hrnu-
lo dokonce vic nez v predvalecné ére V+W, protoze velky klaun zejména zpocatku
existence Divadla ABC uprostied padesatych let fungoval jako uctivana ‘narod-
ni’ instituce, spojujici jiskrivou inteligenci a neodolatelnou hravost s noblesou
a nostalgii po ‘jiném svété’ prvni republiky). Jisté i proto uvadi hned vzapéti Ne-
zvalovy Milence z Riosku, poetistickou hfi¢ku obrazejici atmosféru, v niz tvori-
la predvalecna avantgarda: k té se prece jako ke svému vzoru spontanné hlasily
dalsi generace, coz na sklonku 50. let dokazuji mimo jiné i nové vznikajici ma-
1é scény, a to nejen v Cechach, ale - jak svédéi piiklad Lasici a Satinského - i na
Slovensku: Ze neslo jen o jakousi obecnou ‘avantgardnost’, ale zejména také a na
prednim misté o tradici nepsychologického komediantského herectvi a klaun-
stvi, kterou Werich obnovoval, je jasné.

A rovnéz jisté neni nahoda, Ze pro Jaroslavu Adamovou, Milose Kopeckého
a Felixe Le Breux jsou v této lyricky basnivé komedii idealni herecké prilezitos-
ti (,,vzal jsem si skript z N[arodniho] D[ivadla],” piSe Werich Haasovi, ,,a dojalo

13 Jaroslav Opavsky v Rudém prévu 6. 3. 1959
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FLORENCE

John Patrick:
Podivnaé pani
Savageovd. Divadlo
ABC 1961. Rezie
Rudolf Hrusinsky

mne, kdyz jsem tam nasel poznamky stagemanagera jako: Haas pripravit* a po-
dobné. The march of time...“).

Vsiml si toho napiiklad mlady divadelni kritik Stefan Vrbka, ktery se vydal
na Hornickovu inscenaci z Bratislavy, aby napsal: ,,Jsou predstaveni, o nichz ne-

14 Hugo Haas hrdl Stryce Sokrata v prvnim uvedeni Milenci ve Stavovském divadle roku 1932 ve Frejkoveé rezii, s Ol-
gou Scheinpflugovou jako Helenou a Eduardem Kohoutem jako Benjaminem. Autorem hudby byl sém Nezval. Slavné
(a podle minéni Eduarda Kohouta Nezvalové hre Iépe pfiléhajici) bylo v roce 1935 uvedeni v Burianové D 36, k némuz
si sadm E. F. B. slozil kongenidlni hudbu, kterd o dvaadvacet let pozdéji oviem v Hornickové inscenaci nezaznéla, protoze
si to jeji autor nepfrdl... Jisté i proto, Ze Uspéchy Jana Wericha nesl| velmi téZce, o ¢emz svédci i Werichova pozndmka
ohledné pafizského zdjezdu na Divadlo nérodu.
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premyslis ve skatulkujicich recenzentskych pojmech, protoze maji dar Gto¢né
krasy, neuprosné strhujici z divakovy tvare masku nezucastnéného pozorovate-
le. K takovym patii Hornickova inscenace v Divadle ABC. Je sva, mohla vznik-
nout jen v tomto divadle. Tato véta necht je satisfakci souboru, o kterém se mlu-
vilo a mluvi jako o divadle slabych herct a liberalistického, ze slavné minulosti
Osvobozeného divadla téziciho repertoaru. [...] Ale nemtzu nenapsat, z ¢eho
jsem mél nejvétsi radost. Z Jaroslavy Adamové v tloze Heleny, ktera dokazala
spojit mluvené pasaze s péveckymi a tanec¢nimi v jediny virtuézni celek,“ doda-
va Vrbka, ktery chvali i MiloSe Kopeckého za roli Andrease, hudbu Evzena Illi-
na a jeji interpretaci orchestrem Karla Vlacha a v neposledni radé také vypravu
Jifiho TrnKky. ,,Byli milenci muz,“ vzdava kritik v zavéru znovu hold predstavi-
teltim avantgardy, ,,a proto ve stejné intenzité neustalymi objevovateli ZIVOTA,
ktery oslavili nenapodobitelnym zptsobem.“

RoztouZena mlada manzelka Helena prcha v Nezvalové hie od nete¢ného
manzela (s priznacnym jménem Lazar) za pivabnym lhaiem a dobrodruhem
Andreasem, ktery ji - vérny povaze svého typu - podvede. Jeji cesta za skutec-
nym zivotem (ze zahradni vily u Prahy pres parizsky moédni salén do kiosku
s kvétinami a limonadou na kolonadé v Karlovych Varech) tim ov§em nekon-
Ci, ale teprve zac¢ina. Nebot - nastésti - jesté existuji basnici jako Benjamin, a ti
dokéazou proménit romanticky sen o lasce v realitu... Zivost, s niZ reaguje na
vnéjsi podnéty, tékava nestalost a odzbrojujici nevypocitatelnost, s niz se vze-
pre osudu vécné zklamavané a klamané Zeny, obrazi Heleninu rozpolcenost
mezi zivotem a snénim. Piesto je ptivab postavy zalozeny predevsim na slové -
na slovnim vyrazu. Nezvalovy verse jednou pozvedaji klasickou komedialni si-
tuaci do roviny jevistni basné, jindy ji lyrizujicimi odboc¢kami znejasnuji, aby
pak nahle zvrtly jeji obsah - a tim i vztahy mezi postavami - zkratkou metafo-
rického obrazu.

Jaroslava Adamova se s timto tikolem vyrovnala pozoruhodnym zptisobem,
mimoradnym do té miry, Ze nevzbudil jednohlasny souhlas u kritiky. Nespoleh-
la se totiZ jen ,,na svj lyricky fond, smysl pro vers a melodii véty,“!® ktery ji pro
Nezvalovy hrdinky predurcuje (pripomenme, Ze ma za sebou Frejkovu insce-
naci Nezvalova pirebasnéni Calderénovy zapletkové komedie, nazvaného Scho-
vdvand na schodech, kde hrala Lisardu, a dale i¢inkovani v Nezvalové adaptaci
Dumasovych Tri musketyri, v niz hrala kralovnu Annu). Adamova citila Helenu
jako bytost rozhodujici se a jednajici. Z lyrické milovnice se tak stal dramaticky
charakter, coz pry neprospiva predstaveni, nebot Helena v jejim podani ,,je roz-
polcena a neodpovida Nezvaloveé predstavé: je malo jemnd, malo poeticka a jeji
rozmarnost je tézkopadna.“!¢ Rovnéz recenzent Lidové demokracie, ktery chva-
1i Milose Kopeckého za to, Ze prizpuasobil roli Andrease své individualité (,,nemi-
losrdné, ale vkusné parodoval“ Nezvalovy verse... ,,A zachazel-li [...] trochu tvrdé
s Nezvalovou poezii, dramatickou roli Andrease vystihl vyte¢né®), se domniva:
,»Aby nebyl otiesen zakladni smysl Nezvalovy poetické komedie, nemohla byt He-
lena pripodobnéna hereckému typu Jaroslavy Adamové. Tak se herecka nasilné
vpravovala do poetické smési rafinovanosti a naivity...“""

15 Antonin Jelinek v Divadelnich novinach 2. 11. 1959

16 jer ve Vecerni Praze 1. 6. 1959
17 érn v Lidové demokracii 3. 6. 1959
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Herec¢ino usili vystihnout Nezvalova ducha a pritom se vyjadrit svébyt-
nymi, ji vlastnimi prostredky naopak ocenil Sergej Machonin v Literarnich no-
vinach, kdyzZ haji inscenaci proti tém, ktefi se o ni vyjadruji jen jako o zaslé
pripomince avantgardy, na niz je ovSem zub c¢asu notné znat. ,,V Hornic¢kové
predstaveni neni vSechno jisté tak, jak bychom si nad Nezvalovym textem a po
prukopnickych Burianovych inscenacich dovedli predstavit,” pripousti Macho-
nin, ale soucasné kritizuje denni tisk, ktery kromé glos a bezvyznamnych ko-
mentait nevénoval podle jeho minéni Milenciim dostatecnou pozornost (na roz-
dil od nadsené reagujiciho publika vyprodané reprizy, které se tcastnil): ,,Jak
neuvitat Hornickovo uvedeni Milenct a jeho koncepci vydobyt z nich v§echno
zdravi, vSechnu poezii a zaroven (a noveé!) ve shodé s itkolem Divadla ABC i vSe-
chen humor, parodii, grotesku, vaudeville. Divadlo ABC udélalo po dlouhé do-
bé dobry dramaturgicky ¢in, ktery je primo vede k Gsili o dalsi dramaturgické
objevy tohoto typu, o soucasnou hru, ktera by konecné zrusila povéru, Ze toto
divadlo je zde k vyrabéni legrace na jedno a totéz kopyto.“ Vedle vykoni Milose
Kopeckého a Felixe Le Breux a Illinovy hudby vyzdvihuje zvlasté Jaroslavu Ada-
movou, ktera podle ného vytvorila postavu, na jaké se nezapomina: ,,Postihnout
slozitou bytost Heleninu tak jemné, moderné a piresné v jeji Cistoté i v jeji vzpou-
Ie a v jejim velkolepém zZenstvi, zvladnout pritom tak brilantné songy a recitati-
vy, vybudovat si celou promyslenou kulturu pohybu této postavy - to nevidime
casto na nasich jevistich.“®

V dobé, kdy Machonin piSe o jeji Helené€, zkousi uz Jaroslava Adamova po-
stavu z hlediska Zanru a stylu zcela protichtidnou, prestoze i zapletka pribéhu
Klary Zachanasjanové vychazi ze situace ‘svedené a opusténé’. I Klara vezme
osud do vlastnich rukou - a na konci ispésného zivota se rozhodne pro pomstu.
Maximalistické pozadavky, jez klade obcantim rodného méstecka, kam se vrati-
la, aby zaplatila miliardu tomu, kdo zabije jeji davnou lasku Alfréda Illa, ktery
ji kdysi zradil, stejné jako monumentalni nedstupnost, s niz trva na jejich spl-
néni - nedstupnost smisena s pohrdanim témi, kdo se k vrazdé odhodlavaji - to
vSe dodava Dirrenmattoveé groteskné citéné postavé rozmér antické hrdinky (na
rozdil od psychologicky pojatého charakteru).

Jaroslava Adamova mnohokrat vzpominala na okamzik, kdy ji Jan Werich
pozval k sobé dom, aby ji roli Klary nabidl, i to, jak byla postavou soucasné fas-
cinovana a soucasné si nedovedla predstavit, jak by ji ve svém véku mohla hrat
(od Ariadny a Puka ve Vinohradském divadle uplynulo pouhych tfinact, respek-
tive dvanact let). Nakonec si ale fekla, ze bude hrat Klaru - jako vzdy - posvém,
bez ohledu na povést opiradajici roli, ve které v té dobé v evropskych divadlech
vystupovaly slavné (o desitky let starsi) herecky, jako napt. v Curychu Therese
Giehse nebo v Berliné Kéthe Dorsch. A Werich se mé od té doby vZdycky, kdyz jsem
prisla, ptal: ,,Tak Adamovd, Henry Claye nemdm - kouiite néco jiného?“ A pak mi ve-
noval jednu fotku, na které mi Henry Claye preddvd, a napsal mi tam: ,,Tyhle dout-
niky mdm jenom pro Vds...”

Cteme-li zdrzenlivé nékolikafadkové zminky o hereé¢iné vykonu v roli tak
na miru §ité’ pravé ji, zdaji se az nepochopitelné... Neda se pritom rict, Ze by
premiéra prosla bez povSimnuti - naopak, recenzenti zevrubné rozebiraji auto-
ruv pohled na svét a jeho umélecké postupy, v pripadé inscenace se shoduji na

3

18 Literarni noviny 8. 8. 1959
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problematickém, nepresvédcivém vysledku, ktery nedosahuje kvalit predlohy.!
Ovsem z hlediska celku - prestoze ji odbyvaji stru¢nymi glosami - nedopadla
vlastné Jaroslava Adamova nejhti: ,,Vyrazné nad primér vynikne Klara Zacha-
nasjanova v efektné pointovaném podani Jaroslavy Adamové...“ (Jiri Hajek); ,,Je-
dinou svétlou vyjimku tvori v tomto predstaveni J. Adamova v roli Klary, i kdyz
se jeji pojeti zcela nekryje s autorovym zamérem* (zd); ,,Tiebaze Jaroslava Ada-
mova neni tou pravou Klarou, jak si ji predstavite pri ¢teni hry, prece je jeji po-
stava nejjednolitéjsi a nejvypracovanéjsi. Chybi ji ovSsem velikost krutosti i tvrda
bezprostiednost zvrhlé uprimnosti“ (ves); ,,J. Adamova v roli staré damy (znac-
né omladlé) hrala ucelené, efektné, ale sotva vic* (Jar. Opavsky)?’; , hraje Klaru
se zkuSenou jistotou vnéjsi charakteristiky, ale nedala ji dostateé¢ny vnitini for-
mat“ (Leos Sucharipa)...

Na efektnim paradoxu je postava zaloZena uz od autora: trousi Sokujici bon-
moty, ale zastava v kazdé situaci prakticky neménny postoj... Dirrenmattovo po-
jeti miliardarského monstra je zamérné nepsychologické: ‘vnitinimi peripetiemi’
v jeho hie neprochazi Klara, ale (v prislusném zjednoduseni odpovidajicim pam-
fletické typové zkratce) postavy obcéant giillenskych. Realistickopsychologicky ¢i
‘charakterologicky’ zamérené dobové vnimani se oSiva nad ‘omladlym’ zjevem
Klary, kvili kterému jako by se nemohl naplno prosadit Diirrenmattav paradox
starecké pomsty zbohatlice za kiivdu patrici davné minulosti, a pritom prehlizi,
ze Adamova tento ‘nedostatek’ kompenzovala schopnosti v komedialnim nazie-
ni vytvorit z typu Zeny-smrti - bezdétné Médey - katastrofickou bytost, pro kte-
rou prece zadné vékové ¢i dobové piredpisy neplati. Rekli jsme si s Hornickem, zZe
bychom tu jeji umelost a starobu, a vlastné celou hru nechtéli délat néjak realisticky,
naturalisticky [...], ale od zac¢dtku do konce jen tak lehce, hravé ndznakové...*

Zajimavé svédectvi ‘ze zakulisi’ - protoze jako kulisak v divadle ABC teh-
dy pracoval a mohl tedy Klaru Jaroslavy Adamové sledovat nejen na zkouskach,
ale i na reprizach - podava Vaclav Havel, ktery po Ctyriceti letech (!) vzpomina na
,,Skvélé predstaveni® a ,,predevsim na psychologicky vyttibenou, napinavou, vtip-

19 PiSe-li V. Just v publikaci Werichovo divadlo ABC, Ze denikovd kritika ,nezatratila inscenaci, ale takika jednohlasné
dramatika®, je to tvrzeni ponékud - eufemisticky Feceno - nepresné: ,Uvedeni této hry v divadle ABC je bezesporu
z4sluzné,” pise Leo$ Sucharipa ve Veéerni Praze (19. 10. 1959) a souéasné lituje, Ze ,predstaveni tlumoéi jen povrch
ndrocéné tragikomedie,” u niz ocenuje slozitou symboliku nékolika vyznamovych rovin, jez z ni tvofi basnivé metaforické
divadlo. Znacka zd v Mladé fronté (21. 10.) pise ,'Je to zla hra,’ Fikd dramatik - a mé do pismene pravdu. Je zld a ve
svém Gdésném obraze do pismene pravdivd,” a rovnéz se pozastavuje nad tim, Ze ,soubor zistal tentokrét autorovi
mnoho dluZen, nejvice v hereckych vykonech, nékdy az nezvykle nezretelnych...“ Recenze Literarnich novin (znacka ves
[Ludvik Vesely] 24. 10.), kterd chdpe hru v obecnéjsich souvislostech jako obludnou satiru na moc a penize, konkrétné
pak jako satiru na ,Wirtschaftswunder adenauerovského Némecka“, ocenuje dramatika, ktery postavdm a situacim
ddva ,Sitku a bohatost, stavi je do ostrych kontrastt, ma silu tragédie a vtip komedie,” a rovnéz vy¢itd inscenaci, Ze si
nenasla cestu k divakovi: ,Misto hyperbolické nadsazky slo divadlo cestou nevyraznosti a jakoby studu pred velkymi
smélymi tahy, jaké tato hra potrebuje.” A podobné pise znacka vbc ve Svobodném slové (18. 10.): ,O¢ bohatsi je Diir-
renmattova fantazie, tim vic se ji nedostdvd predstaveni.” S ndzory recenzentl Tvorby, Lidové demokracie éi Rudého
prdva, ktefi — pFi vsi ucté k atraktivité autorovych uméleckych postupl - vyjadfuji nesouhlas s cynismem a beznadéji,
které podle nich hra hlas4, polemizuje Jifi Hdjek v Divadelnich novinéch (11. 11.), nebot nevidi divod ,zatratit tu huma-
nistickou linii dnesniho zdpadoevropského dramatu, kterd se kriticky vypordddva se svou vlastni spolecnosti, s lesklym
povrchem tzv. ‘skvélé prosperity’, s frazemi méstackého humanismu a s celym tim pokrytectvim krdasnych slov, do nichz
se hali zbésild honba za vidinou Zivotniho komfortu, kterd jde pfes mrtvoly a dokéze uéinit i docela pokojné obéanky
ndstrojem jakéhokoli zlo¢inu“.

20 Rudé prdavo 23. 10. 1959
21 Jaroslava Adamovd in Just V. Werichovo Divadlo ABC, Praha 200, str. 64
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nou a zaroven drsnou kreaci Jaroslavy Adamové.“?? Ve studii analyzujici problémy
krize divadla ABC na pielomu 50. a 60. let a psané s tfiletym odstupem od premi-
éry pise tyz autor, Ze ,tato vyborna Diirrenmattova komedie v Divadle ABC ne-
vyznéla a ani nemohla vyznit: jeji zanr byl prece jen pro tradi¢ni publikum ABC
nécim natolik novym, hlavné svou osudové tragickou vyznamovosti a naro¢nosti
dramatickych prostredki, Ze toto publikum muselo byt nutné zmateno. Ostatné
tomu vydatné pomohla i bezbarva, nenapadita a smysl i zanr hry nechapajici Hor-
nickova rezie“ (Havel: 40). Nestastné bylo i obsazeni Klarina hlavniho protihrace
Illa novym ¢lenem souboru Zlatomirem Vackem, jehoz vykon shledava kritika
svorné jako nejproblematictéjsi. (Alfréd Ill, to byla role pro Rudolfa Deyla, vsichni
Jjsme to tak citili, tvrdi Jaroslava Adamova jesté dnes, a byla chyba, Ze mu ji Hornicek
nedal! Zklamany Rudolf Deyl - i v souvislosti s rozpacitym prijetim Nasredina - ta-
ké v nasledujici sezoné vyuzil nabidky Oty Ornesta a odesel do MDP.) Prekazek na
cesté za jednoznacné uspésnym vysledkem bylo zkratka prilis mnoho.

Pres kritické vyhrady k Hornickovu rezijnimu uméni povazuje Jaroslava
Adamova spolupraci na Staré damé za jednu z nejhezcich a nejinspirativnéjsich,
jakou kdy zazila. Viborné od Hornicka bylo, Ze v inscenaci byli akcentovani ob¢ané
giillensti - a o nich ta hra prece je! A on na tom trval. Vijtecnyj byl Felix Le Breux jako
Starosta, nebo Natasa Gollovd jako pani Illovd. Jeho reZie byly to, cemu se 1ikd herec-
kd reZie - prosté intuitivné vychadzel z vlastni zkusenosti. Takovy byl i Rudla Hrusin-
sky, kdyz jsem s nim pozdéji délala Podivnou pani Savageovou - to byla prijemnd
prdce. VZdycky védel, co chce: herec mu nabidl svou piedstavu, on to bud akcepto-
val, nebo 7eRl: ,,Zkus to jinym zpiisobem, co myslis, neslo by to takhle...“ Fungova-
la dohoda. A vratim-li se k Hornickovi - my jsme v divadle od jeho reZii neoc¢ekdvali
nic prevratného. Ta prdce méla vidycky profesiondlni viroven, umél si vybrat spolu-
pracovniky - tireba vyjtvarnika, pro Starou ddmu p¥ivedl architekta Karla Cerného
a ten mu navrhl sugestivni scénu, méla takovou prizracnou atmosféru, mné se v ni
moc dobre hrdlo... Samozrejmeé pocital s tim, Ze mu predstaveni podrzi Werich nebo
Kopecky nebo Deyl, k tomu mél kapelu Karla Vlacha...

Premiéra Ndvstévy staré damy spada vjedno s problémy, o nichz pise Jan Werich
Hugo Haasovi ve vySe citovaném dopise, kdyZz si stéZuje na nepiizen organt, kte-
ré divadlo nepusti na zahrani¢ni zajezdy, a ze publikum divadla ABC by nejradsi
chodilo vlastné jen na legraci, kterou provozuje s Hornickem... O krizi celé sezo-
ny 1959/60 mluvi ve své stati i Vaclav Havel. Znat je na dramaturgické rozkoli-
sanosti: po naroéném titulu Diirrenmattové skok k ‘estradni babovce’ Zena ve
stredu: Jaroslava Adamova tu vystupuje ve dvou skecich a zpiva jeden Sanson...
Neni proto divu, Ze se Jan Werich rozhodne adaptovat pro ni a pro sebe aktovku
ce 1962 rezisér Frantisek Filip.

V jiskfivém vztahu mezi peruanskym mistokralem Riberou a hereckou Ka-
milou Pericholovou je obsaZeno vse, co nabizi klasicka komedialni situace po-
Setile milujicimu, a proto podeziravému starci, kterého rozmarné trapi a vydira
pavabné impertinentni mlada milenka. Werichova postava je variantou starce-
-ditéte, autority bezmocné a bezbranné tvari v tvar rozmaram milované zeny,
Kamila je rovnéz pro Jaroslavu Adamovou znamym typem primadony. Zapletka

22 Program k premiéfe Ndvstévy staré ddmy, Divadlo na Vinohradech 13. 9. 1996

740 2004 Jaroslava Adamova a divadlo Jana Wericha



FS Barrandov pro CT 1962. Rezie Frantisek Filip

tocici se kolem kocaru, ktery nevérna milenka na Riberovi vyloudi, aby zptiso-
bila dalsi z mnoha skandalq, jimiz proslula, je predevsim prilezitosti pro herce.
Prostrednictvim ‘staronovych’ postav mohou totiz rozvijet sva vlastni témata -
za pomoci brilantni konverzace, jemné charakterizace a partnerské souhry -
k vysledku, ktery i po dvaactyriceti letech okouzli divaka Zivosti a bezprostied-
nosti. Kamera snima herecké akce zdanlivé jednoduse, vétsinou v polocelcich
nebo polodetailech, kterym dominuje spontanni, a prece presné a peclivé tva-
rovany projev. A co je nejcennéjsi: televizni film zachytil temperament a lehkost,
svobodu a radost, s niz si herci pohravaji se svymi postavami a skrze postavy spo-
lu - ve vzajemné, opravdu dokonalé souhie, ktera ovsem ani na okamzik nepre-
stava byt napinavym soubojem. Aniz by se kdykoli zrusilo pritazlivé napéti vzta-
hu herecrole, je za kazdym elegantnim pohybem véjire, Skadlivym mrknutim
nebo zajiskifenim v Kamilinych oéich citit Adamovou. Je to predevsim ona, kdo
zlobi svého partnera - a on to snasi s priznanou rozkosi a zdrzenlivou néhou.

¢em Milos Kopecky, opravdovym partnerem - podobné jako Jaroslava Adamo-
va - pak ovSem Otomar Krejca!) zachovalo se nam svédectvi, co pro Jaroslavu
Adamovou znamenalo hrat s Janem Werichem - a co znamenala Jaroslava Ada-
mova pro Jana Wericha! Bylo tedy pro Jaroslavu Adamovou dtlezité, Ze pres
vSechny peripetie pohnutého hereckého osudu se od Jifiho Frejky dostala prave
k Janu Werichovi, prestoZe to po jistou dobu znamenalo citelné omezeni rejstii-
ku roli, které mohla nebo méla ve svém véku hrat. Zato mohla v partnerstvi s Ja-
nem Werichem a v reziich Miroslava Horni¢ka posilit a rozvijet vedle komedial-
niho talentu predevsim smysl pro zvécnéni svého ‘niterného’ herectvi. (Jd jsem
niternd herecka, vZdycky jsem byla, ¥ika o sobé.) Pfimy kontakt s divakem, které-
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mu v predstavenich s Werichem a Hornic¢kem byla vystavena, vedl k tomu, Ze se
naucila, jak sama rika, hrat jednodussim zpisobem nez u Frejky, konverzacnée,
bez zbyte¢ného premysleni a komplikovani, tolik se projevujiciho u takzvaného
‘pychologického herectvi’, které se zejména v ¢ase Sifeni vulgarizovaného poje-
ti Stanislavského uceni rozmohlo na ceskych jevistich a které se prilis nestara-
lo o to, aby ‘niterny’ vyraz mél také adekvatni scénicky tvar. Propojeni ‘vnitrku’
a ‘vnéjsku’, schopnost zachytit a zjevit v presvédcivé podobé i nejjemnéjsi hnu-
ti v nitru postavy, oviem doplnuje stejnou mérou umeéni smérovat energii, jejiz
pretlak v sobé herecka neustale ma, do zvécnujici, ale o to ptsobiveéjsi zkratky,
ktera o osudu postavy vypovi vic nez zdlouhava popisna charakterizace.

Tyto stranky svého hereckého uméni muize Jaroslava Adamova uplatnit
v nasledujicim desetileti v Ornestovych Méstskych divadlech prazskych. Pod-
minky v tomto souboru jsou radikalné odlisné od téch, které poznala u Wericha.
Neda se Fici, ze by ji vic praly. Jeji herecky talent se presto prosadil - a znovu im-
ponujicim zptisobem.
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Gérard de Nerval

romantickyj teoretik moderniho divadla

Petr Christov

Kdyz francouzska teoreticka Anne Ubersfeldova
predstavuje v knize Lire le thédtre své aktanc-
né-strukturni pojeti dramatického textu, odka-
zuje se, obdobné jako jeji ucitel z okruhu Pariz-
ské sémiotické skoly A. J. Greimas, v prvni fadé
na existenci hloubkovych makrostruktur a pri-
madrnimi inspiraénimi zdroji se ji stdvaji prede-
vsim textové gramatiky Petofiho ¢i Van Dijkovy
a gramatiky narativni, jejichz prakopniky se sta-
li E. Souriau a V. Propp. Nicméné ndznaky poje-
ti divadelniho (a dramatického) artefaktu jakoz-
to dvojvrstvé (hloubkové a povrchové) dynamické
struktury mizZeme odhalit jiz mnohem dfive, na-
priklad v teoretickych dvahéach vyznamného fran-
couzského romantika Gérarda de Nerval. Aniz
bychom chtéli tvrdit, Ze je jeho pfinos pro diva-
delni teorii prevratny a ze je primym predchud-
cem vySe zminovanych, povazujeme jej za ne-
opomenutelnou postavu (nejen) francouzského
divadla a predstaveni jeho ndzori na divadlo se
ndm zda byt pfinosné a podnétné.

Osobnost Gérarda de Nerval (1808-1855) je
c¢eskému prostfedi zndma (pokud vibec) pouze
skrze dilo basnické a prozaické: do cestiny byly jiz
drive prelozeny vzpominkové prézy Sylvie a Aure-
lie, zapisky z cest Cesta do Orientu, basné, véetné
dvou cykli sonett inspirovanych antickou a kres-
tanskou mytologii Chiméry a Kristus pod olivovni-
ky a nové téz historicky roman-feuilleton Markyz
de Fayolle. Presto vsak je Nerval tvircem mno-
hem $irsiho zabéru - a navic cely Zivot premyslel
o divadle, takrka denné ho navstévoval, psal diva-
delni hry, operni libreta, na vlastni ndklady zalo-
zil a fidil vypravnou, luxusni specializovanou revui
Le Monde dramatique, pravidelné prispival recen-
zemi i odbornymi studiemi a tvahami do denniho
tisku i uméleckych casopist (L’Artiste, La Presse),
stykal se s herci a zejména s hereckami. Se svym
spoluzdkem, spisovatelem Théofilem Gautierem
se 25. unora 1830 ucastnil po boku Hugovych pri-
znivcl slavné bitvy o Hernaniho a jako mnozi jini
romanticti autofi (s Victorem Hugem v cele) snil

o tom, Ze hlavni bitva romantismu bude svedena
pravé na jevisti. Svyym dramatickym dilem i svy-
mi teoretickymi ndzory na divadlo publikovany-
mi predevsim v recenzich a ¢ldncich patfi Ner-
val k vyznaénym predchiddctim modernich tviirct
presto (¢i snad praveé proto), Zze za jeho zivota mu
byly hrany pouze tfi hry, jedna adaptace staro-
indického eposu, jedna satirickd revue, jez byla
stazena hned po premiére, a dvé komické opery.
O tomto u nds takirka nezndmém muzi vychdze-
ji ve Francii specializované studie, existuje Ner-
valovskd spolecnost vydavajici Cahiers Gérard
de Nerval, poradaji se odborna kolokvia, semi-
ndre - a skuteénost, Ze v roce 1996 uvedl rezisér
Jean-Pierre Vincent na prknech prestizni parizské
Comédie Frangaise jeho hru Léo Burckart, je di-
kazem Zijiciho nervalovského odkazu.

Je-li pro nas Nerval dramatik stale neznamy,
plati to pro Nervala teoretika dvojndsob. Nerval je
autorem vice nez 350 (jednoznacné signovanych —
jménem ¢i srozumitelnou Sifrou), vétsinou casopi-
seckych kritik na soudobd divadelni predstaveni.
Divadelni kritika byla pro Gérarda de Nerval pre-
devsim zdrojem nezbytnych financi, pro nds vsak
jsou tyto kritické texty neocenitelnym zdrojem bds-
nikovych ndzori a postoji. Jejich hodnota spodi-
va predevsim v tom, Ze ndm odkryvaiji jeho diva-
delni vidéni. Na divadle ho zajimalo vse, vsechny
slozky divadelniho artefaktu (véetné déni okolo di-
vadla), nevyhybal se Zzddnym divadelnim stylim,
2danram, ani epochdm. Vystizny je v tomto sméru
samotny podtitul jeho vlastniho divadelniho ¢a-
sopisu Le Monde dramatique zalozeného roku
1835 - revue des spectacles anciens et moder-
nes, revue pro starou i souc¢asnou divadelni tvor-
bu. V jeho ¢ldncich nejednou objevime dvahy o he-
rectvi (a predevsim o Gérardovi osudové blizkém
nebezpeci uplného ztotoznéni se herce/herecky
s roli), analyzy divadelnich prostor (napf. zevrub-
na studie o rekonstrukci pafizského Favartova sa-
lu ¢i o jevistni technice v bruselském Thédtre des
Nouveautés) ¢i pravidelné recenze z velkych pa-
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rizskych divadel (Odéon, Théatre Francais, Opéra
Comique, Porte Saint-Martin).

Nerval se ve svych teoretickych pracich véno-
val mnoha literdrnim Zdnrim, coz mu pomdhalo
orientovat se v rozli¢nych teoretickych postupech.
Lehce se presouval od jednoho zanru k druhému,
tak jako se jiz v devatendcti letech u svého prekla-
du Goethova Fausta plynule pohyboval z jedno-
ho jazyka do druhého, a stejné tak jako se ve své
dramatické tvorbé pribézné a samozrejmé doty-
kal stredovéké Hrotsvity, staroindického Sudra-
ky (Detsky kocdrek, aneb Vasantaséna), stfedo-
vékych mystérii (Obrdzkdr z Harlemu), spanélské
komedie zlatého véku (Jodelet). Pracoval s mno-
ha rdznymi literdrnimi zdnry od komické opery
(Piquillo) pres historické drama (Léo Burckart)
az k vlastnimu tvaru oznacenému jako drame-lé-
gende (Obrdzkdr z Harlemu). Toto neustdlé pre-
sahovani hranic povazoval za svého druhu cviceni,
pojimal je jako hleddni novych cest. Pravé proble-
matika Zanra - vrcholnd otdzka umélch prvni po-
loviny 19. stoleti - je téZistém Nervalovych teo-
retickych dvah, jejichz logickym vyudsténim byl
pozadavek absolutni svobody pro dramatickou
tvorbu - takové, jaké poziva tvorba romadnova.
Nerval sdm se snazil psat tak, aby nemusel byt
poplatny Zddnému sméru, a vyslovné se tdzal,
zda...aurons-nous enfin un art franc et simple,
dépouillé de toutes conventions d’école, soit an-
tique, soit moderne, et serons-nous bien persua-
dés désormais qu’il ne faut procéder ni d’Aristote
ni de Guillaume Schlegel, budeme mit konecné né-
kdy cisté a prosté uméni, oprosténé od vsech kon-
venci jakékoli skoly, at moderni ¢i antické, a kdy
budeme pevné presvédceni, Ze jiz neni nutné ob-
racet se neustdle na Aristotela a Viléma Schlegela
(LArtiste, 2. ¢ervna 1844; Nerval 1996: 29). K ta-
kovéto tvorbé ma cesta vést predevsim pres nad-
méty a myslenky nosné a funkéni v soucasné (sou-
dobé) spolecnosti. V tomto nervalovském pojeti
pak v souboji velkych klasiki chybi slavnému Pier-
ru Corneillovi ¢asto v jeho dramatickych textech
pravé aktudlnost, byt po formdlni strance je bez-
pochyby hodny Shakespeara ¢i Calderéna, a Jean
Racine je oproti nému se svymi milostnymi pribé-
hy a zdvorilostnimi konverzacemi nadcasové ak-
tudlni, ackoli formdlné jeho texty kvalit Corneillo-
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vych nedosahuji. Samotnd forma dramatu nema
pro Nervala primarni dilezitost a méla by spise
byt odrazem myslenkového zdkladu a vyplynout
z predchozich, dilezitéjsich a podstatnéjsich vo-
leb. Vybér formy je pro ného z rddu metafyzického
a mél by korespondovat se souc¢asnym presvédce-
nim a ndzorem spolecnosti. Je presvédceny, Ze ur-
¢ité dramatické formy se zfejmé vice hodi k urci-
tym tématim (tragédie si zdda ndmeéty antické ci
romantické, historické drama se hodi k dobovym
tématlm) a stavi se proti snahdm o umélou synté-
zu ruznych zdanria do nepfirozenych monster, lite-
rarni eklekticismus dokonce povazuje za nejhorsi
z 24nrd. Prdce dramatika spociva tedy predevsim
ve vybéru ndmétu (sujets dramatiques) a jejich
nasledné aktualizaci, adaptaci do soucasnosti.

S otdzkou prestupovani hranic a prostupovd-
ni jednotlivych zanra, druhl a forem - a nasled-
né téz s uvédoménim si existence skrytych, hloub-
kovych makrostruktur presahujicich nejen hranice
jednotlivych druht a Zanrd, ale i celych kultur - Gz-
ce souvisi Gérardovy poznatky z cest po krajich
evropskych i blizkovychodnich a seznamovani se
s riznymi druhy uméleckych (¢asto divadelnich)
tvart. Kladem vyprav pro ného byla skutecnost, ze
pri nich mél moznost zhlédnout doposud nezndmé
podivané - na jedné strané mobhlo jit o vidensky
kabaret s valéiky a komornimi operkami, na strané
druhé si nenechal ujit vystoupeni tureckého loutko-
vého Karagéza. Cestovatelskou zkusenost vnimal
jako privilegované pozndni, které ndm umoznuje
propojovat jiné kultury s nasi. Stejné jako hovori
nervalovsky vypravéc v Sylvii o jednoté divadelni-
ho predstaveni na scéné a toho, jez se odviji ko-
lem ni, tak cestovatel (cestujici teoretik, kritik) mu-
ze hovorit o jednoté predstaveni tamnich a nasich.
Les danses religieuses qu’exécutent les Indiens de
M. Catlin ressemblent fort aussi a celles des dervi-
ches et des santons... [...] Aussi bien Caraguez lui-
-méme n’est-il autre que le Polichinelle des Osques,
ritudIni tance, které predvadéji Indidni pané Catli-
na, se velmi podobaiji tancim dervisi a fakira. [...]
Stejné tak Karagéz neni ni¢im jinym nez tureckym
Polichinellem (Nerval 1996: 23). Pravé analogic-
k& podobnost a paradigmatickd prostupnost riiz-
nych ¢asové i prostoroveé vzddlenych verzi jednoho
schématu ho dovedla az k myslence univerzdlnich
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motiva (neviditelnych, nicméné vystopovatelnych
podpovrchovych struktur) prostupujicich jednotli-
vymi uméleckymi Zanry bez ohledu na jejich kon-
krétni realizaci - ne nepodobnych tém, s nimiz
operuji morfologickd tridéni proppovska ¢i ak-
tanéni modely greimasovské. Nerval si byl védom
prostého faktu, Ze ¢asto nalézdme témata spolec-
na jak tragédii, tak formé historického dramatu -
z Oidipa se stane Krdl Lear, Pyramus a Thisbé se
proméni v Romea a Julii, Hamlet je prevtélenym
Orestem. Podnétné se mu tedy zddlo predevsim
(a pouze) studium charaktert a zejména kombina-
ci konkrétnich detaild, které nabizi nase doba, tj.
obraci pozornost k prostoru vztahd mezi jednotli-
vymi jednajicimi postavami, mezi jednotlivymi Cini-
teli, mezi aktanty. S ndzorem, Ze i na stokrat ohra-
né situaci lze najit néco nového, objevného, nebo
alespon zajimavého, dosel Nerval ke kombinator-
nimu pojeti motivd a situaci ve vystavbé drama-
tu. Ne reprochons donc pas aux poétes modernes
de traiter des sujets vieux comme le monde: c’est
le monde qui se répéte, c’est ’homme qui tourne
dans le cercle abstrait indiqué par Vico, et, quand
on dit: N’y a-t-l rien de plus neuf? Autant vaud-
rait dire: N’y a-t-il rien de plus ancien? Nevycitej-
me modernim bdsnikim, Ze zpracovdvaji naméty
staré jako svét sGm - to svét se stdle opakuje, to
¢lovek se pohybuje v pomysiném kruhu objeveném
Vikem. A ptdme-li se: Coz neni uz nic nového?, mé-
li bychom se spise tdzat: Coz neni uz nic starého?
(LArtiste, 7. dubna 1844; Nerval 1984: 119).

7. dubna 1844 vysla v casopise L’Artiste Ner-
valova recenze na prvni uvedeni nové tragédie
Alexandra Soumeta Jane Grey v divadle Odéon.
Kriticky ¢lanek o této dnes pfirozené zapomenu-
té inscenaci s Mlle Naptal v titulni roli stal se au-
torovi prilezitosti k rozvinuti Gvah o dramatickych
situacich, jejich podstaté, poctu a povaze. Je pri-
rozené, ze vychodiskem jeho dvah se stala tragé-
die - zanr svrchovany, romantickymi tvirci v dé-
jinach sledovany a zkoumany zanr snt (doslova
i obrazné). Nerval vychazi z presvédceni, Ze pocet
dramatickych ndméta (sujets dramatiques),' kte-

1 Terminu sujet dramatique v Nervalové pojeti zfejmé nejlépe
odpovidda pojem dramaticky ndmét, namét dramatu. V Zzddném
pfipadé se nejednd o pozdéjsi formalistni syZet, a vhodné vétsi-
nou nejsou ani pojmy motivu ¢i tématu.
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ré si tragédie Zadd (nebereme-li v tvahu rdzné va-
rianty couleur locale a konkrétniho jedndni) a kte-
ré vychdzeji ze soudobého vkusu a spolecenskych
pozadavky, je nutné omezeny. Nervalova snaha
o vytvoreni vlastni skdly (stupnice) zdkladnich né-
métd (¢i snad lépe situaci, nebo dokonce funkei)?
zapadd do doby, kdy se (nejen) mezi romantiky vel-
mi seri6zné diskutovalo o skdlach zvuki a barev,?
a proto se sdm Nerval dokonce obdval, Ze moz-
na on ferait aussi bien d’accuser l'infériorite de
notre gamme... ou [...] de notre clavier personnel,
bude nase skdla povazovdna za nehodnou, ¢i jen
[---] za nasi osobni klaviaturu (L‘Artiste, 7. dubna
1844; Nerval 1984: 119). Prohlasuje-i Nerval, zZe je-
ho skdla n’a pas méme sept notes, sept nuances,
sept touches primordiales, nema ani sedm not, ani
sedm barevnych odstind, ani sedm zdkladnich klg-
ves — neobjevuje se cCislo sedm trikrat za sebou né-
hodné. Jeho dalsi myslenky se odvijeji opét od cis-
la sedm - od vysostné biblické sedmicky, od sedmi
smrtelnych hrichd, tak jak o nich hovori Cirkev.
Podle Nervala vsak jiz tfi z nich (Chlipnost, Pre-
jidani, Lenost) unikaji rozmérdm vazného divadla
(tj. tragédie). Na milost by byl ochotny vzit snad
jen Chlipnost, predstavovanou na divadle Donem
Juanem - o moznosti dramaticky (a hrdinsky) roz-
vinout zbylé dvé ‘protimuslimské’ neresti vsak po-
chybuje. Sledujeme-li Nervalovu vizi ddle, dojdeme
spolu s nim k existenci tfi ctyr sérii (zlo)¢inG,* které
se dotykaji nékolika velmi mdlo proménlivych mo-
tiva predevsim patriarchdlniho charakteru. Kdyz
tedy, podle Gérarda de Nerval, vyéerpdme peri-
petie vrazedné, problémy nepratelstvi, spory ro-
dinné a komplikace milostné (tj. situace prvniho
stupné), je nutné pokrocit dale k analogickym si-
tuacim soudobym - k problematice nerovnosti ve
spolecnosti, ke konfliktam politickym ¢i k bojim vi-
ry. Vyétem téchto modernich problém (tj. situaci
druhého stupné) je pro Nervala pocet moznych
dramatickych situaci vycerpdn. V této souvislosti

2 Myslime na souriauovskou situaci ¢i na funkci proppovskou
(a potazmo téz souriauovskou i greimasovskou).

3 Tato diskuse vsak pretrvala mnohem déle - vzpomerime na
slavny Rimbaudiiv sonet Samohldsky.

4 Nerval pise doslova crime, tedy zlo¢in. Dilezitym aspekt to-
hoto pojmu je vSak predevsim jeho akénost, schopnost jednat,
konat, ¢init.
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zminuje fakt, Ze se pokusil o kompletni vycet vsech
moznych kombinaci tragickych vasni - tj. téch na-
psanych i téch, které na napsdni a vytvoreni kdesi
v abstraktni, virtudini podobé jesté ¢ekaji - a po-
darilo se mu sestavit obraz dvaceti étyr raznych
pfipadd. A ndsledné tvrdi, Ze nové pripady v na-
sem existujicim svété jiz odhaleny nebudou - k vy-
tvoreni novych situaci bylo by pry tfeba nepredvi-
datelné prevratné uddlosti globdlniho charakteru,
jez by rozsifila nervalovskou skdlu citd a vasni.
Nerval se ddle v élanku vénuje samotné inscenaci
tragédie Jane Grey, odhaluje a definuje v ni situ-
aci druhého stupné, kterou by bylo mozno nazvat
rivalita mezi panovnici a poddanym, nésleduje téz
strucny vycet jinych dramatickych textt a pribéha
spaddjicich do této kategorie (Marie Stuartovna,
Niebelungové, Marie Tudorovna gj.).

Tento pohled je moderni predevsim svou ote-
vienosti, tim jak umoznuje volny pohyb nejen me-
zi jednotlivymi zdanry, ale téZ mezi riznymi umélec-
kymi druhy a dokonce i mezi uménami. I/ est donc
vrai que, comme dans la musique certaines mélo-
dies peuvent également se préter a la plus haute
expression tragique, ou a des chants de folie ou
a des choeurs de buveurs, les sujets dramatiques
peuvent aussi étre saisis soit du coté du rire, soit
du coté de la terreur et des larmes! Tak jako v hud-
bé mohou nékteré melodie slouzit jak k vyjadreni
nejvyssiho tragického vyrazu, tak k pisnim bldzna
¢i opileckého sboru, miZzeme stejnym zptisobem
dramatické motivy zasadit do prostfedi smichu,
strachu ¢i place. (La Presse, 15. cervna 1840; Ner-
val 1996: 32). Samotny pocet odhalenych situaci
(24) je diskutabilni, pro nase zkoumdni vsak neni
vysledné cislo tolik dulezité. Novatorstvi Nervalo-
vo spocivad spise v tom, Ze ve svém modelu dosel
pfirozenou cestou (pozorovanim a porovndvanim
raznych forem) k existenci hloubkové struktury,
jez presahuje a do sebe pojimd kazdou jednot-
livou konkrétni realizaci. Jeho pozorovani rozlic-
nych divadelnich forem (at uz béhem cestovani ¢i
pri Cetbé textd a sledovani divadelnich inscenaci)
je stejného druhu jako Lévi-Straussovo struktur-
néantropologické zkoumani etnologické ¢i moder-
ni divadelnéantropologické hledani Eugenia Barby
a svou podstatou se tak prirozené dotykd i saus-
surovské dichotomie langue/parole. Nervalovo
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pojeti predstavuje zdroven velmi moderné mode-
ly moznych (potencidlnich) situaci - jejich existen-
ce muze byt abstraktni, virtudlni, mohou byt jesté
nerealizované, nicméné jim jiz patfi misto v hloub-
kové makrostrukture. Na konkrétni realizaci mu
nezdlezi a je si plné védomy toho, Ze jednotlivé va-
rianty se budou lisit s ohledem na misto a dobu
realizace. ...le caractere, les costumes, les détails
de la vie changent avec les époques, les passions
générales prestent les mémes, charakter, kostymy
a Zivotni styl se proménuji s dobou, zakladni vas-
né vsak zlstdvaji stejné. (L‘Artiste, 7. dubna 1844;
Nerval 1984: 118). Nerval dokdzal rozlisit dvé ro-
viny (dramatického) textu - vztahovou, latentné
existujici strukturu jednotlivych éiniteld a jejich
jednotlivé realizace viditelné v roviné konkrétniho
textu. Je zfejmé, Ze tuto hloubkovou strukturu (stej-
né pomyslnou, jako je langue) Ize zkoumat pouze
skrze jeji povrchové projevy, nicméné schopnost
odhlédnout od konkrétna smérem k paradigmatic-
kym mnozinam situaci, funkei a Ciniteld je v polovi-
né devatendctého stoleti velmi moderni.

Gérard de Nerval nema ve svych teoretickych
nazorech pfimého pokracovatele, tak jak mu vele-
la tradice romantického tvirce, zlstal v nich i po
své smrti osamoceny. A ackoli se na ného vétsi-
nou neodkazuji ani teoretici (strukturalisté, sémio-
tici) stoleti dvacdatého, je snad mozné povazovat
ho za jednoho z jejich predchidcu. Ostatné tak
jako byla jeho tvorba bdsnickd a prozaickda obje-
vena teprve v Sedesatych letech minulého stoleti,
tak se treba dockdame i kritického zhodnoceni je-
ho teoretickych myslenek a postoju.
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The Drama Review

Marek Hlavica

The Drama Review (TDR) je anglicky psany ¢étvrt-
letnik vyddvany v USA. ZaloZeny v roce 1955 na
Carleton College v Minnesoté jako Carleton Dra-
ma Review, prechazi po dvou vydanych ¢&islech
v roce 1957 na Tulane University a prejmenovd-
va se na Tulane Drama Review, od roku 1967 vy-
chdzi se sou¢asnym ndzvem pod zastitou School
of the Arts pri New York University. Od roku 1988
ma casopis podtitul A Journal of Performance
Studies. V soucasnosti je to casopis s cernobily-
mi fotografiemi, o rozmérech 18 x 25 cm, s ob-
vyklym rozsahem mezi 150 az 200 stranami.

Zakladatelem a prvnim séfredaktorem byl
Robert W. Corrigan, mlady profesor anglistiky
a dramatu na Carletonu.' Pivodnim zdmérem
bylo vyddvat ¢asopis, jenz by slouzil jako zdznam
prednasek probihajicich na univerzité a jenz by
také reflektoval déni v univerzitnim divadle. Pred-
chidcem takového casopisu byl interni zpravo-
daj zvany The Carleton Bulletin, ktery vsak zve-
rejnoval pouze programy skolnich predstaveni
a terminy predndsek k témto predstavenim. Ja-
ko pocatecni kapital dostal Corrigan od univerzi-
ty 250 USD, rozeslal ozndmeni o vzniku ¢asopisu
riznym akademickym institucim a do konce roku
jiz ziskal 30 predplatiteld.

V roce 1957 prijima Corrigan nabidku prednd-
set na Tulane, ,jejiz doktorsky program byl obec-
né prijimany jako nejlepsi ve Spojenych stdatech.*
V té dobé mél casopis jiz 64 predplatitelt. Vede-

1 Robert Willoughby Corrigan (1927-1993), kritik, teoretik dra-
matu, zakladatel a vedouci mnoha divadelnich skol po celém
uzemi USA, univerzitni profesor na Carletonu, vedouci divadel-
nich kateder v Tulane a Carnegie, 1964 zaklddd School of the
Arts (pozdéjsi Tisch School of the Arts) na New York University;
1968 se stal prvnim feditelem (Disneyem sponzorované) Califor-
nia Institute of the Arts; 1974 jmenovdn dékanem School of Fine
Arts pFi University of Wisconsin; 1984 se stal dékanem School
of Arts and Humanities na University of Texas, jimz zistal az
do zdFi 1992. Z knih: World of the Theatre (1979), Classical
Comedy: Greek and Roman (1987), Classical Tragedy: Greek
and Roman (1990).

2 ENESS 2000.

ni Carletonu souhlasilo s odstéhovanim a prejme-
novdnim casopisu, nebot si dobfe spocitalo, Ze je
to vyjde levnéji nez vraceni predplatného. Od ¢is-
la 3 prvniho roéniku se jiz ¢asopis jmenuje Tulane
Drama Review a jeho séfredaktorem po dalsich
pét let zGstéva Robert W. Corrigan. Casopis pre-
stavd byt jen zdznamem predndsek, presto vsak
zpocdatku prevladaji reprintované materidly. Auto-
ry ¢lankd jsou vyznamni akademici. V prvnim &is-
le je dstredni stati The Evolution of the Tragic He-
ro od George Boase, za niz ndsleduje ‘sympozium’
o Sofoklové Elektre. Pravidelnou soucasti obsahu
byl novy dramaticky text (TDR Play Series) a his-
torickad studie s dokumentdrnim materidlem (TDR
Document Series).

Postupné zacal prevladat zdjem o evropské
drama dvacatého stoleti: F. Diirrenmatt, G. B.
Shaw, L. Pirandello, J. P. Sartre, M. de Ghelde-
rode, J. Anouilh. Corrigan vsak tvrdi: ,Nemyslim
si, Ze bychom tehdy méli néjakou estetiku, jiz by-
chom chtéli naplnit. Nemyslim si, Ze bychom méli
néjakou predstavu, jaké by divadlo mélo byt. Pre-
vazujici pristup byl zretelny v mém vlastnim usi-
lovani vztahovat to, co se délo v novém divadle,
k tomu, co se odehrdlo v minulosti.”* Od konce
padesdtych let upoutdvaji pozornost casopisu
autofi tzv. absurdnich her: E. lonesco, S. Beckett,
A. Adamov. V cisle T12* v eseji ,The Theatre in
Search of a Fix“ pise Corrigan: ,,...v jejich zddni
primitivnosti a prostoty tyto [absurdni] hry ob-
sahuji Zivotnost, kterou jsme my ztratili, a hlav-
né, jejich sméle experimentdini prirozenost je pri-
znacnd pro neklid, jenz prevliddd v souc¢asném
divadle.” V témze vydani se také poprvé jako au-
tor predstavuje Richard Schechner, jenz pise o Eu-
ripidové antickém dramatu. ,V srdci Euripidova

3 In McNAMARA 1983: 6.

4 Roénik 5, éislo 4, éerven 1961. Mimochodem: zndmé &islovani
TDR - Txxx se zacalo od ¢isla 3, roéniku 3, brezen 1959, a bylo
to ¢&islo T3. Poéinaje timto vyddnim mél €asopis celondrodni
distribuci. Znamena to tedy, Ze v sou¢asnosti uvadéné éislovani
by podle skute¢nosti mélo byt Tx+6, pfipadné Tx-2.
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veledila, Bakchantek, je spolecna obét.” K Bak-
chantkdm se Schechner jesté vrati (Dionysus in
69) a téma vztahu ritudlu a predstaveni se pro
néj postupné stane ustrednim.

Richard Schechner (1934) se zapisuje na dok-
torsky program v Tulane po ukonéeni vojenské
sluzby v roce 1960. Tématem jeho disertacni
prace je E. lonesco a jeho skolitelem je Corrigan.
V roce 1962 dokoncuje svou prdci a zacindg ucit
na Tulane. V témze roce odchazi Corrigan uéit na
Carnegie Tech (nyni Carnegie Mellon University).
Ponékud prekvapivé je pozice séfredaktora nabid-
nuta mladému, ale ambiciéznimu Schechnerovi.
Ten ji pfijima a béhem sedmi let svého séfovdani
nejenze podstatné zvysi naklad ¢asopisu, ale ze-
jména z néj ucini nejvyznamnéjsi zpravodaj radi-
kdlniho a experimentdlniho divadla.

»KdyZ jsem se stal séfredaktorem, nemél jsem
jasnou predstavu o tom, jak bych chtél zménit
TDR, kromé toho, Ze jsem jej chtél ucinit vice diva-
delnim. O literature jsem védél hodné a citil jsem,
Ze divadlo by mélo byt nécim jinym. A také jsem
si myslel, Ze casopis by se mél tykat také politic-
kych a socidlnich otdzek. [...] Lidé ho budou pod-
porovat a cist, protoZe pro né bude mit vdaném
okamziku vyznam*“, vzpomina Schechner.’ Zména
vedeni nebyla zpocdatku znatelnd, zverejnuji se jiz
drive napsané ¢lanky. Az v éisle T20 (Iéto 1963)
se objevuje prvni redakéni komentar (TDR Com-
ment), v némz Schechner predlozi étenarim své
osobni postoje a zdméry (a cini tak v téchto ko-
mentdrich az do soucasnosti). ,Vy volite Broad-
way, jd zvolim experimentdlni divadlo. Je mnoho
cest k pravde. Avsak nikdo nemize zvolit soucas-
né Broadway a experimentdlini divadlo. To jsou
protikladné cesty.” Nejenze tato volba byla od-
vaznym prihlasenim se k néc¢emu, co se teprve
rodilo, ale také, jak pfizndvd Schechner, ,to by-
lo strategické. Citil jsem, Ze kdyz mladik nastu-
puje do takové pozice, musi si najit svij styl, ji-
nak bude potopen. Neni podstatné, nakolik jsem
je uzndval, ale nemohl jsem pripustit, aby mi tito
lidé s vyhldsenou povésti - Fergusson, Brustein,
Bentley a dalsi - rikali, co mdm délat. Jedind
cesta, jak si vytvorit vlastni styl, nebyla v stretd-

5 In McNAMARA 1983: 6.
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vdani se na jejich zakladné, nybrz v posunuti zda-
kladny.“¢

Dilezitou postavou byl také Theodore Hoff-
man. Pfi odchodu Corrigana hrozilo, Ze ten si
s sebou odnese i zavedenou znacku casopisu.
Hoffman byl uznédvany kritik a védec s poveésti
akademického ikonoklasta. Byl-li Schechner po-
vazovdn za enfant terrible, pak Hoffman byl hom-
me terrible. Po Schechnerové naléhani se Hoff-
man rozhodl zGstat v Tulane a znacka TDR mohla
pokracovat. Ve spoleéném komentdri v cisle T22
(zima 1963) vyhlasuji sedmibodovy manifest re-
dakce. ,Naprostd vérnost profesionalite. Decen-
tralizace profesiondlniho divadla. Hluboky a tr-
valy zdjem o prakticke i teoretické experimenty.
Pouzivdni otevrené scény. Znovuuvedeni dramati-
ka do divadla. Uzndni, Ze nejlepsi soucasné diva-
dlo je divadlo mezindrodni. Uvedeni univerzitniho
divadla do hlavniho proudu amerického divadla.”
Z téchto cilt zustal Schechner ve své pozdéjsi re-
dakéni ¢innosti vérny zejména ddrazu na experi-
ment. Postaveni dramatika zpochybnoval, namis-
to univerzitniho divadla se déjistém experimentu
staly divadelni skupiny a americké divadlo se sta-
lo spolutviircem nového divadla.

V tomto cisle (T22) je hlavnim tématem Antonin
Artaud, jako TDR Play je otisténa Molierova balet-
ni komedie The Forced Marriage’ a jako TDR Docu-
ment Molierdv Dopis o Tartuffovi. V nasledujicim
cisle (T23, jaro 1964) je nejvice prostoru vénovano
Piccolo Teatro Giorgio Strehlera a zejména Living
Theatre: Judith Malina a Julian Beck prestali platit
ndjem za své divadlo na protest proti viethamské
vdlce, odmitli se vsak vystéhovat a zabarikddova-
li se v ném. Judith Malina stdla v okné v druhém
poschodi a Richard Schechner ji klad| otazky z uli-
ce pomoci improvizovaného megafonu. Dalsi ¢islo
(T24) obsahuje prvni zminku o Jerzy Grotowském,
jenz byl do té doby v USA zcela neznémy. Cldnek
vznikl z programovych pozndmek k predstaveni
Doktor Faustus. Hlavnim tématem Ccisla je vsak
pravé Christopher Marlowe a jeho hry. Schechne-
rav zdjem o Grotowského ovsem neustane. (A vy-

6 In McNAMARA 1983: 6.

7 Orig. Le Mariage forcé (1664): Manzelstvi z donuceni - do
éestiny nebylo prelozeno.
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vrcholi vyddnim The Grotowski Sourcebook v ro-
ce 2001. Praveé TDR byla také jednim ze sponzori
Grotowského prvni cesty do USA v roce 1967.) Gro-
towského prace ma velky podil na utvareni podoby
TDR. Schechner vzpomina: ,Ten posun probihal asi
takto: Pokud je zdkladem divadla divadlo a nikoli
literatura, pak si musi najit svou vlastni rec, jak by
rekl Artaud. Citil jsem, Ze takovd rec musi byt re-
¢i akce a akci je mozno daleko Iépe najit v experi-
mentdlnich performancnich umeénich, jez se odvo-
zuji z neliterdrnich zdroji - tanec, malba a hudba,
nez v uménich podrizenych literature.“®

Casopis se zaéal stdvat kontroverznim. V tém-
Ze cisle, kde je zminka o Grotowském (T24), se ta-
ké objevila reakce na manifest redakce od byvalé-
ho séfredaktora Corrigana. Md vyhrady k vyvoji
Casopisu a odmitd manifesty jako zbytecnd gesta.
Jinym oponentem je vSak narcen, Ze Zije ,dvacet
let pozadu.” Vzapéti opousti redakci Hoffman:
»Byl to ¢im ddl vic Richardiv ¢asopis.“®

Nasledujici dvé ¢isla (T25 a T26, podzim a zi-
ma 1964) byla vénovdna Stanislavskému a mimo
jiné také napadla Actors Studio Lee Strasberga
za nepochopeni a zjednoduseni Stanislavského
metody. Cislo T27 se opét vénuje Artaudovi a ob-
jevuje se v ném také ¢ldnek o Divadle 13 Rzedéw,
jehoz autorem je, stejné jako u prvni zprdvy
o Grotowském, Eugenio Barba.

Na dvé éisla vénovand Stanislavskému poz-
déji Schechner vzpomind: ,Kdyz jsme se v kvétnu
1963 sesli s Paulem Grayem (jehoZz to byl ndpad)
a Theodore Hoffmanem, abychom pripravili ¢isla
o Stanislavském, uvaZovali jsme o nich jako o pri-
ruckdch pro budouci divadelni praxi. Kdyz bylo
po patndcti mésicich vyzkumd, rozhovord, psa-
ni a dprav cislo pripraveno, uvedomili jsme si, Ze
Jjsme shromdzdili déjiny nejvyznamnéjsi epochy
amerického divadla. Tento ndhodny udspéch se
ndm podaril, protoZe doba, kterou jsme zkou-
mali, pravé skoncila. [... Jeji tvirci] reprezentuji
estetiku, kterd jiZ neni reprezentativni.“"°

8 In McNAMARA 1983: 8.
9 In McNAMARA 1983: 8.

10 SCHECHNER 1970: 13. Z eseje ,Exit Thirties, Enter Sixties”
pavodné publikovaného jako predmluva k Stanislavski and
America (Fawcett/Premier 1967).
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Soucasné se Schechner snazi pojmenovat své
vidéni role kritika a obhdjit svij postoj v cele TDR.
V komentdfi ¢isla T27 prirovnava dkol kritika spi-
se k evropskému chdpdni dramaturga (slovo do-
sud v USA neznamé). Jeho kol je zprostredkovat
mezi hrou a témi, kdo ji vytvareji, nikoli mezi hrou
a divdky. Jeho cilem je pomoci vytvorit poucenéj-
si predstaveni, nikoli poucenéjsi divaky. Kritik se
nemad vénovat interpretaci a hodnoceni, nybrz
pouze strukture. Jediny soud, ktery takovy kri-
tik vynasi, je soud implicitni: pokud se kritik veé-
nuje néjakému predstaveni, uz tim dava najevo,
Ze je to predstaveni hodné pozornosti. Uvazova-
ni o postaveni kritika a smyslu kritiky vyvrcholilo
v ¢lanku ,Approaches to Theory/Criticism” v Cis-
le T32 (Iéto 1966), v némz Schechner poprvé zfor-
muloval predmét svého zdjmu, jenz nazval ,per-
formancni aktivity clovéka” a do néjz zahrnul hry,
sport, divadlo a ritudl. Posun zdjmu Schechnera
a potazmo i celého ¢asopisu od divadla k Siroce
chdpané performanci byl pojmenovan. Od toho-
to sméru uz TDR nikdy neuhnulo.

Pokracuje vydavani tematickych cisel: Free
Southern Theatre (T28), Dolary a divadlo (T29),
Happening (T30): pdvodni ndzev tohoto ¢&isla (zi-
ma 1965) zni New Theatre, ale ve vsech prehle-
dech se uvddi ndzev Happening Issue; pripravil
je hostujici editor Michael Kirby, tehdy mlady so-
char a pozdéji séfredaktor TDR. Bylo to prvni ¢is-
lo, jez se v takovém rozsahu vénovalo tomuto
tématu. V ¢lancich, popisech predstaveni a roz-
hovorech jsou predstaveny osobnosti jako Allan
Kaprow, John Cage, Claes Oldenburg, Robert
Whitman, Ann Halprin, Yvonne Rainer. V témze
cisle je také clanek Richarda Schechnera ,Hap-
penings“, v némz se autor snazi vytvorfit teo-
rii happeningu, zpulsob, jak jej kriticky uchopit.
Ohlas vydani byl ohromujici. Michael Kirby vzpo-
mind: ,Mnoho tradicnich divadelniki bylo uraze-
no a velmi pohnévdno. Mysleli si, Ze dtocime na
tradicni divadlo. To jsme nechtéli, prestoZe tako-
vé utoky mohly byt implicitné obsazZeny v nékte-
rych avantgardnich performancich. Urcite jsme
nerikali, Ze oni nemohou délat svij druh divadia.
Jenom jsme predstavili druh odlisny.“"

11 In McNAMARA 1983: 11.
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Vyznamna uddlost pro TDR se odehrdla v té-
ze dobé v New Yorku. Richard Schechner zde
usporddal verejnou TDR Conference, na niz po-
zval mnoho osobnosti avantgardniho divadla.
Debaty nevedly k zddnému zdvéru, avsak roz-
litily herecku Peggy Wood natolik, Ze utekla ze
sdlu a napsala hnévivy dopis do The New York
Times. Diskuse, jez tento list vzbudil, doprova-
zel Siroky zdjem o nové divadelni formy i o sa-
motny casopis.

Dalsimi vyznamnymi tématy byl Pirandello
(T31), Film a divadlo (T33), Britské divadlo (T34).
V cisle T35 (jaro 1967) vychazi komentdr Richar-
da Schechnera, v némz autor vyhlasuje blizici se
prichod environmentdlniho divadla, prechod od
,divadla, v némz se véci rodi ze slov, k divadlu,
v némz jsou slova ¢dsti uddlosti“ a také navrhu-
je ,snad bychom méli prestat vyddvat TDR a za-
¢it vyddvat The Journal of Environmental Theat-
re”. Hloubéji se tomuto tématu vénuje T39 (jaro
1968) Architecture/Environment Issue. V ném je
kromé projektd netradiénich divadel a rozhovo-
ru s Allanem Kaprowem také Schechneriv esej
pokousejici se stanovit ,Six Axioms for Enviro-
mental Theatre”.

Vyddni T35 je také vyznamné svym hlavnim
tématem: Divadlo vychodni Evropy. Uverejnéno
je napriklad Grotowského K chudému divadlu,
Mrozkuv Striptease, Kottuv esej o Molierovi a ta-
ké Havlova hra Vyrozumeni' s predmluvou Jana
Grossmana. Jednd se o prvni zminku o soudo-
bém ceskoslovenském divadle a na dlouhou do-
bu také o posledni. Dalsi budou az staté o vzta-
hu divadla a prevratu v roce 1989.

Cislo T37 (podzim 1967) je druhé &islo véno-
vané Brechtovi (prvni bylo T13 z podzimu 1961),
mezi prispévateli je také Martin Esslin a Roland
Barthes. Dalsim brechtovskym materialim je vé-
novdno i ¢islo nasledujici - T38. Poéinaje tim-
to ¢islem zacind TDR vychdzet v New Yorku. Po
konfliktech s vedenim univerzity v Tulane odcha-
zi vétsina clent divadelni fakulty na nové zaloze-
nou School of the Arts, jejimz zakladatelem a re-
ditelem je prvni séfredaktor TDR Robert Corrigan.
Redakce se rozhoduje ponechat v ndzvu piivod-
ni pismena TDR a zménit pouze jejich obsah na
The Drama Review, prestoze drama jiz delsi do-

7471 2004

bu neni ve stfedu zdjmu Easopisu. Stéhovani re-
dakce do New Yorku Ize také popsat jako presun
do jadra déni, nebot témér vse vyznamné, co se
délo v americkém experimentdlnim divadle té do-
by, se délo v New Yorku, pfipadné se tam brzy do-
stalo. V éisle T37 se také objevuje celostrankova
petice Zddajici stazeni americkych vojsk z Vietna-
mu. PfestoZe se Schechner snazil soustredit vy-
hradné na uméleckd a teoretickd témata, Ize vy-
pozorovat jisty ndzorovy posun c¢asopisu doleva
a také k radikdlnimu politickému divadlu. Brech-
tovské cislo pripravila jako hostujici editor Erica
Munk, jez se zdhy méla stat séfredaktorkou TDR,
a prdve s jejim pusobenim je spojena nejvétsi po-
litizace TDR.

Cislo T40 (léto 1968) je vénovdno &ernos-
skému divadlu - Black Theatre Issue. V Gvodni-
ku Schechner oznamuje, Ze se jednd o prvni éis-
lo, v némz se vzdava prava veta v rozhodovdni
o uvedenych ¢lancich, protoze: ,bild média pre-
zentuji cerné idedly prefiltrované pres bilé mys-
leni”. Podobu vydani odevzdava zcela do rukou
hostujicimu editorovi Edu Bullinsovi. Hlavni na-
pini ¢isla jsou texty her ¢ernych autord a zpravy
o predstavenich. Za zminku stoji, Ze stdle jesté
neni zpochybnény pojem divadlo - theatre, sta-
le se zkoumd, nakolik si jsou ¢erni Ameri¢ané
schopni vytvorit vlastni podobu bilého divadla
a nikoli vlastni performancéni aktivity Afroameri-
¢andu, jak by zfejmé napsala soucasnd TDR.

Nasledujici ¢éislo (T41 - podzim 1968) je vy-
znamné zejména tim, Ze bylo vrcholem prodejnos-
ti TDR. Tohoto vyddni bylo proddno 16 669 kusu
a tento pocet jiz nebyl nikdy prekondan. Obsaho-
vé toto cislo bylo mnohotematické. Obsahovalo
rozhovory s Jerzy Grotowskim a Charlesem Lud-
lamem, auto-interview Fernando Arrabala, zpra-
vu o Kaspariané Eugenia Barby ¢i esej Jana Kot-
ta. Ndsledujici éislo T42 mélo téma Naturalism
Revisited a pojedndvalo o historii a aktudlnosti
naturalismu. Cislo T43 (jaro 1969) se soustiedilo
zejména na Living Theatre. Objevila se v ném ta-
ké recenze na predstaveni Dionysus in 69 Richar-
da Schechnera.

Schechner byl stdle vice zaméstndn psanim
a rezirovanim pro svou skupinu The Performan-
ce Group. Po kontroverznim, ale i uspésném
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predstaveni Dionysus in 69 se rozhoduje opus-
tit redakéni prdaci a vénovat se pouze divadlu.
V cisle T44 (léto 1969, téma Politics and Perfor-
mance) toto rozhodnuti oznamuje. Na jeho mis-
to nastoupila Erica Munk, jez byla méné akade-
mickd, ale také méné spojend s divadlem nez
Schechner. Byla zejména novinarkou (Partisan
Review, Village Voice) a nejvic ji zajimalo politic-
ké divadlo. Podstatnéjsi byl pro ni vztah divadla
a divdkd, nikoli otdzky vzniku predstaveni. Jako
séfredaktorka pusobila pouhych sedm vydani
a i na nich byl znat Schechneriv rukopis - jim
objednané clanky a rozpracovand témata. Na-
priklad T45 obsahuje také esej Jana Kotta, roz-
hovor s Eugeniem Barbou a Jerzy Grotowskim.
Nasledujici T46 je vénovdno latinskoamerické-
mu divadlu, ,divadlu zapomenutého kontinen-
tu”, a zrodilo se z cesty, jiz vykonal Schechner
s Joan Pottlitzer. Tato cesta priblizila Schech-
nera uvazovani o antropologii a naznacdila také
dalsi vyvoj TDR. Za prelomové pak Ize povazo-
vat dvojcislo T50, jez bylo zcela vénovdno asij-
skému divadu a jehoz vznik Ize také nejvice pFi-
psat Schechnerovi, jenzZ se zacal vasnivé zajimat
o asijské divadlo a ritudly, nepochybné také pod
vlivem Grotowského.

Vedeni NYU zacalo ddvat najevo nespokoje-
nost s vedenim TDR. Rozpocet ¢asopisu byl v mi-
nusu a také byly problémy s dodrzovdnim data
vydéni. Casopis mél povést esteticky i politic-
ky velmi radikdlniho ¢asopisu a s pocatkem se-
dmdesatych let se zacinalo politické i umélecké
ovzdusi v USA proménovat. Erica Munk méla ta-
ké ztizenou pozici tim, Ze jeji kieslo séfredaktora
nebylo podepreno kreslem akademickym, jako to-
mu bylo v pfipadé Schechnera, nehledé k tomu,
Ze to byla Zena, coz také nebylo v podobné pozi-
ci obvyklé. Vedeni univerzity uvazovalo o zruseni
Casopisu a Erica Munk shdnéla jinou univerzitu,
jez by chtéla ¢asopis vyddvat. Vedoucim divadel-
ni katedry na NYU se stal Michael Kirby, dosa-
vadni prispévatel TDR a editor Happening Issue,
a jemu se podafilo presvédcit vedeni univerzity,
aby casopis zlstal na jeji pudé. (Ke zméné na-
zoru vedeni NYU nepochybné také prispél verej-
ny dopis ,End of The Drama Review?“ uverejnény
v Sunday Times a podepsany mnoha uméleckymi

The Drama Review

osobnostmi.) Pocinaje ¢islem T51 (léto 1971) se
Michael Kirby' stal $éfredaktorem TDR a zUstal
jim po dobu témér ¢trndcti let od T51 (léto 1971)
do T108 (zima 1985).

Svym stanoviskem z éisla T51 se radikdlné
oddélil od Schechnera i od Munk. Zatimco je-
jich postoj byl aktivisticky a ndzorovy, on pricha-
zi s opacnym pristupem: ,Nezajimaji nds ndzo-
ry a hodnotove soudy o tom, co je ‘dobré’ a co je
‘Spatné’. Vérime, Ze presnd a peclivd dokumen-
fi dostatecny zdklad k tomu, aby si ucinil vlastni
hodnotovy soud.”Zatimco Schechnertv redakéni
postoj se neustdle ménil a vyvijel, Kirby své stano-
visko dodrzoval po celou dobu vedeni TDR. Kirby
potvrdil, Zze se TDR i naddle bude vénovat Siro-
kému spektru performanci, nikoli jen klasickému
divadlu. Naopak odlisné stanovisko mél k otisko-
vani recenzi, které zcela odmital: ,Recenzovani
obvykle, ackoli nikoli nutné, zahrnuje interpre-
taci. Nds nezajimd interpretace, vykladani vy-
znami nebo vysveétlovdni jedné véci v pojmech
jiné. Tyto procesy jsou subjektivni a osobni; ac-
koli mohou byt zajimavym ctenim, necitime po-
trebu, aby dokumentace ¢i teorie byly impresio-
nistické.“ Radikdlni proménou prosel také uvodni
redakéni komentdr TDR Comment. Zatimco pod
Schechnerovym vedenim to byl obvykle provoka-
tivni esej pojmenovavajici néjaky problém ¢i uto-
¢ici na néjakou (podle Schechnera) nepravost,
slo tedy o ndzorovou rubriku, jez nepochybné
pritahovala ¢étendre, pak pod Kirbyho vedenim
se z néj stal kratky editorial, ktery pouze shrno-
val obsah ¢isla.

Kazdé cislo TDR pod Kirbyho vedenim bylo
vénovdno jednomu tématu. | tento pristup byl
pro néj typicky. Obcas jej pouzival i Schechner,
nikoli vSak vyhradné. Kirby zdmérné sdruzoval
tematicky blizké ¢lanky tak, aby umoznil ¢étend-
fi ziskat komplexni obraz o daném tématu a vy-
tvorit si vlastni ndzor. Kirby také projevoval dale-
ko vétsi zajem o historicky experiment, zejména
o avantgardu prvni poloviny dvacatého stole-

12 Michael Kirby (1931-1997), spisovatel, rezisér, sochaf, herec
(s Wooster Group a také ve dvou filmech Woody Allena); z knih:
Happenings (1965), On Acting and Non-Acting (1972). V tuzem-
sku viz Jilius GAJDOS 2001, str.30-36.
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ti.”® Cisla vénované futurismu (T57) a Mejerchol-
dovi (T63), expresionismu (T67) ¢i Maxi Reinhard-
tovi (T74) mohou dodnes slouzit jako vynikajici
studijni materidal a zasvéceny sbornik.

K vétsiné témat redakce pristupovala velmi si-
roce, vzdy se viak snazila udrZet ve stredu pozor-
nosti divadlo. Napfiklad T61 (jaro 1974), jez bylo
zaméreno na lidovou zdbavu (popular entertain-
ment) zacind uvodnikem, jenz poukazuje na to,
ze ,dila tak dulezitych rezisérd a teoretikd, jako
Mejerchold, Brecht, Marinetti, Cocteau, Ejzen-
Stejn a Moholy-Nagy, byla silné ovlivnéna jejich
studiem lidové zdbavy*“. Hlavni stat, jez ndsledu-
je, zkouma ,samanisticky pivod lidové zdbavy”.
Dalsi ¢lanky se vénuji scénogradfii ulice, procesi ¢i
pruvodu, vztahu kouzelnika a herce, Grand Guig-
nolu, vyuce herci commedie dell’arte, Ejzenstej-
novi, Karlu Valentinovi a Dada. T70 (léto 1976) se
zaméruje na americké divadlo, zejména americ-
ké ,neviditelné divadlo”, které ,mdze byt nevidi-
telné ne proto, Ze neni vidét, nybrz proto, Ze neni
vidéno jako divadlo”. Tato myslenka, jez je zdrod-
kem performance studies, je zde uplatnéna na
»divadelni aspekty vzristajiciho poctu zdbavnich
parki a ‘landd’. Celd tato oblast se zdivadelru-
je a naopak divadlo se misi s vsednim zivotem.”
Avsak hlavni naplni ¢isla jsou divadla neviditelnd
zejména proto, ze jsou mensinova: indianské di-
vadlo, ¢inské divadlo v USA, hispanskd oratoria
v New Yorku, loutkové divadlo v komunitéach pfri-
stéhovalcu ze Sicilie, divadelni skupina plujici po
Mississippi, pouli¢ni divadlo. Zminénému vztahu
divadla a zdbavy je vénovan pouze jeden ¢lanek
o Disneylandu.

Tematicky se Kirby drzi slibeného ,sirokého
spektra performanci”. Od cisel vénovanych re-
zii (T54), zkouseni (T62), herectvi (T71), psani
scéndru (T76) ¢i kritice (T79) se pribézné odbi-
hé k tématim vzddlenéjsim od klasického diva-
dla - loutka a maska (T55), vizuélni performan-
ce (T58), postmoderni tanec (T65), také k novym

13 Za zaznamendni stoji, Ze od roku 1973 byl ¢lenem tzkého
redakéniho kruhu také Frantisek Dedk a od roku 1982 i Jifi
Veltrusky; oba dva konéi svou spoluprdci s ndvratem Richarda
Schechnera jako $éfredaktora v roce 1986; v TDR uverejnili
nékolik €lanki o ceskoslovenské a vychodoevropské umélecké
avantgardé a o sémiotice.
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performancim a manifestim (T68), vztahu sexu
a predstaveni (T89) a choreografii (T106). Jind
¢isla se vénuji stavu divadla v rGznych zemich
¢i socidlnich skupindch - cernosské divadlo Il
(T56), divosské divadlo (T64), lidové americké di-
vadlo (T70), italské divadlo (T77), Zidovské diva-
dlo (T87), africké performance (T92 - zima 1981,
kde se jiz pouziva vyrazu performance a nikoli di-
vadlo) ¢i francouzské divadlo (T101). Pribézné se
zacinaji objevovat témata, jeZ se postupné spoji
v oboru performance studies. Jako prvni se obje-
vuje vyddni vénované vztahu divadla a socidlnich
véd (T59 - podzim 1973), pripravené Schechne-
rem coby hostujicim editorem, ndsleduje popu-
larni zdbava (T61), vyrocni slavnosti a pravody
(T75), performance theory (T82 opét pripravené
Schechnerem a vénované zejména jeho vyzku-
mudm v jihovychodni Asii) nebo interkulturni per-
formanci (T94). Obvykle je téma cisla pojednano
z rtznych pohledd v esejich, dokumentech, roz-
hovorech a studiich. V zavéru je mensi blok ¢lan-
ka vénovany historickym souvislostem ¢éi pred-
chdGdcim.

Pozornost se pribézné vénuje jiz zavedenym
jménim a spriznénym dusim TDR: Jerzy Gro-
towski, Eugenio Barba, Peter Brook, Dario Fo, Li-
ving Theatre ¢i Schechnerova The Performance
Group; k nim se pridruzuji novd jména: Robert
Wilson, Richard Foreman, Meredith Monk ¢éi Eli-
sabeth LeCompte. Od osmdesdtych let se také
zacind objevovat nova rubrika, jez bohuzel vy-
chdzi stdle &astéji - In Memory. Radu dmrtnich
ozndmeni zahajuje Lee Strasberg (11982), jehoz
pamdtce je vénovdno i T104 zamérené na The
Group Theatre.

The Drama Review se stala akademickym ¢a-
sopisem. Zcela ztratila svou polemicnost a expe-
rimentdlnost. Stala se konzervativni, a to také
ve smyslu ‘konzervovdni’, dokumentace prame-
nl a predstaveni. Z obsahu ¢asopisu se nedozvi-
me nic o soudobé politické situaci, jen s casovym
odstupem probleskuji zpravy o novych uddlos-
tech a osobnostech v divadelnim svété. Presto
ve stredu zdjmu zlstava divadelni avantgarda.
TDR se stala akademickym casopisem o avant-
gardé. Diraz zejména na historickou avantgar-
du je jednak odrazem Kirbyho zajmu, ale také
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odrazem ubytku novych experimentt a vybojd
soudobého divadla. Kvalita i kvantita novych ex-
perimentt v divadle vyznamné poklesla. V pfipa-
dé TDR lze Fici, ze kvalita zistala, pouze se pro-
meénila. Kvantita, tedy prodejnost, pozvolna, ale
stale klesala.

Michael Kirby opustil vedeni divadelni katedry
na New York University v roce 1977, kratce pred
tim, nez se tato katedra proménila v Depart-
ment of Performance Studies. Schechner vzpo-
miné: ,Rikal mi vice nez jednou, Ze mnoho tezi
oboru performance studies povazuje za ‘fried
air’. Kdyz béhem osmdesdtych let zacala v per-
formance studies prevlddat teorie, zlobil se, ze
katedra opousti divadlo“."* Séfredaktorem TDR
zustal jesté témér celé desetileti.

V roce 1986 (T109) se do cela TDR vraci Ri-
chard Schechner. Casopis ziskdvé moderngjsi
grafickou Gpravu, méni se redakéni kruh, méni
se struktura casopisu. V dvodnim komentari®
Schechner predstavuje svou vizi budouciho vyvo-
je casopisu. Vychazi z toho, Ze ¢asopis byl vzdy za-
méreny na experiment. ,Ale to, co je ‘experimen-
tdlni” se proménuje s casem.“ V dobé Roberta
Corrigana to bylo absurdni drama, za Schechne-
rova vedeni to byly happeningy, politické demon-
strace a environmentdlni divadlo. Na soucasné
divadlo pohlizi Schechner jako na malo experi-
mentdlni. VSechny velké osobnosti divadla spolu-
pracuji s instituciondlnimi divadly. Diraz se kla-
de na perfektni techniku a na predvadeéni vytvora
mistrd. ,Dokonce i poulicni performeri maji po-
voleni. Dokonce i obrazoboreckd Wooster Group
vystupovala v Kennedyho centru ve Washingto-
nu. [...] Nemyslim si, Ze se situace brzy zmeni. At
se divdm daleko ci blizko, nevidim prichdzet nic
srovnatelného s hnutimi tricdtych a sedesdtych
let.“Zda se, ze obdobi studené valky zmrazilo ves-
keré pokusy o sokovani a provokovdani, uméni se
uzavrelo do sebe. Schechner vsak vidi sanci jinde:
»+Ale pohyb existuje na dvou frontach neumélecké
performance: interkulturni a teoretické. [...] Novy

14 SCHECHNER, R. ,In Memory - Michael Kirby“. The Drama
Review T155.

15 SCHECHNER, R. ,Once More, With Feeling“, The Drama
Review T109.
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svet interkulturni vymény prichdzi. |...] Teorie per-
formanci jiz neni pouze o ‘divadle’, ‘dramatu’ ne-
bo ‘tanci’. Ani neni o performancnich Zdnrech ja-
kékoli jedné kultury. Je o spfiznénosti mezi Zanry
a kulturami a o analogiich mezi performancemi
a jinymi zpisoby lidského chovani. [...] Performa-
tivni Zdnry se sblizuji, protinaji a jeden je ndka-
zou druhého (infecting each other). To je ndka-
za, jejiz sireni ja budu podporovat.” Budoucnost
TDR spatruje Schechner v multidisciplinarité a in-
terkulturalismu. JizZ neocekdvd, Ze experiment se
objevi jako néco nového ,ve staromédnim smys-
lu historické avantgardy. Vidim ho prichdzet ja-
ko vysledek dlouhodobého procesu vyvoje inte-
grativniho mysleni a jedndni na vsech drovnich
lidskeho chovani™.

Prvni znatelnou zménou byl tedy navrat provo-
kativniho redakéniho komentdre. Soucasné s nim
se objevila rubrika dopist od ¢tendrd, v niz moh-
ly nesouhlasné hlasy dostat prostor. Komentare
se snazi pojmenovat aktudlni problémy - od fi-
nancovani divadel, problémi s uplatnénim her-
ct, kvalitou divadelnich skol (a jsou to mnohdy
jediné ¢lanky, které maji pfimou souvislost s kla-
sickym divadlem a nikoli s ,Sirokym spektrem
performancnich aktivit ¢lovéka”), az po politické
komentare, obvykle zamérené na zrovna vliadnou-
ciho amerického prezidenta a jeho politiku. Témér
uplné se upustilo od tematickych ¢isel. Historické
studie se vytratily zcela.

Do pocdatku devadesatych let poskytuje TDR
stdle znacny prostor vyznamnym divadelnikdm,
rozhovoriim s nimi a zpravdm o jejich predstave-
nich: Peter Brook, Dario Fo, Giorgio Strehler, Au-
gusto Boal, Pina Bausch ¢i Min Tanaka. Od po-
loviny devadesdtych let se vSak vétsi pozornost
nez na osobnosti soustfeduje spise na uddlos-
ti a fenomény: karneval na Trininadu, chilské di-
vadlo a Pinochet, vesnické divadlo v Pdkisténu,
performance a autobiografie, ,Indonézsky ta-
nec mezi diverzitou a jednotou“, ,Text a perfor-
mance”, ,Miles Davis a sémiotika improvizace”
¢i ,Performativita kubdnskych noénich kluba“.
Napriklad v jednom z poslednich éisel (T175 -
podzim 2002) je Sest hlavnich ¢élanka. Prvnim
je ,Esence divadla“ od Eugenia Barby. Ndasledu-
je analyza ,K topografii cross-kulturdlni divadel-

disk 9



ni praxe“, v niz ,autorky navrhuji novy, dvoucest-
ny model pro interkulturni divadlo”. Ddle je tu
zprdva o performanci, jez vnesla ,improvizova-
ny prvek nepredvidatelnosti do kontrolovaného,
uzavfeného systému Disneyho broadwayského
hitu Krdska a zvire“, nazvand ,Toni Braxton, Dis-

v v

ney a termodynamika”. Dalsi élanek predstavu-
je soucasného autora her-koldzi Charlese L. Mee.
Nasleduje stat ,Divadlo Divoéina: Environmetal-
ni turistika a Cajunské baziny“, odhalujici, Ze to,
co se predvddi turistim, nemad témér nic spolec-
ného se skuteénou divocinou. Poslednim velkym
¢lankem v tomto vyddni je zprava o performanci,
jiz pripravili studenti New York University, aby za-
branili likvidaci ¢asti univerzitni zahrady. Tento
priklad snad dostatecné predstavuje, jak Siroce
jsou performance studies rozkroceny.

‘Siroké spektrum’ zdjmu se projevuje jednak
v geografickém pohledu, nebot TDR se stala
vskutku globdlnim casopisem, jenz nezanedbd-
vé zadnou kulturu Zddného kontinentu, a také
v Sifi oblasti, v nichz nachdzi predméty svého
vyzkumu - od klasickych divadelnich zanra az
po politiku, média, reklamu, techniku, literatu-
ru, ritudly a slavnosti. Jedinym tzkym mistem ji-
nak neomezené sirokého pFistupu, je omezenost
na jediny mozny vyklad daného jevu jako perfor-
mance. Clénky se &asto konfrontuji s aktudlnimi
pojmy: feminismus, gender, postmoderna, inter-
kulturalismus. Prubézné probihaji diskuse o sa-
motném oboru performance studies, jeho ob-
sahu, budoucnosti a také vztahu ke klasickému
divadelnimu skolstvi.

Schechnerovymi prispévky jsou zejména ko-
mentdre a pak také rozhovory s jeho vrstevniky:
Richard Foreman, Spalding Gray, Augusto Boal.
Pribézné stadle prispiva Eugenio Barba. Jeho ese-
je o divadelni antropologii a antropologii divadla
jsou vsak velmi odlisné od prevlddajici tendence
analyzovat performancéni chovani élovéka, nebot
stale odkazuji k divadlu a ptaji se po jeho podsta-
té.'* Jedno z mdla tematickych é&isel (T164 - zi-
ma 1999) je vénovdano Bertoltu Brechtovi, ndzev
¢isla je Lehrstlick jako performance. Brechta Ize

16 Napriklad: Antropologické divadlo (T117), Euroasijské diva-
dlo (T119), Esence divadla (T175).

7471 2004

povazovat za nejvétsi jistotu v celé historii TDR.
At jiz vedl redakci kdokoli v jakékoli dobé, vzdy
mél potfebu se soustiedénéji vyrovnat s Bertol-
tem Brechtem.

P¥i prosazovani interkulturalismu se vyskytu-
ji i pozoruhodné obtiZe. Po cisle, jez se podrobné
vénovalo polskému divadlu (T111 - podzim 1986)
a v némz se vyskytlo mnoho obtizi pfi prepisovani
polskych jmen, otiskuje Schechner rozhodnuti re-
dakce: ,Uvédomili jsme si, Ze nejznameéjsi diakri-
ticka znaménka pochdzeji ze zdpadoevropskych
jazykd - francouzstiny, némciny, spanélstiny. Pro-
to, pokud bychom nechtéli nezamérné podporo-
vat euro-centrismus, museli bychom ddle pou-
Zivat znaménka vsech jazyki, z nichz budeme
citovat - pekné hromady africkych, asijskych,
mikronézskych a jinych - nebo skoncit se vsemi.
Rozhodli jsme se skoncit se vsemi.“" O rok pozdé-
ji vSak své rozhodnuti odvolava se zdGivodnénim:
+Kolegové mne presvédcili, Zze odstranénim zna-
mének ze slov se nezméni jen jejich vyslovnost,
ale i vyznam.” Oponoval jim, Ze se jednd o privile-
gizaci Evropy, byl vsak prehlasovdn ostatnimi re-
daktory, ,kteri mne ujistili, Ze kazdy jazyk, ktery
bude potrebovat diakritickd znaménka, ten je do-
stane - a dokonce v pripadé nutnosti také ‘pra-
vodce vyslovnosti’*."®

Jinym problémem, ke kterému se redakce mu-
sela vyjadrit, byl nazev ¢asopisu. V éisle T117 (ja-
ro 1988)" Schechner pise: ,Vsichni védi, Ze The
Drama Review neni drama review. Ale co udélat
s pismenem D? Zvazovali jsme The Damned Re-
view, Theatre Dance Review nebo Theatre, Dance,
Ritual. Nic nebylo dobré. A taky tady byly vsech-
ny knihovny, které, pokud bychom zmeénili jmé-
no, by nds musely znovu zkatalogizovat a pritom
by mozna zrusily predplatné.” Rozhoduje se pro
kompromis a ¢asopis dostdva novy nazev, jenz
pretrvava do soucasnosti: TDR, The Drama Re-
view: A Journal of Performance Studies. Podle

17 SCHECHNER, R. ,Biting the Diacritical Bullet“. The Drama
Review T112, str. 7.

18 SCHECHNER, R. ,Spitting Up the Diacritical Bullet”, The
Drama Review T116, str. 7.

19 SCHECHNER, R. ,TDR Changes Its Name (More or Less)“,
The Drama Review T117, str. 7.
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Schechnera je tento néazev ,uzndnim nasi histo-
rie a vyhldsenim nasi souc¢asné podoby.“*

Pokles prodejnosti neustdva. Na pocatku de-
vadesatych let klesd pod 4000 prodanych vytiska
a v souéasnosti se pohybuje pod 2000.2' Komen-
tar v &isle T144 (zima 1994)? ddvé tento pokles
za vinu zejména rostouci cené Casopisu (z pu-
vodnich 2 USD za ¢islo a ro¢niho predplatného
6 USD na soucasnych 12 USD, resp. 40 USD). Dal-
siho vinika vidi ve vzristajicim poctu specializova-
nych divadelnich ¢asopisi a jejich vzdjemné kon-
kurenci na trhu. Na vyhradu, Ze nejdfive ¢asopis
sam opustil své ctendre, reaguje Schechner ne-
ustupné: ,Tim, Ze se TDR stala prvnim casopi-
sem oboru performance studies, nechala za se-
bou mnoho oddanych predplatiteld, uvyklych na
¢lanky o divadelni avantgardé a na tematickd cis-
la zamérend pouze na divadelni otdzky. [...] Jako
séfredaktor chci presunout ctendrskou obec TDR
od osob zamérenych pouze na divadlo a tanec
k tém, kteri se zajimaji o Siroké spektrum perfor-
manci.“ CtenGfim s ndzorem ,Vds zdsluzny zd-
jem o okraje divadla se stal posedlosti. Prosté
Jste mi utekli” Schechner odmitd ustoupit.

20 U pfislusniki staré skoly, vychovanych na klasické Feéti-
né, by Schechnerovy starosti s vyrazem ‘drama’ v ndzvu
casopisu, ktery se zabyva ‘performanénimi’ ¢i ‘performac-
nimi’ aktivitami mozna vyvolaly ismév: copak nema rozdil
mezi narativitou a performativitou, tedy mezi vypravénim
a jedndnim opisovanymi pomoci latinizujici terminologie,
své zazemi v rozdilu mezi lego. a dro droé

od dran, jednat, tedy slovesa, od kterého se odvozuje pod-
statné jméno drama), ktery ma k prislusné problematice
pochopitelné bezprostiedni a velmi pouény, ba dokonce
zasadni vztah? - Pozndmka redakce.

21 Na konci roku 2003 to bylo 1 854 prodanych vytisku.

22 SCHECHNER, R. ,| No Longer Subscribe to TDR*, The Drama
Review T144.
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Prestoze se casopis snazi ziskat nové ctend-
fe (napfiklad kazdoroéni soutézi o nejlepsi stu-
dentsky esej) a udrzet a prevychovat staré ctend-
fe (,/lead accustomed readers to new pastures”),
pokles prodejnosti stdle pokracuje. Vétsinu pred-
platiteld tvofi knihovny a instituce s dlouhodobym
predplatnym.

V soucasné podobé se TDR jevi jako ¢asopis
bezvyrazny, skryvajici pod obecnym nazvem ne-
prehledny zamér. Je obtizné pochopit, komu je
vlastné urceny. Své si tam najde divadelnik, et-
nograf, antropolog, lingvista, feminista, historik,
sémiotik i filozof, avsak ani jeden nemuze mit po-
cit, Ze se jednd o asopis adresovany pravé jemu.
Zastresujici zameér ,studia performanci” je prilis
siroky a neurcity. Nepochybné je TDR vérnym od-
razem rozmanitosti mysleni, osobnosti a z4jmu
akademikd oboru performance studies, zejmé-
na na New York University. Soudim vsak, Ze pro
vétsinu ¢tendru se jevi jako nemozné najit skrz
tuto rozmanitost cestu. Zistdva otazka: Je TDR
opét avantgardou, pred-vojem, nebo tentokrat
sesla z cesty? A co to znamend byt v souc¢asnos-
ti avantgardni?

Pramenem mi byla sama TDR, kterou odebird knihov-
na JAMU v Brné uz témér 40 let.

Literatura:

ENESS, J. ,Curtain Calls“, Tulanian Magazine, Spring
2000

GAJDOS, J. Postmoderné podoby divadla, Brno: Vétr-
né mlyny 2001

McNAMARA, B. ,TDR: Memoirs of the Mouthpiece,
1955-1983“, The Drama Review 100, Winter 1983

SCHECHNER, R. Public Domain (Essays On The Theat-
re), New York: Discus Books 1970
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Poznamka

Ke koreniim ceské scénologie

V ceské estetice mluvi o scénickém ume-
ni prvni Otakar Hostinsky (1847-1910),
ktery ve studii ,,O klasifikaci umén*“
z roku 1890 (viz Hostinsky 1956: 190-
209) rozliSuje uméni prostornd a caso-
vd (k tém druhym radi hudbu a poezii).
Od c¢tyr prostorovych uméni jako tako-
vych, k nimz tadi architektoniku (,,zahr-
nujici v sobé i vlastni stavitelstvi i umeé-
lecky pramysl®), ornamentiku (plosnou),
plastiku a malbu, odlisuje ,uméni pro-
storného hnuti®, resp. posunkové, zalo-
zZené na pohybech lidského téla, v jehoz
ramci rozeznava (,jakozto patou a Ses-
tou uménu®) tanec a mimiku.!
,PrehliZime-li nakonec tuto radu os-
mi umén, shledavame, Ze prvni ¢ty-
ry, totiz vytvarné [architektonika, or-
namentika, plastika a malbal, o jejichz
uplnosti a prirozenosti nabyli jsme, tu-
$§im, presvédcéeni davodného, bez cizi
pomoci trvaji, pokud dila ruky lidské
vibec trvati mohou [...]. Ostatni ¢tyry
pak [tj. tanec, mimika, hudba a poezie],
od Rekt musickymi zvané, zavisi na vy-
konech, jeZ v proudu casovém zanika-
ji a tudiz opakovati se musi [...]. Pokud
rozlicnymi prostredky (Gstnim poda-

1 ,Ze také v oboru tomto lze &initi rozdil mezi umé&nim for-
mdlnim, bezpfedmétnym, které pouze krdsnymi posunky
samotnymi uéinkuje, a obraznym, pfedmétnym, jez pomoci
posunkt napodobuje néjaké kondni lidské, néjaky déj, netre-
ba tusim sife vyklddati. Kazdy vzpomene si jednak na tanec
gymnasticky, jednak na mimiku, p¥i éemz zajisté nebude na
zavadu, Ze mnohé tance mély mimicky pivod a Ze nékteré
i zbytky némé hry v sobé zachovaly; rozdil mezi piruetami,
entrechaty a evolucemi baletnimi na jedné, a posuriky, jimiz
k nédm mluvi herec i beze slov, je pfilis patrny” (Hostinsky
1965: 207).
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nim, pismem atd.) mozno opakovani to
pro budoucnost usnadniti a zabezpeci-
ti, nastava pri nich déleni prace mezi
umeélcem tvoricim a vykonnym. Zvlast-
ni postaveni vsak, jeZ mezi uménami
prostornymi a casovymi zaujima tanec
a mimika, ukazuje se teprve pii sdru-
Zovdani umén. Pak zejména mimika, jez
vibec je nejdruznéjsi vsech, prostied-
kuje i mezi uménami tak sobé dale-
kymi, ba cizimi, jakymi jsou architek-
tura a malba na jedné strané a hudba
a basnictvi na druhé. Spolcena s umeé-
nim vytvarnym jakoZto umeéni scénic-
ké nahrazuje totiz vSechno to, co jinak
basnictvi mohlo by poskytovati toliko
pomoci popisu a liceni, skutecnym na-
zorem na jevisti, a tim k plnému zivo-
tu a k dokonalé zretelnosti dopoméaha
slovu basnickému v dramatu; hudba
konecné, ktera nejenom s basnictvim
sdruzuje se v ruznych formach a stup-
nich (programni hudby, melodramatu,
zpévu), nybrz i tanci a mimice dokona-
le se prizputsobiti mtize (balet, hudeb-
ni pantomima), pridava-li se téz k dra-
matu, ¢ini z ného zpévohru“ (Hostinsky
1956: 208-209).

Uz tim, Ze poukazuje na prostiredku-
jici funkci, kterou ma mimika mezi dal-
$imi uménami, vyvazuje ji Hostinsky
z postaveni pouhého vykonného umeé-
ni; prave tato funkce je spojena s jeji scé-
ni¢nosti a ¢ini z ni ,,ve spojeni s uménim
vytvarnym* umeéni scénické. Kdyz mlu-
vi 0 tom, Ze mimika ,k plnému zZivotu
a k dokonalé zretelnosti dopoméaha slo-
vu basnickému v dramatu®, sam se odvo-



lava na svou uvahu ,,Epos a drama“,? kde
vychazi z toho, Ze je ,nahrazovani slova
basnického obrazem scénickym pravou
podstatou slohu dramatického* (Hos-
tinsky 1956: 569); o mimice a scenerii
tu mluvi jako o soucastech scénického
obrazu, provazejiciho hercovo slovo, od
kterého odlisuje tu ,,éast uméni herecké-
ho, ktera urcena byla [i v antickém diva-
dle] pro oko“ a u které hral vzdycky du-
lezitou roli kostym a maska. Scénické
umeéni neni tedy podle ného ,zbytec-
nou okrasou, pouhym nezavaznym pii-
lepkem dramatu, nybrz podstatnou cas-
ti jeho, osnovu déje namnoze touze mérou
urcujict, jakou ono ve svych vykonech ur-
c¢ovdno byvd slovem bdsnickym* (Hostin-
sky 1956: 573; podtrhl J. V.).

Je zfejmé, Ze Otakar Hostinsky je pri
predstavé o sdruZovdni umeén inspirova-
ny Richardem Wagnerem a jeho ideou
Gesamtkunstwerku (viz i jeho stat z roku
1877), ale zavedenim samostatného poj-
mu umeéni scénického tento vliv prekona-
va - i kdyz se scénické uméni podle ného
neobejde bez basnického textu a sklada-
telovy partitury: ,,Spojenim scéniky s poe-
zii vznika [podle Hostinského tlumoce-
ného Zichem] drama mluvené (¢inohra),
spojenim scéniky s hudbou pantomima,
spojenim vSech tii drama hudebni (zpé-
vohra)“ (Zich 1986: 27). I zde se Hostinsky
pohybuje v ramci némecké tradice, jiz je
wagnerovska koncepce jednou vyznam-
nou (novatorskou) odnozi. Tato némec-
ka tradice zacina ve 30. letech 19. stoleti
v souvislosti s rozsifenim pojmu ,,Insce-
nesetzen®, o kterém mluvi jak roku 1837
August Lewald (viz Lazarowicz/Balme
2000: 306 an.), tak Allgemeine Theater-
-Lexicon ze 40. let (viz Fischer-Lichte
2004: 321). Pfimo o ‘scénice’ pise Franz

2 Poprvé ji otiskl v Kvétech 1881, samostatné ji vydal Franti-
Sek Strejcek ve Sbirce souvislé cetby skolni u F. Topice (Hos-
tinského pojedndni mé poradové ¢islo 12. a datum vyddni
1911); ve vyboru z roku 1956, odkud cituji stat ,O klasifikaci
umén®“, je zafazena na s. 551-577.

Poznamka

von Akats v pojednani Kunst der Scenik
in dsthetischer und okonomischen Hin-
sicht z roku 1841, ktery (viz Fischer-Lich-
te 2004: 323-324) v tomto ‘scénickém
umeéni’ rozliSuje mezi ,,Anordnung und
Ausschmiickung®, tedy usporadanim
avypravou (doslova vyzdobou), a ,,Anord-
nung des Lebendigen®, tedy usporada-
nim zivé (herecké) slozky, a zahrnuje
inscenovani mezi vytvarna (zobrazuji-
ci) uméni (Bildende Kiinste) s ohledem
na , predstavovani estetickych ideji po-
moci obrazi“ (,,Die Darstellung asthetis-
cher Ideen durch Bilder*). Také Hostin-
skému se scénické umeéni vzhledem ke
své ,casovosti“ déli podle Zicha ,,ve dvé
slozky, z nichz jedna je vskutku promén-
liv4, dana hrajicimi herci, kdeZto druha
je neproménnd napln scény. Jen tuto dru-
hou prifazuje Hostinsky umeénim vytvar-
nym, kdeZto prvni predstavuje uméni od
nich specificky odli$né, totiz mimiku ¢ili
herectvi“ (Zich 1986: 27). Franz von Akats
odpira scénickému umeéni status samo-
statného tvoreni. Podobneé se i podle Hos-
tinského, jak vime, scénika objevuje jen
v riznych kombinacich a neexistuje ja-
ko samostatné uméni, jakym je hudba
Ci poezie. Jako pro teoretika sledujiciho
pohyb v soucasném umeéni, nema pro né-
ho ovSem, jak jsme také vidéli, charakter
pouhé ilustrace textu, ale urcuje ,,osno-
vu déje namnoze touze mérou®, do jaké
je sama urcovana basnickou piedlohou.

Otakar Zich mluvi o hercich predsta-
vujicich dramatické osoby v néjakém re-
alném prostoru, ktery ,,nalezité omezen
a uzavren tvori ‘scénu’™. Scéna podle né-
ho ,,patii tedy k herciim a k jejich vyko-
nitm, nelze si ji od nich vabec odmyslit.
V pojmu herectvi je tudiZ obsazen po-
jem scény jako postulat noeticky (postu-
lat mluvy pro herce byl postulat psycho-
logicky). Této scéné (scénické prostore)
jako predstavé technické odpovida obra-
zova predstava ‘mista dramatického dé-
je’“ (Zich 1986: 52). Pokud jde o reziséro-
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vu tvorbu, kterou Zich probira v kapitole
nasledujici po kapitolach vénovanych
tvorbé dramatikové a hercové, poklada
za jeho prvni tkol ,dramaticky d€j“ a za
druhy ,divadelni scénu”: ,divadelni*
a nikoli ,,dramatickou* ji oznacuje kvuli
dvojznacnosti slova scéna: muiiZze zname-
nat nejen jevisté, ale i vyjev, zatimco on
nazyva scénou pouze jevisté, na kterém
se ,,provozuji dila dramaticka, a nikoli ji-
na, napr. balety“ (Zich 1986: 177). Dnes$ni
scénologie péstovana na DAMU vychazi
na rozdil od Zicha z toho, Ze pro scénic-
nost naziranou i jako projev scénického
smyslu, ktery ma vysoka divadelni $ko-
la u budoucich herct i scénografi, rezi-
sért i dramaturgli, dramatikt i teoreti-
ki kultivovat, je prave tato dvojznacnost
konstitutivni. I zde lze jeji koreny shle-
davat u Hostinského, ktery za vyznacny
rys umeéni posuikovych (tj. umeéni zalo-
zZenych na pohybech lidského téla) po-
kladal jejich prostorovost a pravé proto
jeradil mezi uméni ,,prostorna“: vychazi-
me-li pri Gvaze o takovém uméni z toho,
¢im se projevuje, a vychazime-li pri uva-
zZovani o scénicnosti z toho, Ze je pravée
urcitym zptsobem, kterym se ¢lovék pro-
jevuje takrikajic z prirozenosti, nemuze-
me scénu ve smyslu vyjevu a scénu ve
smyslu urcitého prostoru oddélovat uz
proto, ze jde praveé o projev smeérujici do
prostoru a realizujici se v prostoru, tedy
0 projev prostorovy a ‘prostorny’.
Poklada-li O. Zich za dramatické di-
lo ,to, co vnimdme (vidime a slysime)
po dobu predstaveni v divadle®,® nasle-
duje vlastné O. Hostinského.* Zde mu-

3 V jiné formulaci: ,Nutnou existencni podminkou drama-
tického dila je s k ut e ¢ n € (redlné) jeho provozovdni”
(Zich 1986: 19).

4 ,Moderné feceno: ve scénickém provedeni spoéiva cha-
rakteristickd zndmka dramatu naproti eposu; odtud plynou
vSechny slohové zvldstnosti basnictvi dramatického”, Fikd
také Hostinsky (v pfedndsce ,Teorie basnictvi dramatického
se zvl@stnim zfetelem k Aristotelové Poetice”, kterou cituje
v doslovu k vyboru Otakar Hostinsky o divadle jeho editor
Milos Jazl 1981: 147).
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ze nachazet své kofeny dnesni scéno-
logie, kdyz uvazuje o tom, co rozumeét
(uméleckou) scénickou produkei, byt
jeji pojeti musi byt vzhledem k materia-
lu, ze kterého na rozdil od Hostinského
a Zicha vychazi, pochopitelné sirsi: scé-
nickou produkci mysli totiz i produkci
fixovanou technickym zaznamem, tj. na-
priklad i film, a v ramci zivé predvadé-
nych produkci nejenom dilo divadelni,
ale i performanci. Oboji (divadlo a per-
formanci) je pritom pres jasné védomi
vice ¢i méné plynulych prechodd me-
zi nimi prospésné odliSovat: zkoumani
vztahu hrovosti a hranosti, narativity®
a performativity, bezprostredni real-
nosti a komponovanosti, spontannosti
a stylizovanosti, ndhodnosti a zamér-
nosti atd. je totiz dalezité jak z hlediska
vyzkumu vSech riznych stranek a rovin
scénicénosti, tak zejména z hlediska he-
rectvi jako jejiho jednoho a pritom zce-
la podstatného aspektu.

Soucasna scénologie nebude samo-
ziejmé také sledovat O. Zicha pri jeho
vylucovani baletu z ramce dramatické-
ho (dramatického podle jeho termino-
logie, tj. podle jiné vlastné scénického)
umeéni. Toto vylucovani plyne z toho,
ze dramatické (=scénické) dilo podle
ného ,sklddd se ze d v o u soucas-
nych, nerozluénych a ndazornych slozek
riznorod?ych, totiZ z viditelné (op-
tické) a slysitelné (akustické)“: v ,,Cistém
baletu® si podle ného ,,obé slozky, vidi-
telna tanecni a slySitelna hudebni®, a to
»pres jednotu rytmickou i naladovou®,
naopak zachovavaji ,,vZdy samostatnost
a sobésta¢nost® (Zich 1986: 19). Scénické
dilo ¢i uméni, o nichz jedna scénologie,
se Zichovu dramatickému dilu a umeéni

5 Pfipomenime si, co Hostinsky zdurazrioval v Gvaze ,Epos
a drama“, kde mluvi o tom, Ze scénické uméni nejenze neni
zadnym ,prilepkem dramatu, nybrz podstatnou cdsti jeho,
osnovu déje namnoze touze mérou urcujici, jakou ono ve
svych vykonech urcovdno byva slovem basnickym* (Hostin-
sky 1956: 573; podtrhl J. V.).

Poznamka



nepodobaji tedy také v tom, Ze jejich nut-
nou podminkou neni spojeni optického
s akustickym, ale pouze zaméreni na
smyslové nazornou sledovanost a sle-
dovatelnost, ktera se muze v nékterych
pripadech realizovat prostirednictvim
jen jednoho smyslu - viz napf. sluch ve
vztahu k nékterym (specifickym) roz-
hlasovym projevim; o specifickych pro-
jevech je na misté mluvit vzhledem k to-
mu, Ze musi jit o takové projevy, které
stavéji na predstavé néjakého déni (jed-
nani) v prostoru.

V souvislosti s vymezenim scénického
uméni, o némz jedna scénologie, mtize-
me tedy proti Zichovu pouze formalni-
mu pojeti dramatického umeni definovat
(uméleckou) scénickou produkei také
vzhledem Kk jejimu ‘obsahu’: touto scé-
nickou produkci pak budeme rozumeét
aktualné realizované ¢i zaznamenané
jednani ve vyinezeném prostoru, které
bez ohledu na to, do jaké miry je jen
hrané a do jaké realné, chce a ma byt
sledované v souvislosti s vytvarenim
obrazu presahujiciho samotné toto
realné jednani i pouhé vyobrazeni re-

Poznamka

alného jednani, které (jako by) prislus-
né hrané jednani pouze reprodukova-
lo;% pii zaznamenaném jednani muze jit
jak o zaznam samotného jednani odvije-
jiciho se v case (ve filmu), pripadné o za-
chyceny vybrany okamzik (na fotografii),
tak o zaznam vysledka takového jedna-
ni, které ale mohou byt predvedeny i pri-
mo (vytvarna instalace).

Jaroslav Vostry

Literatura:

HOSTINSKY, O. O uméni, Praha 1956

JOZL, M. (ed.) Otakar Hostinsky o divadle, Praha
(DU) 1981

ZICH, O. Estetika dramatického uméni (Teoretickd
dramaturgie), Praha 1986

FISCHER-LICHTE, R. Asthetik des Performativen,
Frankfurt a. M. 2004

LAZAROWICZ, K. / BALME, Ch. Texte zur Theorie
des Theaters, Stuttgart 2000

VOSTRY, J. Rezie je uméni, Praha (AMU) 2001

6 O rozliSovani mezi obrazem a vyobrazenim (inspirova-
ném Sergejem Ejzenstejnem) viz napt. Vostry 2001: 95-96
a jinde.
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Horoskop pro Rudolfa II.

Dramatickd variace na historické téma o triceti obrazech

Osoby
Rudolf Il. cisaf Fimsky a krdl éesky
Trudi dévce asi patndctileté
Strada antikvdr a sprdvce cisarovych sbirek
KateFina Stradovéa jeho dcera
Kaufschwitz kralovsky pokladnik
Maisel primas zidovské obce a bankér
Rachel jeho Zena
Mojses (zvany Golias), jeji syn
Slavata komofi, mlady Slechtic ve sluzbdch cisare
Jessenius rektor prazské univerzity

a cisariv osobni lékaF
Tycho de Brahe astronom
Léw, Jehuda ben Becalel prazsky rabin
Lopez Spanél, vyslanec kréle Matyése

Odehrava se na Prazském hradé a v Zidovském ghettu
nékdy na prelomu Sestndctého a sedmnactého stoleti.

1. obraz

Na zserelé scéné dva muzi prindseji truhlu a ve volnych
rukou obrazy, které jim padaji a hlomozi. Jsou to Stra-
da a Kaufschwitz.

Kaufschwitz Zlodéji zlodéjska!

Strada Od vds to teda sedi, Kaufschwitz.
Kaufschwitz Jd jsem jen cisafiv pokladnik, Strado. Vy
vykupujete cennosti a jd je jen platim, kdyz je ¢im!
Strada A kdyZ neni &im, tak se cisafi pajéuje! Lichvéri!

Kaufschwitz Nehante! Ja pljéuji poctivé penize!

Strada Na slusny trok!

Kaufschwitz Ano, na slusny urok!

Strada Nekrestansky!

Kaufschwitz Jsem kfestan jako vy!

Strada Vy nebudete nikdy! To, Ze vas poliji vodou, uz
vam tézko vrati ten ufiznuty kousek kuze!

Kaufschwitz Vy jste nejen zlodéj, ale i darebak. Kdy-
byste se alespon se mnou poctivé délil, ale cisaro-
vy penize si berete a obrazy kradete. Vite, Ze za to
by vam mohli useknout i ruku?

Strada A vam hlavu! Penize zpronevérujete vy! Berete
tretinu! To je opravdu dost na tak bezectného muze.

Kaufschwitz Vy mé chcete dohnat k tomu, abych se
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cisari na kolenou pfiznal. Bude mi to pordad milejsi,
nez s vami dal podvddét a zrazovat.

Strada To uz umite! Svého Boha jste zradil!

Kaufschwitz Buh je pouze jeden! Nesndsim lidi, kte-
fi jsou tak podli, Ze zneuzivaji svou moc!

Strada To rikate proto, Zze Zddnou nemate! Dovedu si
vds predstavit jen s takhle malinkou moci! Vy bys-
te byl sviné!

Kaufschwitz (zasméje se) Vy umite ¢lovéka urazit se
Sarmem, to se musi nechat. Ale nepodcenujte moc
penéz! | cisare ovladaiji!

Strada Moznd, ale nejsou to vase penize, tedy ani
vas vliv! Jsou to penize vasich souvérci!

Kaufschwitz Nerikejte ,mych” souvércu. To nejsou
krestanské penize, jsou to penize Mordechaje
Maisla a celé obce. Jen ja jsem jako odpadlik ho-
den zprostfedkovat pajcky od mych... byvalych.

Strada ...Zida! Mné to nevadi. Cisarovi to taky neva-
di. A vsichni jsou spokojeni. Jen vam se vase treti-
na zdé mdlo!

Kaufschwitz Jd musim vynalozit obrovské usi-

li, abych presvédcil prazskou Zidovskou obec, aby
mym prostfednictvim pdjéovali cisafi penize. Pro¢?
Protoze cisar miluje krasu!

Strada A ta stoji ¢im dal vic!

Kaufschwitz Ze se nestydite! Stoji! Kradete a loupi-
te! Naposledy Brandys! Najmete si par lapkd a by-
valych Zoldnéra odkudsi z Pasova. Hordu opilct
bez mordlky a svédomi a... poslyste, jak to vlast-
né délate, ze vzdycky jdete najisto? Treba tahle in-
tarzovand truhlice! Odkud vite, Ze v Brandyse jsou
k mani takové cennosti?

Strada Ta truhla je jaksi navic. A pokud jde o obra-
zy... (Uprimné se zasmeje) Ty maiji cenu jen teh-
dy, pokud maiji kupce. Za nékolik mdlo let budou
vsechny tyhle viamské mazaniny pohdzené kdesi
ve spycharech a jejich barvy smichané s olejem se-
Zerou mysi. Na vSech téchhle portrétech je nejcen-

Kaufschwitz Na sprdvce cisarskych pokladu jste
dost cynicky, Strado!

Strada Zato vy se date dojmout néjak snadno! Pred
chvili jste se div nerozplakal nad svym osudem!



Kaufschwitz Ne nad svym, ne nad svym.

Strada Nepokousejte se mé rozlitostnit tim, Ze jste
zradil viru svych otcu jen proto, abyste pomdhal
synim Mojzisovym!

Kaufschwitz Prijal jsem Krista, ale zistal jsem
zidem pro vds a nevércem pro své! Opatfuji cisaro-
vi penize od Zidd, protoze dokud bude cisaF dluzit
Maislovi, bude v ghettu klid.

Strada A proto musi cisar dluzit hodné.

Kaufschwitz A vy si bezostysné nechdavate penize
uréené na cisarovy sbirky, penize, které jsou tézce
posbirané jako vykupné za klid a pfiméri. Penize,
které maiji Zidovské mésto z boZi milosti a z cisaro-
vy vtle uchranit pred pogromy!

Strada Kdyz bude potreba, postrasime je. Tém pej-
zatym ubozdkim bude stacit, Ze obéas néjaky opi-
ly vojék polechtd Zidovskou divku u kasny a ti zba-
bélci pujéi! | vic nez sami maiji! A vy se prizivite!

Kaufschwitz Je mizle! Z vds i ze sebe.

Strada Nebojte, nejsem takovy padouch! Ty sbirky
nejsou tak bezcenné. Az se konecné cisar odhodla
vzit si mou dceru, budeme dédit slusné. Nemyslete
si, Zze jsem takovy hlupdk, abych dal svym vnukiim
vénem jen bezcenné tretky.

Kaufschwitz Jen abyste se nespletl! Zatim jste po-
fad jen dédkem levobocka.

Strada Cisar je neodvrhl a nepopird své otcovstvi!
Jak by taky mohl? Vzdyt mlady Julius je, jako by Je-
ho Vysosti z oka vypad|.

Kaufschwitz (sméje se potouchle) Z oka! Malem
vam ho vypichl jen proto, Ze jste mu k jeho naro-
zenindm nedal koné! Vztekloun je jesté vétsi nez
tatinek.

Strada Na koné je jesté maly!

Kaufschwitz Na koné mozng, ale sluzebné obtézuje
jako docela dospély a psiki uz zabil surové ve hre
dost. Brzy bude vrazdit i komorné.

Strada Ze se Boha nebojite!

Kaufschwitz Kterého, Vase tchdnovské Veliéenstvo?
Toho, kterého jsem ztratil, nebo toho, kterého jsem
dosud nenabyl?

Strada Skodaq, Ze Zijeme v osvicené dobé! Nechal
bych vas updlit jako kacife!

Kaufschwitz Upalovat se nebude, pane Strado! Do-
ba je opravdu jind. Kacifi se neupaluji, kacifi vam
pomahaji bohatnout!

Muzi odchdzeji ze scény. Po chvili ticha se viko truhly

otevre a z ni pomalu vykoukne vydésend divenka, us-

mudland od popela a v ocouzenych a potrhanych sa-
tech, chvili se rozhlizi.

Trudi Maminko? BoZe, mami... maminko! (Zacne use-
dave plakat)

Hra

2. obraz

Prijimaci sal na Prazském hrade, zni ticha hudba, néko-

lik hosti tise hovori.

Slavata (vyjde ze dveri, je to jeste hodné mlady chla-
pec) Jeho cisafské Veliéenstvo vds dnes bohuzel
nebude moci pfijmout, Vase Excelence.

Lopez Dékuji vam, mlady muzi, vy¢kam.

Slavata Dopis vsak prevzit mohu.

Lopez To je mi velice lito, ale mohu ho predat pouze
Jeho Velicenstvu. Osobné!

Slavata Pak budete muset tedy opravdu jesté pockat.

Lopez Trpélivost je mou dobrou vlastnosti. Kdyz bu-
de Blh milostiv, bude stejné trpélivy i bratr Jeho ci-
sarské Milosti.

Slavata Nepochybuji, Ze se odpovédi dockg, ale ne-
mohu Jeho Veliéenstvu uréovat poradi a dilezitost
jedndni. Napfiklad vyslanec Jeho Milosti danské-
ho kréle Kristiana IV. éekd na pFijeti o sedm mési-
ct déle nez vy! (Usméje se zdvorile a odchdzi)

Lopez Jste jisté oblibencem cisafovym, mlady muzi.

Slavata To mohu tézko posoudit. Jsou chvile, kdy jsou
v nemilosti vsichni jeho poddani, a také tomu byva
i naopak. Jsem jen pouhym ceremoniéfem a nemys-
lim si, Ze by na mne Jeho Veli¢enstvo vzhlédlo nékdy
jinak nez jako na svého oddaného slouziciho.

Lopez Dokdzete byt velmi zdvorily. Nepochybuji, Ze
to dotdhnete vysoko.

Slavata Vase uzndni mé tési. Jen nevim, méam-li to
v umyslu.

Lopez Jste katolik?

Slavata (nestaci ani odpovédét, kdyz do salonu
vbéhne rozcileny cisar)

Rudolf (krici, vztekd se) Russworma! Privedte mi sem
Russworma!

Slavata Odpustte, Vase Velicenstvo. Stoji se svym
plukem proti Turkiim v Hornich Uhrach.

Rudolf Boze! Brani néjaké Horni Uhry! Neplatime si
nejschopnéjsiho marsala proto, aby néjakym pas-
tevedim Turci neplenili uz beztak zpustlé vesnice,
zatimco doma za humny lapkové vykradaji nejroz-
Hriza, barbarstvi! Brandys! Do Prahy prijizdi dnes
nejvétsi ucenci doby, malifi! Vsichni odsud odje-
dou, budou se bat! Chtéli jsme presidlit sem. Nu-
di nds ta ztrouchnivéld Viden a zatim se tu vypa-
luje a loupi. Cesi! Nezaslouzi si pfitomnost Mého
Majestdtu. At si nakonec vypdli tFeba i samotnou
Prahu. Plente si a palte... cisaf odjizdi. (Mezitim se
pred néj snazi pokleknout Lopez, cisar chodi vztek-
le po mistnosti a nékolikrat ho mine, kdyz se Lope-
zovi podari treti pokus, cisar se zarazi) Co vy? ( Sla-
vatovi) Co chce ten clovek?

disk 9



Slavata Je to posel Vaseho nejjasnéjsiho bratra Matyd-
Se! Ponizené ¢ekd na prijeti, aby Vam predal dopis.

Lopez (promluvi spanélsky) Mam vam predat tento
dopis a upfimné pozdravy od vaseho bratra a jeho
upfimnou starost o osud vds i Ceského krdlovstvi.

Rudolf (vztekle mu dopis vyskubne) §puné|sky, proc
na nds mluvite Spanélsky v Praze? Sem patri odjak-
Ziva némcina! Odmitdme mluvit Spanélsky! Nero-
zumime! Nevime, co Fikate!

Lopez Mohu mluvit i latinsky i némecky, ale Vase Ve-
licenstvo hovori predevsim spanélsky.

Rudolf Nesndsime tu fec. Nebudeme ten dopis ani
Cist. Zname svého bratra! Nepotrebujeme znat i je-
ho vyhrizky, at se nestrachuje o osudy a statky ka-
tolikti v Cechdch. Nikdo jim tu neubliZuje. Obéas
tu sice nékdo tu a tam vypali a vyloupi néjaky ten
zdmek, ale to se déje stejné i protestantim. (Zara-
zi se, odhodi dopis, stitive) Oliznéte si prsty!

Lopez Velicenstvo?!

Rudolf Oliznout, povidam!

Lopez (ucini tak)

Rudolf Jesté! Vic a porddné!

Lopez (olizuje si prsty)

Rudolf (obrdti se k ostatnim) Neslyseli jste, nikdy?
Nové objevy! Jedem napustény papir? Ohromny
vyndlez pani z Medici. Preétete si dopis a... ( na-
znaci otravu)... konec! Tak kde je ten Russworm!!

Slavata (nadechne se)

Rudolf Ano, uz vim! Potfebujeme nékoho schopného
a oddaného. To je asi v Cechdch moc pozadavkii na-
jednou. Kdo je schopny, byva proradny! A oddanych
blbct mdme plné pFijimaci salony (podivd se na Sla-
vatu) a taky predpokoje! (Lopezovi) Na dopis s odpo-
védi mému nejjasnéjsimu bratrovi si pockate?

Lopez Mohu doufat v brzkou?

Rudolf Ovsem. Bratr nds vyzyvd, abychom dali rodu
Habsburkd néslednika. Kdyz chvili poékdte, mozna
mu tu radostnou zpravu dorudite vy osobné.

Strada (neudrzi se) Vase cisarskd Milost se hodld jiz
konecné ozZenit?

Rudolf Ne! Nase Milost rada déla nasledniky! Tako-
vou ¢innost mdme dokonce velmi radi a jde ndm
pry velice dobfe. Rikala vase dcera! (Odejde)

Strada (Kaufschwitzovi potichu) Dobytek!

Kaufschwitz Jaky cisaf, takové md poddané!

3. obraz

Mistnost se sbirkami. Na zdi obrazy, kolem sochy

a truhlice.

Rudolf (sdm) Neumim byt sdm. Ani s lidmi. Nesnd-
$im je, kdyz jsou poddajni, ani kdyz vzdoruji. K¥i-
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¢im, vztekdm se a pritom se pozoruji a vim, Ze to ne-
ni dobfe. Jen tady mi je lip. VSechna ta krasa, které
ti omezenci nerozumi, mné dava pocit bezpedi. Hlu-
paci! Maji mé za posetilého starce! Nechdpou, ze
clovek tim, ¢im je, je podle véci, které ho obklopu-
ji. Jako by mi pujcovali svoje o¢i, abych mohl vidét
svét, tak jak ho sam vidét neumim. (Hladi sochy)
Sahat na krdsu, kterd nestdrne. Nedélaji se ji vras-
ky, ani ji nevisi stard kize. Nesmrtelnd krasa. A he-
le... (zarazi se nad obrazem oprenym o truhlu) ...tu
uz jsem nékde vidél. Koho mi jen pfipomina? Ty o¢i?
O ano, to uz je ddvno! Brandys! (Zasni se ) Nebo ne?
Ano! Brandys, jak byla mlada. To je zvlastni, Ze né-
které véci nezapominam. Viné, ano, vonéla hrebi¢-
kem. Stdrnu! Za¢indm byt sentimentdlni. Jak jen se
jmenovala? To je zvl@stni, vini si pamatuji dodnes
ajméno... a to pry porodila dité (moje)... uz si ne-
vzpomenu. Po svété béhd levobockid a ani jeden né-
slednik... (To ho rozesméje) Naslednik! Jeden vraz-
di psy a rozfezavd jim bficha. Kde to vzal. V Zivoté
jsem neumél psa ani uhodit. Na koni nejezdim, pro-
toze nesndsim bicik. V nositkdch jsem si také jistéj-
Si... (Znovu se zasméje) Driv jsem je litoval. Pripada-
lo mi to divné, aby mé nosili, chtél jsem vystupovat
a mdlem jim s nositky pomdhat... (Sméje se) Clovék
si zvykne na to, Ze je dulezity. At se dfou kmdni. Ani
hubnout se mi nechce! Naopak. Pijdu se najist. Kre-
pelku si ddm, nebo hned tfi. Vina se bojim, mize byt
otravené. Lumpové, uméji uz dat jed do karafy tak,
Ze se nepotopi a otrdvi vds prvnim douskem. Ostat-
ni mohou pit s vdmi a nic! Takové novinky. (Odchdzi)

Trudi (z truhly tise) Strejdo! ... Strejdo!

Rudolf (lekne se, vytdhne pistoli ze slonoviny) Zrada!
Pomoc! Kde jste kdo! Pfepadli mé!

Trudi (vyleze z truhly) Kdo, strejdo? Nepotrebujes po-
moc? Kdo ti ublizuje?

Rudolf Vsichni! (Zastydi se, schovd bambitku) Co tu
delas?

Trudi Schovdvdm se. A ty?

Rudolf Ja? ... Vlastné taky. Pred kym?

Trudi (nediveérive) A ty?

Rudolf Pred celym svétem. Usiluji mi o Zivot. Jak ses
dostal sem?

Trudi Jd jsem dévée! Gertruda. Pfinesli mé sem.
V truhle!

Rudolf Kdo?

Trudi Nevim, protoze jsem se praveé schovala. Vza-
li truhlu, jesté néjaké véci a zapdlili. Hrizou jsem
ani nedychala. Privezli mé sem. (Podivd se proseb-
né na Rudolfa) D&s mi napit, strejdo?

Rudolf Nejsem zddny strejda! (Prestane kricet, usmeje
se) Ackoliv proc¢ ne, fikej mi strejdo. Jak ze ti Fikaji?
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Trudi Gertruda!

Rudolf Gertruda? Pfinesu ti vino, Trudi, a kousek ma-
sa, chces?

Trudi Chci, mam désny hlad!

Rudolf se zvedd.

Trudi Jsi moc hodny a mily!

Rudolf (zarazi se) Vazné? To jsi prvni, kdo to fika!

Trudi To neni mozné. Pfipadds mi jako mij hadrovy
medvidek, kterého jsem méla jako dité.

Rudolf Jako dité? (Usmeje se) A co jsi ted?

Trudi Prece Zena!

Rudolf (se smichem odchdzi) Jidlo ti pfinesu, ale vi-
no radéji ne. Na Zenu jsi jesté trochu pod miru.
Spis horkou &okolddu. Ze Spanél. Hlupdkim to ne-
chutnd, ale rostou po tom prsa.

Trudi Nesméj se mi!

Rudolf Nebudu, Trudi! Ale té éokolddy ti pfinesu dva
salky. (Pobavi se svym vtipem a odchdzi)

4. obraz

V zdmecké kuchyni sedi Tycho de Brahe a cpe se dri-

bezi. Vejde Rudolf.

Brahe Velicenstvo! Nenaddl bych se, Ze Vés tu potkam!

Rudolf Tim méné ja, mily Brahe! Cekdm na svij ho-
roskop a vy si zatim zadem chodite pro laskominy.
Nestaci vdm moje pohostinnost?

Brahe Nikdy by mé ani nenapadlo si stézovat. Jste
velkorysy a stédry, jen jsem jaksi dostal chut... Ale
vy Veli¢enstvo, sdm osobné v kuchyni?

Rudolf Myslite si vsichni, Ze cisaF neji a nema snad
své télesné potreby? (Kuchtikovi) Pfipravte mi dvé
krepelky! Dzbdn vina a dzbdn vody! Velicenstvo si
pocka.

Brahe Nemdm snad zavolat nékoho ze sluzebnictva,
kam chcete jidlo a piti donést? Mohu vam poslou-
Zit i sam!

Rudolf Ne, priteli, osobné dohlédnu, aby do vina ne-
bo jidla nedali jed.

Brahe Nemusite se bat, Velicenstvo! Planety hovori
jasné, budete Zit stejné dlouho jako vas lev.

Rudolf Jak dlouho bude Zit mij lev, jste jesté nespo-
&ital! Cekém na vés horoskop uz déle nez dva mé-
sice! Dokdzu vam, Ze umim byt velmi netrpélivy!

Brahe Velicenstvo! Pokud bych mohl byt tak troufaly,
nedostal jsem zatim zde na vasem dvore ani gros.
Proto musim vyseddvat ve vasi zdmecké kuchyni
a pit vino z vasich sklepd, nebot nemohu zatim na-
vstivit ani ten nejsprostsi Senk ve vasi Praze.

Rudolf Prodejte svij stfibrny nos! Zaplatim, az vam
ty vase hvézdy povi muj osud.

Brahe Vase hvézdy, Velicenstvo! Bojim se, Ze nebu-
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dete spokojen, propoéitdval jsem své prace nékoli-
krat. Myslim, Ze budete velmi nespokojen!

Rudolf Zato vy jste s mym sklepem spokojen ziejmé
az dost.

Brahe Budu se bat vasi prchlivosti, az se dozvite vse.
Chcete to presto podstoupit?

Rudolf Hned zitra, mily Brahe. A nevim, proc bys-
te se mél bat mé prchlivosti. Vypadam prece ja-
ko hadrovy medvidek a jsem moc mily. To jenom
vy jste si toho nevsiml. Pozorujete vzddlené hvézdy,
ale blizkého ¢élovéka, svého cisare, to nevidite!

5. obraz

Trudi hitd jidlo.

Rudolf Nehltej tak! Nikdo ti to nesni!

Trudi (p/nou pusou) Co kdyby nékdo prisel.

Rudolf Nikdo neprijde. Sem nikdo nesmi.

Trudi A co ty?

Rudolf Jd mizu... jé jsem... totiz... (Zarazi se) J4 to
tu prece hlidam.

Trudi No prdveé, nékdo pfrijde, zjisti, Ze hlidas spatné,
a vykopne té a mné nareZou.

Rudolf (sméje se) Jez a nemluv s plnou pusou!

Trudi (ji hladove krepelku) Takové malé kuratko! Tos
musel chytil na dvofe zrovna to nejmensi?

Rudolf (smeje se) Na dvore! To je dobré. Dvir, dvora-
ni...! Kurétko...! Na cisafském dvore...! (Chechtd se)

Trudi Ty jsi kradl na cisarském dvore? Boze! Mas
Stésti, ze té nechytil spravce, strejdo!

Rudolf Nerikej mi tak!

Trudi Jak ti mdm fikat?

Rudolf Nakonec bych klidné mohl byt tvij strycek,
ale to bys byla pékné protivny spratek!

Trudi Proc?

Rudolf ProtoZe bys musela byt Matydsiv parchant!

Trudi (zacne nabirat) Ne... tak mi zase nefikej ty! Tak
na mé pokrikovaly déti.

Rudolf Proc¢? Nebyla jsi z manzelského loze?

Trudi Odkud?

Rudolf Myslim, jestli ses narodila az po svatbé!

Trudi Po ¢i svatbé? Teta BlaZzenka byla stard panna.
Vychovavala mé sama.

Rudolf Ty nemas matku?

Trudi Méla jsem, ale nesméla mé mit. Byla pry krds-
nd a urozend.

Rudolf ,Nesméla mé mit.“ Co je to za re¢? Dité pros-
té bud je, anebo neni. Ona té nechtéla?

Trudi Chtéla, ale nesméla. Tak to Fikala teta Blazen-
ka: Ty maj sirotecku! Jednou si pro tebe prijde
a odvede té na zamek.

Rudolf Na jaky zdmek?

disk 9



Trudi Nevim, nikdy mi to nedopovédéla.

Rudolf Tys nechtéla nikdy poznat svou vliastni matku?

Trudi Moc, moc. Casto se mi o ni zdévalo. Chodila ke
mné v noci ve snu, byla krasnd, mlada a celd ble-
douckd, jako porceldnova panenka, kterou jsem
méla po ni. Casto jsem plakala, a kdyZ jsem stona-
la a méla horkost, tak jsem ji volala, ale Blazenka
mné prosila, at to nedéldm. Chtéla jsem mamin-
ku hledat, ale Blazenka mi rekla, Ze by to maminku
zabilo, utrhlo by ji to pry srdicko.

Rudolf Trudi, moje mald! Odkud vlastné jsi?

Trudi Z Mutinova statku! Tam jsem vyrustala.

Rudolf A ta truhla, ve které té prinesli, je odtamtud?

Trudi Ne, ta je ze zamku!

Rudolf Z kterého?

Trudi Z Brandysa!

Rudolf (zamysli se) Brandys! Brandys... to uz je ddav-
no! Moznd uz deset let, ne, spis uz patndct.

Trudi Ty znds Brandys, strejdo?

Rudolf Vis co, fikej mi Rudolfe.

Trudi To je divné jméno, Rudolf, takové prisné. Budu
ti fikat Rudi, chces strejdo?

Rudolf Rudi? Pro¢ ne?

Trudi Rudi?

Rudolf Hm?

Trudi Ty jsi sam?

Rudolf Jak sam?

Trudi Myslim jestli mas déti?

Rudolf Déti. Téch mam... ani sGm nevim.

Trudi To musi byt krdsné mit hodné déti. Taky jich bu-
du mit hodné, az se vdam. A Zaddné z nich nesmi zit
bez maminky a bez otce. Jak se jmenuji tvé déti!

Rudolf Nevim. Tuhle starost jsem prenechal jejich mat-
kém. Koneckoncii Zddné z nich neni opravdu moje.

Trudi Jak to Ze neni? Bud' je tvoje, nebo neni.

Rudolf To bych ti asi neumél vysvétlit. Tomu bys ne-
rozuméla.

Trudi Proc ne? Ja uz ndhodou vim, jak se rodi déti.

A taky jak se to délq, aby prisly na svét.

Rudolf Vidis, a ja uz vim, jak se to déld, aby neprisly!
(Zasméje se svému vtipu) ...Promin, jsi jesté dité.

Trudi Nesméj se mi. Jsem uz ndhodou dost velka...

i kdyz... slibils mi tu &okolddu ze Spanél!!

6. obraz

Dam v zidovském ghettu.

Na scénée stoji rodina Mordechaje Maisla: Maisel, jeho
Zena a podivny urostly chlapec - teprve kdyz se otoci,
vidime jeho tupy, dementni vyraz. Rozsveci se Sabesové
svicky a zpivd tichd modlitba. Do mistnosti vtrhne Kauf-
schwitz spolu se Stradou.
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Kaufschwitz Je zle, Maisle! Je moc zle!

Maisel (aniz se nechd vyrusit, tise) Neni zle, Natane.
Je Sabes. Svatecni chvile klidu a miru.

Kaufschwitz Mordche! Cisarovi chybi penize.

Maisel To neni nic nového. Kvili tomu nemusis vtrh-
nout bez zaklepani do mého domu a jesté k tomu
v ¢ase modlitby!

Kaufschwitz Modli se, Mordche, modli! Tfeba té Bih
uchrani pred pogromem. Tebe i tvou mispoche.

Maisel El-Elohej-Jisra’el! (VSemohouci BozZe lzraele)

I tvou mispoche, i tvou. Més tu v Zidovském mésté
stdle svou matku.

Kaufschwitz Proto taky chranim tenhle obehnany
kousek Prahy. Pro¢ myslis, Ze se stardm, nasazuju
svij Zivot a svou Cest?

Maisel Svij Zivot moznd, ale nevim o tom, Ze bys mél
i to druhé.

Strada Vidim, Ze mdte opravdu problém byt nékde
doma. To je mi vés lito!

Kaufschwitz Za vasi litost si nic nekoupim.

Strada Ani za téch tficet procent litosti?

Mojses se zacne hloupé chechtat.

Kaufschwitz (spolkne radéji odpovéd) Mordche, po-
tiebuju penize, hodné. Rudolf hosti slavného dén-
ského hvézdére. Pozval ho do Cech i s jeho dru-
Zinou a usidlil ho v Novych Benatkach u Jizery.
Brahe chce prestavét celou strechu zamku. Pozo-
rovaci vikyre a ja nevim co jesté. Rudolf si mysli, ze
kdyz bude kupovat obrazy a platit si Sarlatany, tak
bude Praha stfedem vesmiru.

Strada A pritom uz dnes kazdy, kromé Tychona de
Brahe vi, Ze stfedem vesmiru je Slunce!

Maisel Zemé, Slunce! MGj Hospodine. Stfredem ves-
miru je prece Buh! (Modli se hlasité hebrejsky)

Mojses (pitome) Buch! Buchbuch buch! (usméje se)

Maisel Ano, Goligsi! Bah! (Nézné ho pohladi) Je i v tobé!

Strada Takové tmarstvi! Stredovék! Kaufschwitz,
kam mé to sakra vodite!

Maisel Tam, kde diky mému tmarstvi a diky Jeho
dobrodini (ukdze k nebi) je jesté co pujcovat. | kdyz
o néjakém pujcovdani nemuze byt v tomhle pfipadé
fe¢. Zatim ndm nikdo nic nevratil.

Strada Nevratil? Kaufschwitz?

Kaufschwitz (podesen) Mam taky své vydaje!

Maisel Mimochodem neni jisté, zda by cisar nechra-
nil Zidovské mésto i bez vds. Nikdy jsem cisafe nevi-
dél a vase zprostredkovani neni asi ta nejlepsi cesta.
Ale protoze si nemdme vasi lez jak ovérit, platime.

Kaufschwitz A Zijete v klidu. Nemusite se bat pogromd.

Mojses (huhld) Po... grom... pogréoom! (Zacne se
chechtat)

Strada MiI¢! Pitomce!
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Rachel NekFicte na néj. Pojd, milacku, pojd’ k mameé!
Zazpivame si, pojd’!

Mojses (broukd néco, co miiZe pripominat hebrejsti-
nu) Cha... na... ser... lach... dej ros.

Rachel Ty moje stésti, pojd, poneses vodu do mikve!
Ty mGzes! Muzes pracovat i o Sabatu.

Kaufschwitz Néjaké novinky! Mize zdvihat véci i o $6-
besu, podivejme. Snad jste ho nedali taky pokrtit!

Rachel Taky? Nikdy nemél bar micva. Nikdy nebyl
Zid. | kdyz je maj syn!

Strada (zacne se naduté smdt) Tak to jsem jesté ne-
slysel! No to mé podrite! Zidovské mdma a dité
neni Zid!!

Maisel Neslysel? To ani nevite, Ze vam uz jeden tako-
vy mesidas prisel? (A zacne tise zpivat hebrejskou
motlitbu)

7. obraz

Prazsky hrad - chodba.

Rudolf (jde po chodbe se dvéma sdlky cokolddy - je
soustredéeny na tdc. Mdlem vrazi do Stradove) Bo-
ze! Mélem bych se opafril! Klekat pred cisafem,
kdyz nese horkou ¢okoladu!

Stradova Horkou ¢okolddu, jak odporny husty ndpo;j.

Snad jste si ho neoblibil. A hned dva sdalky?
Rudolf Doufdm, Ze si ho neoblibite vy, hrabénko!
Stradova Ja? Pro¢ bych neméla!

Rudolf (podivd se ji na vzdutd nadra) Protoze neni
uz tfeba, neni vice treba!

Stradova Nerozumim vam, maj pane!

Rudolf Cemu chcete poFdd rozumét? Mluvim s vémi
vasim vlasskym jazykem. Spanélsky neumite a es-
ky zase nemluvite dobre, pani hrabénko!

Stradovd@ Rozumim sloviim, ale ne tomu, jak se cho-
vate. Pro¢ mi Fikdte stdle jen hrabénko, pro¢ mé
neoslovujete mym jménem?

Rudolf Tak divérni snad prece jen nejsme.

Stradova Vzdyt jsem vam dala syna! Mize byt jesté
néco davérnéjsiho?

Rudolf Ano! Chtél bych néslednika, ale toho mi dat
nemuzete. Na to mé hrabéci titul, ktery vam koupil
vas otec, pfilis malou tradici a kratkou historii. Rige
fimskd ocekava naslednika a ne pancharta, ktery
reze kockam ocasy a mlati své sluhy do bezvédomi.

Stradova Nas syn byva jen obcas vic horkokrevny.
To déld ta vase Spanélska krev.

Rudolf Moje spanélska krev uz mi léty vychladla.
Stejné jako tahle Spanélska cokoldda, kterd se stu-
dend neda vypit, protoze ztuhne! A proto nikdo
z vds nevi, jakd je to dobrota.

Stradova Kdyz poseckate jen chvili, poslouzim vam
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sama a prinesu vam ji jesté koufici do vasi kunst-
komory!

Rudolf Jestli tam vstoupite, tak pfisahdm, Ze se za-
chovam stejné jako vas syn. (Odejde)

8. obraz

Trudi (snazi se pit z sdlku cokolddu, ale cokoldda je
tuhd a netece. Trudi ji patld prstem a olizuje) Po
tomhle mi asi neporostou prsa, ale prsty.

Rudolf Prinesu ti ji pFisté horkou.

Trudi Nevadi, Rudi! Nemusis. Jesté té nékdo uvidi
a budes mit zle. Stejné tu dlouho zlGstat nemdzu...
Kde to vlastné jsme?

Rudolf To jsou sbirky!

Trudi Ci?

Rudolf (chvili vahd) Cisarovy.

Trudi Boze muj. Cisar! To je jeho? My jsme... u cisa-
fe doma?

Rudolf (usmeje se) Doma? Ano. V cisafském paldci.

Trudi Paldc. Nenapadlo by mé, Ze se jednou podivam
do paldce... a to mu ty sochy a obrazy hlidas?

Rudolf Ano!

Trudi To musis byt asi moc dilezity. Pro¢ md cisafr to-
lik obrazi? Nevejdou se prece vSechny na stény.
A tolik osklivych soch.

Rudolf Tobé se nelibi, Trudi?

Trudi Tobé ano?

Rudolf Ne vsechny.

Trudi Tak vidis! A cisaf jich ma tolik. Treba se ne-
muze rozhodnout, kterou si necha a které vyhodi.
Mohl bys mu poradit.

Rudolf (usmeéje se) Nevim, jestli by mé poslechl.

Trudi Urcité ne! Je pry moc zly.

Rudolf Jak to vis?

Trudi Riké se to. Je pry vztekloun, k¥iéi a nemé rad
nikoho, jen sebe.

Rudolf To se povida?

Trudi Ty to prece musis védét nejlip. Nebo jsi jesteé ci-
sare nevidél?

Rudolf Ale vidél. Dokonce jsem s nim mluvil a jak vi-
dis, neukousl mé.

Trudi Tak jsi mél stésti. Bije pry sluZebnictvo a rozre-
z4va kockdm bricha.

Rudolf (mdlem se rozzlobi) Ale to nebyl cisaf, jen je-
ho... jeden mlady slechtic. Horka krev.

Trudi Ne, ne! Byl to on. Alespon u nds v Brandyse se
to Fikalo. Pry k ném také prijel, pry kdyz byl jesté
mlady, ale to jsem jesté nebyla na svété. Povidej
mi o cisafi. Jak vypadd. Je hodné stary?

Rudolf Jaky by podle tebe mél byt?

Trudi Mlady, krasny a ja bych se do néj zamilovala
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a on do mé. Méli bychom spolu krasného prince,
jako v pohddce... Ale ted vazné, jaky je?

Rudolf Stary a mrzuty.

Trudi Stary? Jesté starsi nez ty?

Rudolf O trochu.

Trudi Proc je mrzuty? Ma sochy, obrazy a tenhle pa-
lac. Spoustu poddanych, ktefi mu musi slouzit.

Rudolf Treba je sam.

Trudi (sméje se détsky) Ty si ze mé délas legraci? Ci-
sar nemuze byt sam.

Rudolf Miize, Trudi moje mald.

Trudi Tak mu porad? Kdyz bude mit nékoho rad, ne-
bude uz sam.

Rudolf A co ty? Ty jsi sama?

Trudi Ne. Uz ne!

Rudolf Ty mas uz chlapce?

Trudi Ne! To jesté ne.

Rudolf Tak jak to, Ze nejsi sama?

Trudi ProtoZe ted mdam tebe, strejdo! (A nézne, skoro
zensky ho obejme)

9. obraz
V Rudolfové prijimacim sdle.

Slavata (v rozhovoru s Jesseniem) Vazeny pane dok-
tore Jessenie, cisaF vds nemuze pfijmout. Dosud
nevysel ze své kunstkomory. Myslim, Ze to uz bu-
dou tfi dny, kdy se neobjevil ani na okamzik. Vy-
jimku tvori zamecka kuchyné, kam chodi vyhradné
sdm pro rizné pochoutky.

Jessenius Nezdaddam Jeho Velicenstvo o prijeti, ale
0 moznost pomoci cisafi.

Slavata Myslim, Ze se neciti nemocen.

Jessenius Jisté mi dovolite, abych to posoudil sdm, az
budu moci s Velicenstvem promluvit o jeho potizich.

Slavata Potize nema Jeho Velicenstvo, ale my.

Jessenius Jak to? Je mrzuty, jako obycejné?

Slavata Nikoliv. Pravé naopak. Chové se détinsky, pi-
je horkou €okoldadu, nékolik salkd denné, pozval si
lazebniky a nepochopitelné zacal pecovat o sviij
vous i vlasy. Misto ranni modlitby si zpiva détské
pisnicky. Ve spanélstiné, kterou nesnasi! A krepel-
ky a vino polykad jak zamlada.

Jessenius Pak je to neklamny diikaz, Ze je zdrdv. Ri-
kali mi, Ze je posledni dobou melancholicky a uza-
vieny. Jestlize vS§ak ma chut na vino a ldka ho
chutnd strava, pak by to svédcilo o opaku!

Slavata (pro sebe) Skoda, ze jsem se nedal na me-
dicinu.

Jessenius Prosim?

Slavata Nic, prominte! Jen jsem si fikal, Ze jsem
chtél byt také lékarem.
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Jessenius To vas tak laka studium, nebo touha po-
znat tajemstvi lidského téla?

Slavata Spis tajemstvi duse! Jste si jist, Ze existuje?

Jessenius Jsem o tom presvédcen. Ale nemdme dui-
kazy. Jeho cisarska Milost nepovolila zatim v Pra-
ze usporddat verejné zkoumani.

Slavata Veiejné zkoumani? Ceho?

Jessenius Lidského téla. MozZnost podivat se zevrub-
né do dtrob.

Slavata Boze! To musi strasné bolet!

Jessenius Ne zaziva, chlapce! Jde o moznost otevrit
lidskou mrtvolu. Vsude se to uz podafrilo, ve Vidni
i v protestantském Sasku. Jen tady v Praze se ¢eka
na laskavy souhlas Jeho Veliéenstva. Budeme zase
zaostdvat za moderni védou. Tak jako vZdy.

Slavata Tak protestanti se mohli stourat v mrtvole?
Sodoma! A co vyzkoumala ta vase moderni véda,
Honorabilis?

Jessenius Potvrdilo se, Ze lidsky mozek neni sidlem
duse, jak tvrdi Galenus, ale chladi horkou krev, to
ostatné neni Zadny objev. VSak také pfi horké ne-
moci byva nejteplejsi celo. Ale zatim se nepodafrilo
prokdzat existenci duse. Nejsem zastdncem teolo-
gického vykladu svéta. Duse neni nic abstraktniho.
Je to organ, ktery ma na rozdil od jinych Zivych by-
tosti pouze ¢lovék.

Slavata Zvifata tedy ne? Zkouseli jste i vefejné zkou-
mani zvifat?

Jessenius Proc? Takové zkoumdni umi kazdé hospo-
dyné a kucharka, kdyz vyvrhuje kapouna ¢i krepelku.

Slavata Ale clovéka vam cisar jesté dikybohu vyvrh-
nout nepovolil!

Jessenius Vidim, Ze ve vds asi pfimluvce nenajdu.

A moc vds prosim o trochu pokory. | mrtvy si zaslou-
Zi tcety. Nikdo z nds nechce znesvécovat clovéka, jen
se snazime najit dusi. To, co ném Bih daroval.

Slavata Az jednou cisar svoli a vy se pustite se svymi
lancetami do té feznické prace, budete muset hod-
né spéchat.

Jessenius Proc spéchat?

Slavata Abyste misto, kde sidli lidska duse, nasli dFiv,
nez si ji Buh vezme zpét.

10. obraz

Stradova Uz jste hotov se svymi magickymi carami?

Brahe Netusim, co vite o astrologii, madam, ale ja
nemaluji Zddné ¢dary. Nejsem Sarlatdn a své vypo-
¢ty pokladam za exaktni védu, i kdyz se jako astro-
log hvézdopravectvim zabyvam jen velmi mdlo.

Stradova Proc jste tedy byl povoldn k cisafskému
dvoru? Myslite si snad, Ze je mij manzel tak zve-
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dav na vase objevy kruznic planety Venuse? Nebo
snad také vérite tomu, Zze Zemé obiha kolem Mési-
ce? Nebo Mésic kolem Slunce?

Brahe Nebyt toho, Ze jsem se ve zIém rozesel s Dan-
skym kralovstvim a zanechal celou zafizenou obser-
vator Uraniborg na ostrové Hven, tak bych nemusel
ztrdcet svij drahocenny ¢as takovymi rozhovory.

Stradova Nechtéla jsem se vas dotknout, jen zjis-
tit, jsou-li hvézdy naklonény Jeho Majestdtu a také
trochu i mné?

Brahe Uzndte sama, Ze mdm povinnost zachovat ab-
solutni mléeni, pokud si cisaf nepfeéte svij horo-
skop sam. Pokud uzna za vhodné jej zverejnit, ne-
bo se vdm s nim svéFit, vérim, ze to udéla.

Stradova O tom nepochybuji. Jsem, myslim, stadle je-
ho nejblizsi bytosti. Mam pristup i k jeho nejtajnéj-
$im prdanim a myslenkam.

Brahe Vim, Ze madte pristup do jeho loznice! Na to
jsem nepotreboval éist v pohybu planet.

Stradova Pak vam jisté planety povédély, jak moc mé
cisaf miluje a jak se ja bojim o jeho osud. Nefikejte,
ze ve svém véku uz jste zapomnél, co je ldska!

Brahe V mém véku? Doufdm, Ze se to teprve vSechno
dozvim! Citim se skvéle, svézi a vic mlad nez kdy
pfedtim. Co vy mizZete védét o muzich mého véku!

Stradova Hodné, mily Brahe! Jednomu starikovi rodim
déti! A nebyt mé Sikovnosti a Sarmu, myslim, Ze by se
mu to s jinou jen tézko podafrilo! To, Ze jste na stard
kolena vilnéjsi nez v mladi, vdm muznou silu nepfida!

Brahe Byla byste mozna velmi prekvapend. Treba
ani nevite, co je to pravy muz. Od cisare jste se to
dovédét nemusela. To, Ze plodi déti, neznamend
jesté, ze umi udélat Zenu stastnou.

Stradova Trochu neomalené, nemyslite? Takhle mlu-
vite o svém chlebodarci?

Brahe Jsem nejlepsi astronom v Evropé. Cisaf potre-
buje mé a ja jeho. Je to obchod.

Stradova Obchod?

Brahe Ano, obchod. Nemusime si byt vdécni. Sta-
¢i, kdyz cisar zaplati, a jd doddm jemu i Praze dd-
leZitosti.

Stradova A také kdyz doddte horoskop. Nechtéla
jsem se vas dotknout. Jen zdvorile primluvit. Vite,
jak madj muz véFi na postaveni planet a da na vést-
by. Chtéla jsem Vas jen pozddat, jestli by nemoh-
ly hvézdy promluvit i v mdj prospéch. Nebo spise
ve prospéch Julia Césara d’Austria, mého syna. Je
cely Rudolf! Trochu horkokrevny, ale miluje Zivot
a vsechny rozkose. Je velmi inteligentni a myslim,
ze by byl dobrym panovnikem.

Brahe Myslite si, Ze mohu presouvat béh nebeskych
téles podle toho, jak si kdo preje?

Hra

Stradova Jak si to pieje osud, Ceské krdlovstvi a jed-
no rozlomené srdce cisarovny!

Brahe Ale vy prece nejste cisafovou choti. Jste jen je-
ho lepsi konkubina.

Stradova A vy jste se snad oZenil? Pokud vim, tak
ani vase déti nejsou z manzelského lozZe!

Brahe Kvili vasemu zlomenému srdci nebudu cisa-
fi Ihat. J& ne!

Stradova Vidite a ja si myslela, Ze je to jen obchod!
(Md se k odchodu. Pak se zastavi a usméje) Vsech-
no je jen obchod, ale asi jsem vam nenabidla tu
spravnou cenu!

11. obraz

V domé Mordechaje Maisla.

Mojses (kriourd détsky a napodobuje hebrejstinu)

Rachel Hrej si, Golidasi! Hrej si a nezlob. (Podd mu
drevéného konika. Mojses pldce a spind ruce) Ale
Goliasku, co bys chtél? Malovat na zed' hrudkou?
Vis prece, Ze se tatinek zlobi, kdyZz to délas.

Mojses Salach... ba em tochim... Ha ha cha! Hirgia!
Hirgia!

Rachel Ne, Goliasku. Hladit nesmis, vis to! Hladit ne!
Budes hodny. Prinesu ti radéji cihlu! (Odejde)

Mojses (raduje se a tleskd obrovskyma rukama)

Vejde Maisel s rabbi Léwem.

Low Tézkd rada, reb Maisel, tézka.

Maisel Kdo jiny by mohl poradit?

Low Je snadnéjsi udilet radu druhému nezli sam so-
bé! Platit za ochranu? Ci, od koho a pFed kym?
Mnoho nezndmého, mnoho!

Maisel Zaplatil bych sdm, ale nemohu. Vsechno, co
jsem mobhl, uz jsem pujcil cisafskym pacholkim,
a oni nevraceji.

Low Nevrati Mordche, ale Hospodin svlazi tvou dusi
jako pramen vod. Pomohl jsi svymi penézi zachré-
nit celé ghetto. A nejen to, Mordechaji. Postaral

Maisel Co se dalo délat? Pfisla v hfichu do Malého
meésta prazského. Bylo ji patnact! Teprve patndct
a nemohla se branit. Kdy tohle skon¢i? Jak zasta-
vit zlo, jak se mu branit, rabbi!

Low Ne silou, Mordche! Moudry élovék nezabiji, ale
tvori.

Mojses (zacne plakat a drtit si dlan v druhé dlani,
tak aZ mu bolest vhdni slzy do oci)

Rachel (vbehne s cihlou) Bud’ hodny, Goliasku! Tu
mas! Mazes si s hrat s cihlou.

Mojses (uklidni se a v holych dlanich rozmackd cihlu
na prdasek. Zbyde jen maly kousicek cihly, stred, kte-
ry Mojses v dlanich hbité a silou uvdli do kulicky)
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Rachel No vidis, Goliasku, jaky jsi silny a hodny.

Mojses (polozi si kulicku na celo a chvili ji drzi na ce-
le a balancuje s ni, pritom se stastné usmivd)

Léw Stastny chlapec! Je blize Bohu nez my.

Maisel Ano! Bih mu nedal moZnost vnimat jeho utr-
peni. Dal ho vSak ndm. Golidse obdafil jen velkou
silou, nds slabosti a pochybnostmi.

Mojses (sejme kulicku z cela a zacne s ni kreslit po
sténe)

Rachel Hodny synacek! Tak t¢ mam rada.

Maisel Pokuste se pomoci, rabbi! Je potfeba mno-
ho penéz a v pokladné obce uz nic neni. Vase slovo
ma velkou silu. Mdte své obdivovatele i mezi ucen-
ci svéta gojim.

Léw Ano, vim, Mordche, to je md cesta. Cesta zboz-
nosti a pravdy.

Maisel Vim, Ze mate byt vrchnim rabinem prazskym
a dokonce zemskym. Myslim, Ze to ma byt jiz letos.
Hodné se o tom mluvi.

Low Ano! Mluvi, jen nevim, jestli jsem hoden takové-
ho dkolu.

Rachel A kdo jiny nez ucenec jako vy, prvni mezi
zboznymi? Pochybujete snad o sobé?

Léw Ano, mé cernooké dité, nékdy mam pocit, Ze ne-
vim z Pisma vic nez kterykoli zd¢ek z chederu a za-
pomindm, i co je to kabala!

Pristoupi k Mojsesovi a pohladi ho po hlave, ten se presta-

ne hloupé smadt, zadivd se rabbimu dlouze do oci, nastavi

celo, rabbi mu polozi cihlovou kulicku na c¢elo. Mojses chvi-

li balancuje, pak se otoci ke zdi a napise néco hebrejsky.

Rachel Cos to namaloval, synacku?

Low Tvij syn ted prdavé nemaloval, ale psal, Rachel.

Rachel Copak, vzdyt ty prece neumis! A ja neumim cist!

Mojses (zahuhld hebrejsky)

Maisel (pristoupi ke zdi) Boze Vsemohouci, nas syn
napsal NEZABIJES!

Rachel se velmi tise usméje a pak takrka bez hlesu

omdli a sveze se podél Maislova téla k zemi.

12. obraz

Cisar cte ve svitcich a studuje veliké papiry s horosko-

pem a postavenim planet, Brahe sedi tise a zkrouse-

né v rohu.

Rudolf Skvostné, mily Brahe! Pfesné a skvostné! Bu-
du Zit stejné dlouho jako mdj lev.

Brahe O dva dny déle, Velicenstvo!

Rudolf Dobrd prace. Muj syn vrah?! Jak jinak, je to
opilec uz ve étrndcti letech. Morduje kocky, tak
pro¢ by nemohl jednou i ¢lovéka. Coze?...Moji dce-
ru? Moji vlastni dceru? Nesmysl! Nemdm dceru.
Mdm pér levobockd, parchantd, ale Zddnou dce-
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ru, Brahe, slysite? Kdo vam pomdhal s timhle bla-
bolem, mily Brahe, ten vas nadéjny mlady mate-
matik? Kapler, nebo tak néjak! Z¥idil jste si v Praze
svou soukromou skolu a jd ji mam platit?

Brahe (pokousi se vstdt ze Zidle a nepozorované odejit)

Rudolf Nikam! Tady zistat!!

Brahe Ale jd... Velicenstvo... musim.

Rudolf Nic nemusite, dokud s vdmi mluvi vas cisar!

Brahe Vrdtim se... jen... na okamzik!

Rudolf Nelcta, vzpoura a urdzka Majestatu!!

Brahe Nedovolil bych si, ale... vzdyt uz tu sedime vic
nez dvé hodiny a ja nutné...

Rudolf Neskuhrejte! Cekal jsem na ten sviij horoskop
dva mésice, tak vy to snad jesté pal hodiny vydrzi-
te. Jesté jsem neprostudoval viechny vase blaboly,
kterymi jste se snazil ohlupovat svého cisare a Zivi-
tele, a vy chcete vzit do zajecich. Mému hnévu jen
tak neuniknete. Zakazuji vam sedét v pritomnos-
ti cisare!! Stajte a modlete se, aby pod vami zbylo
suché misto, az vds prohodim oknem do... (Zavold
do predsdli) Komofi... sem!

Slavata (vejde) Prejete si, Vase cisarska Milosti?

Rudolf K oknu! Jak je hluboko Jeleni prikop?

Slavata (poslusné se divd z okna) Hodné, Velicen-
stvo. Rekl bych tak... vice nez deset stop. Jen mys-
lim, Ze pod okny je mnoho odpadki.

Rudolf (zacne se znicehonic smdt) To byste si moc
neubliZil, co, Brahe? Nebojte, vas cisar se nezlobi
na vds, ale na hvézdy. | kdyz osud se dd urcité obe-
Istit. Jsem o tom presvédcen.

Brahe Dovoli Vase velicenstvo... abych... (preslapuje)
Rudolf Jen bézte, mily Brahe, nebo vam tu jesté prask-
ne méchyr - a co by tomu fekla vzdélanda Evropa?
Brahe (s ulehcenim) Vase Milost ale umi byt presvéd-

civa.

Rudolf Ano, mily Tychone! Umim byt tak presvédcivy,
Ze obcas uvérim i sam sobé. (Brahe odchadzi, cisar
ho zastavi) Tychone... A pospéste si.

Brahe odbéhne, u okna zbyde jen Slavata.

Rudolf Piste, Slavato! My, Nase Jasnost cisar fim-
sky a krdl cesky, vévoda... a tak ddl, vSak to zndte...
nafizuji... okamzité zadrzet syna hrabénky Strado-
vé a prevést do Krumlovského zamku. Drzet s nej-
kou i nohou. O vykondni budu osobné zpraven va-
mi, Slavata. Rozumél?

Slavata Zajisté, Vase Velicenstvo.

Rudolf Pecetidlo! (Zapeceti pergamen) A vse v na-
prosté tajnosti! Hlavné pred hrabénkou!

Slavata Spolehnéte se, Velicenstvo. (Odejde)

Rudolf (nahlas, pro sebe) Mou dceru! Smésné! Hlu-
pak, jak by mohl ten spratek zabit dceru, kterou
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nemdam? Hloupost. Ackoliv jednu komornou uz za-
bil. Ufezal ji ruce a usi. Za to, Ze mu nebyla po vi-
li. Bestie! Kdyby byl po mné, tak se to nemohlo stat.
Kdybych kazdé, kterd mé nechtéla, ufizl ucho!... Ac-
koliv... No, konecné, tolik usi by to zas nebylo. Kaz-
da chtéla cisare. Jen za mlada... bylo jich pdr, co
vzdorovaly, ale nakonec...? Synacek! Uz nikoho ne-
podreze. Ted uz ne. | hvézdy se miGzou mylit. | kdyz
hvézdy ne! Spis ten protivny a namysleny Brahe.
Vrah, krev mé krve! Zatim se to ututlalo. PFisté uz
se to nepovede. A vlastné jaké pristé? To uz nebu-
de. Jistota je jistota! | kdyz jako naslednik by mohl
zabit jako prvniho rovnou Matydse. A byl by klid.

Brahe (vbéhne s dlevou) Uz jsem zpét, Vase cisarské
Velicenstvo!

Rudolf Pozdé, Tychone! Vas horoskop uz neplati. Pra-
vé jsem pohnul planetami! (A roztrhne horoskop)

13. obraz

Obrazdrna.

Trudi lezi a zdd se, Ze spi, pod hlavou jednu sochu Ma-

dony, prikrytd goblénem. Rudolf tise vejde. Posadi se

k Trudi. V ruce md porceldnovou panenku.

Trudi (se zavfenyma ocima) Jsi hodny, strejdo, ale ja
nespim. Nemuzu! Ja se tu bojim!

Rudolf Ceho, moje malé? Téch kréasnych véci?

Trudi Ne, ty nejsou Zivé a ja se bojim jen o zZivé!

Rudolf A o koho se bojis?

Trudi O tebe!

Rudolf Jak to o mé? Proc?

Trudi Nékdo sem prijde a ty to odneses.

Rudolf Rikal jsem prece, Ze sem nikdo nesmi.

Trudi Kromé cisare!

Rudolf A co bys délala, kdyby prisel?

Trudi Vsechno bych mu rekla, po pravde.

Rudolf Jakou pravdu bys rekla cisafi?

Trudi Ze ty za to nemizes, e jsi hodny a dals mi jidlo,
ze mé prinesli v téhle truhle, protozZe jsem byla na
zadmku a pFitom jsem tam nesméla.

Rudolf Na jakém zdmku, Trudi!

Trudi V Brandyse prece!

Rudolf Cos délala sama na zamku?

Trudi Zkusila jsem najit svou maminku! Ur¢ité mé uz
muze mit, ale tfeba nevi, kde mé hledat.

Rudolf (zacne se vztekat) Brandys, fikas? Truhla...

z Brandysa... hledme! A Brandys shorel. Pry rytifi
z Pasova. To jsou véci.

Trudi Ty se zlobis, strejdo? Nemrac se. Kdyz se vzte-
kds, jsi cely ¢erveny v obliceji a neslusi ti to!

Rudolf (prestane se vztekat a usméje se) Copak mi
to jindy slusi?
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Trudi Moc! A vis kdy nejvic?

Rudolf (ironicky) To bych rad vedél!?

Trudi KdyZz mi doneses jidlo a cokoladu a pak se na
mé divas, jak jim. Mas pritom takové krasné, sta-
rostlivé oci. Stejné jako méla teta BlaZenka. A jsi
najednou krdsny.

Rudolf Ach Trudi. Skoda, Ze jsi jesté dité! Tohle mi
jesté zddna zena nerekla.

Trudi Ale ja jsem Zenaq, strycku!

Rudolf Nejsi, jesté ne, a nehadej se! Ja to ndhodou
umim poznat. Podivej, néco jsem ti pFinesl. (Podd ji
porceldnovou panenku)

Trudi Ta je krdsng, jako ta od maminky. (Otoci pa-
nenku vzhiru nohama) A dokonce se stejné jmenu-
je: Meissen.

Rudolf (smeje se) Ano Meissen. Vsechny se tak jme-
nuji. Dokonce se tak jmenuje i hrnec¢ek na ¢okolé-
du, z kterého pijes.

Trudi (podivd se na dno sdlku) Vazné! Meissen. Co to
znamena?

Rudolf Misen. To je mésto, kde rozlustili ¢inské ta-
jemstvi a umi z jemné hliny udélat krasu.

Trudi Jako Buh!

Rudolf Jako Biih?

Trudi Ten prece taky udélal z hliny muze.

Rudolf (zacne se dobrosrdecne smat)

Trudi Nesméj se! To je pravda. Cetla mi to Blazenka,
z takové tlusté cerné knizky!

Rudolf (usméje se) | ty mdj rozumbrado! Muz prece ne-
ni nic krdsného. Jen se na mé podivej! Moc jsme se
Bohu nepovedli. Nechdpu, co se na nds muze libit.

Trudi Tomu ty nemGzes rozumét!

Rudolf (podivd se na ni pozorné)

Trudi Chtél bys mé, Rudi? Myslim jako Zenu?

Rudolf Privlastnil jsem si uz mnoho Zen. Ne navzdy.
Mnohdy alespon na chvili, na jednu noc, ale tak-
hle? (Ve velkych rozpacich) Jesté nikdy jsem... Jsi
dité... a ja nejsem docela zdrav. Lékar mluvil cosi
o nemoci z lasky.

Trudi Ty jsi smésny. Jsi zrovna takovy, jako kluci
u nds na statku. Ty se stydis mit nékoho rad?

Rudolf Vidis, nikdy jsem o tom nepremyslel. Nikdy jsem
to nepotreboval, nékoho mit rad. Snad jen sebe!

Trudi Takovy velky kluk a musim té ucit! Dej mi pu-
su, strejdo! Ale opravdovou, takovou, jakou davaji
kluci holkam, kdyz je mdj! (Rudolf se skloni a polibi
Trudi. Vtom se ozve buseni na dvere)

Stradova Rudolfe! Pro lasku bozi, musim s vami mluvit!

Trudi Slysis? Nékdo vola! Rychle, strejdo! Schovam
se do truhly! Kdyby néco, tak se nezndme, nikdy jsi
mé nevidél!! Ano?

Rudolf (neodpovi a tvdri se mrzute)
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Trudi Ano, Rudi? Slib mi to! (Skoci do truhly a zavre
za sebou viko)

Vbéhne Stradovd, neupravend, jen v no¢nim uboru.

Rozcuchand a rozcilend.

Stradové@ Mého syna odvedli! Délejte néco, proboha!
To jste opravdu tak necitelny a okoraly, Ze necitite,
jak trpim? Vaseho syna odvlekli! V retézech! (Poklek-
ne pred Rudolfem a obejme mu nohy) Nalozili ho
do kosatiny jako zviFe. S kapi pfes hlavu! Vase Veli-
Eenstvo, je to vas syn! Syn! A vy jste Fimsky cisaF!

Rudolf (mici a stoji bez odpoveédi nad klecici Stradovou)

Pomalu se otevre viko truhly. Trudi vydésend zird na

Rudolfa.

Trudi Cisar...! Cisar...? Strejdo, tys mné lhal...? Cisar

- to jsi ty, Rudi?

Padd opona.

Pauza

14. obraz

Obrazdrna o nékolik chvil pozdéji.

Rudolf sedi na truhle, ve které tusime Trudi. Na scéné

Strada, Stradovad i Kaufschwitz.

Rudolf Brandys! Strado! Brandys! Horel a tahle truh-
lice vykladana slonovinou je v mych sbirkach. Ma-
te proklaté jediné stésti, Ze jste latentnim dédec-
kem mych pohrobka!

Strada Nechdpu Vasi Milost asi dost presné! Co
mdm ja spolecného s pozdrem v Brandyse? Jakymi
spletitymi cestami se ubiraji myslenky mého pdna?

Rudolf Jsem nesikovny a neobratny hlupak. Mél
bych vas usvédcit. Chytit pfi ¢inu, ale stdlo by mé
to zbyte¢né moc sil. Je to plytvani éasem dokazo-
vat vdm, Ze jste biddk. Biddk a zlodéj. Mam dikaz!
Zde pFimo. Ale nepouziju ho! Nemdm chut a je
i mnoho jinych dGvodl. Jsem unaveny a Zit stdle
jen ve stfehu a s podezfenim mé uz nebavi. Nebu-
du se uz vztekat. Jsem pak cely cerveny v obliceji.

Strada Osocujete mé neprdvem, Veli¢enstvo! Nema-
te nejmensi dukaz pro svij hnév.

Rudolf No pravé! Dikazy! Nez bych je, s pomoci bozi,
proti vdm posbiral, byla by hrabénka stastné zaopat-
fend. Nikoli jako vdova, v tom budu setsakrament-
sky opatrny, ale umim se postarat o matku svych de-
ti. Jsem kfestan a vim, co je md povinnost. Stejné
slechetny bych ostatné umél byt i k sirotkim od Mi-
losrdnych karmelitdnek. Slechetné &iny nés oéistuji
a délaji nds lepsi. Alespon pred ndmi samymi.

Strada Jakou Slechetnost ma Vase Velicenstvo na
mysli?

Rudolf To, Ze vds nepovezou v kosatiné s kdpi na hla-
vé. V fetézech!

7471 2004

Strada Nevim, jestli je tohle nejvétsi z vasich dob-
rych skutkd, Milosti.

Rudolf Je, Strado. S vasi dcerou mi byvalo tu a tam
docela hezky. Mozna Ze jesté neni vSem dniim ko-
nec. Moznéa mé jesté Buh nechce zbavit muzné sily
a dopreje mi prozit podzim Zivota v rozkosi.

Strada Jsem o tom presvédcen. Jste v nejlepsim véku.

Rudolf V nejlepsim véku umfit! Prezil jsem svého ot-
ce Maxmilidna, Strado, a az se jednou sejdeme na
vécnosti, budu starsi nez on. Chapete? Stary syn
bude plisnit svého mladého otce! Strasna predsta-
va! Napadlo vds to nékdy?

Strada Prizndm se, Ze jsem o tom nikdy takhle ne-
premyslel, Jasnosti.

Prichdzi Stradovd a mifi k otci.

Rudolf (posmutni) Ovsem, s vasi fantazii! Tu vase
dcera zdédila po vds. Nebyt mé, neméla by fanta-
zii ani v mém lozi! Ale dost nechutnosti. Vase dce-
ra dosud pldce v otcovské naruci? Utiste ji, prosim!
Klidné ji mizete ujistit, Ze Zenské slzy ve mné vzbu-
zuji znaénou miru nendvisti. Vazné! Nesndsim zZen-
ské slzy a Buh vi, Ze bych Zené odpustil cokoli, jen
ne slzy.

Strada Nepochybuji o tom, Ze mé dcera to vi. Ce-
kd marné na prihodny okamzik, az se zlepsi vase
chmurné nélady. Cekd na vlidné pfijeti, aby vdm
ozndmila radostnou zprdvu sama.

Rudolf Jaké zpravy mohou byt radostné? V Uhrach
prohréva Russworm s Turky jednu bitvu za dru-
hou, Matyds mné posild plné sudy otraveného vi-
na, které musime z opatrnosti vylivat. Jessenius
mé chce prohlédnout jako doktor, asi mi chce po-
tvrdit, Ze mdm nemoc z lasky. Pfestdvam si pama-
tovat krestni jména mych nejblizsich... a vase dce-
ra mé chce prekvapit radostnou zprévou?

Strada Ano!

Stradova (jesté s placem) Vase cisarska Milosti. No-
sim pod srdcem vase dité. NemuZe o tom jiz byt
pochyb.

Rudolf Je zajimavé, jak rozdilné jsou predstavy muza
a Zen o tom, co je to radostnd zprdva!

Stradova (opet se mdlem rozpldce, ale pod pohle-
dem cisarovym vtdhne slzy zpét)

Rudolf Vy si tedy umite vybrat chvili!

Stradova Nevybrala jsem si ji ja, Rudolfe. Vstoupil jste
do mé loznice bez donuceni, jako jiZ mnohokrat.
Rudolf Ano, vim! Nechtéjte ze mé udélat necitu i pro-
ti mé vuli. Bylo mi s vémi vzdycky moc krasné. Jest-

li to udéld radost vam a vasi jesitnosti, nikdy mi
nebylo s Zddnou Zenou tak hezky jako s vami.

A ode mé to opravdu neni lichotka. Poznal jsem vi-
ce Zen, neZ si umite predstavit. Ale myslim, Ze ani
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vase slzy a ani mé vzpominky neudélaji z vaseho
nového ditéte ndslednika trinu.

Stradova Nepfisla jsem kvili nasemu novému dité-
ti. Prisla jsem probudit vas soucit s mym prvoroze-
nym chlapcem.

Rudolf Cetl jsem horoskop od Braheho, md drahd.
Jsem si jist, Ze nosite pod svymi nadry divku, hrabén-
ko. Bude to Isabela Clara, prvni mé dcera! A muj ne-
zddrny syn ji ma totiz podle véstby zabit. Mou dce-
ru!! Chcete to, pani? Opravdu to chcete? Budete mi
muset sdélit své rozhodnuti. Bud' se rozloucite na-
vzdy se svym synem, ktery zemfre v tichosti a zapo-
mnéni kdesi v Krumlové, nebo zemre vase dosud ne-
narozend dcera Isabela. Vyberte si, madam.

Stradova Z ceho si mam vybrat? PFi vSem, co jsme
spolu zazili, vds zaprisahdm, rozmyslete se jesté.
Brahe se mohl mylit.

Rudolf Brahe moznd, ale hvézdy nikoliv. Nepotrebu-
ji astrologa, abych poznal postaveni planet. Byl
jsem dobre vzdélan a vychovdn na spanélském
dvore. Dokonce mé naucili i dvornosti k Zenam.
Moc se mi to v Zivoté hodilo. A mozna to budu jes-
té nékdy potrebovat.

Stradova Ano, Veli¢enstvo, umél jste se opravdu
vzdycky dvofit Zendm. Vzpomindm si, Ze jsem kvili
vam ztratila hlavu uz pfi prvnim nasem setkani.

Rudolf Ano, pamatuiji to si také. Velmi dobfe si pama-
tuji i ve svém véku! Dival jsem se na vads jako na obrd-
zek. Byla jste tak mlada a pevna. Vonéla jste zvlast-
né. Tak jako Zddnd jina Zena. Prozrad'te mi ¢im?

Stradovd Matefidouskou, mdj pane. Takovou ve Spa-
nélsku neznate. Dava se mezi Cisté prdadlo do truhly.

Rudolf Kdybychom tu byli ted’ sami, pFivonél bych.

Stradova Chcete byt se mnou zase sGm?

Rudolf Ne, madam. | kdybych byl dnes s vami, citil
bych se velmi osamély. Velmi osamély. Myslim, ze
se vam mohu jen tézko libit. Nejsem si opravdu jist,
jestli mé vidite takového, jaky jsem.

Stradova Jak bych vas méla vidét? Znam vds preci
tak dobre i po hmatu.

Rudolf Treba se vam na mé libi jen to, Ze jsem cisaf.

Stradova Pro mé jste predevsim muz, Rudolfe!

Rudolf (zavrti hlavou) Ne, nestvofil nas pékné, ne-
stvoril, moc jsme se mu nepovedli! ( Stradovi) A vy
zustanete v mych sluzbdch i presto, Ze jsem pre-
svédcen, Zze mé podvddite. Spravcem mych sbirek
oviem bude Kaufschwitz, ten je opravdu poctivy
a spolehlivy. Vy mu budete k ruce, Strado! Vidi-
te, jak umi byt velkorysy vas pan. A ted' si nechdm
osobné v kuchyni pripravit horkou ¢okolddu. Zmi-
zite odsud, nez se vratim. Nikdo mé nesmi rusit.
Chci se tésit se svou vécnou krasou! (Odchdzi a na

Hra

odchodu se jesté otoci) Co muj lev, Strado? Jak se
mu dafi? Pordd jesté Zije, co? (A odejde)

Kaufschwitz (potouchle) To se ndm to ale zamicha-
lo - co, Strado?!

Strada Neradujte se predcasné!

Kaufschwitz Ja se neraduji. Jen mdm o vas starost.

Strada Co tak najednou, snad ne soucit?

Kaufschwitz Fuj, takové slovo pro bezvérce! Jen
mdm starost o vds a vasi dceru. Dalsi panchart na
cesté! Takové vydaje a ted abyste to vsechno zvlg-
dal jen ze tficeti procent prijma?!

Strada Vy jste ale opravdu sviné!

Kaufschwitz To vite, krev neni voda. Ale s tou svini
opatrné, Strado! Vite, Ze my zidi vepfové nejime!

15. obraz
Cisarova obrazdrna.
Rudolf prindsi dva sdlky horke cokolddy.

viko) Nesmi$ se na mé zlobit... No tak polez a netru-
cuj. Myslis, Ze jsem té podvedI? Ne, ja ti nelhal. Jen
jsem ti nefekl pravdu, a to je velky rozdil... Oprav-
du je to rozdil. A navic i lez mize byt nékdy milosrd-
nd. Vidis, pravda a lez. Nikdy jsem jesté neslysel, ze
pravda muze byt milosrdnd. To je jenom lez. Zatim-
co pravda byvd €asto krutd. Smésné, co? Slysela jsi
nékdy, aby nékdo fekl milosrdnd pravda?... Promin.
Ja tu poviddm a tobé vystydne c¢okoldda! Vis Ze pak
uz bude horkd!... Trudi... J& otevru, at chces nebo
ne! Tvj strejda se bude uz opravdu zlobit!... Na-
posledy, Trudi, vylez! Ted' uz vis, Ze jsem cisafr, a ta-
ky vis$, jak se umim zlobit. Pfece nechces, abych mél
vrasky na cele, horkost a byl cely cerveny v oblice-
jil... Dobrd! Tak si tam zistan... Chtél jsem ti toho
jests tolik vypravét. O Spanélsku, kde je pordd tep-
lo i vzimé. A taky o své mamince, kterou jsem vida-
val jen mdlo. O svém bratrovi a taky proc se mi libi
tady v Praze... Zajimalo by té to? Nikdy jsem to ni-
komu nepovidal. Nikdo se mé na to nezeptal. Nikdo.
Ani nevi, Ze v Praze Ziju proto, Ze nesndsim teplo
Spanél a poFdd se ve vedru potim. To je tim, Ze jsem
tlusty. A proc jsem tlusty? Ze vzteku. Na sebe i na
svét. Tloustnu, abych se jim pomstil. Divné, co? Na-
ucil jsem se i pit zdejsi vino. NejdFiv jsem ho plival.
Je tak slabé. Chybi mu slunce, ale ¢asem si zvyknes,
Ze je tu slunce mdlo, jen obcas a o to si ho vic po-
vazujes... Taky ti musim Fict jedno tajemstvi... Ne-
bo hned dvé! Chces? To by té mohlo zajimat... Prv-
ni divku jsem mél jako maly chlapec, jesté mi nebylo
patndct. Byla o néco starsi a ja si myslel, Ze zaziju
néco velkého, krasného a tajemného. Nemél jsem
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z toho nic. Bal jsem se, Ze budu mit néjakou zlou ne-
moc z lasky. VZzdycky mé tim strasili a ja jim véril.
Dlouho jsem pak Zddnou Zenu nechtél. Bylo mi to
protivné, jak vSechny zacaly rychleji dychat pfi tanci
v mé blizkosti. Bylo mi to jejich funéni protivné. Ve-
fila bys tomu? Kolik je vlastné tob¢, Trudi...? Trudi'...
Zijes, proboha? Neudusila ses tam...? (Otevre opatr-
né truhlu, ale ta je prdzdnd) Trudi!? Kde jsi? Tys mé
opustila? Trudi! (A sdm, docela tise se rozpldce)

16. obraz

Maisliv dim na Starém mésté prazském.

Léw Pro Zidovskou obec jste vykonal opravdu mnoho.

Maisel Ne, rabbi. Zndm jenom silu penéz. A vim, co zna-
menaji pro ty, co je nemaiji, i pro ty, co po nich touzi.

Léw Mohou-li penize zachranit i Zivoty lidi, pak ma-
ji velkou silu.

Maisel Co je to proti sile vaseho slova, rabbi!

Low Neprecenujte je, mily Mordechaji. Slova jsou néco
jako lék. Ten také neptisobi hned. Néjaky ¢as musi
v ¢lovéku, ke kterému mluvite, plsobit. A dost moz-
nd bude mit slovo svij opravdovy Gcinek teprve teh-
dy, az ho sdélite ddl. V dalsi bytosti, kde se usadi.
Cesta poznani je dlouhd, delsi nez jeden lidsky Zivot.

Maisel Nemdm si vase slova vykladat tak, ze se
k moudrosti nelze dostat nikomu smrtelnému?

Loéw Proc ne, Mordche! Vy s sebou snad nenesete
moudrost svych otct a oni svych? Tim, Ze méte sy-
na a preddate mu nejvétsi dar, dar viry, jste se pfi-
dal do té nekonecné cesty. Do retézu, ktery saha
az k Nejvyssimu.

Maisel Nemdm bohuzel syna, rabbi! Mojses je
nadler - neni mdj. Rachel pfisla v hfichu do Sta-
rého Mésta a ja jsem ji prijal za svou i s ditétem.
Pred lidmi jsem jeho otec. Pred Bohem vsak ne.

Loéw Jsi vic, Mordechaji! Zachoval ses Slechetné.
Mozng, Ze tvij pribéh se podobd pribéhu Josefa.
Mozna i tvij syn spasi svij narod. Kdo vi?

Maisel Sméjete se, rabbi, mému nestésti a nestésti
Rachel?

Low J4, Mordechaji? Smat se? Zdavidim ti. Bih mi do-
pral radosti z Tory, kterou jsem mohl cely Zivot stu-
dovat, dal mi viru a pozval mé mezi vyvolené. Mezi
ty, ktefi zasvétili svij Zivot Kabale. Umim ¢&ist cesty
planet a hvézd, ale Biih mi odeprel radost ze syna.
Tak prostou véc, z které se umi radovat i ten po-
sledni Snorer a femeslnik v ghettu.

Maisel Jisté Buh vi, co &ini!

Low Ano, Maisle, nemizZeme si prece stéZovat Bohu, Zze
neplni nase prani. Moznd Ze starost o déti a odpovéd-
nost za jejich Zivoty clovéka svazuje a bere mu svobo-
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du. Moznd mné Bih chystd velikou zkousku, ve kte-
ré bych chtél obstat. A ted' mé omluv, mily Mordche.
Je ¢as vénovat se modlitbé. (Otevre malovanou kra-
bicku, vyjme tefilin a zacne odrikdvat modlitbu)

17. obraz

Kaufschwitz vede svdzanou Trudi. Prichdzi Strada.

Strada Copak, Kaufschwitz! Vy jste se dal na ob-
chod s bilym masem?

Kaufschwitz To bych si dal! Tohle by byl neprodejny
kousek. Trochu podmeérecny kralicek.

Strada Kde jste to sebral, Kaufschwitz?

Kaufschwitz Chytili ji v novém kfidle, v Rudolfovych
sbirkach.

Strada Pozor, Kaufschwitz! Mize to byt Matyasav
Speh! Mél byste byt opatrny. Tfeba jednou budete
potrebovat jeji pfimluvu, az se bratricek naseho ci-
sare posadi na ¢esky trin.

Kaufschwitz Nestraste, Strado! Krom toho, tohle bu-
de spi$ néjaka straka. (Trudi) Tady nic lesklého nena-
jdes, holatko! Tady ti jen useknou levou ruku. Nebo
kdyz budes na mé hodnd, primluvim se, aby to bylo
jen ucho. Uz jsi méla chlapce? Nebo budu prvni, co?

Strada No tak, Kaufschwitz! Chovate se jak feznicky
pacholek a ne jako strazce krdlovské galerie.

Kaufschwitz Ano, jsou okamziky, kdy jsou si vSich-
ni muzi podobni. Ale na to si uz asi nevzpoming-
te, Strado!

Strada Taky jsem si myslel, kdyz jsem byl mlady a Fij-
ny jako vy, Ze v padesdti je muz uz jen ziva mrtvola.
Pozndte sdm, Ze chtic je ¢im ddl vétsi.

Trudi Az se strycek dozvi, Ze jste mné ublizil, da vas
zaziva stdhnout z kize.

Kaufschwitz To by se mi libilo. Posledni dobou se zrov-
na néjak moc ve své kazi necitim! (Rozchechtd se)

Trudi Smich vas prejde! Odvedte mé k cisari.

Kaufschwitz Ten ma nejradéji necekané ndvstévy.
Spanélsky velvyslanec éekd sedm mésica. Tebe ur-
cité prijme jesté dnes! Na cisarskou audienci si po-
ckas ve sklepé. Moznd mezitim uprostred vina ta-
ky dozrajes v Zenu. Obcas ti k tomu prijdu pomoci!

Trudi (kousne ho do nohy)

Kaufschwitz Au! Strado, mdte rdad psiky? Prodam
vam jednoho. Nebude drahy!

Strada Neumite o nicem mluvit jinak, nez koupit
a prodat?

Kaufschwitz Tisice let jsme nesméli nic vic. To se ne-
smite divit, Ze se to v ¢lovéku usadi.

Strada NesnaZzte se svou proradnost svadét na osud
vaseho ndroda. Tim mé nedojmete. Radéji zjistéte,
kde se tu vzalo to dévce.

Hra



Kaufschwitz No slysela jsi? Jak ses dostala do
kunstkomory?

Trudi Nepovim. Vdm zrovna ne.

Kaufschwitz Dvermi tézko. Pfes Rudolfovu osob-
ni gardu a pres Slavatu v predpokoji neprojde ani
mys. (Chytne ji za ucho) No povéz, ty mald zlodéjko!

Trudi Nejsem zddna zlodéjka! Nikdy jsem nesdhla na
nic, co by mi nepatfilo.

Kaufschwitz Ano? (Vezme lascivné jeji dlan do své
ruky a snazi si ji pritlacit mezi nohy) Nikdy na nic,
co ti nepatrilo? Tak si sahni. MGze ti to patfit. Na
chvili ptjéuji, a jen na docela maly drok!

Strada Vy se nezaprete ani pri oplzlostech.

Kaufschwitz (ndhle zvdzni a prestane se bavit. Tak,
aby Trudi neslysela) Strado! Co kdyz je to ¢arodéj-
nice! Dvefmi nepfisla...! (Pozorne a podezirave si
zacne Trudi prohliZzet) Hezka neni, podivejte na ten
jeji nos! Nemas nékde ddablovo znameni? Podrzte ji,
Strado! Svlékneme ji.

Strada Snad si nechcete hrat na mistra kata a nasa-
zovat sam palecnice.

Kaufschwitz Utrpné prdvo... to je ndpad! Viak ty
promluvis a jesté rada.

Strada Rozhodné trvejte na paleénicich. Spanélské
bota ji bude velka!

Trudi Opovazte se. Jestli se mé dotknete, Feknu stryc-
kovi, kdo mé pfivezl v truhle az z Brandysa. Vim,
kdo jste. Poznala jsem vds po hlase.

Strada Podivejme na carodéjnici! Priletéla na kostéti
az z Brandysa! (Také ji chytne za ucho)

Kaufschwitz Pockejte, Strado! Nechejte ji. Tak povi-
dej, kdo je tvij strycek, Ze bychom se ho méli bat.

Trudi Cisar Fimsky! Vy konové!

Strada i Kaufschwitz se zacnou uprimné smat.

18. obraz

V predpokoji cisarovych sbirek.

Slavata Opét nevychdzi, doktore! Jiz tyden. Ten-
tokrat zadna cokoldda, Zadné vino ani krepelky.
Kdyz jsem mu vyndsel no¢ni misu, skoro se nehy-
bal. LeZel, oci oteviené, dival se do stropu a zddlo
se mi, Ze place.

Jessenius Placée? Cisar? Nikdy nebyl sentimentdlni.
Mozna jeho choroba svédéi o pokracéujici francouz-
ské nemoci... Vite, co tim myslim. Ale jistotu nemé-
me. Cisar odmita Iékare. Ani mné nedovoli, abych
jej prohlédl. Jeho zdravi je mu docela lhostej-
né. Na vsechny rady a doporuceni mi vzdy se smi-
chem odpovidal, Ze neni nesmrtelny a Ze od lékara
ocekava jediné. Aby mu fekli, na co umrel. Chdpe-
te, mam mu sdélit, na co umfrel! Blaznivé se sméje
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vlastnim vtipim o smrti. Pokud jde vsak o Zivot je-
ho Iva, vzdycky zvézni.

Slavata VéFi svému horoskopu.

Jessenius Vy jste cisa¥i hodné blizko, Slavato. Rek-
néte mi, pro¢ véri Sarlatdnim, kouzelnikiim a fa-
leSnym alchymistiim vic nez lékarim?

Slavata Na to vam nebudu umét odpovédét. Vase
védecké objevy se daji ovéFit v praxi. Bud' funguiji,
nebo ne. Jednoduchy dikaz, ¢lovék se bud’ uzdra-
vi, nebo zemre. U alchymie a okultnich véd se na
vysledek ¢ekd a také mozna nikdy nedocka. Pri-
slib zazraku, elixiru Zivota a kamene mudrct trva.
filozof, drahy Jessenie, ja jsem pouhy komofi.

Jessenius A jd jsem jen pouhy lékaF. Ve mésté, ve
kterém jesté dosud nesmime provést pitvu, aby-
chom s jistotou mohli najit, kde ve smrtelném téle
sidli nesmrtelnd duse. Cisar chce Prahu povysit na
mésto ucenosti. Mohli bychom byt prvni mezi vse-
mi, kterym se to podafi zjistit. Ale cirkev odmitd vy-
dat souhlas bez cisarské Milosti a cisar? Lezi na
zddech a place.

Slavata Treba mu stiiné duse, doktore!

Vejde Strada.

Strada Tak co, Slavato? Uz zase? Nepfijima? Zavieny?

Slavata Ano, Strado. Jako obycejné.

Strada Néjaké nové zpravy?

Slavata (podivd se vyznamné na Jessenia) Nové
zpravy? Ode mé? Jd tu jsem pravé proto, aby se
odsud Zadné zpravy nedostaly. Ani sem, ani ven.

Strada Aha! Ani sem. To je dobre. Nékdy se ¢lovék
zarazi na uplné malickosti. TFeba Ze se zddné nové
zpravy nemohou dostat ani sem. Mozna Ze se ci-
sar zaraduje, az se dozvi, Zze Brandys sice vyhorel,
ale nékteré poklady se preci jen podafilo zachrd-
nit. Netroufl bych si vas, Slavato, Zadat o doruce-
ni takové hloupé zpravy, kdybych nebyl presvédcen,
ze Jeho Velicenstvo by takovd novina uréité zauja-
la, kdyZ ne pFimo potésila. (Strada odchdzi a pri-
tom nendpadné upusti vacek s penézi)

Slavata Néco vdm upadlo, mij drahy!

Strada (podivd se na zem, na Jessenia a pak lhostej-
né) To neni moje, pane ceremoniari. Dobrou noc!

Slavata Prominte, asi jsem si Spatné vsiml. Dobrou
noc! (Sebere vdcek s penézi)

Jessenius (pro sebe) Ze ja hlupdk studoval tolik let.
A na co!

Slavata Prosim?

Jessenius Ale nic! (Upusti také vdcek s penézi) Jen
jsem si Fikal, Ze Jeho Milost urcité verejné zkoumd-
ni povoli. Bude to jisté brzy. Dobrou noc. (Odejde)

Slavata To jisté! Cisar udéld jen to, co sdm bude
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chtit a na co bude mit ndladu. Pro¢ za to ale ne-
vzit? Nakonec néco podepsat preci jen bude mu-
set. A hlupdci at plati!

19. obraz

V Maislové domé.

Maisel Dali vsichni, rabbi! | ti nejchudsi. Dali vic, nez
mohou. Nevim ale, jestli tahle cisarskd studna mé
néjaké dno!

Low Nebojte, Mordche. Cisar nevi, od koho dosta-
va penize, a jeho pohlnkové se do svych pasti chy-
ti jednou sami. Lez je jako hradby z Jericha. Véfim,
ze prijde chvile, kdy se cisare zeptam pFimo, z o¢i
do o¢i, co s ndmi zamysli. VéFim, Ze cisaf je dob-
ry — Ze jenom vézi v osidlech zlych lidi, ktefi ho ob-
klopuji.

Maisel Myslite, Ze cisar je dobry?

Low Kazdy, Maisle, kazdy se narodi dobry! Vsichni
pachaji dobro a nepfestanou s tim, dokud jejich
dobro nezvitézi nad dobrem téch druhych. Cisaf je
jisté dobry, ale nemize vnimat svét stejné jako vy
nebo ja. Svét z nositek vypadd trochu jinak nez ze
suterénu Nové synagogy, kterou jste dal za své pe-
nize opravit. Jste hodny, Maisle, a velky dobrodi-
nec, ale nemuzete vidét stejné jako cisar. Budu se
modlit, abych mu mohl pohlédnout do oéi. VéFim,
Ze jsou Cisté a beze Isti.

Maisel Vy byste se nebdl setkat s cisarem, rabbi?

Low Budu se bat jen setkani s VSemohoucim, az pri-
jde muj éas. Tomu se budu muset zodpovidat.

Maisel Chtél bych mit vasi odvahu, rabbi.

Léw Ja vasi, Maisle, ja vasi. Ja se nebojim zemfit, ale
vy se nebojite zit. Kdybych nékomu umél zdvidét,
tak vam a lasce vasi Rachel, Mordechaji.

Vbéhne ustarand Rachel, za ruku vede Mojsese.

Rachel Mordche! Goligsek vysel na ulici. Ty jsi zapo-
mnél zavfit dvere domu!

Maisel Odpustte, rabbi. J4, Rachel? To neni mozné!
Jsem tak opatrny.

Rachel Uz zase hladil koéicku! Podivej! (Ukdze mrt-
vou kocku zabalenou v satku. Hubuje Golidse) To
nesmis, Goliasku!

Mojses (huhld hebrejsky) Hirgia, hirgia!

Rachel Ne, Goli! Dostanes cihlu a mGzes zase malo-
vat na zed! Ale hladit nesmis! Bud’ hodny! (Rabbi-
mu) Nevi o tom, jak je silny. Je moc hodny, poslus-
ny, ale kdyz hladi, zabiji.

Maisel (k rabinovi) Davame si zdlezet na tom, aby
Goliaska nikdo nevidél. Vyriasta jen tady vdomé
a je stastny. Chranime ho pred ustrky, posmés-
ky a zlobou svéta. A taky Rachel... je to pro ni
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tak lehéi. Tajime jeji hanbu a usetfime ji tak vel-
ké souzeni.

Léw Zije v uzavieném svété. Za zavienymi dvefmi?
Jen ve svém malém svété? Podobné jako my, jako
cely nd@s ndrod.

20. obraz

Hlubokd noc v loznici Jeho cisarského Velicenstva. Vi-

dime, Ze Rudolf lezi, ale mad otevrené oci, divd se do

stropu a nespi.

Trudi Spis, strejdo?

Rudolf Boze, Trudi, myslel jsem, Zes mi utekla a Ze se
na mé zlobis! Tolik jsem se bdl!

Trudi Ty ses o nékoho bdl? To cisaF umi?

Rudolf Jsem také clovék jako kazdy jiny. Jen hlupdci
si mysli, Ze jsem néco vic!

Trudi Hlupdci? A ty si to nemyslis?

Rudolf Ze jsem vic ne? ostatni...? No jsem... pFeci
jen... Pro¢ bych mél?

Trudi Ty si myslis, Ze jsi vic! Poznala jsem to! Ale ne-
jsi, abys vedel.

Rudolf Proc si to o mné myslis?

Trudi ProtoZe mluvis hlavné jenom o sobé a taky ni-
koho pozorné neposlouchds. Jen vypravis, a to
normadlni lidé nedélaji.

Rudolf Vyprdvél jsem ti o sobé. O své matce a brat-
rovi. To se nesmi?

Trudi Ale ano. Smi, jenomze ty neposlouchds ty druhé.
A kdyz je neposlouchds, pak se nemizes nic doveé-
dét. A kdo nic nevi o druhych, nedovi se nic o svéte.
A kdo nevi nic o svété, nevi nic ani o sobé. A kdo ne-
vi nic o sobé, nemusi viibec Zit, protoze je zbytecny.

Rudolf Tos fekla moc hezky.

Trudi To jsem nerekla jd, ale teta BlaZzenka!

Rudolf To vim i bez tebe, Ze cisafr je zbytecny. Houby na
tom zdlezi, jestli mame Horni Uhry nebo ne. Koruta-
ny nebo Slezsko. Ale jsou takovi, co chtéji byt cisarem.

Trudi Proc to chtéji?

Rudolf ProtoZe nevédi, jaké to je. Nejdfiv po tom
prahnou a strasné po tom touzi. Za néjaky cas je
omrzi nechat se nosit v nositkdch, prestane je tésit,
kdyz jim dolévaji ¢iSe, a chtéji byt zase jako ostat-
ni. Nejhorsi je, Ze je nemuze bavit, kdyz se jim lidé
jen klanéji.

Trudi Proc?

Rudolf ProtoZe jim neni vidét do oci. Tebe mdam rad,
Trudi. Divala ses mi do o¢i vzdycky, i kdyz jsi neve-
déla, ze jsem cisar - i ted, kdyz to vis.

Trudi Moznd bych neméla. Ale Zes mé obelstil a Fikal,
Ze jsi spravce, jsem ti uz odpustila.

Rudolf (vstane z postele a v nocni kosili se hlubo-
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ce a dvorné ukloni) Diky, Trudi! Kde jsi byla celou
tu dobu?

Trudi Ve sklepé! Drzeli mé tam -

Rudolf Kdo, Trudi?

Trudi Ti dva, co pfinesli tu truhlu, ale ja jsem jim
utekla.

Rudolf Jak, Trudi?

Trudi Chces zndt moje tajemstvi?

Rudolf Jiste!

Trudi (velmi tajemné, skoro teatrdlné) To se rozdélis na
malé kousky, ty kousky zavres do lahvi a spolu s vi-
nem zrajes a ¢ekds, az té po kouskach odnesou a vy-
pusti z lahvi. Na to aby ses zase spojil a stal se Zivou
bytosti, potfebujes ovsem znat zaklinadlo! Vis jaké?

Rudolf Ne.

Trudi Buliky, truhliku, hlavo skopova!!

Rudolf Coze!

Trudi Jsi jako dité, Rudi! VEFis vSsem! | tém, co té tak
okradaji. Jsi moc hodny, ale oni ne. Slysela jsem je
dobre, ty dva, co sem prinesli tu truhlu z Brandy-
sa! Mluvili o tobé a o tvém bratrovi.

Rudolf Myslis, Ze se spoléili s Matyasem?

Trudi To nevim, hovofili taky o néjaké Marii. To je tva
zena?

Rudolf Matka!

Trudi Chtéji Matyasovi predhodit mé. Jako dikaz! J&
pry jsem ta mald éarodéjnice, kvuli které nemé Fri-
Se Fimskd dosud naslednika.

Rudolf Naslednika nemdm proto, Ze se mi zadny za-
tim nepoved|!! Maly Strada dokdzal pouze zabit
jednu lazebnici a podfezat pdr kocek...

Trudi Cisaf nema ndslednika, protoze spi se mnou!

Rudolf To neni pravda!!!

Trudi Ja to prece také vim, Ze to neni pravda. Musela

bych védét, jestli jsi se mnou spal. Ale ja vim, Ze ne.

Nebyls to ty ani nikdo pFed tebou. Rikali také néco
o neprd... nesvé...

Rudolf Nesvépravnosti?

Trudi Ano, jak to vis? Nesvépravny! Pry jsi nesvéprav-
ny. Co to znamend, strejdo? Je to néco osklivého?

Rudolf Ne, to je stav blaZenosti, kterého bohuzel ni-
kdy nedosdhnu. Tady zistat nemtzes. Budou té
hledat, ale nenajdou. Umim té schovat. Tam, kam
té poslu, té nenajde nikdo. Vis proc?

Trudi Ne.

Rudolf ProtoZe by nikoho nenapadlo té tam hledat.

Trudi Kde to je? V pekle?

Rudolf Ano, je to dost mozna asi peklo, ale ja to ne-
vim, protoze jsem zatim nikoho, kdo tam byl, dost
pozorné neposlouchal.

Trudi Nemluv v hddankéch, strejdo! Kam pajdu?

Rudolf Tam, kde mné musi byt vdééni, pacholci! Za
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poslednich dvacet let jim diky mné nikdo nezkri-

vil ani jeden z jejich neholenych vousd. Dal jsem
jim tolik vysad jako nikdo v Evropé. Za to snad mu-
zou schovat jednu krestanskou divenku. Neboj, po-
staraji se o tebe. Jedna cerna krasavice se pry sta-
ra i o mého chlapce. Byl jsem hodné opily a nevzal
jsem si ani ov¢i strivko. Je to dobry vyndlez. Trva to
sice o néco déle, ale pry to chrani pred nemocemi
z lasky. Ovsem ty to nemuzes védét, jsi tak Cista!

Trudi Uz zase mluvis o sobé, strejcku!!?

21. obraz

Predpokoj, Rudolf se Slavatou.

Rudolf Kolik dluzime ZidGim, Slavato? Méte o tom vii-
bec prehled?

Slavata Pijcky sjedndva Kaufschwitz. Maisel ma si-
ce Upisy, ale ty stejné nemaji Zddnou cenu. Mize
si v nich leda po vecerech predcitat namisto Tory.

Rudolf K ¢emu tedy takové upisy jsou?

Slavata K nicemu, Vase Velicenstvo. Nejsou totiz po-
depsdny Vasim Majestatem. Ani jeden z nich ne-
ma vasi pecet.

Rudolf Tomu nerozumim. A oni pfesto pujcuji?

Slavata Pujcuji. Dd se to brat také tak, Ze si kupu-
ji vasi prizen.

Rudolf A ta je drahg, co? Strada o ni prisel. A vds,
stdlo to mnoho?

Slavata Nerozumim vam, Veliéenstvo!

Rudolf To mé neprekvapuje! Myslel jsem, jestli jste
hodné vydélal na mé prizni. Ale dluhy se musi vyrov-
ndvat. Dluhy jsou hfich a za hfichy se musi platit.

Slavata Vase Milost Zije v hfichu?

Rudolf Ne. V dluzich, Slavato! A dnes chci byt velko-
rysy. Splatim Zidovské obci alespon ¢dst. At vidi, Zze
mdm dobrou vdli.

Slavata Vase Milost asi nezna stav vasi cisarské po-
kladny. Sprdavce z Benatek Gpénlivé prosi o pro-
stfedky. Nechal pro Braheho uz prestavét celou
strechu. Tycho se svou druzinou v Novych Benat-
kach u Jizery spolykal vice nez Russwormovy pluky
za celé jeho taZeni proti Turkam.

Rudolf At si polykaji, zhorkne jim, az prijde Matyds.
Ale at se snazi. Je mladsi nez ja a ma vic sily. Ten
vam provétrd vase satni moly.

Slavata Vase Velicenstvo by se chtélo samo dobro-
volné vzdat trinu?

Rudolf Dobrovolné ne! Ale sém ano! Je to skoro to-
téz, ale vypadd to vznesenéji. Rad bych ale odché-
zel s Cistymi Gcty. V mych sbirkdch je vzacnd in-
tarzovand truhlice. Slonovd kost, perlet. Vlasska
prdce! Chci ji vénovat Zidovské obci, jako splatku
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svého dluhu. Moznad do ni jesté pridam néjakou
cennou maliékost. Osobné mi ruéite, Ze se ta truh-
la dostane do Maislova domu. Jesté dnes!

Slavata Jesté ted v noci?

Rudolf Nejradéji hned. Pri mé vrtkavosti by se dob-
ré skutky nemély odkladat. Osobné se presvédcim,
jestli jste tak ucinil. Ta truhla nebude tézka. Vsak
ji znate. PFiddm jesté kratky dopis. Strada vam po-
muze. Probud'te ho!

Slavata V tuhle hodinu?

Rudolf Stejné uz ve svém véku musi trpét nespavos-
ti. Objednejte povoz a obalte kopyta koni starymi
hadry, at nevzbudite celé ghetto, a vratte se pro
dopis! Podékovdni Zidiim! Velkorysé, co Fikdte?

22. obraz

Trudi sedi na truhle spolu s Rudolfem.

Trudi Strejcku! Nenechds mé tam dlouho? Vid, Ze za
mnou prijdes!

Rudolf Prijdu, urcité! Ted ale musim délat, Zes tu ne-
byla. Nikdo tu nebyl. To jenom jd sdm jsem se za-
viral se svymi obrdzky. Nesméji védét, Ze jsem tu
byl s tebou.

Trudi Proc jim to nereknes?

Rudolf Cihaji na kazdy maj chybny krok. Chtgji mé
pfipravit o trin. Matyds ma vsude spoustu Spehd.

Trudi Aty chces byt cisafem porad?

Rudolf Chci? Je to moje posldni, Bih si mé vyvolil.

Trudi To mam stésti, Ze si nevyvolil mé. Ja bych ne-
chtéla zit a porad se takhle bat a schovavat. Uz se
tésim, Ze tam, kam mé posilas, budu moct vylézt
ven. Na slunicko a ne pordd v temném pokoji s os-
klivyma pandkama a s divnyma hrabénkama na

obrazech. At jdu kamkoliv, pordd se na mé koukaji.

Zvlasté tamhleta bleda!

Rudolf Ta bleda? To je Grdafin von Meissen. Knézna
z Misné z rodu Hohenzollerni. Bezvyznamny rod,
ale vyznamny malit. Jinak co se tyce sluni¢ka, toho
si tu moc neuzijes. Tam, kde jsem vyristal ja, mu-
sela jsi v poledne domu a spat ve stinu, jinak by ti
slunce vypilo mozek.

Trudi To slunce neumi!

Rudolf | umi. Taky se tak trestali poddani nebo voja-
ci. Uvdzali je na slunce k ty¢i. Mnoho z nich to ne-
prezilo. Slunce jim vlezlo do hlavy a uvafrilo krev.

Trudi Fuj, to musi byt oskliva zemé. Mné by se tam
nelibilo.

Rudolf Mozna té tam jednou vezmu s sebou, kdyz
budes hodnd a vlezes ted' do téhle truhly. Dam
ti na cestu kousek neuvarené cokolady. (Podd ji
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Trudi Ukaz, utfu ti je. (Vezme cipek své usmudla-
né blizky a cisti Rudolfovi dlane) Jé, to je zvlastni,
strejdo, ty mas ruce Uplné stejné jako ja.

Rudolf Stejné? Opravdu?

Trudi Tedy o mnoho vétsi, ale stejné. Podivej ty neh-
ty! Maji stejny tvar i palec a vSechny prsty. Dokon-
ce i ¢ary v dlani mas podobné jako ja.

Rudolf MozZnd mas pravdu, nevsiml jsem si toho.

Trudi Vidis, a jé ano! Ju, strejcku, ty mas hezké, éis-
té nehty.

Rudolf To vis, staraji se mi o né. Lazebnice.

Trudi Vazné, to musi lechtat.

Rudolf Jednou to zkusi$ se mnou. Ale ted’ uz rychle
do truhly. Snaz se usnout. AZ se probudis, budes
v Gplné jiném svéte.

Trudi Ale prijdes tam za mnou strycku, vid? (Utird si
nos do podolku)

Rudolf Prijdu, Trudi, urcité. A nepla¢, jGd nemdam rad
slzy. Nechces prece, abys mi byla protivna.

Trudi VZdyt ja neplacu.

Rudolf (usméje se mile) Podivej se, nakonec mas cu-
macek cely od cokolady! (Rudi polibi Trudi otcov-
sky na tvdr a oba se sméji)

23. obraz

Chodba pred cisarskou loznici.

Stradova Odpodcinte si, tatinku. Posadte se, sem
hezky. Bojim se! Cisaf pro mé vzkdzal. Celé tydny
byl zavFeny u svych soch a ted...?

Strada Je mi zima, dévée moje. NemUzu se v téhle
zemi zah¥ét. Styskd se mi po Itdlii. Cerstvé pome-
rance na zahradé.

Stradova (prikryva mu nohy plédem)

Strada Jsi hodnd. Nech mé tu chvili samotného.
Zdfimnu si jesté. Vzdyt neni ani rdno. Jesté je noc.

Stradova@ Mdm nékoho zavolat, tfeba budete néco
potrebovat?

Strada Ne! Jdi do jeho loznice. Nechci, abys mé videé-
la plakat. Neslusi se to. Mél bych ti byt oporou a je
to uplné naopak. To je dikaz, Ze jsem uz stary.

Stradova Ale tatinku! Vy nejste stary, co to Fikate?
Nakonec se mi jesté oZenite.

Strada Kdepak, dévce. Uz zlstanu tak, jak jsem.
Kdyz je clovéku tolik jako mé, zacne pocitat své
ucty. Kolik dal a kolik od Zivota dostal. A ja jsem
Zebrak, hotovy Zebrdk.

Stradova Co to fikdte, tatinku, vzdyt mame vseho
hojnost.

Strada Ano. Statkd ano. | zlata, sbirku minci, diim
na Mensim mésté prazském i v Mantové. Ale zi-
vot se mi nepodaril. Chtél jsem té vidét stastnou
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a vdanou, chtél jsem se tésit s vnoucaty a zatim...?
Jeden je v Krumlovské vézi a dalsiho se uz moznd
nedockdm. A cisar se k tobé chova jako k posledni
sluZce. Je mi zima, dévée. Zima. (Pohladi ji Zivitek)

Stradova Bude to syn, tatinku. Urcité. A cisar ho bu-
de mit rad, jako mé.

Strada Ale mé uz nemad... Jdi, dévenko... Je mi zima.

24. obraz

U Tychona de Brahe.

Maisel Je mi lito, opravdu moc lito!

Brahe Za vasi litost si toho moc nekoupim.

Maisel Moc rad bych vam pomohl. Moc rdd, ale ja
nejsem vetesnik. Ja jsem bankér... (Ukdze na sex-
tant) K ¢emu to slouzi, pane?
feni polohy nebeskych téles.

Maisel Tak to nikdo nekoupi. Opravdu je mi lito.

Brahe Potrebuji penize.

Maisel Ja taky, pane, ja taky!

Brahe Potrebuji penize, abych byl zase svobodny! Po-
trebuji hodné penéz, na cestu.

Maisel Vidite! Ja také potrebuji penize na to, abych
byl svobodny. Ale abych tu naopak mohl zistat.

Brahe Nechce se mi umfit v téhle provincii. (Vezme
globus) A co tfeba tohle?

Maisel Krdasna prace, krasnd. K éemu mi ale bude?

Brahe Cely svét, Maisle! Tady pred vami, cely svét!

Maisel Ano, pane. Cely svét. Presto trochu mala ze-
mékoule pro mgj lid.

Brahe K véci! Co byste chtél? Ukazte si a Feknéte ce-
nu. Na smlouvdni nemam cas.

Maisel (vezme roztrzeny pergamen s horoskopem)
Tohle, pane. To je prece horoskop. Ci?

Brahe Horoskop! Pro Rudolfa. Je presny! Jsem si jist!
Urcité se vyplni.

Maisel Kolik byste chtél za ty kousky papiru?

Brahe Nevim. Mél cenu jen pro cisare.

Maisel Sto zlatych?

Brahe (prekvapen) Prosim? Sto? Proc tolik?

Maisel Ted cenu nemg, ale az se vyplni... Kdo vi?

Brahe Placneme si! Jsem si jist, Ze je presny. Rucim
vam za to celym svym Zivotem. Ve svych vypocétech
jsem se nikdy nemylil. Nikdy! Ruéim vdm za to
zrovna tak, jako Ze stfedem vesmiru je Zemé!

Maisel Kdyz myslite.

Brahe Zapijeme to. (Vypije konvici vina na ex)

Maisel (chvili jen némé zird) Smim se zeptat, pane,
odkud jste?

Brahe Jd jsem Dan.
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25. obraz

Noc v cisarove loznici.

Stradova (tise vejde a zakasle. Rudolf lezi bez hnuti)
Poslal jste pro mé, Velicenstvo?

Rudolf (aniz se pohne) Ano, mda drahd!

Stradova (prekvapiji to diverné osloveni) Potfebo-
val jste néco?

Rudolf Ano, md drahd!

Stradové Mohl byste mi prozradit, co to ma byt? Ra-
da svému cisafi poslouzim.

Rudolf Ja vim.

Chvili je rozpacité ticho. Stradovd stoji u Rudolfova loze.

Stradova Mam si k vdm prilehnout, mdj pane?

Rudolf Jakad je vase vile?

Stradova Prosim?

Rudolf Ptam se, co si prejete vy?

Stradova Bojim se, abych vds nepopudila.

Rudolf Popuzuje mé oddanost, popuzuje mé podlé-
zavost, ale nemize mé popudit matka mé dcery.

Stradova Jak vite, Ze to bude dcera?

Rudolf Mad se mi narodit. Brahe a jeho horoskop...
Vsak vite... Hvézdy! Ale tentokrdt mit pravdu nebu-
dou. Ochrdnime ji. Bude to Isabela Clara po mé ...
(Chvili se zarazi) ...sestfence!

Stradova Ano, muj pane. Je krdsné, Ze na svou bu-
douci dceru tak myslite. Nevérila jsem... odpustte.
Mozna vds nezndm dost dobre.

Rudolf Za to se nemusite omlouvat. Byvam sam se-
bou ¢asto prekvapen. Nékdy dokonce i mile! Ale
zamluvila jste to!

Stradova Co, Veliéenstvo?

Rudolf Jestli si mdte prilehnout.

Stradova Aha!... (Po chvilce vahdni) Mém si odlozit?

Rudolf Nemusite. Nejde mi o télesné potreby, k tomu
vds cisar nepovolal. Na to mdm ostatné plny dvar
ochotnych komornych. Jsou mladsi a maji pevnéjsi
nadra nez vy! Potrebuiji citit vasi vini!

Stradova Rozuméla jsem vam dobre Velicenstvo?

Rudolf Asi ano. Nechci byt sam. Nemohu byt sam.
Potrebuji nékoho blizkého. A po vds se mi styska.
Po vasi vani matefidousky a cistého pradla.

Stradova (pomalu a bojdcné prilehne k cisari) Muj
pane!

Rudolf Ta viné! Vratte mi moje mlddi, prosim, Kate-
fino! (A obejme pevné Stradovou)

26. obraz

Maisliv dim pozde k ranu.

Rachel (stoji nad truhlou) Neotvirej, Mordche! Mam
strach. Takovy divny sen se mi zddl. Jako bych stdla
vprostred davu a létalo kameni! Kdosi volal a pak mi

disk 9



vsechno zalila ¢ervend barva. Takovy zly sen. A zase
jsem vidéla ty jeho o¢i, kdyz si mé bral proti mé vali!

Maisel Byl to jen sen, Rachel. Kazdy sen je dobry.

Rachel Jakto, Ze kazdy sen? | takovy osklivy?

Maisel Ano. Bud je to hezky sen a tobé krasné ute-
Ce noc, potésis se, a mas radost cely den. Nebo se
probudis ze zlého snu a mas radost, Ze to byl je-
nom sen a ne pravda. (Polibi ji)

Rachel Ale tohle neni sen! (UkdzZe na truhlu) To mé
vzbudili cisarsti rejtafi s povozem. Tuhle truhlu pri-
nesli a dopis, jakysi mlady pandcek, pres hlavu kapi,
ani nepozdravil. Jen mi dopis hodil s peceti. Nedove-
du to predist. Co je na ném, Maisle, komu ten dopis
patfi? (Posviti Maislovi sedmiramennym svicnem)

Maisel Je tu cisaiskd peéet. A adresa... Star$im Zi-
dovského mésta!... Musime vzbudit rabbi Léwa.
Pojd’ a posvit. Neboj, Rachel. | tvij sen byl dob-
ry. Vsechno bude dobré, uvidis. (Odejdou i se svic-
nem)

Do tmy se pomalu otevre viko truhly. Trudi vyleze napdl

z truhly a snazi se rozkoukat ve tmé.

Vtom se otevrou dvere a vnikne sem paprsek svétla. Se

svickou v jedné a s cihlou v druhé ruce pomalu vstoupi

do mistnosti mohutnd postava Mojsese.

Mojses Hirgia! Hirgia!

Trudi Copak chces?

Mojses Hirgia! Hirgia! (Pomalu se blizi k Trudi a v ru-
ce drti cihlu)

Trudi Jak to mluvis, nerozumim ti, chlapecku! Kdo
jsi?... Co chces...? (Zacind se bdt a couvd pred Go-
liasem) Stij! Co chces?... Jakym jazykem to mluvis?

Mojses (hloupé se usmivd, vztahuje ruce a hebrejsky
prosi) Hirgia! Hirgia!

Trudi (vykrikne) Strycku, pomoc!

Mojses rozpldcne v dlanich svicku a je tma.

27. obraz

Po chodbé cisarského sidla bezi Kaufschwitz a vola:

Kaufschwitz Cisare! Vzbudte cisare! Musim mluvit
s cisarem!

Stradova (vybehne jen v rannim dboru) Proboha,
Kaufschwitz! Vy chcete, aby vas vyhodil do hradni-
ho prikopu? Nikdo si jesté nedovolil promluvit na
cisare dFfive, nez sam otevre oéi. Bude velmi mrzu-
ty, velmi, to mi vérte! VZdyt sotva ulehnul.

Kaufschwitz To je mi jedno. Praha nespi, nemuze
spat ani cisar.

Stradova Co se déje, Kaufschwitz?

Kaufschwitz Sroceni u zdi Zidovského mésta. Po-
grom. Staroméststi uz vylomili jednu brdanu, na né-
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brezi od Svatého Frantiska. Kameny létaji pres zed’
a vojaka mdlo!

Stradova Proc? Co se to déje v Praze? Pro¢ takové
sroceni? V noci!

Kaufschwitz Vrazda v ghettu. Vrazda!

Vyjde rozcileny Rudolf.

Rudolf Jaka vrazda? Kdo to kri¢i v predpokoji cisaro-
vy loZnice? Vy, Kaufschwitz?

Vbéhne Slavata, jesté se zapind.

Slavata Odpustte, Vase Velicenstvo, nestacil jsem...
vlastnim télem bych branil, ale... nestihl jsem...
takhle casné... vlastné jesté uprostred noci... vra-
til jsem se, hned jak jsem splnil vas prikaz. Ni-
kdy bych nepfipustil... nikdy... a v noci... dfive nez
jste... jako muz... chépu... zajisté... mrzutost... ano,
Vase Veli¢enstvo.

Kaufschwitz Nechte si své patolizalstvi! Jde o vaz-
né véci. V Zidovském mésté zaéne co nevidét hofet.
Mozna shofi i Nova synagoga. Stovky mrtvych, pro-
bulh, Vase Veliéenstvo! Pomozte! Povolejte vojdky.

Rudolf Jakd vrazda? Mluvte trochu souvisle! Jaky po-
grom?

Kaufschwitz Pred Maislovym domem nasli mladou
kfestanskou divku. Zabitou, v krvi! Vsichni kFici, Ze
ji zabili Zidé kvali krvi na macesy. Takové tméFstvi.
Veligenstvo! Proboha, Zidé jsou vasimi chrdnén-
ci a jd... (Padne vysilen na kolena)... mém v ghettu
svou starou matku, Veli¢enstvo!

Rudolf (stoji chvili nehnuté. Jako by premyslel. Vsich-
ni jej napjaté pozoruji) Russworma! Prived'te gene-
rala Russworma zavolejte Jessenia! Buh vi, Ze ha-
zet kamenim mohou jen ti bez viny, jen ti bez viny!

Kaufschwitz Nositka pro cisare. Rychle!

Rudolf Zddnd nositka, vy hlupdku! Vstoupim do Zi-
dovského mésta jako prosty poutnik s pokrytou
hlavou! Plast a muj baret!

28. obraz

Noc tésné nad rénem v domé Maisela v Zidovském

meste.

Rachel (sedi nad Mojsesem, ktery md obvdzanou
hlavu a je v bezvédomi. Rachel pldace a zpivda mu
pisnicku) Nespi, mij chlapecku, neusinej!

Maisel Nepla¢, Rachel! Je mu dobfe. Neciti nic. Je
mu dobre. Je daleko od nds, ale slysi té. Zpivej, Ra-
chel. Zpivej mu na cestu. Treba to bude cesta zpat-
ky nebo cesta tam, ale slysi te.

Rachel (zacne opét tichounce zpivat a omyvat mu tvdr)

Vstoupi rabbi Léw. Je rozruseny a prechdzi po mistnosti.

Low To dévce, kde se tu vzalo? Mald kfestanka upro-
stred noci?

Hra



Maisel Dar od cisare, pfinesli ji v noci v téhle truhle.
Tady dopis pro nés. Ctéte, rabbi. Neodvazil bych
se bez vas.

Low Opravdu jeho pecet. Vidél jsem ji uz kdysi.

Ulomi pecet a cte. Vrti hlavou a nez mize zacit cist na-

hlas, vstoupi muz, kdpi az do cela.

Rudolf Pozdé, mi uéeni pdnové. Prilis pozdé. Nase zprd-
va prisla pozdéji nez ciny. Jako v antické tragédii.
Léw (Maislovi hebrejsky) Haben adam nyr’a limuzar.

Maisel Nyr'a li Se kvar niv gasty i to.

Rudolf (k prekvapeni obou rovnéz promluvi hebrej-
sky) Tam $i chu rabotaj a ny meviin ivrid.

Maisel Kdo jste, cizinée? Nemluvite dobre hebrejsky
a neni to vas mama-16sn.

Rudolf Nas matersky jazyk je ndm odporny, ale stej-
né Spatné jako hebrejsky s vdmi mizeme mluvit
némecky, francouzsky, latinsky i vlassky. Mozné
by vds tésila i Fectina, ale na tu uz jsme skoro za-
pomnéli. Ale na tuhle disputaci neni vhodna chvile
a myslime si, Zze pozdry, které se chystaji, nam to-
lik casu nedopreji.

Maisel Kdo jste?

Rudolf Neni dillezité. (Hovori k Maislovi) Vy ale bu-
dete nejspis rabbi, jehoz jméno se vyslovuje s ti-
chou tctou po celé Praze. Jste Maharal, rabbi Je-
huda syn BecalelGv zvany Low?

Maisel To nejsem, pane.

Low To jsem ja, Vase cisarska Milosti!

Rudolf Vy? Mysleli jsme... byli jsme presvédceni, ze
jste starsi! Jak jste poznal, Ze jsme cisaf? Jste
opravdu mystik.

Low Ne, mij cisafi. Jen jsem pozorné poslouchal. Ne-
ni v tom Zadné tajemstvi. Mdlo gojim, ktefi prijdou
sem az doprostied ghetta, pouzivaji plurdl maje-
statikus a o sobé mluvi ve tfeti osobé.

Rudolf Mdme z vds radost! Jste bystry, povésti ne-
lhaly, ale jak to, Ze jste tak mlady? Objevil jste
snad elixir mladi?

Low Vidim, Ze uz nejsem jen obycejny smrtelnik, ale
legenda. To je nebezpecné.

Rudolf V ¢em?

Low Budete zklaman, Vase Veli¢enstvo. Jsem doce-
la obycejny muz se vSemi slabostmi, chybami i se
svym strachem.

Rudolf Z ¢eho?

Léw Z toho, Ze ani vy nedokdzete dnes ochranit Zidy
pred strasnou tragédii, kterd je ¢eka.

Rudolf Nechte nds o samoteé.

Low Jisté, Velicenstvo, ale ten chlapec umird. Potie-
buje matku.

Rudolf Matku? Myslel jsem, Ze je to jeho sestra.

Rachel Podivejte, ma tmavé ruce od krve.

Hra

Rudolf To neni krev. To je &okoldda ze Spanél. (Tepr-
ve ted’ se zadivd se na Rachel)

Rachel (strne pfi pohledu do jeho oci, pak promlu-
vi tiSe spanélsky) Znadm tvoje nelitostné oci. Budu
si je pamatovat do konce Zivota! Proklindm té! Ten
co tu ted umirg, je tvij syn! (Docela nevadi, Ze ne-
budeme rozumét. Rachel odbéhne)

Rudolf (zistane beze slova sedét, jako by ztratil Fec)

Low Veli¢enstvo?...

Rudolf (neodpovidd, jen pomalu vstane a jde se po-
divat na krvdcejiciho a bezvladného Mojsese)

Low Nerozumim Spanélsky. Rachel je krajanka, Ze?

Rudolf (pro sebe) Brahe a jeho horoskop!

Low Je to krajanka! Hodné dévce, vyrostla kdesi u Se-
villy a do Prahy prisla uz jako sirotek. Ujal se ji
Maisel. Aby predesel jeji hanbé, vzal si ji i s dité-
tem. Neprdlo ji stésti. Chlapec se moc nepovedl.
Je to nadler, nemanzelské dité, prokleti na cely Zi-
vot. Ale to jste se asi nechtél dozvédét, ze? Velicen-
stvo, neni vdm dobre?

Rudolf (vzpamatuje se) Dobfe, rabbi, dobre. Kde je
to mrtvé dévée? Tady v domé?

Léw Gojim ji odnesli. Je to jejich dukaz. Mozné ze
maji pravdu. Treba ten syn malé $panélské Zidov-
ky opravdu zabil kfestanskou divku. Nevime, co se
tu presné stalo. Ale mohu vas ujistit, ze krev nevin-
nych divek do macesud nepfiddvame.

Rudolf O tom nemusite presvédéovat mé, rabbi. Bo-
jim se, Ze o tom ale nepresvédcite hlupdaky za hrad-
bami mésta. Nez se rozedni, bude jich na tisice.
Co budeme délat?

Low Vidite, cekal jsem, Ze se s vami jednou setkdm
a Ze se zeptdm jd vds, pozdddm o ochranu pro
svyj lid. VEFil jsem, Ze jste mocny, a vy se ptate
mé? Mé, co madme délat?

Rudolf Proé jen jsem si myslel, Ze jste starsi? Cekal
jsem hubeného mystického starce s hlubokyma
oc¢ima, a zatim...

Low Jak jste si mé predstavoval? Co jste o mné sly-
%el? Ze umim uzdravovat dotykem ruky? Nebo Ze
umim z hliny udélat umélou bytost a vdechnout ji
Zivot a nadpfrirozenou silu? Ted sam vidite, Ze neu-
mim pomoci ani tomuhle nebohému chlapci. Jste
zklaman, Veli¢enstvo?

Rudolf Moznd stejné jako vy! Treba jste si i vy pred-
stavoval svého cisafre jinak.

Léw Zndm vés dobre Veli¢enstvo. Jen jsem neznal
vasi télesnou podobu. Ve svych modlitbdch jsem
vam dékoval za vsechno, co jste pro Zidovské més-
to i pro Prahu vykonal. Sleduji vas zapas s Maty-
dsem, vim o mnoha uéencich, ktefi jsou vasimi
hosty. Zndm i mnoho z téch podvodnikd, kterym
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platite za jejich badani, a pritom dobre vim, Ze ne-
vybadaji nic.

Rudolf To nemuzete védét!

Léw Madte pravdu, Vase Milosti, nemohu. Jen ta ces-
ta, kterou se ubirdte vy a vasi chranénci... neodva-
zim se Fici, Ze je mylnd, ale neni stejnd jako moje.

Rudolf To mé zajimg, rabbi.

Léw Vasi alchymisté méni hmotu a pretvdreji svét.
Tolik novych objevi a vyndlezi! Mozna se jim po-
dafi najit i kdmen mudrcl. Umi vyrobit téZkou vo-
du. Jednoho dne bude clovék mozna i létat. Zla-
ta budete mit z kameni, kolik si jen vyvzpomenete,
ale jG a mi Z4ci? Pro vas moznd smésné a nepo-
chopitelné studujeme jeden prosty svitek cely Zivot.
Dokonce jeden Zivot na to nestaci. Nezménime tim
nic. Svét zGstane stejny. Kdyz ale budeme pokor-
ni a pilni, zménime za ten jeden lidsky Zivot sebe.
A to je hodné, muj pane.

Rudolf To dévce jsem chtél ukryt do bezpeci vasich
krivolakych uli¢ek. Byla to moje dcera. Bih vi, Ze
jsem to nevédél. Brahe mluvil o tom, Ze mij syn za-
bije mou dceru. Nechdpal jsem a netusil. To tajem-
stvi ted' vite jen vy a mozna tenhle chlapec, ktery
ma nejspis na svédomi jeji smrt.

Loéw Ten chlapec uz nic nevi. Nevédél ani predtim
a ted uz je daleko od nds. Je to syn té malé Spanél-
ské Zidovky.

Rudolf Rabbi. Jsem zoufaly ¢lovék. Mam strach. Vsu-
de se to hemzi mymi nemocnymi levobocky. Zanerd-
dil jsem svét svymi détmi a ten svét se mi ted msti.

Vbéhne Jessenius s obvazy a mastmi.

Jessenius Vzkdzali pro mne uprostfed noci. Vase Ve-
lienstvo je poranéno?

Rudolf Ano, Jessenie. Ale tohle zranéni asi nebudete
umét opravit. Postarejte se zatim o toho chlapce.

Jessenius (skloni se nad Mojsesem) O toho se po-
stard uz nejspi$ Bah. (Sejme opatrné obvaz) Ta ré-
na na cele, je to skoro jako otvor do hlavy. A zdd
se, Ze ztratil vic krve, nez mize vydrzet.

Loéw S krvi mu Bih vezme i dusi.

Jessenius Ne, dusi ne!

Ozve se rinkot skla, do mistnosti vleti prvni kamen.

Rudolf Boze, jesté nesvitalo a lidé se tady uz houfuiji.
Kde je marsal Russworm, kde je?

Jessenius Stoji pod Prespurkem proti Osmantm.

Rudolf Ceskému krélovstvi hrozi zkéza. Jestli vyple-
ni a zapdli Zidovské mésto a jestli zaénou vraz-
dit Zidy, z Prahy vichni odjedou a tohle mésto
upadne zase na celd staleti do barbarstvi a tmy.

A Russworm je daleko. (Rabbimu) Umite délat z4-
zraky, rabbi? Jestli ne, tak se aspon pomodlete za
svého cisare, ktery pravem zahyne pod kamenim,
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protoze celé tohle zlo spdchal a také si zaslouzi vy-
pit pohdr pelynku az do dna.

Low Mohl by vejit cisaf i do zidovského chramu? Mé-
me tu podzemni chodbu, az do Nové synagogy.
Rudolf Nebudte predpojaty, rabbi. Dokonce kviili vdm
i nesmeknu. Treba si usmifim toho vaseho Boha.
Léw On neni jen nds. Je to i vas Bah. Je dokonce i ot-

cem, jako vy, Veli¢enstvo. A myslim, Ze ani jemu se
jeho déti nevyvedly tak, jak si pFedstavoval.
Oba odejdou. Vbeéhne Rachel, zakleje spanélsky na ad-
resu Rudolfa a klekne k Mojsesovi. Vezme hadFik a oti-
rd mu zkrvavené celo, pri tom zpivd tichou hebrejskou
ukolébavku.

29. obraz

Staronovd synagoga, sviti svice, za okny svitd.

Low (modli se a Rudolf ho pozoruje) Musim se pora-
dit se svym svédomim. Umél bych mozna zachranit
ghetto pred pogromem. Moznd bych umél stvofit slo-
vem mocnéjsi zbran, nez by dokdzal vas Russworm.

Rudolf Néjaké tajné uceni kabaly? Mizete mi prozra-
dit vic, nebo to je jen pro zasvécené? Povézte, rab-
bi. MGzZete mé vzit sebou na cestu poznani?

Léw Kabala zacing tam, kde konéi filosofie, drahy ci-
safi. Ale mij objev je daleko mocnéjsi.

Rudolf Co je mocnéjsi nez tajemné uceni?

Low Legenda.

Rudolf Legenda?

Low Lez, kdyz ji lidé uvéri. Je to velky hfich a Bih mi
ho neodpusti. Musim si vybrat. Zachranit svij né-
rod a lhdt, nebo Fikat pravdu a ¢ekat spolu s ostat-
nimi bezbrannymi Zidy na kdmen, ktery mé trefi
doprostred cela. Nebo na ohen.

Rudolf Nevérim, Ze lez mize byt mocnéjsi nez prav-
da. Kazdd lez se jednou zhrouti. Jaka lez by mohla
zastavit plenici dav?

Léw (zacne pomalu vyprdvét a v jeho ocich narustd
velké zaujeti) Budu vam vypravét pribéh. Nebojte
se, Veli¢enstvo, neni dlouhy. Bude to pfibéh ucené-
ho muze, ktery odmitne byt zvolen vrchnim zem-
skym rabinem, protoze pred tvar Hospodina nemd-
ze predstoupit Ihar. PFibéh muze, ktery pry umél
vdechnout hliné Zivot. Vypravéni starce, ktery ob-
daril umélou bytost obrovskou silou. Takovou si-
lou, kterd dokonce zabijela. Stacilo jen do otvoru
doprostred cela vlozit malou cihlovou kuli¢ku. Ta
kulicka byla docela prostd, jen na ni bylo sedm-
desdt dva pismen. Golem! Ano, Golem, tak se ten
obr jmenoval, zabil nebohou malou divenku. Ten
Golem nebyl Zid. Byla to jen umélé bytost z hliny -
a kvaili umélé bytosti nemize nikdo trestat Zidov-
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ské mésto. Budu vam vypravét pribéh o tom, jak
jeden rabin ukryl toho Golema na pidé Nové sy-
nagogy a nikdo potom ho uz nikdy nenasel. Budu
vam vypravét pribéh o Golemovi, ktery uz nebu-
de zabijet, budu vém vyprévét o jednom starém Zi-
dovi, ktery cely Zivot stravil nad svitky Téry, chtél
zménit sam sebe, ale nedokazal to a nakonec z né;j
byl jen lhéF. Budu vam vypravét svij pribéh.

Rudolf Takovému pFibéhu lidé neuvéri.

Léw Musime doufat, Velicenstvo, Ze ano. Nic jiného
ndm nezbyva.

Rudolf Myslite, Ze slovem zastavite zlo?

Léw Na pocdtku bylo slovo! | Biih stvofil slovem
svét. Vy se musite postarat spolu s Jesseniem, aby
Mojses navzdy zmizel. Nejen z Zidovského ghet-
ta. A ted' uz, prosim, bézte, Velicenstvo, nez se ro-
zedni. Musim zaplatit Bohu za své hrichy a musim
u toho byt se svym Bohem sam.

30. obraz

Rudolfiv prijimaci sal na Prazském hradé. Jsou tu vsich-

ni. Slavata, Stradovd, Kaufschwitz a také vyslanec krd-

le Matydse Lopez.

Rudolf (na triné sedi unaveny a vyhasly stary muz)
Muzete vyridit mému bratrovi, Ze neni tfeba pla-
tit vojska, se kterymi stoji pred Prahou. Ze jej rddi
uvitdme na Prazském hradé. Dobudovali jsme pra-
vé zapadni kridlo i s novou branou. Pokud do ni ve-
jde v miru a pokoji, na jeho pocest se bude jmeno-
vat Matydsova. Na éesky triin ho nemusi posadit
jeho Zoldnéfi. Uvolnime mu jej sami. Radi. Nemd-
me v imyslu byt cisafem Fimskym do konce Zivo-
ta. Chceme se radovat z prostych véci, které nam
béh vladarské povinnosti i dvorni etiketa nedoprd-
ly. (Ke stastne zakulacené Stradové) Chceme se ra-
dovat spolu se svou Zenou z potomkd, které ndm
moznd jesté Buh dopreje. Na to, abychom vidéli
radost détskych oci, nepotfebujeme, aby nase déti
byly dédicnymi pany nasich drzav. At si uZije Maty-
as vseho, co mné bylo do sytosti doprano. Mozna
mérou jesté vrchovatéjsi. Predame mu Prahu pl-
nou umeéni a svobodnych myslenek. Prahu vzdéla-
nou a tolerantni. Radi bychom dny, které néam bu-
dou jesté prany, dozili uprostred té krasy, kterou
jsme shromazdovali z celého svéta. (Pomalu, pod-
pirdn Stradovou, se zvedd a odchdzi, jeho rec mu-
Ze ostatnim pripadat zmatend a jen tézko srozumi-

Hra

telnd) Ted' chci byt se svou krasou sam. Pokusime
se zménit sama sebe. Moc ¢asu ndm na to uz ne-
zbyvd. Jeden Zivot je malo! Ale jesté neprisel maj
Cas. MUj lev jesté stdle Zije. A vy, hrabénko, nech-
te ndm pripravit Sdalek horké ¢okolady. Citim v ni
Spanélské slunce. (Vyjme cihlovou kulicku ze své
kapsy) Vidite? Sedmdesat dva pismen. BozZi jméno!
Tajemstvi sily! (Polozi si kulicku na celo) Nikoho ke
mné nepoustéjte. Mohl bych zabit! Ne vds, mate-
fidousko! (Rozpldce se jako dite) Ztratil jsem svou
miSeriskou knéznu! Svou porceldnovou panenku!
(Odejde)

Vsichni, kromé Stradové, zidstanou v tichém dzZasu na

Jevisti.

Epilog

V predpokaoji kralovskych sbirek.

Slavata Cekdte marné, doktore. Cisa¥ nepfrijima ni-
koho, opravdu nikoho.

Jessenius Nezbyvd nez éekat, jestli se Matyds ujme
svych dédi¢nych prav vcas.

Slavata Jak véas, mily Jessenie?

Jessenius Zase budeme posledni. V celé Evropé,
na vsech univerzitdch mohou studenti navstévo-
vat pitvy. Nékdo nds zase predbéhne. Chtél jsem
byt prvni, Slavato! Prvni, kdo dokdze, Ze duse ne-
ni Zddny aristotelovsky pojem, ale docela obycejny
orgdn, stejné jako srdce. Nebo jako Zluénik, coz je
organ, kde, jak vsichni védi, sidli zlost.

Lopez Copak uz jste v Praze nezkoumali verejné clo-
véka? Myslel jsem, Ze cisar uz svolil.

Jessenius Jako vzdy. CisafF se svou povéstnou vyhy-
bavosti svolil. Ale dovolil pitvat jen hlupdka. Chu-
dacka blazinka.

Slavata A vy jste nenasli?

Jessenius Jak bychom mohli, Slavato. Hlupaci prece
nemohou mit dusi.

Kaufschwitz Mimochodem, uz jste slyseli? CisaFiv
lev pry posel.

Slavata Jesté trochu horké cokolady?

Lopez Ne, uz ne, je to odporné! Kdy uz se v Praze ko-
necné naudi varit kavu?

Konec

Grand Canaria, §pcmé|sko. Vdanoce 24. 12. 2002
© Tomdas Topfer
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Summary

The language of the stage plays an
important role at all the levels that
make contemporary theatre a part of
our culture. The first article in this is-
sue, Oral Style of the Young Genera-
tion and Stage Language, deals with
this subject, which the author, Jifina
Hirkové, has examined for a long time
as a teacher at the Theatre Faculty of
AMU. She is the author of a key work,
Norms of Czech Pronunciation (1995),
and co-wrote together with Hana Mako-
vickova the two-volume publication Fun-
damentals of Stage Language (1983).
During this year’s entrance examina-
tions for actors at the Drama Depart-
ment of AMU she collected additional
material for the study of the speech of
young people today. In the final part of
her article, Jifina Harkova states mat-
ter-of-factly: “Our politicians are often
very worried and concerned with the
fate of our national identity, and it is
language that connects all the mem-
bers of national community. But the
younger generation is losing its emo-
tional tie to Czech as a national lan-
guage. Young people are learning for-
eign languages, something which is
laudable, but Czech is perceived as
a means for everyday communication
and not as an important and cultural
asset that has to be nurtured and pro-
tected.” From this point of view the lan-
guage of the stage becomes a part of
a broader theme of drama and stage
art as an aspect of culture. This theme
is among the most important in our re-
vue, and grows more important as the
omnipotent market approach and post-
modern (or pseudo-postmodern) super-
stitions shift it more aggressively from
its privileged horizon.

Meeting of Epochs by Jan Cisaf
deals with this same theme. The im-
pulse behind it arose from a contem-
porary production of Stroupeznicky’s
Nasi furianti (Our Boastful Men)—
a classical work of Czech drama—at
the National Theatre. The clash be-
tween Pitinsky and Stroupeznicky is

7471 2004

not only a clash between two differ-
ent types of art but also of classical
text linearity and the postmodern ap-
proach to directing inspired by clip
poetics. Only the associative devel-
opment of an inadequately utilised
secondary motif led to a fundamen-
tal break in the story’s structure. This
production did not lead to a meet-
ing or clash of two epochs; against
the previous order Pitinsky’s direct-
ing was able only to set an ‘open-end’
clip. Cisar created a natural link from
this result to acting, which is not in his
opinion fully realized to the extent re-
quired by Stroupeznicky’s text or ex-
pected under Pitinsky’s direction.
Other important themes addressed
in this revue are scenic-ness and sce-
nology. Following on a study in the pre-
vious issue applying a scenological per-
spective to an analysis of Moliére’s Tar-
tuffe, Jaroslav Vostry turns to the work
of the great Dutch master Jan Vermeer
in his study entitled Lesson on Sceno-
logy. In the analysis of the painting
“Girl Reading a Letter by an Open Win-
dow” from different cultural contexts,
Vostry gradually shows how in “bour-
geois” art its move into closed space
created an artistic sub-text. He com-
pares Vermeer’s construction of a mo-
tif to the construction of a “scenic”
picture, built—by minimized actor’s
expressions in certain situations—on
the stage designer’s and director’s
setting and enlivening of space. Other
possibilities in this line of research sug-
gests a continuation of Lipus’s Scenol-
ogy of Ostrava: this sample of differ-
ent options in directing involving mate-
rials from “live reality” in scenological
studies counterbalances a remark by
J. Vostry Roots of Czech Scenology.
The author attempts to specify the
subject itself against the background
of Hostinsky and Zich’s definitions of
“scenic”, respectively dramatic art, and
to confront these definitions with pres-
ent times, a much larger field of need-
ed research compared with their time.

Production in the Service of Ritual? by
Miroslav Vojtéchovsky is an additional
remark on this definition. An inventive
and artistically powerful testimony of
contemporary true scenic-ness in Bern
Arnold’s cycle of photographs is con-
fronted with a cultivated (and some-
times even over-cultivated) version of
the genre of staged photography.

We add to the Lipus study another
example of a scene-oriented perspec-
tive to rough and raw material of such
a scenologically inspired space: Ostra-
va. This example is his “attempt at the
soul of the city,” Pribéznd O(s)trava
krve (Continuous Blood Poisoning),
a form bordering on “stage collage”,
poetry and cabaret, which the author
defines as a “scenic hiccup.” The po-
sition of this opus, by applying cer-
tain tendencies of Czech theatre, is al-
so indicated by its 10-year run at the
Ostrava Arena Theatre. The last per-
formance took place while audiences
were still interested in seeing it, even
after the T.V. adaptation was aired. Its
published script cannot provide those
who have not seen the production with
more information than from what is
possible in the “post dramatic” times
stage a successful performance; even
though its publication has an impor-
tant, informative value. The expression
“post dramatic” is used here in sense
of the title of Hans-Thiese Lehmann’s
book Postdramatisches Theater. It
does not mean the negation of drama
as we understand it even in ordinary
life, but a specific important direction
of the theatre during the period, when
after a long time of service to dramat-
ic texts it once became again sui iuris.
Pribéznd O(s)trava krve became fa-
mous primarily thanks to its vital act-
ing. An actor’s art represents a de-
cisive aspect of each “scenic-ness”,
which draws from the roots of unsimu-
lated original comedy not only an abil-
ity to become the decisive element of
the performance, but also an ability to
infuse a “non-linear” developed course



of events with potential meaning. It is
able to present the audience with the
feeling indispensable to linearity or
centralism, i.e. the permanently exist-
ing possibility of renewal of life.

In this issue, Jdlius Gajdo$ contin-
ues his reflexions on the tendencies
that have appeared in drama theory
for two centuries. The first one (Disk
6) was applied to Thirty-six Dramatic
Situations by Polti. One of Polti’s pre-
decessors was a Romantic, Gerard de
Nerval (1808-1855). In this issue we
complete the remark on him in Gajdos
study with the essay Gerard de Ner-
val - Romantic Theoretician of Mod-
ern Theatre by Petr Christov. Gajdos’s
latest contribution is called Actantial
Model and the Dramatic Situation and
deals with Anna Ubersfeld’s modifica-
tion of the Greimas concept. Her the-
ory, according to Gajdos, is based on
“an attempt to discover meta-language
relating to some stable dramatic form,
an effort which finds itself in opposi-
tion to the neostructuralist concepts
of the last thirty years that win recog-
nition as part of the broader postmod-
ern stream”. Ubersfeld focuses on the
literary text and the relationship be-
tween text and character. Her appli-
cation of an actantial model “repre-
sents a method for avoiding what was
intrinsic to drama and theatre: the dra-
matic situation and position of a char-
acter within its frame”. This is without
doubts “one of the fruits of efforts to-
wards an exact scientific approach”,

Summary

which “in contemporary drama the-
ory is connected to a tendency to ex-
plore theatre in an artificially created
space, and not its own.”

Exactly one year after publishing
several pieces in the September issue
of Disk 5 on Japanese N6 theatre, par-
ticularly Zeami’s tractates about the
actor’s art, we are featuring a play
written by his father, Kan’ami. The au-
thor of the translation and introduc-
tion is the exceptional Czech Japanol-
ogist Zdenka Svarcovd. Reading her
translation our perception must take
a different orientation to the way in
which we are forced to according to
postmodern conventions. But this is
one aim of this publication, to return
us to something which has always be-
longed to cultural potency of theatre:
to present something that can provide
us with such an experience and put us
in a special mood. We can experience
normally non-reflected aspects of exis-
tence, which the present market does
not offer us. The market respects its
own priorities rather than demands.

In her study Jaroslava Adamovd
and the Theatre of Jan Werich Zuza-
na Silova continues to explore the de-
velopment of this Czech actor’s art af-
ter 1945. Silova draws attention to
Jaroslava Adamovéd, whose creative
history has had an enormous impact.
After her beginnings in the famous
postwar Disk Theatre, the actress con-
tinued her career in Frejka’s Divadlo
na Vinohradech. Following a great al-

beit brief period there she followed the
persecuted Frejka to Divadlo hl. mésta
Prahy (City Theatre Prague) in Karlin.
She then moved to Werich’s ABC and
together with the entire ensemble she
continued her career in Méstska divad-
la prazska (Prague City Theatres). Per-
forming in theatres and ensembles of
different genres and styles and with
limited dramaturgical choice was for
the actress at times inspiring, at times
difficult. Because of this she could con-
tribute both to the plastic image of
a very outstanding generation of ac-
tors, and to a reflection of the actor’s
art itself, especially to a reflection on
natural blending which we can express
by referring to the actor both as “at-
tore” and “commediante”.

By publishing the play by Olga
Scheinpflugovd, we wanted to draw
attention to a style of playwriting as-
sociated with the eternal problem of
fully exploiting actor’s or wider stage
talent, that it is presented by actors
themselves and very often to pleasure
of the audience. Is this kind of devel-
opment possible without creatively
processing the content of their own
mind, which they cannot confront
in their usual roles? The play Horo-
scope for Rudolph Il proves that this
source of scenic creativity has not yet
dried up, thanks to an interesting au-
thor, Tomas Topfer. He is not only re-
nowned as a character actor and tele-
vision star but also as the manager of
Prague’s Na Fidlovacce Theatre.
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Parmi tous les éléments qui font du
théatre contemporain une composan-
te de la culture, le langage théatral oc-
cupe une place particuliere. Madame
Jifina Hlrkovad, maitre de conférences
au Conservatoire National Tchéque
d’art dramatique, s’occupe de cette
problématique depuis de longues an-
nées. Elle est I'auteur d’un ouvrage im-
portant La norme de la prononciation
tcheque (1995) et a écrit en collabora-
tion avec Hana Makovickova en 1983
un texte fameux publié en deux volu-
mes Les bases du langage théatral. EI-
le a recueilli lors du concours d’entrée
au Conservatoire de cette année un
matériel important pour son étude du
langage parlé par les jeunes gens de
nos jours. Son article Le style parlé de
la jeune génération et le langage théa-
tral s’appuie sur cette étude. L'auteur
méme exprime l'importance actuelle
de cette étude a la fin de son article;
en égard a son traitement réaliste de
la problématique, sans nostalgie su-
perflue, la fin de I'article est percutan-
te: « Nos politiciens expriment souvent
des craintes relatives au sort de notre
identité nationale. Et c’est justement
la langue qui unit les membres de la
communauté nationale. Mais la jeu-
ne génération perd son affection sen-
timentale pour le tcheque comme lan-
gue nationale. Elle étudie les langues
étangeres — ce qui est louable — mais
elle considére le tcheque uniquement
comme un moyen naturel de commu-
nication quotidienne et pas comme
une valeur culturelle importante qu’il
faut sciemment soigner et protéger. »
C’est justement de ce point de vue que
le langage théatral fait partie du the-
me large « de I'art dramatique et scé-
nique comme composante de la cultu-
re », qui est un des themes les plus im-
portants de la revue. Son importance
est d’autant plus grande que le mar-
ché mondial est agressif, et que les su-
perstitions postmodernes ou pseudo-
postmodernes s’éloignent de son hori-
zon dramatiquement restreint.

7471 2004

C’est également le theme de I'étu-
de de Jan CisaF La rencontre des épo-
ques. L'auteur a été inspiré par la mi-
se en scéne actuelle de la piece de
théatre de Stroupeznicky Nasi furian-
ti (Nos cogs de village) jouée au Théa-
tre National de Prague. Cette piece
se range aujourd’hui parmi les clas-
siques du répertoire tchéque. La ren-
contre du metteur en scéne Pitinsky
avec Stroupeznicky n’est pas, d’apres
CisaF, seulement la rencontre de deux
personnalités tout a fait différentes,
mais aussi la rencontre de la linéarité
« classique » du texte avec |'approche
postmoderne d’un metteur en scéne
inspiré par la poétique des clips. Uni-
quement le développement associatif
du motif secondaire utilisé d’une ma-
niére inadéquate a conduit a une per-
turbation essentielle dans la structu-
re de I'histoire. Dans la mise en scé-
ne la rencontre des deux époques n’a
pas eu lieu. Par rapport aux mises en
scéne précédentes, celle de Pitinsky
ne réussit qu’a mettre « les points de
suspension » d’un clip. D’apres Cisar,
ce résultat est lié naturellement aus-
si au jeu des acteurs qui ne corres-
pond ni a ce que demande le texte de
Stroupeznicky, ni a ce que demande-
rait la mise en scéne de Pitinsky.

Un sujet important de la revue est
également la scénicité et la scénolo-
gie. Apres l'article du numéro précé-
dent, dans lequel on appliquait le point
de vue scénique a I'analyse d’une pie-
ce de théatre, concrétement au Tartuf-
fe de Moliere, Jaroslav Vostry analyse
dans son article intitulé Le cours sce-
nologique de Jan Vermeer |'oeuvre du
grand maitre hollandais. Dans son
analyse du tableau La fille lisant la
lettre a la fenétre ouverte vue dans le
contexte culturel respectif, il démon-
tre au fur et a mesure,
bourgeois, dans le cadre de son dépla-
cement en chambre, créait un art du
sens caché. Il compare la construction
de la structure de motif chez Vermeer
a celle de I'image scénique qui est ba-

comment 'art

Résumé

sée sur I'arrangement scénique, sur la
mise en scéne, ainsi que sur |'anima-
tion de I'espace, et ou, dans une cer-
taine situation, |'expression dramati-
que est minimalisée. D’autres possi-
bilités de I’étude scénologique sont
mentionnées dans la suite de I'article
de Lipus La scénologie d’Ostrava. Cet-
te démonstration de différentes ten-
dances possibles de I'intégration des
matériaux de « la réalité vivante » dans
I’étude scénographique est en harmo-
nie avec la note de J. Vostry Les ra-
cines de la scénologie tcheque, ou
'auteur essaie de déterminer I'objet
de la scénologie sur la base des défi-
nitions de Hostinsky et de Zich de I'art
scénique, respectivement de I'art dra-
matique, et ou il confronte ces défini-
tions avec celles d’aujourd’hui. L'arti-
cle La mise en scéne au service du rite?
de Miroslav Vojtéchovsky est un ajout
indirect important a ces définitions: la
scénicité contemporaine réelle dans le
cycle des photographies de B. Arnold
est confrontée avec la version cultivée
— et peut-étre parfois trop cultivée —
de Pinkava d’une photographie scé-
nographiée.

A l'article de Lipus, nous ajoutons
un autre exemple de I'attitude scéni-
que au matériel brut et cru de I'espace
inspirant autant du point de vue scé-
nique que scénologique qu 'est la ville
d’Ostrava. Il s’agit de sa tentative de «
I"ame de la ville » Prubéznd O(s)trava
krve (jeu de mot: Ostrava=nom de la
ville, otrava=empoisonnement, otrava
krve=septisémie) qui est une unité dra-
matique, une sorte de collage scéni-
que, c’est-a-dire une suite de poésies
et de numéros de cabaret que I'auteur
méme définit par le sous-titre « le ho-
quet scénique ». La période de dix ans,
durant lesquels cet opus scénique
a été joué au théatre Aréna d’Ostrava
(en général une fois par mois) prouve
la position de celui-ci dans I'applica-
tion de certaines tendances du théa-
tre tchéque. La derniére du spectacle
a eu lieu a une époque ou l'intérét du



public était toujours grand malgré sa
retransmission a la télévision. Le tex-
te publié ne peut offrir plus que des
informations & ceux qui n’ont pas vu
la réalisation scénique, mais ces infor-
mations ont néanmois une valeur im-
portante et il est possible dans cette
époque « postdramatique » de réaliser
un spectacle a succes. L'expression «
postdramatique » est utilisée dans le
sens du titre du livre de Hans-Thiese
Lehmann Postdramatisches theater. «
Postdramatique » ne veut pas dire ici
la négation de la « dramaticité » com-
me on le comprend ainsi dans la vie
courante, mais veut dire une tendan-
ce importante du théatre qui, apres
une longue période au service des
textes dramatiques, devient de nou-
veau autonome. Pribéznd O(s)trava
krve doit son succés avant tout au jeu
dynamique des acteurs. D’ailleurs, le
jeu des acteurs représente un aspect
décisif de chaque scénicité qui puise
des racines de la « comédialité » d’ori-
gine non seulement la capacité de de-
venir la partie décisive du spectacle,
mais aussi la capacité de donner un
sens potentiel a un processus se dé-
veloppant d’'une maniére non linéaire.
Cet art peut faire sentir au public —ce
dont ni la « linéarité » ni la « centrici-
té » ne peuvent se passer — la possi-
bilité perpétuellement existante du re-
nouvellement de la vie.

Dans ce numéro, Jilius Gajdos con-
tinue également ses réflexions sur les
tendances qui se manifestent dans la
théorie du drame depuis deux siecles
déja. Sa premiére réflexion (Disk No 6)
est consacrée a Trente-six situations
dramatiques de Polti. L'un des prédé-
cesseurs de Polti était I’auteur roman-
tique Gérard de Nerval (1808 - 1855).
Une note sur Nerval se trouvait dans
I’étude de Gajdos et elle est complé-
tée dans ce numéro par I'article de Pe-
tr Christov Gérard de Nerval - théori-
cien romantique du théatre moderne.
La nouvelle étude de Gajdos intitulée

Résumeé

Le modéle actantiel et la situation dans
le drame traite surtout la modification
de la conception de Greimas chez An-
ne Ubersfeld. A la base de sa théorie
il y a d’aprés Gajdos « un effort pour
trouver un métalangage lié a une for-
me stable du drame, un effort qui est
en opposition avec les conceptions néo-
structuralistes qui s'imposent dans le
cadre large du courant postmoderne
ces 30 dernieres années. Ubersfeld
s’oriente vers le texte et le rapport en-
tre le texte et les personnages. Son ap-
plication du modéle actantiel « présen-
te une fagon d’éviter ce qui est propre
au drame et au théatre, c’est-a-dire
la situation dramatique et le person-
nage agissant dans le cadre de celle-
la. » Il s’agit sans doute « de la tenta-
tion d’une attitude scientifique exacte
», mais qui « est liée dans la théatrolo-
gie d’aujourd’hui & une tendance a étu-
dier le théatre dans un espace artifi-
ciellement concu et pas dans son pro-
pre espace ».

Dans le Disk de septembre de I'an-
née derniére nous avons publié quel-
ques travaux concernant le théatre ja-
ponais nd et surtout le traité de Zea-
mi sur I'art dramatique et cette année
nous publions la piéce de son pere
Kan’ami traduite par Zdenka Svarcovd,
excellente japonisante tcheque, qui est
également I'auteur de la préface. En |i-
sant sa traduction il faut naturellement
régler notre perception d’une autre ma-
niére et rejeter les conventions postmo-
dernes. C'est également I'objectif de
cette publication qui doit nous rame-
ner & ce qui a toujours appartenu au
pouvoir culturel du théatre. C'est-a-dire
que le théatre peut nous offrir et nous
mettre dans des impressions telles que
le marché actuel nous refuse. Il respec-
te plutdt ses propres priorités que la de-
mande toujours inconsciente et mani-
pulée par la publicité.

Zuzana Silova continue son étude
Jaroslava Adamovad et le thédtre de
Jan Werich, et examine |’évolution de

I'art dramatique aprés 1945. Son in-
térét pour Jaroslava Adamova est mo-
tivée par sa grande valeur et son his-
toire. L'actrice est passée du célébre
Disk de I'apres guerre directement au
Théatre de Vinohrady ou travaillait Fre-
jka, et aprés une grande mais courte
carriére, elle I’a suivi au théatre Diva-
dlo hl. mésta Prahy a Karlin, et apres
un court épisode dans ce théatre, elle
est passée au théatre ABC de Werich
et avec sa troupe au théatre Méstska
divadla prazskd. Elle a joué dans des
troupes qui travaillaient ala limite
des genres et des styles, dans les con-
ditions d’un choix dramaturgique plus
ou moins étroit, et ou sa participation
était pour elle des fois inspirante mais
des fois aussi difficile. Elle contribue
d’autant plus & nous faire une image
de I’évolution d’une riche génération
d’acteurs, ainsi qu’ a une réflexion sur
I'art dramatique tel quel, mais surtout
a une réflexion sur ce que I'on signifie
par les concepts traditionnels d’attore
et de commediante.

Avec la publication de la piece d’Ol-
ga Scheinpflugové nous avons voulu at-
tirer I'attention sur un type d’écriture
pour le théatre lié au probleme éternel
de la mise en valeur du talent de I'ac-
teur et d’'une maniére plus large du ta-
lent scénique, déja en cela que le tra-
vail d’écriture est effectué par les ac-
teurs mémes et ceci pour le plus grand
plaisir du public. Est-ce qu’on peut
imaginer cette mise en valeur sans
une adéquation créative avec des élé-
ments de la propre dme de l'acteur,
avec lesquels celui-ci n’a pas I'occasion
d’ étre confronté dans ses roles habi-
tuels? Avec la piece Horoscope pour
Rodolph Il de Tomas Topfer, auteur in-
téressant, non seulement connu com-
me acteur de thédatre d’un style origi-
nal, mais aussi vedette de séries télévi-
sées et directeur du théatre pragois Na
Fidlovacce, la preuve nous est donnée
que méme cette source de création scé-
nique n’est pas encore tarie.
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Casopis Disk 1 - 8 o scénic¢nosti a scénologii

Radovan Lipus, Prostor divadla a divadlo prostoru, Disk 1 (¢erven 2002)
Dotyky divadla a architektury, a to zejména z hlediska jeji dramatiénosti (s pfipominkou architektt
a scénografl Feuersteina a Obrtela)

Jaroslav Vostry, Od podivané k obrazu (Italsky vynédlez scénografie a sméry

evropského divadla) 1 a 2, Disk 2 a 3 (prosinec 2002 a brezen 2003)

1.Eédst: Slavnost: uctivdni a zdbava - Podivand a divadelni hra - Scéna a perspektiva

2.Edst: Vicenza a ndvrat ke klasice - Od prednesu k rozehrdani do hloubky jevisté - Od intermédia k opefe, od
renesance k baroku, z Itdlie do celé Evropy

Julius Gajdos, Divadlo ‘tam’ a divadlo ‘tam tam’, Disk 4 (¢erven 2003)
Od modernistické autenticity k postmoderni iluzivnosti, od divactvi k aktivni Géasti: Od divadla k performaénim
aktivitdm a odtud k interaktivnim médiim - a kam dal?

Miroslav Vojtéchovsky, Inscenovanda fotografie, Disk 4 (Cerven 2003)

Jaroslav Vostry, Scéna a sklep, Disk 5 (zafi 2003)

Rozdil mezi vytvarenim scénického obrazu a komunikaci s publikem na zdkladé (spolecné?) hry;
definice scénologie

VoIné pokracovdni: Scéna a strach, Disk 6 (prosinec 2003)

Jifi Machalicky, Prazské biendle 1: Pohyblivé hranice vytvarné scény, Disk 6 (prosinec 2003)

Jaroslav Vostry, Nic nového pod sluncem? (Scéna a kultura), Disk 7 (bfezen 2004)

Od Hrizovych scénografii 60. let minulého stoleti ke Kyselové scéné k prelomové Zavrelové inscenaci
Dykova Dona Quijota z roku 1914 a odtud k oltdfnimu triptychu a fimskému vitéznému oblouku: netradi¢ni
scénicka reseni a jejich zakotvenost v evropské kulture

Radovan Lipus, Scénologie Ostravy 1, Disk 8 (¢erven 2004)
Jak definovat nedefinovatelné - Zoologika mésta O. - Theatrum Ostraviensis - Nehybni herci

Jaroslav Vostry, Scénologicky rozbor hry (na prikladu Moliérova Tartuffa), Disk 8 (cerven 2004)
Od psaného textu k inscenaci, nebo od sledu scén k textu?



