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Uvodem

e stati ,,Scéna a scénic¢nost v dobé vSeobecné scénovanosti“ z Disku 15
(bfezen 2006) shrnul prof. Jaroslav Vostry (1931) zakladni predpokla-
dy a ramcové vymezil obsah a rozsah scénologickych studii budujicich
na konfrontaci scénic¢nosti a scénovanosti ‘v zivoté’ a v uméni. Ve stu-
dii ,Mezi (sebe)scénovanim a dramatickym herectvim® (s podtitulem
»Scénicnost v dobé vseobecné scénovanosti 2¢), kterou uverejnujeme
v tomto cisle, rozviji i zpresnuje nékteré ptvodni teze, a to z hledis-
ka, jaké poskytuje srovnani herectvi ve specifickém smyslu (herecké
umeéni) a ‘herectvi’ v Zivoté a zejména v politice. V prvni c¢asti studie
(zahrnujici kromé tvodu i kapitoly vénované vztahu mezi podobou
trhu a mirou scénovanosti) zameéruje pozornost na mimezi ve smyslu
napodoby a ve smyslu tvorby i na postiZeni specifiky mimického umeé-
ni v souvislosti s jeho charakteristikou coby hry (play). V druhé casti
(‘Je politika divadlo? Play a game, player a actor’) konfrontuje herecké
umeéni a ‘herectvi’ resp. (sebe)scénovani v politice, a to z hlediska roz-
lisSeni vyjadiovaného pri reflexi specifického scénovani rozdilem mezi
terminy player resp. commediante a actor resp. attore. S tim souvisi
rozdilna kvalita vnimani: zatimco umélecké scénovani je zalozené na
napéti mezi tim zjevnym a tim uhadovanym (symbolickym), scénovani
v politice vyrista z napéti mezi oficidlné zverejnovanym a skryvanym.
Scénovani oznacitelné jako uméni, v jehoZ ramci napéti mezi zjevnym
a potencialné symbolickym mobilizuje predstavivost, svého divaka akti-
vizuje; pri scénovani zalozeném na rozdilu mezi skryvanym a zverejno-
vanym mame naproti tomu co délat s manipulaci: scénicka atraktivita
tu prispiva k proméné potencialné aktivniho obc¢ana v pasivniho divaka.
Dulezity prispévek k problematice potencialné symbolického as-
pektu specifického scénovani, a to v ramci vztahu divadla jako umélec-
ké produkce a divadla jako kulturni instituce, predstavuje stat prof. Ja-
na Cisare (1932) ,,Opony jako scénologicky fenomén®. Podnét k ni mu
poskytla publikace Malované opony divadel ¢eskych zemi, kterou v roce
2010 vydalo Narodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu
v Praze jako soucast projektu Uchovani a prezentace kulturniho dé-
dictvi ceského a svétového divadla. Sbirku dokumentace opon v letech
2005-2010 realizoval a k vydani knihu pripravil Jifi Valenta. Vykladovy
doprovod sestava z obsahlejsich stati a studii i z komentaia k jednot-
livym oponam, z lokalnich charakteristik nékterych opon i z citaci,
které jsou ke konkrétni oponé prejaty z jinych materialta. Z knihy ja-
ko celku jsou tak jasné postiehnutelné posuny ve vnimani malovanych
opon a v interpretaci jejich obrazi, principialné souvisejici s tim ty-
pem divadla, ktery obrazy na oponach prezentuji i reprezentuji. Ceské
divadlo 19. stoleti se tu ukazuje jako emblém: je manifestaci, projevem
kvalit a vlastnosti, které jej povysuji a zaroven i zavazuji; ukladaji mu
urcité funkce a soucasné zabezpecuji urcité postaveni. Emblematika
a tematika malovanych opon se podili na sebescénovani celé ¢eské
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spolec¢nosti a kniha reprodukujici a dikladné komentujici jejich po-
dobu a jeji promény v prubéhu ceskych divadelnich déjin se tak vzhle-
dem k funkeci, kterou tyto opony zaujimayji jako scénologicky fenomén,
stava dulezitou vypoveédi o ceském divadle a jeho historickém postave-
ni v ¢eské kulture s jejim zasadnim aspektem (sebe)scénovani. K tomu-
to (sebe)scénovani dochazi nejenom na jevisti, ale obraz (image), ktery
vytvari a ktery se v prislusné dobé projevuje i v tematice obrazi na
divadelnich oponach, proptjcéuje tomuto specifickému divadelnimu
scénovani zadouci ramec i status.

Doktorandka DAMU Jana Cindlerova (1979) se ve své stati ,Jak
profouknout zed (Brno: Buranteatr & Stadion)“ zabyva dvéma aktual-
nimi brnénskymi fenomény, které spolu tzce souviseji. Pozoruhodny
divadelni soubor Buranteatr tvoreny mladymi talentovanymi umélci
se spolu s dal§imi profesionalnimi a amatérskymi divadly ‘bez strechy
nad hlavou’ usidlil na poc¢atku sezony v novém multikulturnim cen-
tru Stadion, vybudovaném v prostorach sokolské funkcionalistické
pamatky. Fungovani obou celkt se pritom - zatim Gspésné - snazi
dokazat, ze vzdorovat diktatu ¢i atlaku komerce a zachovat si vysokou
uméleckou droven je mozné, ovsem samoziejmé za splnéni urcitych
podminek (predevsim vzajemné duvéry, osobni discipliny a presvédce-
ni o spolecné véci). Tomu odpovida i typ ‘hrdiny-burana’, predstavujici
ustfedni téma dramaturgie Buranteatru: ¢loveék s jistymi zabranami
¢i zasadami, kterych se neni kvuli spolecenskému tspéchu schopny ¢i
ochotny vzdat. To vedlo Buranteatr i k adaptaci Molierova Misantropa,
kterou pripojujeme ke stati o divadle, vnémz vznikla. Pokud jde o ‘zpu-
sob hry’ péstovany Buranteatrem, vlastné se uvédomeéle vraci k typu
komediantského divadla rozvijejiciho hereckou tvorivost v podmin-
kach dramatu (nikoli nebo aspon nikoli jen ve smyslu psaného textu):
jde vlastné o zptsob blizky predstavé, se kterou vstoupil do ceského
divadla Cinoherni klub. Nabizi se samoziejmé srovnani se zptisobem,
o kterém pojednava prof. Jan Cisa¥, kdyz ve stati ,,Cinoherni némota“
analyzuje scénicky pristup, jakym se vyznacuji Wilsonova inscenace
Capkovy Véci Makropulos a Pitinského jevistni transformace textu Mila-
dy Souckové Historicky monolog (Zpovéd presidenta Hdchy) v prazském
Narodnim divadle. Zatimco ‘postdramatické’ zaméreni na vizualni
obraznost (zalozenou spis na vytvarném znaku nez na obrazu v hlub-
$im smyslu) je v tomto pripadé priznacné pro ‘oficialni’ divadlo, je pro
‘avantgardni’ soubor charakteristicky jakoby tradi¢ni projev: mize to
byt tim, Ze nejmladsi divadlo v Brné uprednostnuje aktualizaci drama-
tického potencialu svych latek pred jejich estetizaci a dava - reknéme -
prednost aktivnimu divackému prozitku pred obdivhym ziranim?

Prof. Julius Gajdos (1951) se v tomto cisle Disku vénuje proble-
matice masky. Jaka je vlastné jeji funkce? Je predevsim symbolem nasi
kultury, nebo v sobé nese néco vic ¢i snad se vtomto smyslu pirecenuje?
V odborné literature, zvlast kulturné antropologické, se setkavame
s riznym vymezenim. PiSe se o jeji nejednoznacnosti, o zméné identity
prostrednictvim masky, o klamu a pretvarce, predstirani pri nasazeni
masky, zatimco ve scénickém uméni radéji mluvime o mnohoznacénos-
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ti, predstavovani nebo ztélesnovani, a misto zmény identity davame
prednost pojmu identifikace. Ukazuje se, Ze vztah ¢lovéka k masce je
skute¢né mnohoznacny a nelze ho vtésnat do kolonek jednoho oboru,
zvlast kdyz se stale zachovava jakasi mezioborova neprestupnost ne-
bo nepropojenost. Napriklad piripodobniovat Samana v ritualu, ktery
je médiem, tj. nabizi svou bytost pro nadpiirozené sily, k hereckému
ztélesnovani postavy, pii kterém je vzdy védomé pritomna a také pub-
likem rozpoznatelna hercova individualita, znamena ochuzovat jedno
i druhé. Zatimco u ritualu se pres protagonistu s maskou projevuji ‘du-
chové’, u herecké postavy se projevuje hercova schopnost stat se aspon
potencialné ztvarnovanou postavou. Pravé pretrvavajici zamlzZenost
problematiky, priznac¢na pro nejraznéjsi pokusy o jeji uchopeni, in-
spirovala autora k tomu, aby se pokusil pojmout masku v jeji scénické
mnohovyznamnosti. Tak je nékdy médiem, jindy ochranou, byva str-
havana i opakované nasazovana, stava se prostiredkem zcizeni i ztotoz-
néni. Jeji funkce je vzdy zavisla na obrazu svéta daného spolecenstvi
a urcujicim rysem se pritom vzdy stava zptsob jeji motivovanosti, tzn.
zpusob, jakym se maska zaclenuje do prislusné kultury a jaké v ni
a v jejich jednotlivych projevech plni tlohy.

Cesky historik prof. FrantiSek Smahel (1934) p¥ispél do tohoto
¢isla Disku svou studii ,,Zkroceni divych lidi ve scénickych pribézich
stredovéké fantazie“, ktera ma co rict jak k problematice vztahu vypra-
véni a predvadéni (v roviné konfrontace kniznich textli a zobrazeni),
tak zejména k tématu vztahu prirodniho a kulturniho, zviteciho a lid-
ského. Zobrazovani tohoto vztahu ma prece co délat nejen s eminentné
dramatickou problematikou jejich zapasu, ale zejména také s obec-
nou scénologickou problematikou promény a specialni problemati-
kou masky a prevleku. Stredovék z antiky zdédil povédomi o satyrech,
faunech a jejich Zinkach, kteri spolec¢né zili ve volné prirodé a utapéli
cas v bujnych pitkach a v sexualnich hratkach. Od dvanactého stoleti
se zacali vynorovat jejich nasledovnici. Mezi né nalezeli rtazni ,,divi*,
Llesni“ ¢i ,,zeleni“ lidé (wild men, les hommes sauvages), volné a svobod-
né zijici v hlubokych lesich. Vesmés byli nazi, pokryti hustymi chlupy
a ozdobeni zelenymi vénci kolem boku i hlavy. V pribézich rytirské
epiky divi muzi vystupuji jednak v podobé jakoby skutec¢nych lesnich
divochi, jednak jako postavy osudem donucené zit v divoc¢iné. Do této
skupiny patii i hrdinsky epos Sigenot ze Sirokého okruhu latek tzv.
Dietrichsage, jehoZ scénickou podobu dotvareji ilustrace v rukopisu
heidelberské Univerzitni knihovny (Cod. Pal. ger. 67). Naopak jiny ru-
kopis téze knihovny (Cod. Pal. ger. 142) s pribéhem o Pontovi a Sidonii
(Pontus und Sidonia) predstavuje dalsi typ zobrazovani divych lidi, kte-
ry jiZ ma bliZe k dramatickym produkcim. Zatimco v balech dvorské
spolec¢nosti masky divych lidi slouzily k zabavé, v tomto pripadé ob-
dobny pievlek posunul pribéh k jeho konci. V patnactém stoleti divi
lidé jiz zabydlili takika celou Evropu, ktera je prejala do svého pomy-
slného spolecenstvi. Tehdy uz také neslo jen o divé muze, nybrzi o je-
jich druzky a déti. Drive byl jejich zivot skryt v neprostupnych lesich,
nyni se pohybuji v blizkosti lidskych sidlist. Co vice: méstané i Slechtici
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k nim chodi na navstévy, vsichni spole¢né obdélavaji pole, lovi divou
zver a pak se bavi a stoluji. Alespon tomu tak je na mnoha obrazovych
textilnich zaveésech dilen z horniho Poryni. Z hrtazostrasnych bytosti,
hrubych Gnoscua Zen a nepiistupnych strazci emblému se na konci
stredovéku stali pratelsti tvorové, kteri vytvareli jakési alter ego svych
lidskych souputniki. Ti se za né zacali prevlékat, dokonce je vtahovali
do vyzdoby svych piibytkd a obrazné receno hrali s nimi i karty, na
nichz byli divi lidé zobrazeni s atributy vyssich figur.

Japanistka Denisa Vostra (1966) se ve stati ,,Koncept kotodama
aneb o japonské ‘dusi slov’* zabyva predpoklady a souvislostmi viry
starych Japoncu v silu slov. Koncept kotodama predpoklada, ze zvu-
ky mohou magicky ovliviovat objekty a Ze pouziti ritualnich vyraza
muze mit primy vliv na prostiedi, télo, mysl i dusi. Proto se Japonci
odedavna snazili vyhnout nepéknym sloviim, ktera by mohla vyvolat
zlo, a pro kazdou prilezitost velice obezietné volili primérené vyrazy,
aby se vlivem pouziti nevhodnych slov nestalo néco zlého. S citovanym
konceptem souvisi i vztah srozumitelnosti a naznakovosti (zatimco pro
béznou rec je typicka jak srozumitelnost, tak naznakovost, védecka rec
inklinuje spise ke srozumitelnosti a poeticka stejné jako nabozenska
TeC spiSe k naznakovosti) i vztah zvukové a vyznamové stranky slova:
neni divu, Ze pozadavek na spravnou a presnou vokalizaci nachazime
v uménich zalozenych na vokalnim aktu - napriklad v divadle no je
treba, aby byly jednotlivé vyrazy vyslovovany se spravnou intonaci
v souladu s tradicemi, nebot jediné tak mtze jejich kotodama uspokojit
bozstva; z tohoto divodu jsou texty pro divadlo no psany v témze rytmu
jako tradi¢ni japonské basné (5-7-5-7-7). - Samotné divadlo né pred-
stavujeme v tomto cisle prekladem dalsi (jiz ¢tvrté) hry z cyklu o pani
Komacdi: jeho autorkou je opét prof. Zdenka Svarcova (1942), ktera k ni
také napsala komentar pod nazvem ,,Pritomnost ducha na scéné*.

Pokud jde o ‘zivé divadlo’, vénuje se v tomto cisle jesté doc. Jan
Hancil (1962) pozoruhodné inscenaci znamé Wooster Group, ktera se
ujala neprili§ casto provozované hry Tennessee Williamse Vieux Car-
ré, a - pokud jde o domaci scénu - Tereza Mareckova (1982) studiové
premiéie Romana Sikory Zpovéd masochisty, kterou uvedlo Svandovo
divadlo v ramci tzv. Hyde parku; o stavu souc¢asného ¢eského operniho
divadla podava kazdoro¢né zpravu ‘festival ceského hudebniho di-
vadla’ OPERA, jehoz letosni ro¢nik bilancuje PhDr. Josef Herman, CSc.
(1955). O nékolika prikladech vlivu Moliera a komedie dell’arte na ces-
ké komedialni scénovani pise PhDr. Jaromir Kazda (1948), o berlinské
vystaveé kostymu japonského divadla no informuje Denisa Vostra.

V priloze otiskujeme dalsi hru Lenky Lagronové (1963) Smich.

red.
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Mezi (sebe)scenovani

a dramatickym herectvi

(Scénicnost v dobe vseobecné scénovanosti 2)!

Jaroslav Vostry

Uvod

Zopakujme si: Jednim z pojmu nejcastéji pouzivanych pri referovani o udalos-
tech soucasného zivota je ne nahodou scéna (politicka scéna, sportovni scéna,
umeélecka scéna atd.). Slovo z oblasti divadla vyhovuje danému ucelu diky své-
mu dvojimu vyznamu: v cestiné se ‘scénou’ mysli jednak misto/prostor, na/ve
kterém se odehravaji vystupy (vystoupeni, vyjevy) schopné budit pozornost né-
jakych divaku, jednak tyto vystupy (vystoupeni, vyjevy) samotné. Scénou tedy
i s prihlédnutim k této okolnosti mtzeme rozumét jak misto/prostor, kde se néco
predstavuje divakam, tak vystup, vystoupeni ¢i vyjev ve smyslu néjakého déni,
které miize nebo dokonce ma budit pozornost.

Prirovnavani lidskych aktivit k i¢inkovani na scéné je ovSem prastaré. Totus
mundus agit histrionem ¢ili ,,cely svét hraje komedii“: to je prosluly vyrok Petroniav.
Vyraz scéna se tu primo nevyskytuje, ale z prirovnani svéta ke scéné se vychazi.
Citovany vyrok se stal predobrazem pojeti, se kterym se setkavame u Shake-
speara; vzpomenme, co Iika Jacques v Jak se vam libi (cituji preklad J. V. Sladka):

Cely svét

je jevisté a vsichni muzoveé

i Zeny pouze herci; vstupuji

a odchdzeji zas a jeden clovek
hrd ve své dobé mnohé dlohy |...]

Misto herci bychom mohli zcela v Shakespearové duchu napsat sasci. A co
rika Macbeth?

1 Cislovka u podtitulu, ktery upomind na nézev stati uvefejnéné v Disku 15 (bfezen 2006), md upozornit, ze v ndsledu-
jici studii jde o rozvinuti obsahu této plivodni stati. Pfesnéji Fe¢eno, Ze jde o rozvinuti prvniho shrnuti scénologického
vyzkumu, které tato stat obsahovala. Mém na mysli zkoumdni fenoménu scéniénosti a scénovanosti ve specifickém
i nespecifickém smyslu, pro které se jako nejvhodnéjsi jevi pravé pojmenovdni scénologie. Rozvinuti, o némz je fec, ne-
vyuZiva ovSem vSechny ndsledujici vysledky tohoto zkoumadni, ale opird se predevsim o nékteré konkrétni priklady ‘ze

Zivota’, které mohou prispét ke zpresnéni a doplnéni tehdejsich zavéra.
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Zivot je bludny stin, ubohy herec,
jenz chvili Fve a krici na scéné,
a pak uz po ném neni ani slechu.

Scénou se v citovanych vyrocich mysli divadelni scéna nebo komediantské p6-
dium, ke kterému se svét ovSem pouze prirovndvd - stejné jako se lidské konani
prirovnava k tuc¢inkovani herce na (divadelni) scéné. Je jasné, ze je-li takové pri-
rovnani proneseno na divadelnim jevisti, zjednava to déni na této scéné spe-
cifickou legitimitu: poukazuje totiz na okolnost, diky které by se takové déni
meélo - aniz by prestalo byt zabavou - brat vazné. Prisné vzato, jde tu o hodnotici
prirovnani: védomi, ze lidské jednani ve svété se podoba hie herce na scéné,
snizuje veskeré lidské pachténi do stejné miry, do jaké ukazuje herecké ucinko-
vani a Saskovani nejraznéjsiho druhu jako ¢innost hodnou zvlastni pozornosti,
protoze se v ném muze obrazet ‘skutecny’ zZivot a samo lidské poc¢inani na svéte.

Tak toto herecké jednani ¢i i pouhé saskovani umoznuje, aby v ném divaci
poznavali vlastni zptsoby, jimiZz se vyrovnavaji s zivotnimi situacemi. Proto mo-
hou dokonce nachazet na divadelni scéné a pozdéji i ve filmu ‘vzory’ nebo aspon
diskutovatelné priklady zadouciho nebo nezadouciho chovani v podobnych si-
tuacich. To je spojené s tim, Ze tu mohou identifikovat typy jednani a osob takové
jednani ztélesnujicich, se kterymi maji v zivoté co délat a které jim mohou - na
rozdil od jejich jevistniho ztélesnéni, diky némuz se jim mohou i vysmat - ptiso-
bit nejraznéjsi praktické i dusevni potize. Jde tedy o mozné ‘vzory’ (a z hlediska
oficialné uznavané moralky i $patné priklady, kvuli jejichz predvadéni se divadlo
tolikrat v déjinach zatracovalo), se kterymi se mtiZe obecenstvo ¢i aspon nékdo
z obecenstva do jisté miry ztotoznit, nebo typy, které se mu jakoby predkladaji
k vysmeéchu ¢i k pochopeni. V prvnim piipadeé, tj. jako vzory ¢i aspon priklady, se
kterymi je mozné se do néjaké miry ztotoznit, funguji v zesilené mire sami/y her-
ci/herecky (vystupujici jako hrdinové, a tedy nezridka v ramci jisté idealizace);
v druhém piipadé (tedy v pripadé typu v Sirokém smyslu) jde spiSe o samotné
postavy, a to at samy - jako postavy - hraji ¢i nehraji.>

Prirovnavat svét k divadlu a jednajiciho ¢lovéka k herci je ovSem mozné
s dobrym svédomim a ke skutecnému uzitku jen tehdy, kdyz jde ‘ve skutecnosti’
o dvé zretelné oddelené oblasti. Jisté, kazdé jednani v zivoté ma svou scénickou
stranku: nezbytné estetické atributy, umoznujici hodnotit piislusné jednani ¢i
chovani v zivoté jako vice ¢i méné prijatelné nebo dokonce pusobivé, zavisi na
tom jeho aspektu, ktery souvisi nikoli s ‘co’, ale s ‘jak’. Toto ‘jak’ - vychazejici
vzdycky z jistého ohledu na druhého ¢i na druhé také jako na divaka ¢i na di-
vaky - je pravé to, co ¢ini dané chovani/jednani at neuvédoméle, at viceméneé
uvédomeéle ‘scénickym’.

Scénickym tedy rozumime ten aspekt ¢i aspekty chovani/jednani, ktery ¢i
které je soucasné umoznuji rozlisovat na jednani ‘prirozené’ ptisobivé (priroze-
né estetické) a jednani/chovani viceméné uvédomeéle scénované (inscenované).
Nebudeme-li v tomto pripadé brat epiteton ‘scénované’ apriorné jako hodnotici,
musime mezi ‘viceméné scénované’ zaradit vSechny druhy verejnych proje-
vl - veetné vystupovani ucitele ve tiridé nebo ‘bavice’ v hospodské spolec¢nosti,
o politikovi nemluveé.

2 To je nékdy pro né samotné otdzka: viz Shakespearova Richarda Il
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Spolehneme-li se na prirozeny (a nejenom uzce ‘jazykovy’) cit uplatnujici
se pri vytvareni bézného sémantického pole prislusnych vyrazi, upozorni nas
spojeni ‘rodinna’ ¢i ‘manzelska scéna’, Ze jista (a mozna - zejména zpocatku -
spise bezdécna) scénovanost nechybi ani takovym vyjevam. Presto zlistanou ‘scé-
nami’ v tom smyslu, jehoZ chapani nas bude nutit psat v podobnych pripadech
toto slovo radéji v uvozovkach: Nejde v nich totiz hlavné o to jak (jak ve vnéjsich
podrobnostech probihaji, coz nas samoziejmé muze zajimat jako zajemce o scé-
nicnost a scénovani), ale o to co: totiz o to, jestli se partneri nejen bez ohledu na
své latentni scénické schopnosti, ale predevsim na své dvé malé déti opravdu
daji rozvést, nebo spolu nakonec pres vsechny problémy vzajemného souziti
zlistanou.

Jestli scénovanosti v souc¢asném svété vyrazné piibylo (a z toho vychazi
i zvySeny védecky zajem o scénovanost zivota a jeji priciny, ktery se projevuje
mnozstvim prislusné zameérené literatury?), souvisi to jisté s radikalnim rozsi-
renim prostiredku ke scénovani a zachycovani scén, které je pro nasi soucasnost
priznacné. Ano, to, co mizeme souhrnné nazvat scénickym prostorem, pripad-
né prostorem ke scénovdni, se zasadné rozsirilo predevsim diky boufrlivému
rozvoji technickych médii. Mezi nimi zaujima zvlast exponované postaveni
televize a v poslednim obdobi internet. VS§echno ovSem zacalo vynalezem fo-
tografie: psal-li roku 1936 Walter Benjamin o tom, zZe ,,Ve fotografii zac¢ina hod-
nota plynouci z vystavovani na odiv na celé ¢are zatlacovat hodnotu kultovni*
(Benjamin 1927: 24), vztahuje se to bezprostiredné k nasemu tématu. VSechno
pokracovalo filmem, rozhlasem, televizi, videem a internetem, resp. ‘pocitaco-
vym prostorem’ (cyberspace) a soubézné i masovym rozsirenim fotografovani
a filmovani: tento vyvoj prispél a zejména v souvislosti s masovym uplatnénim
digitalizace prispiva k tomu, Ze mtiizeme souc¢asnou dobu nazvat dobou vseobec-
né scénovanosti.

Rekneme-li, Ze scénovanosti v dnesnim svété jaksi zasadné piibylo (také) diky
radikalnimu rozsireni technickych médii, neznamena to ovsem, Ze jsme se dostali
k jakési ‘posledni pric¢iné’ procesu, ktery ¢ini takovou charakteristiku opravnénou.

K vytvoreni konkrétnéjsi predstavy o jejich zdrojich a zdtiivodnénosti bude
tedy prospésné poslouzit si nejdriv ‘prikladem ze zivota’, v jehoz vlastnim pra-
béhu nehraji technicka média Zadnou ulohu.

0d veletrhu strednich Skol ke vztahu mezi podobou trhu a mirou scénovanosti

Mutzeme vyjit z liceni konkrétniho zazitku Hany Baronové, mladé zeny, jejiz
zajmy ji vedly od studia herectvi na Vyssi odborné skole herecké v Praze ke stu-
diu kulturni dramaturgie na Opavské univerzité a nakonec teorie a kritiky na
Divadelni fakulté AMU, ale ktera se ani dnes nevzdava moznosti byt ¢cinna také
jako herecka.

3 Mdm na mysli zejména némeckou literaturu, v niz uz od poloviny 80. let zaéind konjunktura terminu Inszenierung:
Friichtl a Zimmermann v knize Asthetik der Inszenierung z roku 2001 cituji ndzvy 16 vybranych publikaci vydanych
od roku 1985 do roku 1999, ve kterych se slovo Inszenierung vyskytuje, mezi nimi pozoruhodny sbornik z roku 1998
Inszenierungsgesellschaft: Ein einfiihrendes Handbuch (ed. Willems / Jurga); Fischer-Lichte v tvodni stati sborniku
Inszenierung von Authentizitdt (2007: 11) vyjmenovavd 19 takovych publikaci vydanych od roku 1977 do roku 2006.
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»Scéna, které jsem byla svédkem, ale zdroven i jejim aktivnim Géastnikem, se odehrdla
na veletrhu stfednich skol a ucilist v Chomutové. Nékteré skoly zaplatily poradateli za
to, aby bylo na jejich stanek, kde se prezentovaly, zvlast upozornéno. Poradatelé tedy
najali skupinu herct predstavujici rodinu, kterd se veletrhu Gcéastnila: ta méla za kol
upozornit na jednotlivé stanky.

Rodinu tvorila matka (herecka ve véku cca 40 let), otec (herec ve véku cca 40 let),
dédecek (herec ve véku cca 70 let), syn (herec ve véku cca 40 let) a dcera (herecka ve
véku 25 let - jd). Uz podle véku je jasné, ze jsme byli dost nepravdépodobnd rodina,
zejména co se tykd ‘mého bratra’, ktery byl na tom vékové stejné jako rodice. Na prvni
pohled bylo tedy zndt, Ze neni néco v poradku. Odlisovali jsme se i oble¢enim, na sobé
jsme méli médni vystrelky z 80. let 20. stoleti.

Nase vystupovdni mélo vyvolat (a vyvoldvalo) rozruch, a to pred kazdym stdnkem,
ktery si za néj zaplatil, jak bylo domluveno. Celd akce byla zalozena na improvizaci,
kterda vychdzela z bodového scéndre vyplyvajiciho zejména z informaci o jednotlivych
skoldch: které obory se na skole udi, jestli je to skola s maturitou nebo ne a hlavné jaké
muze byt uplatnéni studenti skoly po jejim absolvovani. To, jak tyto informace zapoji-
me, bylo ¢isté na nds. Divodem ucasti fiktivni rodiny na veletrhu bylo vybrat pro jed-
noho &lena rodiny (syna) kolu, na které by po zdkladni 3kole pokragoval. ‘Ctrnéctiletd
dcera’ se také zajimala o nékteré skoly, aby méla pristi rok jednodussi rozhodovdni
vzhledem k ziskanému prehledu.

| pres vsechny neprirozené rysy, které jsme jako rodina vykazovali, lidé okolo nds
vérili, ze jsme skutecnd rodina, ovsem mentdlné asi trochu zaostald a také asi trochu
silend, protoze na sebe strhdvdme pozornost za kazdou cenu - jak by taky ne, kdyz
pravé za to jsme méli dostat zaplaceno. V nejvyraznéjsi scéné, jakd se v tom rdmci
odehrdla a kterd vzbudila nejvétsi a primo emociondlni ohlas u prihliZejicich, jsem
méla zasadni dlohu.

Slo o to, upozornit na odborné ucilisté se zamérenim na odévnictvi a ndvrharstvi.
Studentky tohoto ucilisté mély predvadét své ndvrhy, tj. prochdzet se jako modelky po
fiktivnim molu vytvoreném udcastniky veletrhu sefazenymi do Spaliru. Moderdtorem
prehlidky byl jeden z organizdtora. Modelky byly ctyfi a mély predvadét letni barevné
Saty nejriznéjsich strihd. Protoze skola patrila mezi jednu z téch, o kterych mélo byt
vice slySet nez o ostatnich, a zahdjeni prehlidky nevzbudilo podle mé Zaddouci pozor-
nost, rozhodla jsem se, Ze se prehlidky zicastnim také jako modelka a pokusim se zvy-
3it jeji ohlas. Ctyfi dévéata byla nastoupena a chystala se zaéit predvadét, kdyz jsem
se mezi né postavila ja - v ¢ernych elastdkach s pruhovanymi modrocéernymi podko-
lenkami a sedobilym svetrem se zimnimi motivy. Organizator povéreny moderovanim
samozrejmé védél, ze na veletrhu budou pusobit herci predstavujici fiktivni rodinu, ale
vzhledem k tomu, Ze popisovand médni prehlidka probihala témér na samém zacatku,
jesté se s nami nestacil sezndmit, a tak byl prekvapeny, kdyz misto ctyr holek jich mél
pred sebou pét, aniz by o té paté néco védél. Krikla jsem na néj, Ze se jmenuji Maruska
Konopdskova a ze chci taky predvést sviij model. Predstavil mé tedy také jako studentku
stfedni odborné skoly se zamérenim na odévni ndvrhdrstvi a okomentoval mé obleceni,
které jsem si sama ovsem nevytvorila, ale zkombinovala ‘z hotového'. Jako mald jsem
si nékolikrdt hrdla na modelku a pfi sledovéni nékolika soutézi Miss CR jsem okouka-
la, jak takova prehlidka obleceni vypadd, a vsechny tyto poznatky jsem se tedy snazila
v danou chvili vyuzit. Mdj pokus o profesiondlni predvedeni ‘modelu’ se ovsem dostal
do rozporu s oblecenim, které jsem predvddéla. Za profesionalnim dsmévem cislo pét
jsem se tedy v duchu smdla minimalné na stupni ¢islo deset. Svij vpdd na molo jsem
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pak jesté zakoncila stand up comedy ¢islem. Zeptala jsem se moderdtora, jestli by mi
na chvili pajéil mikrofon, Ze bych rdda néco rekla. Vydéseny organizdtor nevédél, co
fict, a radéji mi mikrofon predal. Pfedstavila jsem se jako ¢trnactiletd Marie Konopds-
kovd, kterd studuje jesté zakladni skolu a rdda by se stala médni navrhdrkou nebo
hereckou a objevovala se na titulnich strandch vsech moznych ¢asopist a chtéla by,
aby ji lidé méli radi. TFiminutovy vystup jsem zakoncila pokrikem: ‘Abyste mé méli radi
i vy a abyste mé zrali!’ Tato md spontdnni akce - viibec jsem nepremyslela, co reknu -
méla ohlas provdzeny vyskotem a pokriky: ‘My uz té Zereme ted, Marusko, jsi skvéla!’
Samoziejmé neslo jen o pozitivni reakce, ale slyset bylo také ‘Co to je za krdvu’ a po-
dobné. Dalo by se namitnout, Ze timto vystupem jsem strhla pozornost spise sama
na sebe, ano, ale pozitivni na véci bylo, ze mé dalsi poc¢indni pak sledovaly oéi desitek
ucastnika prehlidky. A diky tomu byla vzbuzena pozornost také o dalsi vybrané stanky.

V ocich lidi, ktefi se mnou nasledné mluvili na veletrhu, bylo ale také vidét velké
rozéarovani. Nebyli si jisti, jestli si z nich délam legraci, nebo je to realita ¢i jestli se to
natdci skrytou kamerou. Nékteri prokoukli celou show, ale to byli zejména ti, ktefi mé
znali z televize, kde jsem se v jisté dobé objevovala dvakrat tydné. Na veletrhu jsem
se vSak setkala i s lidmi, ktefi mé opravdu brali jako ¢trndctiletou holku, kterd vypada
asi na dvacet, zatimco mné bylo ve skuteénosti jesté o pdr let vic. Také tam byli takovi,
kteri mi sice uvérili, Ze chodim do osmé tridy, ale predstavovali si, kolikrat jsem musela
propadnout, kdyz ¢trndct mi prece rozhodné nemtze byt. Rozhodujici bylo, Ze kazdy,
s kym jsem v ten dany den prisla do styku, mél potfebu se ke mné néjakym zptisobem
vyjadfit. Vlastné nejen ke mné jako k osobé a k mému chovani, ale také k vybéru skol,
o které jsem se zajimala, a to v souvislosti s otdzkou, jestli bych danou skolu se svym 1Q
viubec mohla zvlddnout, ¢i v rdmci pozitivniho hodnoceni mé spontdnnosti a hravosti.
Slysela jsem spousty komplimentd, ale i urdzek. Vsechno pak mélo jednoho spole¢ného
jmenovatele: pozornost, kterou jsem svym vystupovdnim vzbudila a kterd se prendsela
i na stdnky 3kol, které si za ni zaplatily. Ukol byl tedy spln&n.*

Vystupovani (aspon uvédomélé vystupovani) na dnesni scéné - chapané v nej-
$irsim smyslu - i samotnou potirebu dostat se na scénu podporuje pozadavek ¢i
prani ‘zviditelnit se’: tento pozadavek plati jak pro osoby, tak vyrobky, které chté-
ji proniknout na trh, a vyzaduje ¢im dal vétsi Gsili a vynalézavost pri neustalém
narustani jejich poctu a v souvislosti s tim, Ze se (v pripadé osob) zviditelnit neje-
nom chtéji, ale - a to casto v zajmu vlastniho preziti, aspon profesionalniho - mu-
seji. ‘Scéna’ tak miiZe fungovat takeé jako oznaceni jednoho z aspektd trhu. I v pri-
padé fenoménti scénickych ve specifickém smyslu (artefakta z oblasti umélecké,
zabavné a dnes - obecné - medialni produkce) muze trh predstavovat a obvykle
predstavuje ‘scénu’ v nespecifickém smyslu; tj. jakousi scénu na druhou: speci-
fické scénické projevy se na této (nespecifické) scéné stavaji predmétem nabidky
a poptavky. To se tyka také ptivodct téchto projevi, zejména samoziejmeé herci
a herecek, kteri vstupuji na trh a stavaji se predmétem nabidky a poptavky, resp.
koupé a prodeje jako takovi/é.

Tak se v pripadé veletrhu stiednich §kol setkavame s vymluvnym dokla-
dem dlouhodobého vyvoje, ve kterém sice hraje zasadné dtilezitou ilohu boui-
livy rozvoj technickych médii, jehoz hybatelem je vsak moderni vyroba zbozi
a zasadni zména samotné povahy trhu; tj. novy vztah stale se rozsirujici nabidky
a poptavky v souvislosti s touto vyrobou. Zasadni zménu tu prinesl rozdil me-
zi prodejem zaloZenym na smlouvani a prodejem za pevné ceny, se kterym je
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spojena nejenom existence velkych obchodnich domfi, ale i existence prodejnich
pasazi a vzhled méstskych ulic vyrazné spoluurcovany vykladnimi skiinémi
obchodu scénujicich své zbozi. Scénovani zbozi se pravé za téchto zménénych
okolnosti stava nezbytnou podminkou jeho prodeje, a tedy i prostredkem vza-
jemného konkurenc¢niho boje vyrobct a obchodniku. Jde pritom jak o esteticky
vzhled samotnych vyrobkua, ktery zvysuje jejich pritazlivost - vzbuzujici touhu
opattit si je bez ohledu na skuteé¢nou potiebu -, tak o co nejuc¢innéjsi zptsob
jeho instalace/inscenace ve vykladnich skrinich i v samotnych obchodech, resp.
obchodnich domech od parizského Au Bon Marchais z roku 1852 (1989 prejme-
novaného na Le Bon Marchais) a prvniho departement store otevieného v byva-
1ém nadraznim prostoru ve Filadelfii r. 1877 az k dnesnim obchodnim centrtm.
Dulezitou soucasti tohoto vyvoje se pak stava vznik a bourlivy rozvoj reklamy.

Tento trh, na kterém se spolu se zboZim ocitaji i ti, ktefi ho vyrabéji a kteri
jsou vystaveni nasledkim slozitych pohybt odehravajicich se v ramci tohoto tr-
hu, ale kte¥i se predevsim sami museji uchazet o své zivotni prilezitosti, zahrnuje
v soucasné dobé témér vse. Museji se tedy nabizet nejen produkty vseho druhu,
ale i jejich potencidlni ptivodci, tj. ti, ktefi se o Gcast na této produkci uchazeji.
Dulezitym aspektem tohoto nabizeni je pri stale se zvétSujicim poctu uchazect
vedle prislusné kvalifikace i zpisob sebescénovani, které se - zejména v pripadé
personalniho trhu v rozsifujicim se odvétvi sluZeb (vcetné manazerskych) - stava
kurzech; a to zejména vsude tam, kde jde o sluzby vyzadujici komunikaci s lidmi.
V ramci této komunikace se sebescénovani stava také stale vyznamnéjsi soucasti
(sebe)scénovani prislusné firmy ¢i instituce. V. demokratickych parlamentnich
rezimech zaujimaji vyjimec¢né postaveni mezi témito institucemi politické stra-
ny a hnuti. Kazdy Gcastnik konkurenc¢niho boje na prislusném trhu téchto stran
a hnuti ‘hraje’ pritom jak za tuto svou stranu, tak - na vnitifnim trhu takové
strany - také sam za sebe.

V ramci tohoto vyvoje se stava pochopitelnym nazvoslovi, které v posledni
dobé zdomacnuje i v Cesku a v ramci kterého se na trhu s uménim a zabavou -
v souvislosti s jeho rozsirujicim se zabérem a zvétsujici se (ekonomickou!) da-
lezitosti - zac¢ina mluvit o kulturnim primyslu ¢i pramyslech.* Ano, i tady jde
(na jisté roviné a Grovni a z jistého dnes zasadné dulezitého aspektu) o vyrobu
zbozi, které je tireba nabizet, a tedy scénovat. U divadelnich inscenaci a viibec
v ramci ¢innosti divadel jde tedy o jakési scénovani na druhou, které ma velky
vliv na Gspésnost ¢i nedspésnost jednotlivych ‘projektd’ a s nimi spojenych osob
a instituci. Vzpomenme aspon na dva takové projekty, které se nedavno setkaly
s tak vdéénym prijetim v divadelni kritice a jejichz autorem byl v obou pripadech
odbornik na tento druh (sebe)scénovani, jimz je v Cesku rezisér Vladimir Mora-
vek; viz jeho projekty ,,Cechov Cechiim® (v Klicperové divadle v Hradci Kralové)
a ,,Sto roku kobry“ (v brnénském divadle Husa na provazku). Vztah zvolené eti-
kety druhého projektu k samotnému Dostojevskému, o kterého jako by vlastné
slo (projekt tvorily tri svérazné dramatizace jeho romant), je charakteristicky.
MtiZeme jej povazovat za priklad velmi volného vztahu vlastni divadelni insce-
nace a ‘eventu’: praveé o takovou reklamné §iteji vyuzitelnou ‘udalost’, vyrazné

4 O tomto fenoménu v Disku poprvé pojednal Jilius Gajdos v ¢lanku ,Kreativni pramysly: Rozvoj kultury, nebo nova
trzni totalita?”; viz Disk 32 (¢erven 2010): 7-18.
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spojenou s nespecifickymi aspekty takto scénovanych inscenaci, jako by muselo
jit, aby to ‘specifické’ (umélecké) vibec vzbudilo néjakou pozornost. Dilezité
jsou v této souvislosti dvé véci: Za prvé, do jaké miry se prislusny event - a to je
od pocatku zamysleny vysledek ptivodniho projektu - kryje se skutecnou umeélec-
kou udalosti. (Vlastné o totoznosti obojiho bylo mozné podle mé vlastni divacké
zkusSenosti mluvit u Steinova dvanactihodinového Valdstejna v byvalem neukéln-
ském pivovaru v Berliné, premiérovaného 2007, a také u jeho devitihodinovych
Beésu s italskymi herci na Wiener Festwochen roku 2010.) Za druhé, nakolik je
a muze byt aktualni medialni kritika pouhou soucasti takového sekundarniho
scénovani (zvlast pri praxi tzv. medialniho partnerstvi): tato stranka véci ukazuje
naléhavé nezbytnost medialné (na medialnim prostiedi) nezavislé metakritiky
v dobé vSeobecné scénovanosti.

V pripadé, ktery popisuje Hana Baronova, jde rovnéz o ‘event’, jehoz dtavo-
dem je nezbytnost sebescénovani stirednich skol na trhu, kde se zasadné rozsi-
Tuje nabidka vzdélavacich sluzeb a (zvlast v prislusnych letech) naopak zuzuje
poptavka po nich. Co ¢ini z pouhého vécné pojimaného veletrhu stirednich skol
popisovany ‘event’, je vztah viceméné vécné instalace nabizenych vzdélavacich
programu - se vSemi dulezitymi informacemi prostredkovanymi na jejich tra-
dic¢nich nosicich - ke specifickym scénickym prvkim: Jde o scénicka vystoupeni
profesionalti, ktera si nékteri ucastnici veletrhu zaplatili, ale ktera jako takova
maji pusobit nikoli jako vysledek vypocitavého scénovani, nybrz jako - aspon
viceméné - spontanni reakce.’ Prave tyto specifické scénické prvky - vyrazené
ovSem z odpovidajiciho umeéleckého kontextu - jsou ¢initelem, diky némuz se
z predstaveni toho, co mohou skoly skute¢né nabidnout, stava (v ramci nerovné

Vv,

konkurence) manipulace, bohuzel tak ¢asta a jakoby stale ¢astéjsi v politice.

Specificka a nespecificka scénicnost a scénovanost:
mimeze jako napodoba a jako tvorba

Mluvim o vyrazeni scénického elementu z uméleckého kontextu. Ano, scénické
vystupy obstaravali na popisovaném veletrhu stirednich skol sice najati profesio-
nalni herci a herecky, ale jejich vystupovani resp. (sebe)scénovani nenabyvalo
svého opravnéni diky kontextu predvadéné divadelni inscenace, nybrz mélo
jasny prakticky ucel. Vtom ramci se herecka pétice po vétsinu casu drzela svych
roli. Takova role se uz vzhledem k samotnému obsahu tohoto pojmu - dnes ne
nahodou spise sociologickému - podoba rolim, které hrajeme v zivoté: viz pro-
sluly spis Ervinga Goffmana s nazvem The Presentation of Self in Everyday Life.
Mimochodem, tento ptivodni anglicky nazev je z hlediska Goffmanovy teze pres-
ny, zatimco ¢esky preklad Vsichni hrajeme divadlo si snad i kvtili atraktivité titulu
poméaha metaforou, kterou ovsem muzeme také brat doslova. Z toho plynouci
ztotoZnéni prezentace Ci (sebe)scénovani v zivoté a herectvi (a to at v divadle
nebo ve filmu) je ovSem matouci, ba zmatecné.

5 Pfimo s utajenim pivodu scénovanych vefejnych uddlosti, totoZznych ovsem ve skuteénosti se socidIné zamérenymi
akcemi, pracoval Augusto Boal v rdmci svého Divadla utiskovanych; na podobném principu se prezentuji ale i dalsi
‘divadelni skupiny’, jejichz cilem byvd pouze (neohldsend i ohldsend) provokace.
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Jaky je zasadni rozdil mezi roli v zivoté a roli v divadle nebo ve filmu?
A v ¢em je oboji podobné, resp. co dava divod k tomu, aby nam prirovnani zi-
votni role k divadelni ¢i filmové tloze pripadalo opravnéné a piresvédcivé? Vime,
ze mezi biologickym otcovstvim a plnénim povinnosti otce je jaksi druhovy
rozdil: plnéni dlohy (role) otce nemusi s biologickym otcovstvim dokonce viibec
souviset. Jestli roli otce v divadelni hie a roli otce v zivoté néco spojuje, pak je to
splnovani jistych predem vytcenych predpokladt souvisejicich s urc¢itym zpuso-
bem jednani: v zivoté je urcuje soubor norem a konvenci zavedenych v prislus-
né kulture, v divadelni hie je predepisuje text (ktery také vnimame na pozadi
prislusnych norem a konvenci, at se jimi tento text ridi, nebo je porusuje). Otec
v zivoté nemusi ovsem vyhovovat obecné predstavé, kterou si s otcem a jeho
jednanim v daném prostiedi spojujeme a na jejimz vytvareni se dobové specific-
ké scénovani vzdycky vyznamnym zpusobem podili; naproti tomu v divadle je
takova - jen do té ¢i oné miry volna - shoda jisté zadouci. Aspon v divadle jistého
druhu, konkrétné v takovém divadle, které je postavené na predstavovani typa
¢i obort: ty odpovidaji urcéitym zivotnim rolim a vychazeji z predstavy o pii-
znac¢né podobé jedince, ktery zaujima odpovidajici status a je jaksi predispono-
van pro plnéni takové (zivotni) role. Mize jit samozrejmeé jak o idealni podobu,
tak o podobu vzhledem k tomuto idealu a ostatnim vlastnostem jednajici osoby
(dokonce groteskné€) posunutou; i v této posunutosti musi byt ale takova idealni
podoba néjak rozeznatelna ¢i aspon tusena tieba na zakladé kontrastu.

Najati profesionalni herci v popisovaném piipadé hrali role navstévnikua ve-
letrhu. Méli pritom ovsem specialni tikol: zvlast upozornovat na stanky téch skol,
které si to zaplatily. Jejich i¢inkovani bylo tedy podobné tc¢inkovani profesionalta
¢i (najatych) amatért v reklamé. Vdaném piipadé mélo byt jejich (sebe)scénovani
ovsem podobné vystupovani normalnich navs§tévnika: na tom byla zaloZena veé-
rohodnost jejich konani zaméreného ke splnéni tikolu, za ktery dostali zaplaceno.
Vzhledem k rozhodné ne aplné bézZznému obleceni (,,maddni vystielky z 80. let
20. stoleti“) slo ale o podobnost pri nepodobnosti, tedy o podobnost charakteristic-
kou pro umeélecké a nékdy i pribuzné medialni scénovani. Vdaném pripadé toto
napadné obleceni (pritahujici Zadouci pozornost) umoznovalo, aby se chovani
herecké skupiny ve v§em ostatnim co nejvic podobalo normalnim (vérohodnym)
reakcim ostatnich navstévnika a pritom nemohlo byt oznaceno za pouhy podvod.

K co nejpresnéjsimu vymezeni citovaného druhu specifického scénovani si
muzeme pomoci srovnanim s folklornimi scénickymi projevy spojenymi v mi-
nulosti s raznymi svatecnimi prilezitostmi a odkazujicimi k urcitym ritualtim;
praveé ve spojeni s témito svatecnimi prilezitostmi se takové projevy specifického
scénovani (s pouzitim specidalnich kostymu a pripadné i masek) nékde a nékdy
vyskytuji i dnes. Frapantni odliSnost popsaného pripadu od podobnych prile-
Zitosti spociva v tom, ze chovani najatych herca se v tomto pripadé mélo - i pii
napadném obleceni - co nejvic podobat vécnému jednani obvyklému pii takové
praktické prilezitosti. Samo nemeélo ovS§em zadny magicky ¢i aspon kvazimagic-
ky, ale ryze prakticky ucel.

Mtizeme tedy mluvit o specifickém (sebe)scénovani zalozeném na zacho-
vavani konvenci chovani prislusejiciho k podobné prilezitosti a odstinovaného
podle ‘rodinné’ role: tii herci a dvé herecky méli za ikol hrat rodinu a jeji jakoby
prirozené reakce na podobné vystave, na niz se dostavila s praktickym cilem vy-

v,
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a jejich jednotlivych prislusniku, ale praveé o jeho pouhé napodobeni. Scénovani
se v daném pripadé nerovnalo pouhému uzputsobeni vlastniho chovani/jedna-
ni prislusnému cili, pripadné s prislusnou davkou sebescénovani odpovidajici
predstavé o zadoucim dojmu, jimz by kdo z nich chtél osobné pusobit vdaném
prostredi. Vystupovani nasi pétice mélo opravdu co délat s mimezi, ale ve smyslu
(dovedného, vlastné profesionalné ‘hereckého’) predstirani, tj. prave jen napodo-
beni (imitace) nékoho, kym nejsem.

Najati herci pridélené role skutec¢né pouze hrali. Také to byli profesionalni
herci. MiiZeme ale v tomto pripadé mluvit o herectvi ve smyslu umeéni? Vezme-
me-li umeéni nejdriv jako néco, co je opravdu treba umét, velkou davku umeéni
v tomto smyslu to vlastné ani nevyzadovalo. Slo v podstaté o civilni chovani
prizptisobené danym okolnostem, se kterym jako by se vlastné dalo vystacit
i vramci néjakého nenaroc¢ného televizniho serialu - kdyby tu (tj. v takovych se-
ridlech) ovSem nebyly tak dilezité scény vyzadujici hrani casto velmi vypjatych
emoci! Zatimco pii podobnych emocionalné exponovanych scénach se ocenuje
jista davka vlastniho, i kdyz hereckého prozitku, v popsaném pripadé mohlo
zlstat pravé u pouhé napodoby v izkém smyslu, ktera predpokladatelné arov-
né skutecné mimeze v pivodnim (Sirsim i hlubsim) smyslu vlastné nedosahuje.

Tato viceméné ptivodni mimesis, o které se mluvi ve 3. knize Platonovy
Ustavy, piedstavuje opositum k diegesis: jde tedy o predvddéni na rozdil od vy-
prdvéni; tzn. o projev zaloZeny na ztélesnéni. Jinak receno, jde o to mimovdni ¢i
dokonce saskovdni, které je zdrojem a zakladem herectvi jako (sebe)scénovani
ve specifickém smyslu, a tedy zejména i zdrojem a zakladem herectvi ve smyslu
umeni. To se totiz odliSuje od (sebe)scénovani ‘v zivoté’ - tj. od sebescénovani
coby privlastnovani prislu§nych norem a konvenci, realizovaného napodobova-
nim prislusnych priklada a vzora - vyznamnou, ba rozhodujici davkou specific-
Ry zamérené tvorivosti; tj. vlastnim hercovym tvorivym prinosem. Tato tvorivost
ma v pripadé herectvi ve smyslu uméni za nasledek specifickou ptsobivost pii-
slusnych projevi, at ji definitivné nabyvaji diky kontextu, ve kterém se vyskytuji
(a kterého by bez tohoto tvorivého prinosu vSech zucastnénych nebylo), nebo
v jistych pripadech tieba i ‘samy o sobé’.

V ¢em tato specificka ptisobivost spoc¢iva, dobte ilustruje i ptivod a druh
samostatného vystoupeni autorky citovaného popisu.

Mimovani, hra a hlubsi vyznam

Zopakujme si, co Hanu Baronovou vedlo k jejimu samostatnému vystupu. Bez-
prostiednim podnétem byla moédni piehlidka, jiz se jako modelky tucastnily
studentky skoly specializované na odévnictvi a navrharstvi, které predvadéné
modely samy navrhly. Jejich vystoupeni ale nebudilo zadouci ohlas, coZ pry au-
torka citovaného popisu nevydrzela a postavila se mezi né ,,v cernych elastakach
s pruhovanymi modrocernymi podkolenkami a Sedobilym svetrem se zimni-
mi motivy“; tedy v obleceni zasadné odliSném od letnich Satd, které si navrhly
a predvadély ctyri skutecné studentky.

Baronova piSe, Ze puvodni podoba improvizované prehlidky se ji zdala
vzhledem k (propagac¢nimu ¢i reklamnimu) tcelu malo nadéjna, a proto se

cerven 2011 Mezi (sebe)scénovanim a dramatickym herectvim



zapojila sama. Jisté 1ze predpokladat, ze tu byl jesté hlubsi dtivod: pridélena role
¢trnactileté dcery v piivodni skupiné ji prosté neuspokojovala, a tak se viceméné
svévolné chopila prilezitosti zuzitkovat nahromadénou a nevyuzitou hereckou
energii; taky mizeme mluvit o nutkani predvést se. Co se tyka té nahromadéné
a nezuzitkované energie: neni diivodem nejrizné€jsiho mimovani a saskovani
pravé prebytek energie, kterou musi doty¢ny/a néjak vydat a ktera je vdaném
pripadé soucasné spjata s né¢im, co bychom mohli nazvat télesnou predstavivos-
ti a co souvisi s moznymi zpusoby jednani, které ma doty¢ny/a v nevyuzivané
zasobé (tedy v zasobé nevyuzité psychofyzické energie, ktera si naléhaveé rika
o vyuziti)?

Dulezité je tu samoziejmé spojeni télesnych a dusevnich impulzi. Baro-
nova sama se odvolava na to, zZe si ,,jako mala“ také , hrala na modelku a pri
sledovani nékolika soutézi Miss CR [...] okoukala, jak takova prehlidka obleceni
vypada, a vSechny tyto poznatky jsem se tedy snazila vdanou chvili vyuzit.“ V té
souvislosti se pravé muze vyskytnout otazka: neslo autorce citovaného textu
prosté jen o to predvést se, a to v roli modelKky, tj. v postaveni, ve kterém mladé
Zené umoznuje predvadét se - a to se Sirokym ohlasem - samotna profese? V po-
pisovaném pripadé je zasadné dulezita vazba podobného predvadéni s hrou.
DA se Fict, Ze tu nemame co délat s pouhym exhibicionismem pravé vzhledem
k tomu, Ze §lo soucasné o hru, které si byla sama autorka textu i vystoupeni velmi
dobre védoma. Hru (a odpovidajici projev hravosti) ¢inilo z jejtho vystoupeni uz
to, Ze ji k iplné vérohodnému splnéni role, kterou zvolila, cosi dulezitého chy-
bélo: totiz takové obleceni, které by s dobrym svédomim bylo mozné pokladat
za model. A Baronova si tento zasadni rozdil velmi dobfe uvédomovala: prave
z tohoto védomi rozporu samotné akce, tj. podobného predvadéni, s oblecenim,
které predvadéla, plynulo to, o ¢em mluvi v nasledujici véte, kdyz pise, ze za
,profesionalnim tsmévem ¢islo pét jsem se tedy v duchu smala minimalné na
stupni ¢islo deset”.

Mame tu co délat s jednou zasadné dulezitou vlastnosti kazdého specific-
kého scénovani: totiz s odstupem pri predmétném ztotoinéni, coz je antinomie
paralelni podobnosti pii nepodobnosti, o které uz byla rec¢; pokud jde o herectvi,
mame co délat s télesnym ztotoznénim. V tomto smyslu jde o redlné ztotoznéni,
které ale prece jen neni uplné: to ukazuje i moznost sledovat prijeti (vlastniho)
vystoupeni u divakd a schopnost je vzhledem Kk jejich reakcim korigovat. V tom
také spociva odlisnost takového scénovani napriklad od vystupovani Gcastnikui
televizni reality show. Za prvé, scénovani ve specifickém smyslu, které je od
takové reality show neodmyslitelné, obstaravaji obvykle ti, kteri icastniky nata-
Ceji a pracuji s natocenym materialem. A za druhé, moznost korigovat svou hru
vzhledem k reakcim publika ma herec prirozené jenom pri bezprostiednim
setkani s divaky zde a ted.

Dulezité je v popisovaném pripadé také objektivni védomi o ambivalent-
nosti prijeti popsaného vyjevu i celkového vystupovani skupiny hereckych profe-
sionalt, které rtizni prihlizejici hodnotili rozdilné. Z textu je patrné, Ze Baronova
chape toto vystupovani praveé jako hru, na kterou za danych podminek nékdo
z divaktl pristoupi a nékomu bude podeziela. Prave tato kvalita hry zachranuje
totiz zminéné vystupovani od opravnéného narceni z podvodu, jimz pri veskeré
fiktivnosti predvadéného umeélecka mimeze nikdy neni, zatimco specifické scé-
novani podobné popsanému se mu nejednou blizi.
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Mutzeme tedy Fict, ze vystoupeni Hany Baronové v roli modelky predva-
déjici idajné vlastni model je kvalifikovatelné jako projev hereckého uméni?
Z jistého hlediska herec ¢i herecka prislusnou postavou vzdycky je i nent; pritom
jejich jednani v postavé neni nikdy pouze predstirané, coz souvisi s tim, zZe svou
postavu opravdu télesné tvaruji, a tedy vytvareji pravé i vtomto realné télesném
smyslu. K tomu nutilo Hanu Baronovou i to, Ze podobnému télesnému tvarovani
a z ného vyplyvajicimu realnému hereckému jednani nenapomahal zadouci
kostym; tzn. v daném pripadé skutecny model, o jehoz predvedeni jako by mélo
jit. Pravé to odlisovalo autorku vystoupeni od ostatnich ¢tyr divek, které se sice
také scénovaly (ve smyslu uvédomeélého prizpuasobeni vlastniho télesného pro-
jevu zadouci konvenci chovani v roli modelky), ale jejichz projev nebyl skute¢né
herecky uz proto, Ze opravdu piredvadély vlastni modely.

Staci ale to, co bylo o charakteru popsaného vystoupeni Hany Baronové
dosud receno, k tomu, abychom mu propujcili status (hereckého) umeéni nebo
aspon kvalifikaci jakéhosi nabéhu k nému? Vime, Ze podminky jejiho vystoupeni
byly takové, Ze ji primo nutily ke skute¢né hereckému jednani: o tom rozhodova-
la kvalita onoho télesného tvarovani, kterého jsme ovSem nebyli svédky, takze je
nemuzeme spolehlivé hodnotit. Podle zaznamenaného ohlasu muzeme ovSem
predpokladat, Ze jeji jednani prece jen asi obsahovalo to proslulé ,,néco navic®,
co na nas pusobi tak, Ze o umélecké povaze pozorovaného scénického jedna-
ni nemivame velké pochyby. Jde o to charakteristické ‘néco navic’, co souvisi
se zvlastni pusobivosti hereckého jednani; nachazime je vzdycky tam, kde se
z formy (tvaru) stava obsah, tj. tam, kde se scénické jak méni v co. Praveé ze jde
materialné, fyzicky o pouhé jak, vzbuzuje v nas prislusné jednani nikoli jenom
predstavu néceho daného, zcela konkrétniho, ale i cehosi dalsiho, ve specifickém
smyslu obecného, co si ovSem tfeba ani nerika o vyjadieni néjakym pojmem, ale
co vzbuzuje (podle Lva Tolstého) ,,dalsi predstavy, myslenky a vysvétleni“. Nejlé-
pe se snad da mluvit o symbolickém potencidlu podobnych projevi.

Jde o takové rozvijeni danych predpokladu prislusnych projevi, které na-
byva vzhledem ke svému predmétnému vyznamu - v popisovaném pripadé mélo
jit o vystoupeni studentky v roli modelky - néjaky potencialni dalsi smysl: Tak
dostava néjaky tvar jako takovy pri svém apelu na divaka potencialni obsah,
konkretizovatelny samotnym divakem. Pravé z tohoto hlediska se jak méni v co
a ze zpracovani néjakého nameétu se da na zakladé konkrétniho prozitku pomoci
nasledné interpretace treba i formulovat (a to ovsem vzdy viceméné zjednodu-
Sené formulovat) téma. I v popisovaném pripadé poukazovalo jednani samozva-
né predstavitelky vlastné ke zdroji takového jednani, jehoz smysl byl v daném
pripadé - v ramci zvoleného zanru opravnéné - dokonce primo vysloveny. Pri-
pomenme si:

»Predstavila jsem se jako ¢trndctiletd Marie Konopdskovd, kterd studuje jesté zakladni

skolu a rdda by se stala médni navrhdrkou nebo hereckou a objevovala se na titulnich
strandch vsech moznych ¢asopist a chtéla by, aby ji lidé méli radi. Triminutovy vystup
jsem zakonéila pokrikem: ‘Abyste mé méli radi i vy a abyste mé Zrali!’ Tato md spontanni
akce - viibec jsem nepremyslela, co fFeknu — méla ohlas provazeny vyskotem a pokriky:
‘My uz té zereme ted, Marusko, jsi skvéld!” Samoziejmé neslo jen o pozitivni reakce, ale
slyset bylo také ‘Co to je za kravu’ a podobné.”
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Poukaz od konkrétniho (tj. od vystoupeni domnélé adeptky modelingu) k obec-
néjsimu (vyjevujicimu se jako touha stat se z nékoho, kdo si sam muze piipadat
ke svému zdéseni zcela zanedbatelny, nékym, kdo se diky pozadavku predvadéni
vyzadovanému roli herecky nebo modelky muze stat milackem davii) musel pii-
tom tim vic ptsobit praveé vzhledem k tomu, Ze v daném pripadé o predvedeni
néjakého modelu vlastné neslo. To, co chybélo (tj. opravdovy model), musela
doty¢na nahradit pravé télesnym sebetvarovanim, v jehoz ramci se takové (se-
be)tvarovani stava skute¢nym (sebe)vytvarenim zde a ted. Zatimco v pripadé
ostatnich ‘modelek’ §lo pri predvadéni skuteénych modeli o prevazujici apel na
vizualni vhimani, v pripadé Baronové slo predevsim o samotné télesné jednani,
a tedy o tim silnéjsi apel na vnitiné hmatové vnimani, ktery je pramenem divac-
kého spoluprozitku. Pravé protozZe slo - jak 1ze bez obav predpokladat - o jednani
tim silnéji zameérené k samotnému (tématu) predvddéni, vzbudilo vystoupeni
Baronové takovy rozporny ohlas:

»V ocich lidi, ktefi se mnou ndsledné mluvili na veletrhu, bylo ale také vidét velké roz-
carovdni. Nebyli si jisti, jestli si z nich délam legraci, nebo je to realita ¢i jestli se to
natdéi skrytou kamerou. Nékteri prokoukli celou show, ale to byli zejména ti, ktefi
mé znali z televize, kde jsem se v jisté dobé objevovala dvakrat tydné. Na veletrhu
jsem se vsak setkala i s lidmi, ktefi mé opravdu brali jako ¢trndctiletou holku, kterd
vypadd asi na dvacet, zatimco mné bylo ve skutecnosti jesté o par let vic. Také tam
byli takovi, ktefi mi sice uvérili, Ze chodim do osmé tridy, ale predstavovali si, kolikrat
jsem musela propadnout, kdyz étrndct mi prece rozhodné nemuze byt. Rozhodujici
bylo, ze kazdy, s kym jsem v ten dany den prisla do styku, mél potrebu se ke mné né-
jakym zplGsobem vyjadrit.”

Je jasné, Ze ohlas, ktery Hana Baronova jako Maruska Konopaskova vzbudila, se
do té miry, do jaké se tykal predvedené postavy, tykal i tématu neoddélitelné spja-
tého s jejim vystoupenim - a tedy s jeji existenci zde a ted, tj. s ni samou. Predve-
dena postava kladla svym vystoupenim duleZitou otazku ¢i dokonce fadu otazek
a ohlas, ktery toto vystoupeni vzbudilo, se bezesporu dotykal i jeho (zfejmé silné
a jaksi doslova pociténého) potencialniho smyslu ¢i symbolického potencialu.

0 rozdilu mezi hereckym a performanénim uménim;
performance a vytvareni herecké postavy

Mame ale pravo mluvit v popsaném piipadé o vystoupeni aspon velice blizkém
hereckému, kdyz jeho ramec netvorila zadna hra ve smyslu néjakého drama-
tického utvaru (vcetné takového, ktery by byl postaveny na improvizaci)? Ne-
mame vlastné co délat s performanci a nebyla Baronova v popsané situaci spis
performerkou nez hereckou? Pri dokazovani, ze §lo o vystoupeni aspon blizké
hereckému, 1ze v tomto pripadé myslim docela dobfre vystacit s argumentem, Ze
Hana Baronova tu nevystupovala jako ona sama, ale jako Maruska Konopaskova.
Mtizeme Fict, Ze usilovala o to vytvorit postavu a Ze se ji to do veliké miry poda-
rilo, protoze Ucastnici veletrhu ji i pii jejim dalsim vystupovani brali viceméné
jako idajnou Marusku Konopaskovou. Dulezité je tu pravé adjektivum udajnou.
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Divaci jejiho vystupovani byli prinejmensim na pochybach, jestli jde o ¢trnacti-
letou holku, nebo o néjakou herecku. Ti, kteri v ni poznavali televizni herecku,
nemeéli zadné pochyby, ale i u vétsiny ostatnich 1ze predpokladat aspon velice
silné podezieni, ze to zadna Maruska Konopaskova neni.

Udajné Marusce Konopaskové hrané Hanou Baronovou miizeme tedy pii-
délit status postavy uz proto, Ze ji divaci brali jako bytost hranou - ne jako jed-
najici osobu samu; o (herecké) postaveé se bez tohoto védomi o zvlastnim vztahu
herce k predvadéné jednajici osobé, tj. i o pripadném ztotoZnéni (umoznujicim
mluvit o Hamletovi Eduarda Kohouta nebo Radovana Lukavského), které ovSem
stejné nepredstavuje skute¢nou totoznost, neda mluvit. V popisovaném pripadeé
jsou vymluvné pravé ty reakce divakt na vystoupeni idajné Marusky Konopas-
kové, které podle jejiho vlastniho svédectvi provazely Hanu Baronovou pri jejim
dal$im ucinkovani. Mtizeme tedy prohlasit, Zze Baronova neplnila pouze roli,
ale opravdu vytvorila postavu, o které se ostatni pak i na zakladé jejiho dalsiho
jednani dohadovali?

»Dalo by se namitnout, Ze timto vystupem jsem strhla pozornost spise sama na sebe,
ano, ale pozitivni na véci bylo, Ze mé dalsi poéinani pak sledovaly oéi desitek ucastnikd
prehlidky. A diky tomu byla vzbuzena pozornost také o dalsi vybrané stanky.”

V kontextu nasi Gvahy je ovSem jesté dilezitéjsi, jaky ohlas vyvolala Hana Ba-
ronova/Maruska Konopaskova (¢i Maruska Konopaskova/Hana Baronova) jako
takova. Pochybosti o jeji postavé (a o nicem jiném tu nemutzeme mluvit) vyvola-
valy predevsim nesrovnalosti mezi jeji roli dcery i slovni charakteristikou c¢tr-
nactileté Marusky, ktera se chce stat modelkou, a vzhledem samotné Baronoveé,
které bylo pres dvacet. I tyto pochybnosti se ale koneckoncu tak ¢i onak a byt
i velmi zprostredkované tykaly tématu, které postava Marusky Konopaskové
resp. jeji jednani otevrelo: totiz otazky vlastni existence a predvadéni, spontan-
niho projevu (pravé tato spontannost zirejmé podle popisu reakei navstévnika
nejvic zapusobila) a scénovani a scénovanosti (ani tato spontannost nemohla
aspon nékterym divaktm zastiit cosi faleSného, co vyplyvalo z odlisnosti vzhle-
du herecky a hlasané charakteristiky postavy). I toto otevieni (objektivni) otazky
nejtésnéji souvisejici s tématem (tj. s otazkou na fiktivni osobu) svédci o tom, ze
v pripadé Hany Baronové jako Marusky Konopaskové s§lo o herecky projev v pu-
vodnim smyslu.

Také v pripadé performance mame samoziejmeé co délat s néjakym téma-
tem. Symbolickou potenci tu ovS§em vykazuje nikoli jednani vytvarené postavy,
ale primo jednani performera, ktery vystupuje sdm za sebe. V pripadé herecké
postavy souvisi téma s jejim obrazem, a to ve smyslu sugerovaného celkového
dojmu (image) i konkrétni télesné podoby; pravé vztah tohoto sugerovaného
celkového dojmu a konkrétni podoby zaklada v pripadé Marusky Konopaskové
hrané Hanou Baronovou rozpor, ktery nuti divaky konfrontovat bezprostiedni
prozitek z jejiho fyzického jednani s polozenou otazkou vyplyvajici z vyslovné
formulace konsekvenci takového jednani. Nemame ale v piripadé performera
¢i performerky nakonec také co délat s vytvorenym obrazem, prestoZe nejde
o urcity obraz néjaké fiktivni osoby, ale jakoby tématu samotného? Presnéji vy-
jadreno: nejde i v pripadé performance o jisté sdéleni s néjakym symbolickym
potencialem, ovsem o sdéleni viceméneé ‘primé’ ve smyslu absence jeho zapojeni
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do - predem napsané ¢i aspon z hlediska déjového pribéhu predem nacrtnuté -
hry, ve které do jisté miry rovnopravné vystupuji také dalsi subjekty, takze pii-
slusny prozitek vyplyva nejenom z nich samotnych, ale zejména ze vzajemného
stretavani s ostatnimi subjekty v zadanych okolnostech?

Rlzni teoretici i praktici performance stavéji performanc¢ni umeéni proti di-
vadlu a herectvi s poukazem na zasadni rozdil mezi pouhym jak divadla a herectvi,
které je v performanci nahrazovano skutecnym co. Julius Gajdos s prospéchem
cituje v knize Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci tezi Marvina
Carlsona, zZe ,,jakakoli ¢innost prenesena do scénického prostoru se stava hrou/
hranim*® (Gajdos 2010: 81). I v ramci vystoupeni performera ¢i performerky jde
o specifické scénovani, které sledujeme z hlediska, co uméji pravé jako scénicti
umeélci. Jinak Feceno, sledujeme, jak jednaji ve spojitosti s tim, Ze na nas hodlaji
néjak zapusobit sami jako takovi. S odvolanim na vlastni zkusenost i priklady,
které Gajdos uvadi, mohu tedy tvrdit, Ze jejich hra/hrani se v prislusném scénic-
kém kontextu performance rovna stejné tak onomu jak, které rozhoduje o kazdé
scénicnosti, jako - z jiného hlediska - onomu obrazu (ve smyslu image), jehoz
prostrednicvim se vyjevuje a stava predmétem prozitku téma. I kdyz se perfor-
mer na scéné zranuje, funguje toto zranéni nikoli jako pouhé zranéni (a to i kdyz
mu v ném obecenstvo nakonec nezabrani), jako zranéni pouze jako takové, ale -
jde-li o performanéni umeéni - jako poukaz k nécemu dalsimu. V souvislosti s tim
funguje performerovo zranovani stejné coby - zdaleka ovsem nikoli coby pouhé -
jak’, které i zde splyva s ‘co’: tj. dostava na rozdil od pouhého tucelu néjaky smysl
v ramci urcitého scénického obrazu s prislusnym symbolickym potencialem.

To, co leZzi na srdci performeram a performerkam i teoretiktim ¢i teore-
tickam performanc¢niho umeéni, se ve skuteénosti netyka nahrazovani ‘jak’ né-
jakym skuteénym ‘co’, které se tedy v pripadé zranéni stava predmeétem mimo-
jevistniho zasahu - nékdy i skutec¢né provokovaného - véetné zajisténi 1ékarské
pomoci. Jde tu pochopitelné o protest proti proslulému jakoby spojovanému
s divadlem snizovanym na uroven pouhého ‘divadylka’ a s divadelnosti snizo-
vanou (¢i snizujici se) na tiroven pouhé teatralnosti. Z tohoto hlediska je starost
performert a performerek i jejich teoretikti a teoreticek totozna s tim, co lezelo
alezina srdci modernimu divadlu a jeho teorii v konfrontaci s virtualnimi svéty
technickych médii, zejména pii prechodu téchto médii z analogového zazna-
menavani na digitalni. Odtud duaraz na redlnost hereckého jednani pies jeho
,2minimalizované disledky“: na tu realnost, kterou nemohou zpochybnit piipa-
dy pouze kamuflovaného divadelniho vrazdéni a kterou zdutraznuje i Andreas
Kotte ve spisu Divadelni véda (Uvod) pti hledani prostoru pro mozné adekvatni
definice divadelniho uméni.

Nejde pritom jen o moznost mluvit o divadle ,jako o laboratoii socialnich
vztahu“ a ,,socialnich vztazich v divadle® (Kotte 2010: 124), ale o vytvoreni ne-
zbytnych podminek k zajisténi scénické uc¢innosti divadla a herectvi schopného
zpusobit odpovidajici divacky prozitek jen za predpokladu odpovidajici odezvy
tohoto jednani v divakovi; tj. za predpokladu realného pociténi vidéného a sly-
Seného, které zajistuje vnitiné hmatové vnimani. Takové pociténi vazané na
¢innost zrcadlovych neurond neni samoziejmé mozné bez ‘realnosti’ hereckého
jednani. A to vcetné takovych pripadi, jaké predstavovalo popsané jednani Hany
Baronové coby Marusky Konopaskové, pri kterém muselo jit - jak uz bylo rece-
no - na rozdil od chovani studentek predvadeéjicich své modely, tj. od chovani
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apelujiciho prevazné na vizualni vnimani, predevsim o samotné télesné tvarova-
ni apelujici bezprostiedné na vnitiné hmatové vnimani jako pramen divackého
spoluprozitku.

Zduraznovani pritomnosti v ramci performanci, tj. maximalni soustiedéni
na pritomny okamzik neoddélitelny od skutecného lidského jednani, mizeme
prirozené chapat jako polemiku se scénovanim zalozenym na dnes tak vyspélé
zaznamové technice, diky niz se vzhledem ke v§em moznostem montaze muze
vysledek puvodniho realného jednani stat nakonec néc¢im zcela umélym (tj.
muze jit o vysledek pouhé technologie na rozdil od realného projevu). Podobné
nebezpeci mechanizace jako by tkvélo v samotné podstaté divadla zalozeného na
inscenaci, tj. na jednani, které je vysledkem predchoziho zkousSeni souvisejictho
s osvojenim apriorné daného textu. Tomuto nebezpeci celi ovsem samo moderni
divadlo uz od Stanislavského raznymi technikami umoznujicimi ucinit z opa-
kujiciho se mista/okamziku cosi, co se realné odehrava zde a ted’; o tom, zZe to tak
opravdu je, nema samotny herec predstupujici pred konkrétni obecenstvo moc
velkou moznost pochybovat.

Ucinit z tohoto - také teoretického, ale predevsim praktického - problému
zdroj permanentniho (a vzdy v ¢emsi neopakovatelného) ozivovani nazkouse-
ného invariantu pomaha i nové chapani vztahu inscenace a konkrétniho pred-
staveni. Toto chapani souvisi s novym teoretickym hodnocenim vztahu pouze
predpokladatelného vysledku, tzn. (vZdy znovu vznikajiciho) dila i tvorivého
procesu, a zejména vztahu inscenace coby (vZdy znovu se teprve vytvarejiciho)
textu a zivé uddlosti s nalezité tvorivou ucasti divaki: tedy té udalosti, kterou
zadny ramcovy event nemuzZe nahradit.®

Je politika divadlo? Play a game, player a actor

Napsal jsem, Ze se v souvislosti s popsanym vystoupenim Hany Baronové nabizi
otazka: neslo ji prosté jen o to predvést se, a to v roli modelky, tj. v postaveni, ve
kterém mladé zené umoznuje predvadét se - a to se Sirokym ohlasem - samotna
profese? V té souvislosti jsem zduaraznil, Ze v podobnych pripadech je zasadné
dilezita vazba predvadéni s hrou. Ano, da se Tict, Zze tu nemame co délat s pou-
hym exhibicionismem pravé vzhledem k tomu, Ze jde soucasné o hru, které si je
sama autorka textu i vystoupeni velmi dobie védoma.

V uvedeném kontextu funguje hra jako fenomén prinejmensim spoluroz-
hodujici o tom, Ze mtzeme néjakou udalost ¢i po¢inani se scénickymi atributy
oznacit za specificky scénické. Co tedy naznacuje takova frekvence pojmu hra
ahraci v soucasné (Ceské) politice a jak odpovida jejim skutecnym aktualnim scé-
nickym parametrim? Pri ¢teni prislusnych vyroka politikii/c¢ek i medialnich ko-
mentatori/rek ve vztahu k jejich aktivitam muze leckdy vzniknout dojem, jako
by se v nich citovanych vyrazi uzivalo nejenom coby prirovnani, ale takiikajic

6 Mimochodem, kdyz jsem na s. 13 tohoto textu psal o totoZnosti vlastni scénické uddlosti a eventu v pfipadé jmenova-
nych Steinovych inscenaci, opraviioval mé k tomu zdZitek ziskany diky predstaveni, jehoz vnéjsi okolnosti, proménujici
nadvstévu divadla ve svateéni (vikendovou) uddlost, umoziovaly redIné rozvinout pravé ty predpoklady textd, které nelze
plné ¢éi aspon plnéji vyuzit v rémci normdlniho divadelniho formatu.

cerven 2011 Mezi (sebe)scénovanim a dramatickym herectvim



v prvotnim vyznamu. Proti hi*e zminované v souvislosti s vystoupenim Baronové
a jemu podobnym, kde se tohoto vyrazu uziva ve vyznamu anglického play, jde
pri referovani o ceské politice nejcastéji také o ‘hru’, ale ve vyznamu odpovida-
jicim anglickému vyrazem game.

Zatimco u hry (play), za jejiz priklad mtizeme pokladat i popsané vystou-
peni Hany Baronové, jde predevsim o divacky prozitek jejiho vlastniho prabéhu
z hlediska samotného (probihajiciho) predvadéni, v pripadé hry (game), za jejiz
priklady mohou do prislusné miry slouzit jak Sachy nebo fotbal, tak politicka hra,
nejde koneckonctl ani tak o samotny prozitek jejiho pribéhu, jako o jeji konecny
vysledek. Pozitek ze sledovani prabéhu takové hry (vlastné jejich jednotlivych
tahit) mize mit predevsim odbornik (i kdyz se za ného u fotbalu poklada malem
kazdy fanousek): ten ji vlastné uz pri bezprostrednim sledovani soucasné - a to
predevsim a praveé z hlediska mozného vysledku - analyzuje. Pri takové hte jde
konct neni ‘jak’, nybrz ‘co’.

Ne ze by tato hra neméla svuj scénicky aspekt, i kdyz se v pavodnim vy-
znamu slova projevuje rozhodné spis u fotbalu nez u sachti. Nemluvé o hrach,
ve kterych o vysledku rozhoduje ¢innost prislusnym zpuasobem nastaveného
mechanismu, kde 1ze o scénickém aspektu mluvit hlavné v souvislosti s dodatec-
nymi reakcemi dspésnych ¢i nedspésnych hracu - i kdyz vlastni pohyb kuli¢ky
pri ruleté muaze pro zainteresovaného divaka poskytovat rovnéz velmi napi-
navou podivanou; takovym zainteresovanym divakem se v téchto pripadech
stava ovsem predevsim sam hrac. Jde pritom (napriklad u fotbalu) jak o jaksi
automaticky a bezprostiedni apel poskytované podivané na vnitfné hmatové
vnimani, tak o permanentni soubézné ocenovani télesnych ‘tah@’ jednotlivych
hraci v jejich vzajemné souhfte; tj. o jejich uméni - a uméni celého (trenérem
pripraveného) tymu - ve smyslu dovednosti a Gic¢elnosti jejich jednani.

Vyraz jedndni je treba zdaraznit. Mluvime-li o jednani, mame totizZ na roz-
dil od chovani na mysli vzdycky praveé néjaky vysledek, at k nému doty¢ny postu-
puje s plnym védomim ¢i dokonce velmi planovité, nebo nikoli; i kdyz jednani
sledovaného subjektu neni védomé nebo dokonce planovité, my je jako divaci
sledujeme vzdycky viceméné z tohoto aspektu (aspektu néjakého mozného pla-
nu nebo aspon nejasné tuseného zameéru). Nespociva-li ovsem jadro predvadéné-
ho vyjevu pravé v samotném piedvadéni - jako tomu bylo v pripadé vystoupeni
Baronové/Konopaskové, jehoz ‘dalsim’ (skrytym) podnétem a cilem jako by sice
bylo upoutat pozornost k predstavované skole, ale jehoz cil i smysl se nakonec
naplnil takfrikajic sam sebou. Zatimco v podobném pripadé ma prabéh jednani
co délat s prislusnym sebescénovanim jako takovym, v pripadech jednani sledo-
vaného chté nechté (i) z hlediska jeho vysledku mame co délat predevsim s de-
Jjem. Nemame tu v takovych pripadech co délat i s ponékud odliSnym zptisobem
herectvi, zdGraznovanym obvykle také pojmenovanim jeho predstavitele actor,
resp. attore, na rozdil od player, prip. commediante?

V souvislosti s otdzkou poloZenou v nazvu kapitoly se vnucuje podotazka,
nakolik se v dnesni politice uplatnuje obdoba obojiho druhu herectvi; tj. jaky je
tu vztah mezi hranim podle principu komediantského mimovani (Saskovani)
a hranim ve smyslu jednani vcetné pripadd, kdy se toto jednani shoduje s napl-
novanim néjakého predem pripraveného a treba z nejraznéjsich davodu uta-
jovaného scénare (tedy jakéhosi predem pripraveného textu - poslouzime-li si
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opravnénym prirovnanim ke hie ve smyslu realizace psaného dramatu). O uta-
jovaném scénari tu nemluvim nahodou: charakteristické pro scénovani v poli-
tice je praveé stale dilezité odliSovani ‘scény’ od ‘zakulisi’; toto zakulisi pronika
na scénu (do médii, na verejnost) diky nejraznéjsim indiskrecim, zvefrejniovani
tajnych dokumenti vcetné nelegalnich nahravek a podobné. Z ‘herce’ podobné
politické hry (kvazi-attore) se pak stava pri vysvétlovani odhalenych afér v tele-
vizi a v dalSich médiich velice ¢asto Sasek.

Jak se vSechny tyto mozné podoby ‘herectvi’ uplatnuji v politice (tj. stale
jesté v ramci nespecifického scénovani a herectvi pouze v metaforickém smys-
lu) ze svych nejriznéjsich stranek, mohli jsme nedavno vidét na aféie dnes
uz byvalého némeckého ministra obrany Karla-Theodora zu Guttenberg. Pii-
klad je zajimavy pravé proto, Ze Slo o politika, jehoz skute¢né strmy vzestup
souvisel s vyborné pripravenym (chtélo by se ovS§em Fict viceméné prirozenym,
byt s jistym cilem rozvijenym) sebescénovanim, jehoz ‘prirozenost’ nalezitym
zpusobem (chtélo by se trict vdécné) amplifikovala vSechna média; z nich nej-
roz$irenéjsi némecky (bulvarni) denik Bild jako by se piimo stal - a to ke svému
prospéchu - medialnim partnerem tohoto politika. Vyborné vypadajici jesté
stale mlady muz sportovniho vzhledu s jakymsi intelektualnim odstinénim
v podobé bryli feknéme ‘studentského’ tvaru naplnoval totiz potiebu hrdiny: po-
trebu, kterou se média snazi uspokojit, protoze se stale vyskytuje v ‘obecenstvu’
(totozném v daném pripadé nejenom se zakazniky, ale také s volic¢i). Zatimco
v minulé némecké koali¢ni vladé CDU/CSU a SPD byl zu Guttenberg za bavor-
skou CSU ministrem hospodarstvi (a ve vladni sestavé tim nejmladsim), v nové
vladé CDU/CSU a FDP se stal ministrem obrany. To svéd¢i o rezisérskych schop-
nostech kanclérky Merkelové, ktera vi, jak zasadné dilezité je obsazeni. Podoba
pozadovaného idealu hrdiny byla dotvorena, kdyz si pan ministr (tentokrat bez
bryli) oblékl maskace: spojitost této podoby s obrazem v Sirsim a hlubsim smyslu
(image) je zalozena na souvislosti primarniho vizualniho dojmu s archetypem
germanského bojovnika, ktery se tu rysuje v aktualizované podobé. Je jasné, ze
s témito predpoklady dokazal novy ministr obrany zadoucim zptsobem prezen-
tovat i hrdinskou podobu skuteé¢nych prislusnikti némecké jednotky v Afghanis-
tanu, jejichz dosavadni prijeti verejnosti navic posramotila aféra se strilenim
na civilni obyvatele, které si velici distojnik spletl s jednotkou Talibanu prepra-
vovanou v nakladaku: aféra, kterou se ministerstvo obrany jesté za byvalého
jevilo poc¢inani nového ministra spojené s novéjsi aférou, kterou odstartovala
sebevrazda prislusnice namornictva na cviéné lodi: razné jednani, vyjadiené
okamzitym odvolanim (domnéle?) zodpovédného velitele, odpovidalo spi$ za-
doucimu obrazu ministra o sobé, jak je popsano vySe, nez o nezbytné statnické
uvazlivosti. O spiSe rozpacitém postupu dnes uz byvalého némeckého ministra
obrany pri dalekosahlé proméné Bundeswehru - tedy spisSe rozpacitém plnéni
ulohy aktéra (kvazi-attore) na rozdil od komedianta - se zac¢alo mluvit docela
priznacné zejména v souvislosti s posledni aférou, ktera vedla k jeho strmému
padu: nakonec, pres nejraznéjsi thybné manévry, sam odstoupil po odhaleni,
ze svou doktorskou dizertacni praci z nejvétsi casti opsal.

Priznacné jsou uvahy vynorujici se v posledni dobé také v dusledku této
aféry a dalsich podobnych pripadua scénovani v politice, z nichz ten zvlast na-
padny predstavuje sebestylizace italského medialniho magnata a ministerského
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predsedy Berlusconiho; zvlast odpudivy pak sebescénovaci manie ¢i primo Sas-
kovstvi libyjského diktatora Muammara Kaddafiho: zde ve srovnani s jeho real-
nou mimoscénickou podobou kata (Voskovciiv a Werichuv ,kat, blazen a kral*),”
ktera se nakonec prece jen (znovu!) dostala na scénu vzhledem k (naprosto ne-
cekané) obc¢anské vzpoure. Je takovy div, Ze se v serioznéjsich médiich zacina
uvazovat o tom, nejsou-li na prislusnych mistech zadouci spis schopni urednici
bez velkych sebescénovacich schopnosti a dokonce ‘bez charismatu’,? a Ze viibec
muze byt vyhodné prenechat scénovani na této irovni lidského souziti kralov-
skym dvortm? Zvlast kdyz inscenace svatby britského prince Williama a milé
prislusnice stredni tridy Kate pied zraky dvou miliard divaka byla tak aspésna.
Atojisté zejména diky svym symbolickym konotacim: nemusi snad byt zbyte¢né
pripomenout, ze souvisely s pripominkou toho, co trva a co by snad i dal mélo
trvat, tj. jistych ‘konzervativnich’ hodnot, at uz o problematic¢nosti ¢i aspon kieh-
kosti nékterych z nich nepochybujeme jaksi zasadné (monarchie), nebo tvari
v tvar realnému zivotu (manzelstvi zalozené na vztahu, ktery rozdéli az smrt).
Je na misté dokonce otazka: nejde v souvislosti s citovanym navrhem co nejvic
eliminovat Sasky v politice vlastné o pozadavek obdobny davnému prani osvi-
censkych divadelnich reformatort zbavit se prilis rozdovadéného Hanswursta?
Staleta zkusenost ukazala, Ze je lepsi ponechat si ho prave na jevisti, kde muze
svym grotesknim realismem ¢i naturalismem uzitec¢né odstinovat (i odhalovat
pozadi) Haupt- und Staatsaktion.

Charakter podobné statni ¢i statné kulturni akce méla ostatné pravé ona
slavna londynska svatba - a to aspon do té miry, do jaké §lo v jejim ramci o jaksi
oficialni pripomenuti, Ze jisté véci trvaji nebo asponi mohou za jistych okolnosti
trvat i na pozadi vSeobecného znejisténi o hodnoté cehokoli. Toto vSseobecné
znejisténi jako by naopak $itila praxe soucasné politiky, jejiz scénické rysy sou-
viseji spis se scénovanosti nez prirozenou scéni¢nosti: pravé pro tuto (pouhou)
scénovanost je priznacné, ze napéti mezi tim zjevnym a tim uhadovanym (sym-
bolickym), charakteristické pro prirozenou scénic¢nost, je tu nahrazeno protikla-
dem oficialné zverejnovaného zdani a skryvanych pochybnych realnych zameér.
Protiklad mezi prvnim a druhym se pak rovna rozdilu mezi apelem na divackou
tvirdéi predstavivost v pripadé zdarilych specificky scénickych projevi a pou-
hou manipulaci v pripadé jejich nespecifickych medializovanych nahrazek. Ty
pak nabyvaji v mnoha pripadech (zanrového) charakteru neprilis uspokojivé
rekapitulace skutecného, i kdyz nakonec stejné nikdy zcela neobjasnéného kri-
minalniho pripadu. A ten si ¥ika o pozornost spis diky vkladanym Saskovskym
epizodam nez tim, Ze by se jeho sekundarni medialni inscenatori snazili dospét
od jednotlivé zachycovanych nespecifickych scénickych vystoupeni, casto diskre-
ditujicich jakékoli scénovani, k interpretaci skute¢né probihajiciho nespecifické-
ho dramatu. Neprispiva pak, ziejmeé velmi nakazliva, predstava postdramatické-
ho divadla - divadla bez opravdového dialogu nahrazovaného v samé podstaté
nesmiritelnou konfrontaci scénovanych sebeprezentaci - k nebezpecnému di-
vackému dojmu, Ze nemuzZeme-li do tohoto probihajiciho dramatu sami jako
aktéri zasahnout, mtzeme aspon plné vyuzit své role bavenych prihlizejicich, do

7 Psal jsem podrobnéji o jejich (Berlusconiho a Kaddéfiho) zpisobech sebescénovdni v élanku ,Ke scénologii politiky”
v tydeniku Literdrni noviny 14/XXIl (7. 4. 2011): 1 a 10-11.

8 Viz napfiklad ¢lanek Elisabeth Niejahr ,Lieber ohne Aura“ v tydeniku Zeit 17/2011 (20. 4.): 1.
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které nas doba vSeobecné scénovanosti jakoby osudove odsuzuje? Takové divacké
uspokojeni narusuje ovSem u nas uroven (¢i prosté nekulturnost) poskytované
scénické zabavy, jejiz pokleslost ziejmé uz prekrocila piislusnou miru. Nezda
se bohuzel, ze by to nemélo vliv i na droven specifickych scénickych produkei,
které by nam prece mély poskytovat postaveni kdyz ne aktivnich tucastnikt dra-
matu, tak aspon aktivizovanych divakt, schopnych dobrat se od pouhé scénické
podoby k vlastnimu dramatu. Je to prece pravée schopnost vhimat a domyslet
(dramatické) napéti mezi zjevovanym a uhadovanym, ktera umoznuje aktivizo-
vat divaky tak, aby nezustavali pasivnimi objekty manipulace ani v divadle, ani
v ob¢anském zivoté.

Literatura:

BENJAMIN, W. ,Umeélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti“ (1927), in (tyz) Dilo a jeho
zdroj, Praha 1979

FRUCHTL, J. / ZIMMERMANN, J. Asthetik der Inszenierung, Frankfurt am Main 2001

FISCHER-LICHTE, E. / HORN, Ch. / PFLUG, I. / WARSTAT, M. (Hsgb.) Inszenierung von Authentizitdt,
Tiibingen / Basel 2007

GAJDOS, J. ,Kreativni pramysly: Rozvoj kultury, nebo novd trzni totalita?”, Disk 32 (éerven 2010)

GOFFMAN, E. Vsichni hrajeme divadlo (The Presentation of Self in Everyday Life, 1959), Praha 1999

NIEJAHR, E. ,Lieber ohne Aura“, Zeit 17/2011 (20. 4.)

VOSTRY, J. ,Scéna a scéniénost v dobé& vieobecné scénovanosti“, Disk 15 (bfezen 2006)

VOSTRY, J. ,Ke scénologii politiky, Literdrni noviny 14/XXII (7. 4. 2011)

WILLEMS, H. / JURGA, M. (Hsgb.) Inszenierungsgesellschaft: Ein einfiihrendes Handbuch, Opladen /
Wiesbaden 1998

cerven 2011 Mezi (sebe)scénovanim a dramatickym herectvim



Opony jako

scénologicky fenomen

Jan Cisar

Divadlo, které se vzdd obrazu na oponé,

vzddvd se nejndzornéjsiho programového prohldseni.
Nezajistuje si Zadnym ,predporozuménim®,

Ze bude pochopeno sprdvné, totiz tak, jak si samo preje.

Premys| Rut

Spolecnost md na oponu jediny objektivni poZadavek:
aby se dala vytahovat a spoustét.

Kazdd konkrétnejsi predstava je subjektivni.

Milan Uhde (parafraze vyroku Milana Kundery)

Dvé motta v ivodu této ivahy postihu-
jijadro i hranice tématu, jez nabizi kni-
ha, kterou pro strucnost a zjednoduseni
budeme nadale nazyvat Malované opony;
pripadné jesté strucnéji MO.! Kdyz jsem
se zminil editoru a tvirci této knihy Ji-
fimu Valentovi, Ze chci o ni napsat, pro-
hlasil (dosti smutné), Ze pokud uz néco
vyslo, tak se vzdycky jen konstatuje, ze je
to knizka hezka, mil4, ptivabna a podob-
né - le¢ Ze se zatim neobjevilo nic odbor-
néjsiho, a uz vabec ne kritického. Exis-
tuje nékolik evidentnich dtvodd, proc¢

1 Malované opony divadel ceskych zemi. Vydalo v roce
2010 Nérodni informaéni a poradenské stredisko pro kultu-
ru v Praze jako soucdst projektu Uchovdni a prezentace kul-
turniho dédictvi ceského a svétového divadla, podporeného
grantem Finanénich mechanismi Evropského hospoddrské-
ho prostoru/Norska - ¢asti Databdze ceského amatérského
divadla. Sbirku dokumentace opon v letech 2005-2010 rea-
lizoval a k vydani pripravil Jifi Valenta, design Martin Taller,
redakce Bronislav Prazan a Vitézslava Sramkovd.

tomu tak je. Predevsim: je v ni mnozstvi
fotografii opon, z nichz kazda ma sama
o sobé jako obraz svou pritazlivou oso-
bitost, a diky tomu samoziejmé vznikl
podmanivy celek, jejz je mozné bez po-
tizi vnimat a reflektovat jako obrazovou
publikaci a nechat se okouzlovat prave
jen jeho - Ffeknéme - vytvarnou hodno-
tou.? Za druhé: kniha ma vykladovy do-
provod sestavajici z delsich stati a studii,
dale z komentara k jednotlivym oponam
(vétsinou jich je nékolik), z lokalnich
charakteristik nékterych opon a z cita-
ci, které jsou ke konkrétni oponé pre-
jaty z jinych materialt. Je to ictyhodna,
obsazna slovni interpretace shromazdeé-
nych a zverejnénych opon, ktera je posti-
huje velmi zevrubné jako celek, jako spe-
cifické tematizované skupiny a i kazdou
oponu jednotlivé. Obavam se, Ze malo-
kdo muze mit vétsi znalosti o této sféie
divadelniho Zivota minulosti, nez obsa-
huje tato knizka.

Ani tato stat ostatné nemuiiZe nez kon-
statovat, ze klicova velka i mensi témata,
jez se vynoruji pri ¢teni téch 411 stran,
jsou v MO pojednana. Nékdy i vickrat,
z raznych pohledd, od riznych odborni-
ka pro danou oblast. O samotnych opo-
nach, jez se ukazuji ve fotografické podo-
bé, ani nemluveé; jsou vskutku unikatni,

2 Slusi se jesté podotknout, Ze grafickd uprava knizky svou
kvalitou tento mozny pohled pfimo vnucuje.
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Cesky Krumlov, portél zémeckého barokniho divadla s oponou — Johann Wechsel a Leo Markel:
Apotedza svobodnych uméni

prekvapujici a vétSinou neznamé. Kdo ji-
ny nez Jiri Valenta, jenz se do ‘sbéru’ to-
hoto pozoruhodného, velice ¢asto zapo-
menutého materialu pustil (prirozené
a logicky, nebot se mu dostalo do ruky
ohromné mnozstvi dokumenttt o ama-
térském konani v zemich Koruny ceské
Pri zpracovavani Mistopisu ¢eského ama-
térského divadla a encyklopedické Data-
baze ¢eského amatérského divadla), vi
o tom vSem dnes vice? Kdo podstoupil
stejné naro¢nou a rozsahlou praci, aby
mohl zasvécené a na Grovni ¢init kritic-
ké pripominky? Zbyva jedina moznost,
jak se vyhnout opakovani slov, jez cha-
rakterizuji MO v roviné dojmu a pocita
vznikajicich hned p¥i prvnim prolistova-
ni: Najit pro predlozeny obrazovy i slov-
ni material vice nebo méné novy pohled

terven 2011

a zaradit jej tak alespon trochu do jinych
souvislosti. Takze pokud se nechceme
jen obdivovat a Zasnout nad tim mnoz-
stvim obrazu, jez v MO spolu s komenta-
Ii figuruji, navic v riiznorodych vytvar-
nych podobach od naivistickych pokust
mistnich nadSenct az po malby vyznam-
nych umélct, pak nezbyva zirejmé nic ji-
ného nez hledat néjaké globalni, celistvé,
komplexni vychodisko. Je tfeba v tom-
to kontextu znovu opakovat, Ze vSechna
obecna témata, jez se v souvislosti s ma-
lovanymi oponami ceskych divadel ote-
viraji, jsou vskutku v doprovodném textu
pojednana dostatecné. Na druhé strané
z kazdého setkani se souborem malova-
nych opon dost prikazné vysvita, zZe ob-
sahuje témata, ktera se dotykaji nékte-
rych dilezitych obecnych otazek vyvoje
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ceského divadla.? A utvareji specificky
systém dany rovnéz velmi specifickou
povahou tohoto materialu.

Tento systém je zifejmé nejsnaze ucho-
pitelny, analyzovatelny a pojmenovatelny
na pudeé scénologické. Tedy jako vysledek
urcitého scénovani, jez obsahuje prvky
sebeprezentace, prezentace i reprezen-
tace vazané predevsim na divadlo, ale
zaroven prestupujici jeho hranice a ,,sou-
visejici s nespecifickym scénovanim pred-
métu a lidi v ‘Zivoté’“.* Coz v tomto pri-
padé znamena divadlo v zivoté ceské
spolec¢nosti zhruba od druhé poloviny
stoleti devatenactého do prvni polovi-
ny stoleti dvacatého. Slovo ‘zhruba’ ma
vyjadrit, ze vymezeni idobi, v némz se
ceské divadlo malovanymi oponami za-
razuje do scénovani tehdejsi ¢eské spo-
lec¢nosti, je jen priblizné, nebot malova-
né opony byly pred nim a byly i potom.
Ale jako fenomén vyrazné scénologic-
ky funguji predevsim a hlavné v tomto
udobi. Prvni pric¢inou tohoto faktu jsou
nepochybneé 60. 1éta 19. stoleti; narodné
politické déni v nich po Rijnovém diplo-
mu doznalo pravy vybuch mnoha aktivit,
mezi néz patrilo i divadlo v ceském jazy-
ku. V tomto kontextu se vzdycky na pr-
vém misté uvadi otevieni prvni budovy
postavené v roce 1862 jenom pro ¢eska
predstaveni. Timto tzv. Prozatimnim di-
vadlem byla alespon zc¢asti uskutecnéna
davna idea ¢eského narodniho divadla,
jez pak najde o dvé desitky let pozdéji ko-
necné a definitivni uskuteé¢néni v Narod-
nim divadle - tentokrat s velkym N. Slo
vsak o slozitéjsi a sirsi proces. Pokud se
rozvijely ceské aktivity jako projev maso-
vého hnuti, jehoz socidlni skladba méla

3 Prvni takové setkdni se odehrdlo jako vystava s ndzvem
Muizém, méstu, ndrodu s podtitulem Divadelni opony v Ce-
chéach a na Moravé v 19.-21. stoleti, realizovand Milanem
Kreuzziegerem ve Statni opere Praha (2002) a jeji varianty
pak byly predstaveny ve Vychodoceském divadle v Pardubi-
cich (2003) a v plzeriském Divadle J. K. Tyla.

4 Vostry, J. ,Pojmy a problémy*, in Vojtéchovsky, M. / Vostry,
J. Obraz a pribéh, edice Disk, velka fada svazek 8., Praha
2008: 19.
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zahrnovat v§echny vrstvy naroda, pak to-
mu musela odpovidat jak kvantitativneé,
tak kvalitativné skladba ceského divadla.
Ak tomu uz nestacilo jedno jediné ceské
divadlo v Praze. Bylo tfeba vytvorit roz-
sahlou a vyspélou divadelni kulturu, jez
by odpovidala pozadavkam tehdejsi spo-
le¢nosti. Nebo se o to alespon pokusila.

V tomto procesu uz neslo spoléhat jen
na ochotnické divadlo, bylo nutné vytvo-
rit podminky pro profesionalizaci ceské-
ho divadla. Jeho soucasti byl jednak vznik
kocovnych (cestujicich) spolec¢nosti, jed-
nak zrizovani stalych divadelnich budov,
pripadné sali pro hrani divadla. ,,Vétsina
meéstskych sidlist, ktera v té dobé podnét-
né prispéla k vyvoji ¢eského amatérské-
ho i profesionalniho divadelnictvi, méla
tehdy pouze sedm az deset tisic obyvatel
[...], a presto vSechna dokazala postavit
a udrzovat vlastnim nakladem divadel-
ni budovy, z nichz mnohé slouzi dodnes
divadelnimu provozu. Z kulturni potre-
by ¢eskych mést vznikla i fada viceticelo-
vych ndrodnich, délnickych nebo kultur-
nich domii a sokoloven se stalym jevistem
a divadelnim sdlem.*>

Narust stalych a specializovanych
prostor pro provozovani divadla byl ne-
zbytny prvotni predpoklad pro vznik ma-
lovanych opon, nebot jediné tak se pro
né objevilo umisténi a pouziti. Na této ba-
zi vstupuji malované opony do kontextu
urcovaného takovym chapanim divadla,
o némz Josef Gregor pise ve svych Svéto-
vych déjindch divadla: ,,Priklad Francie
17. stoleti pred nas postavil typ divadla,
ktery jsme doposud nemohli vidét: di-
vadla, jez jako dostatecné neshledavalo
ani zabavu, ani vzdélavani svych diva-
ku, ale svij nejdulezitéjsi cil spatirova-
lo v tom, Ze pusobilo pro jejich politic-
ké a kulturni blaho - narodni divadlo.“¢

5 Klosovd, L. ,Ochotnické divadlo v letech 1886-1918
(Cinohra a kabaret), in Cesty éeského amatérského di-
vadla, Praha 1998: 80.

6 Gregor, J. Weltgeschichte des Theaters, Ziirich 1933: 369.
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Opona Frantiska Urbana z roku 1908 pro Méstské divadlo v Pardubicich shofela

Témito slovy zac¢ina Gregor 14. kapitolu
nazvanou ,,Svétové divadlo ve véku baro-
ka“. V ni vénuje velkou pozornost jezuit-
skému divadlu, které oznacuje ,,za jeden
z nejsilnéjsich prouda divadelnich déjin
nové doby“ (Gregor 1933: 379). Poklada je

za divadlo téhoz typu jako divadlo stie-
dovéké a pojmenovava jeden ze zdroju
jeho silného pusobeni: ,, Byl nalezen no-
vy prostredek, jenz prevazil jako prostie-
dek nadnarodni fedi, obraz, jenz byl pro

vSechny stejné srozumitelny a pritazlivy
a jemuz barokni doba zahy proptjci nej-
sytéjsi barvy“ (Gregor 1933: 381). Jezuit-
ské divadlo proto prejima systém oper-
nich dekoraci, coz zpusobi jeho nejvétsi

zmeénu, ,,jiz ustavi s plné dosazenou nad-
herou ‘caesarskych her’* (385). Tato zmé-
na by vsak od poloviny 17. stoleti nebyla

tak velka ani tak ispésna, kdyby si tento

divadelni obraz neosvojil oponu a nepo-
znal jeji moznosti prii scénovani.

terven 2011

Analyza nékterych textt jezuitského
divadla a jejich scénického tvaru vede Jo-
sefa Gregora k nazoru, ze ,,oponovy sys-
tém je jednim z nejlepsich dukaz, jak se
divadlo a basnictvi navzajem oplodnuji*;
dokonce z toho vyvozuje ,,jeden z nesilnéj-
§ich diivodi nutnosti zcela zvlastni védy
o divadle” (Gregor 1933: 386). S baroknim
divadlem vstupuji opony do scénovanti ja-
ko dulezity a nepominutelny komponent
a ve spojeni s obrazem na nich namalo-
vanym se jejich vaha jesté zvétsuje. ,,0d
dob barokniho divadla se opona chapa-
la jako soucast dekorac¢ni tpravy hledis-
té, a proto vzdy $lo o oponu malovanou.
Namétem maleb byly nejcastéji alegorie
Kk riznym druhtim umeéni [...].“” Opona
zajisté oddéluje jevisté od hledisté, zdu-
raznuje kontinualni diskontinuitu téchto

7 Pavlovsky, P. (hl. red.) Zdkladni pojmy divadla (Teatrolo-
gicky slovnik), Praha 2004: 204.
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dvou soucasti divadelniho prostoru. Z to-
hoto aspektu ,,0znacujeme jako dekoraci
to, co na scéné maliiskymi, vytvarnymi
a architektonickymi prostredky pred-
stavuje ramec jednani“.? Tak je dekora-
ce zameérnou a neoddélitelnou ¢asti scé-
nického tvaru na jevisti. Le¢ jakmile se
dekorace malovanou oponou presouva
do hledisté, pak se scénovani stava am-
bivalentnim; prinejmensim proto, Ze ob-
raz na oponeé se jen minimalné - a casto
viibec ne - Gcastni tvorby ramce jednani;
ztraci mimeticky charakter, jenz se po-
dili na vzniku a existenci vizualni iluze,
kterou si vyzaduje predvadény déj. Pavis
ve svém Divadelnim slovniku (2003: 55)
v tomto kontextu cituje Zoltv nazor z je-
ho studie ,,Naturalismus na divadle®, Ze
,dekorace je jen souvisly, nepretrzity po-
pis, ktery muze byt mnohem presnéj-
§i a plisobivéjsi nez popis romanopisec-
ky“. Malovana opona oddélujici hledisté
od jevisté skutecné muze takto fungovat
jen ve zvlastnich pripadech. Kniha Ma-
lované opony pamatuje i na tyto pripady.
V kapitole nazvané ,,Opony ve sluzbach
scénografie® predstavuje opony ,,navrze-
né jen pro jediny titul a jejich dramatické
¢i vytvarné funkce v inscenaci®, tedy ma-
lované opony jako ,,scénograficky prinos*
spolutvorici architekturu divadla nebo
vytvarejici prostor pro herce, ale pritom
stale ,reprezentujici ten neméné dulezi-
ty aspekt: malirsky“, nebot ,,pres bourlivy
rozvoj posledniho véku [...], pres pokusy
vyhnout se kasirované realité jako 1zi’ i ja-
ko reliktu neblahého devatenactého sto-
leti, byla malba nezastupitelnou soucas-
ti vybavy scénografa.“® Malovana opona
se takto vracela ke svému ptivodu, k mis-
tu, z néhoz zahajila svou cestu k jedinec-
né scénovanosti, k existenci prestupujici
zameérnou divadelni scénic¢nost, s niz je
trvale spjata. Nebot svou zakladni funkci,

8 Pavis, P. Divadelni slovnik, Praha 2003: 55.

9 Ptackova V. ve vykladu ke kapitole ,Opony ve sluzbdach
scénografie”, in MO: 313.
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ktera je zietelné vyznacena v citovaném
vyroku Milana Kundery, je trvalou sou-
¢asti zameérného divadelniho scénovani.
Jenze malba na ni se stava do jisté mensi
nebo vétsi miry - a Casto zcela - samostat-

nym obrazem (vytvarné-vizualnim dilem),

jehoz smysl divadlo jako instituce urcité-
ho charakteru a urcité funkce nepochyb-
né utvari, ale ktery uz - na rozdil od opon

malovanych v ramci scénografického po-

jeti - nema zadnou nebo jen minimalni
spojitost s konkrétnim scénickym tvarem.

Jak ukazuji fotografie opon v kapito-

le ,,Pfedznamenani - Zamecké opony*,
slo v pripadé zameckych divadel o sa-

mostatny smysl obrazu, jenz se k divadlu

vztahoval neprimo. Nebo spise: vyuzival
divadla k tomu, aby vyjadroval, zobrazo-

val cosi jiného. Tak opona ¢eskokrum-
lovského zameckého divadla kromé to-
ho, Ze je oslavou umén a véd, také jako
»alegoricka figuralni kompozice adoruje
donatora, ktery si buduje zahrobni slavu

laskou k uméni a védam.“'® U této malo-

vané opony z roku 1766 je patrné, jak ob-
raz na oponé a neméné tak funkce opo-

ny jako prostiedku feseni divadelniho

prostoru prestavaji byt jevistni dekoraci.

Jeho namét se uz interpretuje naprosto
svébytné: zarazuje divadlo mezi dalsi

védy a umeéni do jakéhosi fiktivniho ra-
je. (Ostatné: podobna nebo tataz témata
se trvale v malovanych oponach dalsich

let vraci.) Scénovani tohoto obrazu po-

ukazuje k jakémusi modelovému svétu,

jehoz soucasti je i divadlo, které je takto
prezentovdno - to jest pritomno - ve zcela

jinych souvislostech; poukazuje se radové
k nécemu obecnéjsimu. V tomto kontex-

tu je teprve mozné sebescénovani Josefa

I. Adama ze Schwarzenberka, nebot tim-

to zptisobem vychazi najevo, jak uslech-

tila a povznasejici je jeho laska k diva-

dlu a o co se zaslouzil jako jeho donator.

Tento posun ve vnimani malovanych

10 P. Slavko v lokdlni charakteristice malované opony zd-
meckého divadla v Ceském Krumlové, in MO: 20.
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Antonin Prochdzka: Rodinné stésti, 1906. Opona, kterou umélec namaloval pro rodné Vazany, je
dnes umisténa v Muzeu Vyskovska ve Vyskové

opon a interpretaci jejich obrazii souvisi
ovSem principialné s tim typem divadla,
jez se prezentuje - a také takto reprezen-
tuje - politicky a ideologicky. Divadlo je
chapano jako emblém, jenz oznacuje né-
co jiného nez svou divadelni funkci, hod-
notu a podobu. Je manifestaci, projevem
kvalit a vlastnosti, které jej povysuji a za-
roven i zavazuji; ukladaji mu urcité funk-
ce a soucasné zabezpecuji urcité postave-
ni. Vznika tak zvlastni emblematika jako
soustava znak typickych pro toto chapa-
ni a pojeti divadla, jez jsou nositeli témat,
ktera byla v konkrétni dobé frekventova-
na. Takto nazirané a pojimané divadlo se
stava sémiotickym konstruktem, sekun-
darnim znakovym systémem, jenz byva
oznacovan jako konotovana vypovéd. To
je pida, na niz se pohybuje mytus, jenz
,vytvari na primarnim znakovém systé-
mu jako na své zakladné druhotnou zna-
kovou strukturu, s jejiz pomoci tedy arti-
kuluje svou vypoveéd “.!! Pro ideologickou

11 Otruba, M. ,Mytus a ritus. Pokus o sémantickou in-
terpretaci obran pravdivosti RKZ“, in Ceskd literatura 18,
1970: 217.

terven 2011

a politickou funkci malovanych opon
ceského divadla je tato ‘znakova souna-
lezitost’ s mytem podstatnou a klicovou
bazi. V tomto emblematickém svété ma-
lovanych opon se vydatné uplatnuje ale-
gorie. ,,Baroko si libovalo v alegorickych
postavach zosobnujicich principy etické,
mravni, povahové, filozofické, politické,
psaly se o nich obsahlé mytografické slov-
niky a vyklady.“!? Timto zptsobem je di-
vadlo malovanymi oponami povznaseno,
dostava se mu postaveni témeér sakral-
niho. ,,Vztah k nejvyssim hodnotam, ke
kterym poukazuje alegorie, je opakova-
né vyjadren v raznych podobach a name-
tech, ve vSech oponach divadel v Cechach
a na Moravé - at uz se jednalo o panské
¢i méstské, vesnické nebo narodni di-
vadelni scény - z doby sahajici od kon-
ce 18. stoleti az do poloviny 20. stoleti.“!?

Malované opony vyjadrovaly tento
vztah alegoriemi z nejraznéjsich oblasti;
jednotlivé kapitoly knizky to svymi na-
zvy a obrazovym materialem i slovhim

12 Herman, J. ,Alegorické vyjevy“, in MO: 32.
13 Vicek, T. ,VSudypFitomné alegorie”, in MO: 33.
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doprovodem nazorné dokladaji: ,Muzy*“,
,Myty ceské historie”, ,Vlastenci a vlas-
tenceni”, ,Krajina“, ,,Obrazy domova“,
,,Zivot na venkové*, »Veduty vesnic“. Tak
se témito malovanymi oponami divadlo
povznaselo bez ohledu na to, co se po
zvednuti opony na jevisti odehravalo.
V obdobi, k némuz se vznik malovanych
opon predevsim vaze, kdy probihala roz-
sahla a velka profesionalizace ¢eského
divadla, byla malovana opona tohoto
druhu zakladnim - a nékdy i jedinym -
faktorem, jenz pripominal, Ze tato pro-
fesionalizace je v urcitém sméru dotva-
fenim programu, jenz urcil divadlu ve
sluzbé narodu tak vyjimec¢né postaveni.
Tyto malované opony jako original pre-
zentovaly, ,davaly k dispozici®, jak rika
Ivo Osolsobé, original obrazu, jenz uka-
zoval prislusnost konkrétni divadelni
budovy, konkrétniho divadelniho salu
k tomuto celkovému vyjimecnému po-
staveni ¢eského divadla i jeho mimorad-
né funkci. A jakémukoliv divakovi jaké-
hokoliv predstaveni umoznovaly pocit,
ze vstupem do divadla se stava ucastni-
kem svate¢ni chvile. Premysl Rut pise, Ze
,malované opony [...] ceského obrozeni
ovSem abstraktni nejsou a rozhodné ne-
predstiraji snasenlivost viic¢i jakémuko-
liv repertoaru“.” Udobi, o némz je v této
uvaze v souvislosti s malovanymi opona-
mi predevsim te¢ a jez bylo optimalni
pro jejich lokalizaci, vSak uz neni obro-
zenim. Ani jeho divadlo uz neni obroze-
necké, byt z obrozeni vyrasta a v mno-
hém je jeho dédicem. Byla to jina doba.
Habsburska monarchie vstoupila do libe-
ralni a Gstavni faze své existence, jez vy-
tvorila prihodné podminky pro vybuch
politické a kulturni aktivity ,,druhych* -
a reknéme to terminem pozdéjsim - ne-
némeckych narodu ‘predlitavské’ casti
Rakouska-Uherska. K této aktivité patri
i ta ‘komplexni’ profesionalizace ceské-
ho divadelnictvi, kdy malované opony

14 Rut, P. ,0 oponé obecné“, in MO: 10.
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sice odkazuji na slavnou minulost a hlasi
se k programu narodniho obrozeni, ale
scénovani i organizacné-provozni sub-
systém se uz ubira jinymi cestami. Je to
nova, jina pritomnost, s niz se opony ja-
ko scénologicky fenomén musi vyrovnat.
Kocujici (cestujici) spolecnosti se zacaly
mnozit velice rychle, jejich pocet rostl;
musely ¢im déle tim vice bojovat o své di-
vaky. Kromé toho v jejich velkém poctu
byla i fada nepovolanych a neschopnych.
Doba, kdy nap¥. Standerova spole¢nost
v letech 1859-1866 jesté udrzovala tylov-
sky program kocujici spolec¢nosti jako
narodniho ¢eského divadla pro venkov,
byla nenavratné pryc¢; vsechny ty ko¢ov-
né (cestujici) spole¢nosti jako soukromé
podniky musely vydélavat a potfebovaly
predevsim zdatného obchodniho ducha
a hodné divadelni odvahy a schopnos-
ti, aby se svou tvorbou a provozni praxi
pokousely alespon né¢im realizovat pro-
gram, ktery prezentovaly malované opo-
ny (viz nap¥. spole¢nost Svandova). Ani
s ochotnickym divadlem to nebylo slav-
né, i kdyz zakon o pravu spolcovacim
ashromazdovacim z roku 1867 dal také
divadelni aktivité legalni bazi a vznika-
ly iredné povolené a registrované ochot-
nické spolky. Ljuba Klosova ovSem napf.
v kapitole o ochotnickém divadle v letech
1886-1918 konstatuje, ze existovaly asi
dvé nebo tii desitky ochotnickych spol-
ki, u nichz stoupla umélecka troven, ale
tim se ,,dale zvétsila propast” mezi nimi
a ,nekonsolidovanymi druzinami bez
umeéleckého vedeni a vaznéjsich cilt“.?
Vzorem a vrcholnym idedlem malova-
né opony prezentujici slavnostné, vzne-
Sené a monumentalné velké, vyjimecéné
narodni poslani divadla byla nepochyb-
né Hynaisova opona. Lidé stavéjici na ni
divadlo jako Chram umeéni, jehoz kovte-
ny sahaji az do antického Recka, vyjad-
fovali dokonale ideu Narodniho divadla

15 Klosovg, L. in Cesty..., Praha 1998: 83.
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Vladimir Sychra: Veéer poezie Josefa Hory, opona pro divadlo D 37, 1936; olej, tempera, nalepend
krajka na platné, 350 x 545 cm; Ndrodni galerie v Praze, i. ¢. O 12914, foto © Ndrodni galerie v Praze

jako uskutecnéni velkého ceského snu.!®
Presto v zapase o divaka a tim i o peni-
ze musel Feditel Subert pies sviij odpor
pustit do Narodniho divadla i operetu,
jiz povazoval za nejvétsi znesvéceni té-
to vznesené instituce a jeji ideje.
Premysl Rut piSe, Ze ,,malované opony
¢eského obrozeni [...] nesou hned néko-
lik jednoznac¢nych poselstvi: predevsim
situuji divadlo do narodniho (regional-
niho) spolecenstvi, do narodni (regio-
nalni) historie (jakkoli mytologizované),
casto i do urcité krajiny, chtélo by se ¥i-
ci ‘zemé zaslibené’, kterou obecenstvo

16 Plati to o tomto origindlu dodnes. Kdyz chtél rezisér
Jifi Pokorny inscenaci Tylovy Drahomiry zaitoéit na ,bu-
ditelskou“ tradici ¢eského divadla jak v pohledu na déjiny,
tak na divadelni tradici, zapojil do scénografického Feseni
posledniho jednéni prdvé i Hynaisovu oponu. A bylo to
zdméru, nebot tato malované opona prezentovala, dévala
k dispozici pro pozndni néco, co bylo v daném kontextu
Zalostné smésné, protoze anachronické.

cerven 2011

navzdory idealizovanému pojeti (ba di-
ky nému) poznava jako svou vlastni - ja-
ko svou vlast®“ (MO: 10). Rut mluvi proto
o malovanych oponach jako o ,,nejnazor-
néjsim programovém prohlaseni“ (MO:
2). Na misté prvém toto ‘programové pro-
hlaseni’ zdaraznuje slavnou a velkou
minulost, nebot ,historie naroda pat-
Fila k zakladnim argumentiim, jichz se
uzivalo jak pri snahach o narodni mobi-
lizaci (i ob¢anskou vychovu) vlastni na-
rodni pospolitosti, tak pri zdtivodnéni
prava etnické skupiny na narodni exis-
tenci“ (ibid.). Malované opony byly za na-
rodniho obrozeni tim ‘nejnazornéjsim’
projevem tohoto usilovani divadla v ces-
ké Teci. JenZe - jak uz bylo feceno - nej-
vétsi kvantitativni rozmach malovanych
opon nastal v jiné dobé. Jiri Valenta kon-
statuje, Ze v mnoha malych mistech ces-
kych zemi se tehdy rozvijel bohaty kul-
turni zivot a ,,malované opony dychaji

Opony jako scénologicky fenomén



ovzdusim téch ¢asu, plnych spolecen-
ského, spolkového zivota a prodchnu-
tych vlastni tvorivosti obc¢ant“.” V zad-
ném pripadé uz nejde o idobi narodni
mobilizace, vnémz ¢eské divadlo sehralo
svou nemalou tlohu. Nicméné: divadlo
ziskalo a udrzelo, dokonce jesté posilova-
lo a zvétsovalo své postaveni jako ta sou-
¢ast narodniho zivota, ktera chce ideo-
logicky ptisobit pro politické a kulturni
blaho ¢eského naroda. Tato idea a poje-
ti ¢eského narodniho divadla se od dru-
hé poloviny 19. stoleti stava hlavnim, do-
minantnim a svym zptsobem i jedinym
smyslem malovanych opon, skrze néz se
ceské divadlo sebescénuje.

Rut postihuje presné, co takova opona
znamena pro divaky: ,Poselstvi opony
neni jen souhrnem vyznamu, které z ni
muzeme tusit, kdyz je spusténa [...]. Je
zaroven souhrnem pozadavkil ¢i naro-
ki, které ma spole¢nost pred ‘oponou’
na své divadlo“ (MO: 11). Cesky divak
sedici pred malovanou oponou byl ji
jako obrazem scénujicim spolecenskou,
ideologickou a politickou funkci posta-
ven pred ohromnou zasadni roli, jiz ma
divadlo ve verejném zivoté. Konstatovani
Josefa Gregora o vzniku nové koncepce
anového chapani divadla za Ludvika XIV.
se tim uskutec¢nuje beze zbytku. Divadlo
se takto vyznamneé podili na popularizaci
nékterych obecnych postojua a predstav,
jez jsou - nebo se stavaji - soucasti verej-
ného minéni. A také z nich toto divadlo
pro své sebescénovani tézi, nebot tim
nejenom zvysuje vahu a smysl svého by-
ti, ale také do jisté miry zmensuje a pii-
padné zakryva své nedostatky a prob-
1émy. Tak nap¥. rozsiieni a prijeti ctnosti
antického svéta, k nimz kromé jiného
patrila i laska k vlasti a ochota obétovat
ji zivot, posiluje ptisobeni historie na
aktivnost a sebevédomi lidského jedna-
ni v pritomnosti: ,,Jisté nelze nevidét, ze
anticka stylizace dotvari rozsahlé oblasti

17 Valenta, J. ,Uvodem. Cesta za pokladem*, in MO: 7.
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ceské obrozenské kultury [...]. Viici antice
tak nestala [...] ceska kultura jako strana
trpné prejimayjici, ale jako strana aktivné
a primo Gcastna na antickych kulturnich
hodnotéach, a proto také jako jejich pravo-
platny dédic a pokracovatel.“!® Sebescé-
novani ¢eského divadla na malovanych
oponach muselo v tomto obrozeneckém
duchu na antickou stylizaci obrozeni na-
vazat. Nebot tak navazovalo na samy za-
klady evropského divadla. Pro samotné
opony se tak jesté navic nabizely nameéty,
jez mohly toto téma znamenité znazornit
obrazem. Jsou to samoziejmé predevsim
Muzy, ale precasto se objevuji i sloupy pri-
pominajici svym tvarem antické chramy
a antickou vzdélanost.

Malované opony tak miii k tomu, aby
vytvorily pribéh o velkolepém a vznese-
ném poslani novodobého ceského di-
vadla. Stavaji se vyprdvénim, ,které se
vice nebo méné cilevédomé zarazova-
lo do koordinat, na nichz byla zaloZena
a v nichz se materializovala predstava
spole¢ného osudu, ktery spojuje prislus-
niky naroda“ (Hroch 2009: 190). Je tireba
znovu pripomenout, zZe v tomto okamzi-
ku jde predevsim o sebescénovani Ces-
kého divadla v druhé poloviné 19. stole-
ti; v dobé, kdy toto divadlo mize uz také
uspésné vyuzivat skutecnych udalosti
i postav, jez utvarely obrozenské ceské
divadlo, a legendy, jez se k této minulos-
ti vazaly. Takto malované opony utvareji
mytus o trvalé a nezrusitelné funkei di-
vadla p¥i formovani ¢eské narodni iden-
tity, mytus osudu, jez divadlo sdili s Ces-
kym narodem. Tento mytus vysouval do
popredi nékteré slozky minulosti, jiné po-
tlacoval a vytvarel nové souvislosti piibé-
hu divadla, jez byly v této dobé potiebné.

Tato potirebnost byla urc¢ovana celko-
vym vyvojem ceskych zemi v habsburské
monarchii. Vsouhrnu ,,byl rozhodujicim
pralomem v jiz dlouho probihajici trans-
formaci polofeudalniho a stavovského

18 Macura, V. Znameni zrodu, Praha 1983: 155 a 156.
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Opona Délnického divadelniho spolku od nezndmého autora z pocdtku 20. stoleti je dodnes
umisténa v byvalém bohnickém Lidovém domé (dnes restaurace Na Bendovce), kdysi stfedisku
bohnickych komunisti

ziizeni v moderni zfizeni obcanské a ka-
pitalistické [...]. Také v druhé sfére mo-
dernizace, jak ji predstavuje prosazeni
narodnostniho principu (narodni stat),
bylo i v habsburské monarchii dosaze-
no dalekosahlého pokroku; oba vedou-
ci narody, Madari a rakousti Némci zis-
kali vlastné svou narodni statnost [...].“%
V tomto usporadani vsak vznikly ,,dvé
kategorie narodu - vladnouci a nevlad-
nouci“ (Kren 2005: 216). A mezi ty dru-
hé - non-dominant - patiili i Cechové.
Usili historického ¢eského naroda o na-
rodni stat se stane jednim z déja, jez bu-
dou tvorit osu spole¢enského, politického
a kulturniho zivota az do 28. rijna 1918.
Za téchto okolnosti se zformuje pro Ces-
kou verejnost i podoba mytu odpovidaji-
ci této potrebé, jiz v této dobé reprezentu-
Jji malované opony. Sebescénovani, jimz
se ceské divadlo v této poloze a podobé

19 Kven, J. Dvé stoleti stiedni Evropy, Praha 2005: 214-215.
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prezentuje, se stava soucasti narodni dok-
triny a ve smyslu definice Karla Mannhei-
ma se promeénuje v ,,ideologii“, tj. element
stabilizujici socialni mysleni. Postave-
ni a vhimani Narodniho divadla ¢eskou
verejnosti je nazornym prikladem toho-
to procesu. Heslo Ndrod sobé, nadepsané
nad malovanou oponou a slovné dotva-
T'ejici jeji obraz slovnim vyrazem obecné
zavaznosti, ¢ini z mytu - budeme-li po-
kracovat v Mannheimové definici - si-
lu sjednocujici a organizujici urcity ko-
lektiv, z néhoz nelze snadno vystoupit.

Emblematika a tematika malovanych
opon se tak podili na sebescénovani ce-
1é ceské spolecnosti, tedy také na jejim
»sebepopisu a sebeporozuméni“.2® Ces-
ké divadlo se stava soucasti verejné sfé-
ry. Samoziejmé nebylo to jen diky malo-
vanym oponam. V obdobi po roce 1860

20 Pribdn, J. ,Rozpad verejné sféry”, Prdvo, priloha Salon
10. 3. 2011: 7.
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zapas o podobu reprezentacni samo-
statné budovy pro ¢eské divadlo v Praze
a s ni spojené uvahy o koncepci ceského
souboru byly politikem par excellence -
a trvaly od Prozatimniho az do Narodni-
ho divadla. Skrze tyto boje o divadlo se
projevovaly politické nazory a postoje ve-
rejnosti, formovala se prakticka a prag-
maticka politika. Malované opony zau-
jaly postaveni reprezentace verejného
minéni diky tomuto fundamentalnimu
zakorenéni divadla v ceské spolecnosti
jako jev chapany politicky a ideologic-
Kky. V tom velkém rozmachu moderniza-
ce, jak o ni hovori Jan Kien, uz vsak ne-
jde jen o jediné prazské a ceské divadlo,
ale o mnozstvi divadelnich budov a sa-
14, v nichz hraji profesionalni a ama-
térské soubory. V této chvili diky vSem
okolnostem, o nichz byla re¢, pripadne
malovanym oponam jako sebescénujici-
mu obrazu divadla dloha byt nositelem
celospolecenského reprezentujiciho ob-
razu. Zcela samostatnym a velmi casto
vzdalenym déni na jevistich, jez zakry-
valy a odkryvaly.

Mytus jako vypravéni o divadle ucho-
vava jisté pamét sahajici do minulych
Casu a neustale tak pripomina vzneseny
smysl divadla, jejz ma v Zivoté spolecnos-
ti - v tomto pripadé ceské. Tento mytus
byl ovS§em ,,piredevs§im soucasti reality své
doby, nikoliv soucasti minulosti [...]. My-
tus musi byt posuzovan predevsim ze se-
be sama, ze své spolecenské funkce [...].
Mytus by nemél byt ztotoznovan s tradici,
i kdyz se oba postoje k minulosti ¢astec-
né prekryvaji. Tradice si na rozdil od my-
tu ¢ini narok na kontinuitu s minulosti,
neni vzpominkou, ale povazuje samu se-
be za jeji vice méné organické pokracova-
ni.“?!' V mytu malovanych opon 19. stoleti
jisté zije i tradice méstansko-osvicenské
predstavy o divadle a jeho funkci pri
vzniku verejnosti. Jirgen Habermas ve

21 Hroch, M. Ndrody nejsou dilem ndhody, Praha 2009:
190-191.
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studii ,,Strukturalni promeéna verejnos-
ti“ z roku 1962 ukazal, jak v Némecku
,vzesla z privatni sféry méstanské spo-
le¢nosti méstanska verejnost 18. stoleti,
jejiz politiénost se prosazovala skrze li-
teraturu, noviny, casopisy, stolni spolec-
nosti, zednarské spolecnosti stejné jako
skrze salony, kavarny a divadla.“?*?> Malo-
vané opony na této bazi vytvareji mytus
druhé poloviny 19. stoleti a formuji tak
vztah ceského divadla k verejnosti a Ces-
ké verejnosti k divadlu. Ani postupuji-
ci diferenciace a stratifikace spolec¢nosti
a divadla nemohly tuto roli malovanych
opon okamzité zrusit. V MO je reprodu-
kovana opona ze salu, v némz hralo Dél-
nické divadlo z Bohnic, a opona z diva-
delniho salu v byvalém spolkovém domé
Nakupniho a prodejniho druzstva strany
socialné demokratické v Plzni. Bohnic-
ka opona vznikla na pocatku 20. stoleti,
dvé data na oponé plzenské (1908-1928)
svéddi o jejim vzniku ziejmé pii adapta-
ci budovy na konci dvacatych let minu-
1ého stoleti. Plzenska opona nepochybné
oslavuje aktivitu délnické komunity pii
vybudovani divadla, jak dokazuje nadpis
Sami sobé. Ale sam obraz na oponé obsa-
huje diivérné znamou emblematiku zpo-
dobujici obecny mytus o divadle, vnémz
existuje ono univerzalni politikum, jehoz
ideologii je oslava divadla. Snad jen po-
stava muze s kladivem se této univerzal-
ni roviné vymyka. Bohnicka opona ideu
délnického hnuti a organizovaného pro-
letariatu zvyraznuje neskonale vice; do-
konce ji ¢ini tézistém kompozice obrazu,
jemuz vévodi postava urostlého, statného
muze s rozvinutym vlajicim rudym pra-
porem v ruce. Diva se k jakési vystavné
budové - Tomas Vlcek pisSe neoklasicist-
ni - snad soudu nebo parlamentu. Pred
ni sedi Zena, alegorie spravedlnosti s va-
hami v ruce, a pohybuji se dvé déti. Jed-
no prinasi zené vaviinovy vénec, druhé

22 Viz Bahr, E. (ed.) D€jiny némecké literatury, sv. 2., Praha
2005.
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si hraje s loutkou. A vzadu na horizontu
kouri tovarni kominy. Tomas Vlc¢ek soudi,
Ze tato opona ,,byla zjevné zadana k ma-
lifskému provedeni akademickému mali-
i, ktery byl schopny zvladnout anatomii
postaviikonograficky program spolecen-
ské role a prav délnictva“ (MO: 144). O to
vice pak v celkové kompozici, ve vazbé
jednotlivych zobrazenych prvki vynik-
ne zakladni cil malovanych opon: vy-
jadfenim velkolepé vznesSené a univer-
zalni ideje uctivajici ptsobivost divadla
sdélit konkrétni politické a ideologické
cile. Na téchto oponach opravdu nebylo
misto pro takovy obraz, jenz pro rodné
Vazany namaloval v roce 1906 ¢tyriadva-
cetilety Antonin Prochazka, ¢len Osmy,
SVU Manes a Skupiny vytvarnych umél-
cu, jehoz malirsky vyvoj Sel od expresio-
nismu pres kubismus k novoklasicismu.
Prochazkav obraz pro ochotniky v rodné
obci se jmenuje Rodinné stésti - aneni na
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ném zadny mytus, zadna mytologicka
emblematika. Otec rodiny sedi dost zdr-
cené s manzelkou a détmi a ze stran se
na ného tlac¢i karban, opilstvi, pokrytec-
tvi, mamon. Jen ti andélicci vznasejici se
nad témito vyjevy jsou z jiného svéta nez
z realné drsné skutecnosti. V tom celku
neni ovSem prili§ obtizné rozumét jim
jako ironii. Prochazkova malovana opo-
na je vskutku vyjimkou. Protoze vyjimka
potvrzuje pravidla, o to vice cela knizka
potvrzuje, Ze neni jen prijemnou, milou
a puvabnou podivanou, ale ze jako scé-
nologicky fenomén je zavaznou vypovedi
o jedné podobé nasich divadelnich déjin.

Zdroje obrazového materidlu, citovaného z publi-
kace Malované opony divadel ceskych zemi, Praha
2010: archiv hradu a zdmku (v:esky Krumlov, NPU,
Ceské Budéjovice (s. 27), archiv Vychodo&eského
divadla Pardubice (s. 29), sbirky Muzea Vyskovska
ve Vyskove (s. 31).

Opony jako scénologicky fenomén



Jak profouknout zed

Brno: Buranteatr & Stadion

Jana Cindlerova

,»Centrum Brna se ted pocita od Kounicovy 22,“ hlasa sebevédomy slogan nove
vzniklého brnénského kulturniho centra, primarné ovSem centra divadelniho,
jehoz nazev navazuje na sokolskou tradici tohoto prostoru: Stadion. Presnéji
feceno ,,Multikulturak Stadion®, ale nikdo jej nenazve jinak nez Stadec. Toto
,kolbisté uméleckych utkani ve volném stylu“, jak se pise na webovych stranach
stadec.cz, vzniklo v zari 2010 s cilem ,,poskytnout prostor nezavislym profesio-
nalnim divadliim a umélctim ‘bez strechy nad hlavou’, ktefi presto vytrvale tvoii
a prispivaji ke kulturnimu déni v jihomoravské metropoli, [...] a zaroven je vyja-
drenim sportovni solidarity s témi, kteri s nadSenim a minimalnimi prostredky
tvori nevsedni podivanou®. I kdyz se tedy citovany slogan nepochybneé jevil na
prvni pohled jako hyperbola, ve skute¢nosti - jak 1ze snadno zjistit letmym po-
hledem do webové sekce Ué¢astnici i do hledi$té - se jedna o prozaicky popis da-
ného stavu: Kulturni centrum Stadion je kulturnim centrem Brna - alespon pro
urcity okruh lidi (ktery se ovS§em v souladu s planem jeho managementu a dra-
maturgie patiicné rozsiruje). Pro jaky okruh? Na strané divakl jej tvori zajemci
o divadlo, kterym nestaci ¢i nevyhovuje nabidka brnénského Narodniho divadla,
Meéstského divadla Brno, Husy na provazku ¢i HaDivadla (abychom jmenovali
alespon hlavni a nejvétsi z profesionalnich brnénskych scén zamérujicich se
primarné na dospélého divaka), na strané tvarca pak stoji hned 17 vyse zminé-
nych Uéastnikil - subjekt profesionalnich i amatérskych, které spole¢né pokryji
svymi produkcemi vétsinu dni v mésici. Pro aplnost dodejme, Ze majitel (resp.
pronajimatel), iniciator, zakladatel a $éf celého podniku Tomas Kadlec spolu se
svym ‘uméleckym protipélem’, dramaturgyni Stadecu Hanou Mikolaskovou,
zde konaji i pohostinska divadelni vystoupeni umélcti odjinud, dale koncerty
a vystavy, planuji prednaskové cykly vénované riznym druhtim umeéni, umélec-
ké kurzy, workshopy i primeéstské tabory; coby rezisérka pak Hana Mikolaskova
pripravuje i vlastni inscenace pod hlavickou Stadion, o. s. (naposledy evropska
premiéra nejnovéjsi divadelni hry Cormaca McCarthyho Expres na zdpad v led-
nu 2011). A protoze se jim proklamovany cil ,,zaplnit diru na kulturnim trhu*
zatim uskutecnovat dari, je tieba konstatovat novy brnénsky kulturni fenomén.

,Divadlo pro normalni lidi“: to je zase slogan mladého (ackoli jiz 7 let exis-
tujiciho), akéniho a dynamického divadla, piresnéji fe¢eno divadelniho soubo-
ru s podivhym nazvem Buranteatr, ktery Brnané familiarné krati na Burani.
Proc¢ Buranteatr? Chce snad Buranteatr naznacit, ze je divadlem pro burany,
a tim anarchisticky urazet ‘normalni lidi’, tedy svého divaka, jak hlasa ve svém
sloganu?
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Zetel, Petr Tlusty: Burani (édst V prvni fadé vojdk). Buranteatr 2008. Rezie Zetel. Petr
Tlusty (Marsdl Erich von Manstein), Jaroslav Matéjka (Major Heinz Schultze) a JiFi
Hajek (Plukovnik SS Nehring)

Pavod nazvu je jiny, i kdyz s jeho provokativni dvojznacnosti soubor poci-
ta, stejné jako s jejim prostirednictvim probuzenou touhou zjistit, co se za nim
skryva doopravdy; a to jak pokud jde o nazev, tak o samotny soubor a jeho tvorbu.
O nazvu se muzeme na webovych strankach buranteatr.cz dozvédét, ze neni od-
vozen od ,,vidlaka a kifupana, jak se obecné mysli, ale od nazvu silného stepniho
vétru vanouciho si bez ohledu na okoli“ neboli ,,je to vitr, ktery ma profouknout
Brno,”“ jak dodava $éf souboru Michal Zetel a zdtGraznuje tak vili zainteresova-
nych délat si véci po svém, at si kdokoli rika cokoli. Na adresu druhého moz-
ného etymologického vykladu pak uvadi: ,Koneckoncti nase divadlo bylo vidy
‘buranské’ - syrové, primocaré, neotesané, neuhlazené.“ Soubor vytvoril dosud
23 inscenaci (z toho 19 pod hlavickou Buranteatr - viz vysvétleni nize), z nichz
je v soucasné dobé na repertoaru deset, a do konce sezony pribudou dalsi dvé.
Navstivit je neni leckdy snadné, paradoxné zejména pro studenty uméleckych
$kol, rozhodnou-li se spoléhat na posledni zbyla mista v hledisti za symbolické
vstupné. Burani totiz mivaji plno; a hned dodejme, Ze pohled do publika odha-
luje vékovou pestrost, byt mladi prevazuje. Je to generac¢ni divadlo, ale nikoli
divadlo jen pro vlastni generaci - zjevné oslovuje ‘normalni lidi’ v celé jejich
rozmanitosti. Svéd¢i o tom i letoSni nominace na Ceny Alfréda Radoka, kde se
Buranteatr umistil v kategorii Divadlo roku hned za polovinou prvni desitky.

Stadion vznikl v zaii 2010, Buranteatr v zaii 2003. Co maji spolecného?
Typicky divadelni ‘tady a ted’: jejich cesty se protnuly na Kounicoveé 22, v objek-
tu funkcionalistické pamatky, kde sidlilo poslednich patnact let G-studio Petra
Gazdika - nahravaci spolecnost a mala soudoba hudebni scéna, tehdy stagnujici.
Sokol Brno, majitel prostoru vérny svym stanovam podporovat nejen télovy-
chovnou, ale i kulturni ¢innost brnénské mladeze, se proto rozhodl navrhnout
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Buranteatru jeho pronajem; poté, co brnénské zpravodajstvi prineslo informaci
o ztraté dosavadniho putsobisté, ktera pozoruhodny mlady soubor postihla. V té
dobé jiz Tomas Kadlec s Buranteatrem produkéné spolupracoval, a protoze bylo
ziejmé, ze Buranteatr nechce a vzhledem ke svym principtim ani nemtize chtit
ovladnout cely casoprostor budovy sam, vytvoril Kadlec originalni koncept jaké-
si specifické stagiony: pozval sem zminény zastup brnénskych divadel, kterym
poskytl staly prostor pro hrani i zkouseni, véetné produkéniho zazemi obcan-
ského sdruzeni Stadion, a zprovoznil nezbytny elektronicky rezervacni systém.
Predevsim vsak spole¢né s Burany provedl rekonstrukei prostoru (plan na zdejsi
obnovu legendarniho Ruzickova Divadla v 7 a ptl se navzdory jednanim nezda-
1il) a jejich spolecnym usilim vznikl - v tésném sousedstvi klicové restaurace
sportovnich fanouskt Kometa Brno - variabilni divadelni sal o kapacité 50 az 70
mist s potfebnym zazemim, prilehly bar funkcionalistického espritu s nazvem
Salingrad a vlastni pobo¢nou dramaturgii (mimochodem prvni staly prilehly
bar za dobu celé historie Buranteatru), dale Satna a foyer. Zatimco se Kadlecova
pomérné utopicka vize realizuje, vyladuji se normy a pravidla této realizace, coz
s sebou pri uvedeném mnozstvi subjektd - jejichz postaveni v ramci celku neni
a ani nemuze byt rovnopravné - nese provozni obtize, které vzajemnym vztahtim
vSech zainteresovanych stejné jako geniu loci neprospivaji. Nadseni, ale predevsim
snad presvédceni o smysluplnosti véci preklenuje ovsem piekazky i déla zazraky,
napriklad kdyz se pri hostovani prazské La Putyky podarilo k prekvapeni samot-
nych provozovateltt nafouknout béznou kapacitu hledisté na 450 mist k sezeni;
ozkouseno je uzi 600 mist ke stani pri koncertu, pricemz maximum je idajné 800.

Tomas Kadlec je vynikajici manazer, ktery se s klidem profesionalniho hrace
pokeru vrha do riskantnich ¢int s presvédéenim, Ze se podaii. Neni se cemu di-
vit - Kadlec je skute¢né byvalym profesionalnim hrac¢em pokeru. Jeho divadelni
draha zacala, kdyz se v jistém okamziku pred dvéma lety rozhodl pred turnajem
v Las Vegas upiednostnit hrani divadla na Batové kanalu s Matéjem T. Rtzickou;
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d Zetel, Petr Tlusty: Burani (édst V Zivoté
jsem neprecetl knihu). Buranteatr 2008.
Rezie Zetel. Kamila Zetelova (Pavlina
Rajterova) a Michal Istenik (Jan Rajter st.)

» Zetel, Petr Tlusty: Burani (éast
Nenechme se strhnout ke krajnostem).
Buranteatr 2008. Rezie Zetel. Jaroslav
Matéjka (Che Ti-an) a Petr Jaréevsky
(€ou En-laj)

Ruzicka jej ‘propojil’ s Buranteatrem, kde pohostinsky reziroval, a Kadlec tak na-
lezl divadlo svého srdce, jehoz slozitou existenci se rozhodl usnadnit. Vlozil tedy
do projektu Stadion vSechen sviij majetek. ,,Neberu to jako dar, ale jako investici,“
rika. A dodava: ,,A taky nechci nikdy prestat opakovat: Ja jsem to rikal - jde to!!
Kadlecova idea je genialné jednoducha: Zaridit vSe tak, aby komerc¢ni akce dotovaly
ty nezavislé, pricemz v situaci stale rostouciho zajmu o pohostinskou spolupraci
se Stadionem a ve snaze udrzZet jeho turoven se ridi zakladni premisou: ,,Mzes
u nas hrat, prineses-li myslenku, nebo penize.“ Pro domaci soubory plati vyse
zminény komfort - s tim, Ze nevyhovuje-li napriklad danému subjektu no¢ni zkou-
Seni, kdyz jiny termin v tomto okamziku neni, pak tedy neni zkouseni zadné. Pro
nékteré soubory se tento pristup ukazuje jako motivujici (ostatné realizace vsech
sloZek - od umélecké v jednotlivych souborech po finanéni v celém Stadionu - je
oproti predpokladim lepsi), pro nékteré je vsak smrtelny, protoze funguje jako
katalyzator: urychluje nezdravé procesy (viz zanik vlastniho Kadlecova Absolutni-
ho divadla, které by se podle jeho slov jesté tfi roky potacelo na hranici existence,
zatimco na Stadionu se béhem tii naro¢nych meésict ukazalo, Ze jeho existence
ve stavajici podobé nema smysl). Soucasnou situaci si Tomas Kadlec pochvaluje:
,2Funguje to. Lépe a lépe. Lidi nam véri, nase piijmy pokryvaji pohledavky.“ Na
adresu dotaci ze strany mésta, kraje, statu apod. pak dodava: ,,Vzdy se honosime tim,
Ze je nepotiebujeme. Ano, nepotiebujeme. Ale kdyby byly, bylo by vice penéz na
vyplatu herctim, na klimatizaci, na lepsi topeni... Ostatné si myslim, Ze nas mésto
podpori, protoZe jsme mu vytrhli trn z paty; nikdo nebude protestovat, proc¢ jsme
dostali penize zrovna my, protoze vs§ichni, ktefi by mohli protestovat, jsou u nas.*

Setkanim Tomase Kadlece a Buranteatru vzniklo fenomenalni partnerstvi,
diky kterému vznikl Stadion. Prvni prinesl manazersky talent, finan¢ni zajisténi,
vizi a neohroZenost, druhy umeélecky talent, divackou zakladnu, vizi a neohroze-
nost. Dalezitym rysem jejich vztahu vypovidajicim o vzajemné duvére, ktera je
pro obé strany tak dulezita a neodmyslitelné spjata s jakoukoli konstruktivni praci
a tvorbou, je skutec¢nost, Ze mezi sebou uzaviraji dohody pouze ‘na dobré slovo’.
,Nikdo si je nedovoli porusit,”“ shoduji se Kadlec se Zetelem, ,,tohle je dano.“ Ziejmeé
neni treba dodavat, Ze se ¢lenové Buranteatru podileli na rekonstrukci a soucasné
podobé Stadionu doslova vlastnima rukama; dodejme vsak, Ze to pro né nebylo
nic nového - vlastnima rukama si uz vybudovali dvé divadla. A pak o né prisli.

¢
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Tramtarie

Myslenka Buranteatru - o tomto nazvu vsak tehdy jesté nemél nikdo ani tuse-
ni - vznikla v 1été roku 2003, kdy dva studenti Divadelni fakulty brnénské JAMU
promysleli svou potiebu, ba nutnost realizovat vlastni predstavy o divadle mimo
existujici divadelni instituce. ReZisér Michal Zetel a dramaturg Jan Sotkovsky -
predstavujici dodnes vidci tvarci tym divadla - se totiz ,domnivali, a stale do-
mnivaji, Ze v kolektivu spojeném podobnym divadelnim programem dokazou
dosahnout umélecky i ekonomicky vyraznéjsich vysledka nez tam, kde lidi spo-
juje pouze spolec¢na vyplatni paska“. Inspiraci ¢i spriznénce nachazeli v malych
ceskych divadlech 60. a 70. let, kolegy pak zejména mezi absolventy JAMU.

O rok pozdéji, v zari 2004, se konala v Olomouci-Hodolanech prvni pre-
miéra zbrusu nového divadla, které se pod nazvem Tramtarie usidlilo v Horicim
domeé neboli v budové byvalého operetniho divadla, osifelého po odchodu Davi-
da Drabka a zaniku jeho Studia Horici zirafy; nelze si nepov§imnout neobvyklé
polohy budovy na dalni¢nim ostravku u olomouckého autobusového nadrazi,
ktera dodava objektu zvlastni raz - doslova - ‘prechodnosti’. Zahajovaci inscena-
ce Tramvaj do stanice Touha byla uvedena v rezii Romana Groszmanna, cerstveé-
ho absolventa ¢inoherniho herectvi, jehoz ro¢nik sem téz prenesl ze Studia Mar-
ta ispésnou inscenaci Podivné odpoledne doktora Zvonka Burkeho v rezii Michala
Zetela. Proc padla volba na Olomouc, kde nebylo mozné zuzitkovat popularitu
nabytou v Marté, kdyz navic v Brné byla vice ¢i méné domestikovana i vétSina
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d Zetel, Petr Tlusty: Burani
(cast Nenechme se strhnout
ke krajnostem). Buranteatr
2008. Rezie Zetel. Michal
Istenik (Sergej Susilov),
Jaroslav Matéjka (Che Ti-an),
Kamila Zetelovd, Pavel Riedl,
Petr Tlusty, Ji¥i Hajek a Petr
Jaréevsky (Cou En-laj)

> Zetel, Petr Tlusty: Burani

(€éast Pozdravujte Glasworthyho!).
Buranteatr 2008. Rezie Zetel.
Jaroslav Matéjka (Darren
Crosby) a Michal Istenik
(Inspektor Allan Glasworthy)

zainteresovanych? Zatimco totiZ v Olomouci chybélo profesionalni komorni
divadlo, které by tvorilo protiklad k velkému trisouborovému Moravskému di-
vadlu a zohlednovalo jiného divaka nez pramérného predplatitele, v Brné bylo
tehdy ‘plno’; Divadlo v 7 a ptil zazivalo sva triumfalni 1éta, znacnou oblibu si zis-
kalo také Divadlo Cara zaloZené studenty divadelni védy na FF MU. Obé skupiny
pritom vychazely z velmi podobnych principi jako Tramtarie.

Ta uvedla v Olomouci od zaii do prosince roku 2004 celkem pét ptivodnich
premiér, jejichz ohlas stal v zakladu slibné se rozvijejici divacké obce. Projekt -
slovy Buranteatru ,,zbésily napad rozjet kazdodenni divadelni provoz s prak-
ticky nulovym rozpoctem® - presto padl; a to v okamziku, kdy se olomoucky
magistrat rozhodl podporit vznikajici divadlo - vzdor opravnénym nadéjim,
probihajicim jednanim i zahajené spolupraci s Moravskym divadlem - sumou
pouze symbolickou, a tim jej de facto zlikvidovat. Na poc¢atku roku 2005 se pro-
to vétSina souboru presouva zpét do Brna, zcasti téz diky oteviené moznosti
spoluprace s HaDivadlem, nachazejicim se tehdy v krizi. V Olomouci zlstalo
po Tramtarii opét prazdno, snad je§té prazdnéjsi nez po Zirafé, protoZe se opét
ukazalo, ze alternativa k Moravskému divadlu v univerzitnim mésté s kated-
rou divadelni védy opravdu citelné chybi. Ne nahodou se pak pravé studenti
olomoucké teatrologie chopili osirelého nazvu'! a zalozili hned v inoru 2005
‘novou’ Tramtarii, ktera s ispéchem funguje dodnes (byt i pro ni platila zminéna

1 Tramtarie tak vlastné pokra¢ovala nepfetrzité od svého zaloZeni v |été 2004, od poéatku roku 2005 se vsak jednalo
o zcela jiny soubor s vlastnim vedenim, jehoZ prvni premiéra se konala aZ o pll roku pozdéji. K prenechani jména doslo
z éisté prdvnich divodi (podepsané smlouvy s delsi platnosti apod.).
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‘prechodnost’ hodolanského divadla a po roce a pul si vybudovala vlastni prostor,
zatimco chatrajici budova slouzi dnes Moravskému divadlu jako ubytovna, sklad
a reklamni plocha k pronajmuti).

Brno

Do konce roku 2005 byly brnénské cesty mladého souboru kratké a klikaté: ved-
ly pres nedlouhé a nedspésné angazma nékterych jeho ¢lentt v HaDivadle, pies
prohrany konkurz jinych ¢lenti na vedeni této ponékud kamenéjici alternativni
instituce i pres zrod nazvu Buranteatr naznacujici nové nadechnuti souboru. Piesto
se ve skutecnosti nedélo nic, rozumeéj netvorilo se. Obdobi nejistoty a snti skoncilo
srokem 2005, kdy do Buranteatru prichazeji zJAMU dva cerstvi absolventi dalsiho
ro¢niku herectvi Michal Istenik a Jaroslav Matéjka, oba s cejchem ¢i aureolou (po-
dle ihlu pohledu) dobrovolnych propadliku ze tridy pedagoga, s jehoz metodami
aumeéleckym stylem nesouhlasili. Tehdy, na jate roku 2006, za¢ina souboru nové
obdobi, velmi naroc¢né a velmi umélecky eskalujici: bez strechy nad hlavou, presto
se Ctyfmi premiérami béhem péti mésict (véetné dvou vlastnich her). Zkouselo
se ruzné v provizornich podminkach (vcetné opusténych tovarnich budov), hralo
se rizné po brnénskych divadlech (nejpiijemnéji na sklepni scéné divadla Hu-
sa na provazku); po kazdém predstaveni sbalil Buranteatr kulisy a odvezl je do
vzdaleného skladu v opusténé tovarné. BEhem dvou a pul sezony vytvoril timto
zpusobem devét vlastnich inscenaci, coz dnes hodnoti jen s malou nadsazkou
slovy: ,,Vzhledem k absenci financi, kvalitni zkusebny a elementarniho zazemi je
dnes uz jasné, ze lidstvo tak prostrednictvim Buranteatru po rozbiti atomu, vy-
stupu na Mount Everest a dobyti Mésice opét jednou posunulo hranice mozného.“
Situace byla samoziejmé dlouhodobé neudrzitelna, absence stalého prostoru
stale citelnéjsi. Obrat prinasi v 1été roku 2008 témér neuvéritelna nabidka od ma-
jitele spolecnosti Knihy Dobrovsky, ktery se rozhodl poskytnout Buranteatru své
mnohem komerc¢néji vyuzitelné prostory vsamém centru Brna - v prvnim patie
knihkupectvi na Jostové ulici neboli ,,na ¢are naproti hodinam®, jak znélo heslo
na plakatech, smérujici spolehlivé kazdého Brnaka do dveri, kterymi si diive
chodil pouze pro knizky. Clenové souboru vzali prostor do svych rukou (opét
doslova) a béhem t¥i a pual tydne vybudovali v prazdném skladu s holymi zdmi
a betonovou podlahou salek pro 60 lidi s nutnym zazemim, byt jen skromnym.
U Dobrovského stravili dva roky a premiérovali osm inscenaci, nez museli uvolnit
misto expanzi prodejny. A pak - po klasickém buranovském obdobi nejistoty a na-
déji - prisla dalsi neuvéritelna nabidka: pravé od majitele Multikulturaku Stadion.
V okamziku stéhovani o par ulic dal, na Kounicovu 22, ma Buranteatr sta-
bilizovany provoz, vérnou divackou obec i zajem médii. A predevsim: v souladu
se svym programem, od dob Tramtarie pevné danym, vyladil spolu s vyjadifova-
cimi prostiedky svou poetiku, presnéji feceno precizoval inscenacni tvar, ktery
oprostil od v§ech nadbyte¢nosti, véetné vytvarnych a hudebnich; je nepochybné,
Ze narocné existen¢ni podminky divadla sehraly v tomto procesu pozitivni vliv,
a to jak po strance umélecké, tak lidské i partnerské. V Buranteatru nalezi maxi-
malni prostor dvéma elementim - kvalitnimu textu a herci; oboji spolecné a pod
jasnym rezijnim vedenim slouzi k predvadéni pribéhu. V souladu s tim je pro
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Tennessee Williams:
Sklenény zvérinec.
Buranteatr 2009. Rezie
Adam Dolezal. Veronika
Senciova (Laura
Wingfieldovd) a Jaroslav
Matéjka (Jim O’Connor)

.'il

Buranteatr prizna¢na velmi jednoducha scénografie hranicici s pouhou ‘nutnou’
upravou prostoru pro dané tcely a pracujici s nékolika malo zakladnimi objekty,
které podle potfeby méni vyznam (typicky stdl, lavice, paravan). Prostor nalezité
vymezi teprve mizanscéna, resp. herec, jenz si prinasi na jevisté - slovy Jaroslava
Vostrého - ‘své téma’, které promita do role a které mu dana herecka prilezitost
umoznuje rozvijet. Timto zpisobem privlastnénou a diky tomu prohloubenou
vypovéd inscenace pak predava divakovi sedicimu tésné pired nim v podobé
zhavé aktualni. Dramaturgie divadla pritom zameérné voli takové texty, které
provokuji tvorivou ¢innost toho kterého herce a podporuji jeho osobni vklad
do spolec¢né prace. Diky tomu, zZe zde herci dostavaji skute¢né umeélecké tukoly,
soubor nejenze kvalitativné roste, ale také se v ném posiluji vzajemné umélecké
vazby. V Buranteatru se napriklad nealternuje, nebot klicové role (coZ jsou v bu-
ranovské inscenaci v podstaté vsechny) jsou nealternovatelné.

Textové predlohy cerpa Buranteatr z nékolika zdroja: predevsim se jedna
o komorni psychologickou dramatiku posledniho ptlstoleti, tedy o oblast mo-
derniho a soucasného dramatu svétového (Sexudlni perverze v Chicagu, Cizinci
ve vlaku, Komplic, Tramvaj do stanice Touha, dosud na repertoaru Obraz, Pan
Polstar, Sklenényj zvérinec, Venkov a Ten tieti) a ceského (Podivné odpoledne dokto-
ra Zvonka Burkeho, Jabkenickd léta, Zumpa, Zvéstovdani aneb Bediichu, jsi andél);
kromeé toho uz od pocatku projevuji rtizni ¢lenové divadla vlastni autorské am-
bice (Nasredin, Lino - pribéh obycejného mafidna, dosud na repertoaru Burani
a Antonin Huvar), a to ¢asto v oblasti tvorby pro déti (Jdja a Pdja, V podposteli, Jak
se hovnivdl chteél stdt motylem - na repertoaru Moravského divadla Olomouc do
jara 2011). V posledni dobé pak zac¢ina soubor uvadét dramatizace literarnich
predloh (nedavno derniérovana inscenace Solaris a novinka Koné prece strili-
te; dosud uvadéna Jak sbalit Zenu ma v této skupiné zvlastni postaveni?); v této

2 Nejde totiz o dramatizaci v pravém slova smyslu, ackoli knihu a hru spojuje autor, téma i ndzev. Tomas Bardnek na-
psal pro Buranteatr (poté, co pfedchozi Zddosti o dramatizaci své ‘pFirucky’ z jinych stran odmitl) pivodni sou¢asnou
romantickou komedii, inteligentni a skvéle pFipravenou, kterd pfivedla do Buranteatru mnoho novych divaka. Zejména
v tomto efektu vidi Michal Zetel pfinos prece jen ponékud komerénéjsiho ‘kasastyku’ vzniklého v dobé, kdy se s podob-
nou otdzkou sami ¢lenové divadla potykali. Vtipnou dohrou je, Ze na zdkladé Gspésnosti této inscenace zacal Buranteatr
spolu s Bardnkem organizovat skute¢né kurzy na dané téma pro verejnost.
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sezoné se poprvé rozhodl pristoupit k inscenaci ‘velké’ svétové klasiky, a to hned
ve dvou pripadech (Misantrop a Heda Gablerovd). Reziséry svych inscenaci - kteri
jsou soucasné ‘garanty’ odpovédnymi za jejich kompletni pripravu - nachazel
Buranteatr donedavna ve vlastnim stredu (vedle zasadniho podilu Michala Ze-
tela jsou to predevsim Jiri Hajek a Adam Dolezal, dale Petr Jarcevsky a Roman
Groszmann, ktery soubor jiz opustil), v posledni dobé se pak otevira spolupraci
se spriznénymi osobnostmi odjinud (Solaris v pojeti Matéje T. Ruzicky, Amazo-
nie v rezii Mikolase Tyce planovana pro nasledujici sezonu). VSechny zminéné
inscenace se vyznacuji spole¢nou snahou vytvorit ,,vicerozmérné tragikomické
figury“, jak obecné charakterizuje cil a sou¢asné objekt zajmu divadla Jan Sotkov-
sky a konkretizuje: ,,Typicky hrdina inscenaci Buranteatru je outsider, ¢clovék ne-
zvladajici komplikovanost moderniho svéta a jeho vsudypritomné naroky, ktery
se proto uchyluje k drobnému sebeobelhavani a iluzim svého druhu.“ Pfiznacna
byla samoziejmé uz volba zahajovaci hry i to, Ze se Buranteatr ke spriznénému
autorovi Tennessee Williamsovi jesté jednou vratil: Kdo jiny by pirece mohl o mo-
dernim svété cosi odhalovat (sobé i tomu svétu) nez ten, kdo se na jeho utvareni
nepodili - nez outsider ¢i vetielec, ‘vstielenec’ do jeho zazitych struktur?

Istenik, Matéjka, Hajek, Riedl, DoleZal, Dostalova, Zetelova. Sotkovsky. Zetel

Jesté jedna véc se v Buranteatru od dob jeho pocatka v olomoucké Tramtarii
postupné, tézce a nékdy smutné vytribila a stabilizovala: uprostred cetnych he-
reckych, scénografickych aj. spolupracovniki, podilejicich se na urcitych insce-
nacich viceméné pouze narazove, i kdyz opakované a dlouhodobé, a uprostied
stint téch byvalych, ktefi (nebo jejichz tvorba) ‘dohravaji’ v dosud uvadénych
inscenacich, vykrystalizovalo ‘zdravé jadro’ souboru, pevna skupina necelé de-
sitky umélcti soustavné spolu-tvoricich, ktefi ‘jsou Buranteatr’. Kromé zaklada-
telt Sotkovského a Zetela (jehoZ piijment se stalo poznavaci zna¢kou typického
buranovského dila, jakymsi razitkem ptivodnosti) jsou to Jiri Hajek (rovnéz jesté
z olomoucké sestavy), Michal Istenik, Jaroslav Matéjka, Pavel Riedl, Adam Dole-
zal, Katerina Dostalova a Kamila Zetelova (nejen herecka, ale i PR manazerka
divadla) - vSichni ve véku kolem triceti let. Nékte¥i z byvalych ¢lent prijali an-
gazma v nékterém z kamennych divadel, jini nékteré z nich vedou, nékteri se
poztraceli pii dlouhém kocovani, jini pri ¢castém domestikovani souboru v no-
vych vlastnich prostorach, k nimz si neziskali vztah priloZenim ruky ke spolec-
nému dilu. Jeden z byvalych Burant jiz nezije. Tato rana znamenala pro soubor
kolegy, vynikajiciho herce mensich roli, ale predevsim kamarada.

V této souvislosti je namisté dodat, Ze nevyrovnané ‘genderové’ rozlozeni
sil v Buranteatru, kde Zena je na prvni pohled mensinovym zjevem, neni na-
hodné: divadlo je zaloZeno na tzkém pratelstvi nékolika muzu, diky kterému
vytrvalo do dnesnich dnt. A jesté jedna véc hrala - podle slov Michala Zetela -
prijeho ustavovani klicovou roli: jisty druh outsiderstvi v§ech zainteresovanych
nejen vzhledem k oficialnim scénam, ale i vzhledem k ‘normalnim’ brnénskym
alternativnim divadelnikim, ktefi jsou snad az prilis ‘jedna rodina’ (tedy vlast-
né outsiderstvi na druhou). Zjisténi nikoli prekvapivé: vyse popsany ‘typicky
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Florian Zeller: Ten tfeti. Buranteatr 2009. Rezie Zetel. Jifi Hajek (On) a Kamila Zetelovéa (Ona)

hrdina inscenaci Buranteatru’ prece neni a ani nemuze byt pouhou dramatur-
gickou volbou, ale spolecnym jmenovatelem vSech nebo alespon vétsiny umélcta

v souboru, rysem zaloZenym na sebereflexi a na tom, co z ni vyplyva; na poc¢atku

lidské vychodisko, na konci umélecky cil, ktery se zraci v celé spolecné tvorbé.
V soucasné dobé nabizi jeho nejzretelnéjsi obraz patrné inscenace, kterou je

treba povazovat za programovou, jak to ostatné sama naznacuje svym nazvem:

Burani. Popisek k ni pak obsahuje - s prirozenym odkazem k etymologii nazvu

souboru i inscenace - nejpresnéjsi ‘definici’ hrdiny-burana: ,,Vzdy tu byli a vzdy
tu budou. Nevédi, ze jsou tim, ¢im jsou. Nemohou jinak, a proto nesou nasledKky.
Svét normalnich lidi pro né byl od nepaméti prilis komplikovany a neprehledny,
brani se jednoduchosti, ktera hranici s instinktem: BURANTI! Jednou se ale vsich-
ni sejdou, aby zaseli vitr, a pak budeme vS$ichni sklizet...“ Autori textu Michal

Zetel a Petr Tlusty k tomu dodavaji: ,Domnivame se, Ze ve vS§ech dobach existuji

lidé, jejichz postoje nejsou diktovany dobovymi mdédami a naladami, ale virou

v trvalejsi, nadc¢asové hodnoty. Takovéto lidi nazyvame s nadsazkou ‘burany’
abudou hlavnimi hrdiny této inscenace. V nékolika dialozich, odehravajicich se

v raznych historickych epochach, hodlame sledovat prave to, jak se tito ‘burani’
nezbytné dostavaji do konfliktu s témi, ktefi bezezbytku vyznavaji dobové idoly
a kulty“ (RySanek / Schmiedtova 2008a).

Zetel s Tlustym a celym souborem vyjadrili prostiednictvim této inscenace

a jejich ctyr pribéhi svij obdiv k tém, kteri si stoji za svym zcela prirozené, ne-
komplikované, pouze pevné, a proto v podminkach okolniho svéta sice sebeza-
hubné, ale také s jasnym dosahem. Nejsilnéjsi a nejzavaznéjsi (ziejmé i proto, Ze
historicky davérné znamy a dnes opét zivy), symbolicky uz od Topolovy hry Konec
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masopustu, je v inscenaci Burani obraz statkare (mimoradny vykon kli¢cového
herce souboru Michala Istenika), ktery jako posledni z vesnice odmita prodat sviij
pozemek developertim a vzdor stale vyssim finan¢nim kompenzacim tak blokuje
stavbu hlinikarny. Heslo ,,S komunistama jsem taky vyrazil dvere!” pouze otupéle
a bez vlastniho nazoru prejima jeho syn (Jiri Hajek), ktery spise jen kvuli otci dire
spolu s nim v malo produktivnim hospodaistvi. Po otcové nahlé smrti a v jejim
disledku necekané otevirené moznosti ‘celé to prodat’ vS§ak synovi najednou cosi
dochazi a otciv neoblomny postoj, 1épe feceno nezlomné presvédceni, prevezme.

Praveé s touto umanutosti ostatné souvisi i zptisob fungovani Buranteatru,
ktery by bez ni patrné vibec nebyl mozny a ktery popravdé stale vypada jako
nemozny, prestoze jej soubor praktikuje uz velmi zkusené. Obcanské sdruzeni
Buranteatr je totiz sice profesionalnim divadlem ve smyslu aprobace umélcu,
urovné produkce, ‘zjevného’ zptisobu fungovani z pohledu divaka a nyni uz
i stalého prostoru a dokonce predplatného - ale donedavna bez jediného za-
meéstnance. Pfesné feceno, umeélecky soubor Buranteatru funguje na amatérské
urovni. Kazdy z jeho hercu, rezisérti, dramaturgt, scénografli a manazeru se zZivi
v nékterém z odvétvi brnénského kulturniho Zivota a ve svém volném case si pak
bez naroku na honorar spolec¢né délaji ‘svoje’ divadlo, kde vyplatni paska figuruje
opravdu pouze symbolicky. Neni to z nouze, ale ze zasady: ,,Myslim si, Ze herci by
neméli mit stalé smlouvy,” ifika Michal Zetel, ,,je to v rozporu s umeéleckymi zajmy.
A z toho vzteku a bezmoci vznikl Buranteatr. Taky proto ten nazev.“ Odvracenou
stranu odvazného rozhodnuti snad nejlépe popisou slova ti'i roky stara, ale v cha-
rakteristice pristupu stale platna, jejichZ autorem je placeny herec Méstského
divadla Brno Michal Istenik. Ten v obdobi budovani prostoru na Jostoveé ulici
popsal situaci takto: ,,Mé to bavilo vzdycky. A vzdycky jsem to dé€lal naplno. Kdyz
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Friedrich Diirrenmatt:
Komplic. Buranteatr

2010. Rezie Jifi Hajek
<« Michal Istenik (Doc)
a Igor OndFiéek (Jack)

» Tomds Kadlec (Sam),
Jaroslav Matéjka (Cop)
a Adam Dolezal (Jim)

se ale rozhlédnu na zkousce nové inscenace Jdja a Pdja po zkrousenych vyrazech
hercu Petra Tlustého (Jaja), Jiriho Hajka (Paja) nebo Lukase Riegra (Déda Lebeda)
se Zetelem (Krkovicka), tak mam pocit, Ze tohle snad neni ani entuziasmus, to
je holé silenstvi. Oni tam prijdou totalné vycucli jak mrtvoly, ktery ted dobéhly
z HaDivadla nebo z JAMU nebo dojely z Olomouce nebo po dvanacti hodinach
odlozily vrtacku a poustéj se do zkouseni. Jako hrajou to blbé, to jo, ale kdyz vite,
co je za tim, tak jim to musite odpustit“ (Rysanek Schmiedtova 2008b). Je nasnadé,
ze v této situaci by méla byt témér neprekonatelnou prekazkou tvorba mésic¢ni-
ho programu, uskute¢nitelna az po vytvoreni hracich plant v zaméstnavajicich
institucich (prestoze ma Buranteatr v ramci Stadionu pravo prvniho vybéru
termint); i to se vSak kupodivu dari - diky dobrym vztahtim Burant se svymi
zameéstnavateli a nékdy i primo diky jejich podpore (Ffeditel MdB Stanislav Mosa).

2010/2011; Tohle se NESMi!!

Sesta brnénska sezona Buranteatru zahdjena v Multikulturaku Stadion zname-
na dalsi etapu jeho existence, odlisnou od té predchozi po vice strankach, mezi
nimiz ma novy divadelni prostor se v§emi souvisejicimi mistnostmi a s vyhoda-
mi zajisténého produkéniho servisu samoziejmeé zasadni vyznam; z této zmény
pak vice ¢i méné vyplyvaji vSechny ostatni. Patii mezi né napriklad zrizeni
prvniho a zatim jediného pevného a pravidelné placeného pracovniho mista,
které se ukazalo v okolnostech stale rostoucich aktivit divadla jako nezbytné:
pozici ‘inspicienta’, ve skutecnosti pomocného manazera pro vS§echno, obsadil
neomylné, presto nec¢ekané Pavel Novak, kterého privedla do Brna z neumélec-
kého zaméstnani touha byt u stalého divadla. Dalsi novinkou letosni sezony je
zrizeni predplatného, o které je znac¢ny zajem a které predstavuje - spolu s po-
C¢tem CtyT premiér za sezonu - jednu z mala spoleé¢nych vlastnosti Burant s ‘nor-
malnimi’ divadelnimi institucemi, mezi néz se vlastné Buranteatr v zari dosti
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Friedrich Diirrenmatt: Komplic. Buranteatr 2010. Rezie Jifi Hdjek. Katefina Dostalova
(Ann) a Michal Istenik (Doc)

konkurenceschopné zaradil. Pokud jde o novinky dramaturgické, na webovych
stranach divadla se pise: ,,V této sezoné bude leccos jinak. V nasem repertoaru
se dostane mnohem vice ke slovu klasika (byt se s ni mazlit nebudeme), pivodni
hry, dramatizace i autorské inscenace. A neni vylouceno, Ze nase inscenace bu-
dou mit mnohem ostiejsi aktualni spolecensky akcent.“ Je to vyjadireni sebevédo-
mé a razantni, mozna az prili$ - a vlastné mozna zbytec¢né: jednak ‘ptivodni hry,
dramatizace i autorské inscenace’ byly podstatnym prvkem repertoaruiv letech
minulych (az na tu ‘klasiku’ ovSem - viz nize), jednak ‘aktualni spolec¢ensky
akcent’ mély buranovské inscenace s ohledem na vlastni poetiku vzdy. Presto
dochazi ke zretelnym posuniim a zmeénam, které bude snad nejvhodnéjsi shr-
nout do véty: ‘Tak pozor, ted se buransky outsider uz doopravdy nastval. Nékteré
meze prosté nelze prekrocit!” Svédci o tom jak vybér témat, tak jejich zpracovani.
Velmi vyrazné v obou dosud premiérovanych inscenacich v této sezoné.

Prvni z nich je Misantrop (premiéra 8. 12. 2010), presné feceno Misantrop
podle Moliera. Prodlouzeny nazev neni samoucelny: naznacuje, Ze toto skutecné
neni ‘Misantrop od Moliera’, ale ‘Misantrop podle Molierova textu’, ke kterému
se Buranteatr svou inscenaci vyjadiuje. Divaci prijimaji jeho nazor s bourlivym
ohlasem, je tedy snad i nazorem jejich - ale jako by jim to teprve ted doslo. Mi-
chal Zetel charakterizuje text slovy: ,,Myslim si, Ze je to zla komedie, to je ten
zanr. Myslim si, Ze se tam opravdu neni cemu smat. A situaci, kdy se nemél
nikdo smat, se nikdo nesmal. TakZe si myslim, Ze to pochopili. Ale ta nase pri-
rozena zlomyslnost... Jsme opravdu zli a jsme nastaveni na to, Ze smat se cizimu
nestésti je prirozena véc. A to, Ze se sméji, je v podstaté dobre, ale diilezité je, aby
se prestali smat - a dneska se prestali smat, a vérim, Ze se budou prestavat smat
inadale“ (Stefanova 2010). Misantrop piedstavuje v historii divadla pielomovou
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inscenaci - rozlouceni s ‘pravidelnym textem’ neboli (presné terminologicky
Teceno) adaptaci. V Buranteatru totiz opravdu nejde o dramaturgickou tpravu.
Text vznikl originalnim procesem, k némuz dramaturgicko-rezijni tym Sotkov-
sky-Zetel dospél odpovédi na otazku: ‘Jak to udélat, aby nam realie Molierovy doby
nevzdalovaly problémy postav, které nam pripadaji tak davérné znamé?’ Scénar
vznikal primo pri zkouskach, pomoci rizené herecké improvizace na zakladé
velmi podrobné synopse zachovavajici vSechny vystupy, situace, zapletky a cha-
raktery hry (odstranény byly pouze parazitni figury sluht, bylo tfeba vyrovnat
se s motivem soudu pro pomluvy, zde neopodstatnitelnym apod.); inspicient vse
zapisoval, dramaturg s rezisérem pak text stylisticky upravili a nasledné uzamkli
dalsim zménam. Vznikla tak zcela nova predloha, vlastné samostatna, ‘sobésta¢na’
hra, o jejiz inscenovanti jiz projevila zajem i jina divadla. Jeji dialogy jsou strucné,
nékdy strohé, jindy nedokoncené, vypointované vtipné i mrazivé. Probihaji ostatné
kdesi na chodbé pii ndhodnych setkanich, kde vice se bavit neni ¢as, neb ‘musime
se bavit’, a timto absurdnim, le¢ patrné osvédcenym zputsobem ‘budovat tym’.

Buranovska adaptace Molierova Misantropa situuje text do prostredi vy-
sokohorské chaty a patri¢né trapnych teambuildingovych aktivit, kterym se
oddavaji zaméstnanci nadnarodni reklamni agentury o ‘polopracovnim, po-
losoukromém’ vikendu, jak jej predstavuje Celimena svému muzi Alcestovi ve
snaze zjemnit jeho zklamani, Ze tento Cas nejenze nestravi pouze spolu, ale jesté
ke vSemu vV této spolecnosti. Dobre totiz vi, jak zurivé umélecky fotograf Alcest
pohrda svétem ‘velkého byznysu’ (kde se Celimena pohybuje s takovou gracii)
a pokrytectvim, které v ném vladne (a které Celimena tak rozmnozuje), ale na-
sledky svého ‘podrazku’ skutecné podcenila. Diky Alcestovi se teambuildingovy
vikend zméni ve vikend teamdestrukeni; ale také teamocistny, odkud sice Alcest
odjizdi stejné nesmifen se stavem svéta, jako sem prijel, ale kolektiv se ‘potahl za
nos’ a trapnost nahusténa kolem Celimeny po odhaleni jejich pomluv na vSechny
strany by se dala krajet. Nic vice - kolektiv se jisté vbrzku opét povrchné sbratri,
jinak by patrné nemohl profesné fungovat -, ale predevsim nic méné. Na otazku
v zahlavi inscenace tak Buranteatr pochopitelné neodpovida, ale vyslovuje ji
velmi, velmi naléhavé - ve vire, Ze prece jen neni bezvychodna: ,,To uzZ mame
v dnesni dobé opravdu jen dvé moznosti - byt okazale nonkonformnim rebelem
(bez pric¢iny), nebo pokornym uctivacem modly dspéchu (jedno za jakou cenu)?*

Vedle pristupu k predloze predstavuje Misantrop prvotinu Buranteatru
rovnéz ve smyslu scénografickém: je prvni inscenaci vytvorenou, na rozdil od
predchozich produkci, pro ‘velké jevisté’. Stridmost scény vsak zlstava - jedi-
nym scénografickym objektem je ‘zrcadlova’ zed'/sténa pres celou §irku jevisté;
nékdy je nasvicena jako poloprihledna, takze se za ni mohou odehravat ‘mlhavé’
Ci ‘zasnézené’ vyjevy z hromadnych firemnich radovanek, aniz by byla naru-
Sena intimita rozhovort téch, kteri se pravé od spolecnosti ndhodné ¢i cilené
odloucili. Stale tak ztistavaji vSichni pospolu, at uz se jim to libi, nebo ne. Kromé
druhého hraciho planu ma zrcadlova sténa rovnéz funkci reflexivni, a to doslova
i metaforicky, protoze se v ni zrcadli publikum, které se diky tomuto efektu stava
soucasti sdéleni. To, Ze sténu netvori ve skutec¢nosti zrcadla, ale zvlnéna félie,
vsak zpusobuje, Ze obecenstvo doslova splyva v jejim nejasném odrazu v jednoli-
tou masu s bilymi plackami namisto obliceja, zatimco figury za ni jsou ve shodé
se svym charakterem a také aktualnim chovanim ve skupiné doslova deformo-
vany. Sténa je pritom tak blizko okraji jevisté, zZe se cely d€j odehrava vlastné na
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forbiné, divakovi na dosah. S jednoduchosti scény koresponduje jedina rekvizita
inscenace, kterou je kytara v rukou sebejistého norského nadnarodniho §éfa, je-
hoz pisnové tvorby se vSichni dési, byt mu ji samoziejmé chvali. Pokrytecka kom-
paktnost, sounalezitost a loajalita se pak zraci v totoZnych svetrech s norskym
vzorem, které maji vS§ichni na sobé, samoziejmé az na Alcesta, ktery timto darem
zhrdne; zbytek ‘kostymu’ zistava civilni, jak je tomu v Buranteatru zvykem. O to
vice pak vynika dokonalost $éfova kostymu Supermana na firemnim karnevalu.
Cistota scény vyzaduje pfesnost vSech mizanscén i charakteru kazdé z postav,
a lze Tici, ze ji bylo dosazeno: oboji vynika dokonalou funkc¢nosti a preciznosti
ukazujici jasné védomi tkolu i presnou rezijni ruku - byt toto feseni prineslo
misty nékterym herctim problém ‘co s rukama’.

Dtivod volby Molierovy hry naznacuji hned dvé jeji hlavni témata: Stejné
jako v aristokratické spolec¢nosti, kde se pribéh odehrava pavodné, vladnou pra-
vidla zaloZena na pretvarce a hrané familiarnosti i v ‘cool’ pracovnim prostredi,
kam hru zasadil Buranteatr. Postava Alcesta prosla naopak zménou, ktera neni
nahodna a do jisté miry souvisi - patrné shodou okolnosti, ale o to priznacnéji - se
zvlastnim osudem Misantropa v nasich zemich, kde k jeho inscenovani dochazi
jen zridka. Zatimco totiz Moliertav Alcest je fanaticky nesnasenlivec, neprijemna
bytost, kterou autor vystavuje nemilosrdnému komedialnimu ttoku, predstavil
jej Karel Dostal v davné inscenaci prazského Komorniho divadla podle svédectvi
soucasniku jako skutecného hrdinu.? Tradice je vsak starsi: jak upozornuje Lenka
Chvalova, viibec poprvé jej u nas ve Stavovském divadle ztvarnil Karel Simanovsky,
predstavitel vznesenych idealnich romantickych hrdint, v jehoz pojeti nemohla
postava Alcesta vyznit komicky. A nebyla takova ani v podani Michala Istenika.
Naopak. Istenik predstavuje svého hrdinu jako osobnost natolik silnou, charak-
terni a razantni, Ze ji okoli musi minimalné akceptovat, dokonce i Oront se s nim
snazi (po svém) sblizit. Alcestovu pozici podporuje pred zaméstnanci firmy i jeho
profesni uspésnost, pred divakem pak pribéhova linie odehravajici se v pozadi
vlastniho déje, kdy Alcest radéji voli riziko vykonstruovaného odsouzeni, nez
aby se nechal uplatit jakousi mafii, pozadujici kompromitujici fotografie, jichz je
autorem. Jesté dulezitéjsi vsak je, Ze Celimeniny kolegyné - pragmaticka tcetni
Arsinoe (prijemné minimalisticky ztvarnéna Katefrinou Dostalovou) a Elianta (ne-
prilis vydarena figura v podani Petry Kocmanové, u niz neni patrné, zda se jedna
0 obraz Zeny sice smirené, presto silné a citlivé, nebo o jeji parodii) - k nému citi
znacné sympatie; imponuje jim svym hrdinskym odporem proti ‘zajetym’ konven-
cim (které ony vlastnim chovanim potvrzuji), dokonce jej povazuji za idealniho
muze. Nejen zeny vsak Alcesta obdivuji - ostatné mohlo by tomu tak byt spise
diky jeho zjevu ¢i osobnimu kouzlu (obojim Istenik samoziejmé disponuje) nez
z diivodu charakterovych vlastnosti. Ceni si ho i pritel Filint (Jaroslav Matéjka),
ktery sam nema dost odvahy vzeprit se vhucovanému modu vivendi své firmy.
Lépe TeCeno, je to Alcest, kdo ho svou existenci nuti priznat si vlastni zbabélost,
protoze sam Filint se uz davno pragmaticky naucil uvazovat jinak: ‘Jasné ze ma

3 Podle Milana Lukese nepredstavoval Moliertiv Misantrop v Dostalové podadni Zadny citovy romdnek nestastné lasky
premrsténého nevrazivého intelektudla, ani komicky pfibéh stdrnouciho mrzouta, ale ,vypad proti kazdé spole¢nosti,
kterd klade pretvarku nad pravdu, vypad proti stfedocestnickému Zivotnimu prakticismu, vedeny ve jménu mravniho
maximalismu“. Alcesta hrdl Radovan Lukavsky, ktery mél podle Dostalovych slov hlavni podil na vyznéni postavy,
jako ,fanatika pravdy a maximalistu upfimnosti. Neni to kazatelsky rétor, ale prudky, vasnivy bojovnik” (in Silova
1999: 103-104).
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<« A Martin Crimp: Venkov. Buranteatr 2010. Rezie
Adam Dolezal. Jifi Hajek (Richard) a Kamila
Zetelova (Rebeka)

Alcest pravdu, to prece vSichni vime, ale co délat, kdyz to tak prosté je?’ Filint je
mozna nejtragictéjsi postavou celého buranovského Misantropa a snad také nej-
soucasnéjsi (kazdy jisté zna nejméné jednoho takového Filinta ve svém okoli), ve
své ‘pohodovosti’ a nekonfliktnosti pak i nejvice odstrasujici: sympaticky inteli-
gentni schopny mlady muz, ktery ma svij jednoznac¢ny soukromy nazor, ale mylné
podléha predstave, ze kdo chce s vlky byti, musi s nimi vyti. Filint ma relativné
pevny charakter, ktery mu umoznuje nabidnout pomoc priteli v nouzi, pred séfem
jej vSak bez premysleni, zcela automaticky ohyba. A pritom by praveé jeho slovo
leccos zmohlo - ma prece i profesni autoritu... Jenomze takhle je to samoziejmeé
pohodlnéjsi. - Ukazuje se tedy, Ze chovani ve firmé zdaleka nevadi jen tomu, kdo
do ni nepatii a kdo se z principu odmita podridit tupému postkomunistickému
kapitalismu se vS§emi jeho neblahymi moralnimi dtsledky, ale naopak vadi témér
vSem; rozhodné ovsem nevadi Celimené. Kamila Zetelova méla v roli dlouhonohé
blondyny, tspésné, veselé a pratelské manazerky, ‘madam ¢islo jedna, pani dokona-
1€’ - jak s nadhledem, ale bez nadsazky vnimaji a nazyvaji Celimenu jeji zboznujici
spolupracovnici - tézky ukol. Divaci ji museji hned v ivodu predstaveni uveérit, ze
asi byla kdysi jind, kdyz se do ni Alcest mohl zamilovat (protoZe dnes jsou na prvni
pohled kazdy odjinud), a v jeho prabéhu se pak vzdor svému chovani nesmi stat
divakovi natolik odporna, aby prestal vérit, ze ji jesté viibec nékdo z firmy muze
jako ‘pani dokonalou’ vnimat. Prvni ¢ast ikolu plni Zetelova spolu s Istenikem za
pomoci pozustatkid byvalé intimity, ktera se projevuje v jejich dnesnim vztahu a kte-
ra soucasné ukazuje, ze je to to jediné, co tento dnesni vztah drzi pohromadé. Ke
splnéni druhé ¢asti tkolu rovnéz nemeéla Zetelova prilis na vybér a zvoleny pristup
je funkéni predevsim proto, Ze uceluje obraz kariérniho firemniho konformismu
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prostrednictvim parodie jedné z jeho nejzadanéjsich ctnosti: flexibility. Celimena
je zkratka za vSech okolnosti flexibilni, coz je stit, ktery ji chrani pred jakoukoli
reflexi i sebereflexi. Tato poloha muiZe sice vzbuzovat pocit jisté nezretelnosti jeji
figury, resp. zplosténi na pouhé jednotlivé aktualni reakce bez kontinuity - jenomze
praveé to presné odpovida jejimu vnitinimu svétu, resp. jeho absenci. Celimena
Zetelové neni hloupa ani vyloZené bezcharakterni, prosté jen neuvazuje v jinych
oblastech nez Cisté pracovnich (proto je tak ispésna), volny cas si pak zprijemnuje
kleparenim ¢i nevérou s $éfem Orontem (jednodussi, ale presna kreace slovenského
zpévaka Dano Junase, jehoz straslivy milostny Sob Song z vlastni autorské dilny
si stacil ziskat mezi navstévniky Buranteatru jiz znac¢nou popularitu). Celimena
se nikdy nezméni, a to je kruté zjisténi v zavéru inscenace, kdy ji vSichni (je jas-
né, ze ne nadlouho) zavrhnou. Jeji profesni schopnosti ji ostatné vynesou opét
k moci, protoze byznys je byznys. Obraz jeho fungovani pak dokresluje sehrané
duo grotesknich postpubertalnich zjevii Akast a Klitandr (ve vtipném a kritickém
podani Martina Tlapaka a Vaclava Hanzla), kteri ve své trapnosti a upachténé snaze
dostat se mezi elitu firmy predstavuji presnou parodii jistého typu zaméstnance,
aniz by vsak zastinovali jeho tragickou a nebezpecnou podstatu stadnosti a jedno-
duché manipulovatelnosti vzdy tim, kdo je aktualné nejsilnéjsi ¢i nejvyrecnéjsi.

Misantrop v pojeti Buranteatru je nejspise moralita, a to v tom nejlepsim
smyslu. Spolecné s figurou Molierovou ma buranovsky Alcest predevsim to, Ze
po vétsinu hry své okoli napadd, vymezuje se proti nému a az do jejiho konce
neprodéla zadny vyvoj; klicovy rozdil je pak v tom, ze prinuti vykonat jakysi
vyvoj (byt jen formou mlcenlivé sebereflexe a jakési nadé€je do budoucnosti) své
okoli. Pfes naznacené vyhrady pak inscenace Misantropa opét potvrzuje poveést
Buranteatru jako souboru vyznacujiciho se propracovanou souhrou, presnym
temporytmem a vysoce kvalitnim herectvim - také diky zcela dominantnimu
postaveni famézniho Michala Istenika, ktery dokaze nejen strhnout divaka, ale
také inspirovat své kolegy na scéné. Je zazitek (bohuzel tak ridky!) vidét dnes na
tuzemském jevisti dramaticky charakter ‘vytlaceny’ z nitra toho kterého herce
(bez ohledu na velikost role, resp. pocet replik), ktery do role obtiskuje kus se-
be - a presto privadi na jevisté postavu, nikoli své ego. Nepochybnou pric¢inou
je presné védomi toho, co chce Fici inscenace jako celek, a pokora pied praci
ostatnich a spolec¢nou tvorbou.

Nelze piehlédnout piibuznost Buranteatru s prazskym Cinohernim klu-
bem, a to hned v nékolika bodech: dtivod i zptisob zalozeni divadla, dramaturgic-
ka vychodiska a zasady, ustavovani souboru i komorni prostor - byt ten mél u CK
zasadni vliv na tvorbu poetiky, coz u Buranteatru nebylo mozné, pouze snad
v oblasti predstav o jeho idealni podobé. Na mou otazku, zda se jedna o primou
inspiraci, nebo o ndhodu, resp. o bezdéc¢nou ¢i prirozenou shodu pri naplnovani
velmi podobné vize (byt v rozdilnych podminkach), Michal Zetel odpovédél: ,My
jsme Vostrého pri zakladani Tramtarie Cetli!“

Nasledujici premiéra Buranteatru v sezoné 2010/2011 sla v urc¢itém smyslu
jesté dal nez Misantrop, protoze zacilila jesté presnéji prostrednictvim historic-
kého vzoru: presunula pozornost od nepochybného, presto absurdniho hrdin-
stvi svédciciho o nemocné spolec¢nosti - protoze by jako hrdinstvi byt vniméano
viibec nemélo - k hrdinstvi skutecnému a nezpochybnitelnému, historicky do-
lozenému, které o nemocné dobé svédc¢i i s pomoci dokumentace. Autorska hra
Michala Zetela Antonin Huvar (premiéra 25. 2. 2011) je zaloZena na skute¢nych
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Horace McCoy: Koné prece strilite. Buranteatr 2011. Rezie Jifi Hdjek. Kamila Zetelova
(Lilian), JiFi Hajek (Robert), Martin Tlapdk (James), Petra Kocmanova (Glorie), Jan
Krupica (Pedro) a Libuse Haskova (Ruby)

osudech knéze rimskokatolické cirkve, mukla a autora rady odbornych publi-
kaci o problematice vychovy mladeze, ktery se v zavéru zivota do¢kal mnoha
vynikajicich ¢eskych i zahrani¢nich ocenéni. Hrdina inscenace je skute¢cnym
hrdinou, neohrozZenou a konzistentni osobnosti s presnymi pravidly moralky
a neuhybnym zivotnim cilem, obdairenou navic velkym smyslem pro humor
a zarivym charismatem (autorka mutize posoudit, doty¢ného osobné znala). Bu-
ranteatr jeho prostrednictvim nejen uctil pamatku vSech nespravedlivé stiha-
nych véricich, jak uvadi v textu k inscenaci, ale predevsim - uz samotnou dra-
maturgickou volbou - dosti radikalné vyjadiil vlastni mravni postoj. Celkovému
vyznéni isporné a minuciozné pripravené inscenace, rezirované autorem textu,
napomaha plné soustredény vykon Lukase Riegra v titulni roli, ktery jako autor
namétu a dramaturg inscenace predstavil Huvarav osud jako véc svého srdce.
Dalsi dvé inscenace, které se Buranteatr chysta uvést do konce sezony, na-
hlédnou ‘burana’ opét z jinych Ghlt. Posledni pripravy prvni z nich, Koné prece
strilite, zalozené na dramatizaci slavné novely Horace McCoye, probihaly v dobé
dokoncovani této stati: skupinka mladych ‘outsider@’ se rozhodne podstoupit
tanec¢ni maraton, $ileny sebevrazedny napad. Jakkoli rozmanité jsou davody,
které je k tomu vedou, zname je vSechny ze svého okoli a soucasnosti az désivé
dobre: pocit zivotni bezvychodnosti, chut zkusit néco extrémniho, snaha ubit
zivotni prazdnotu, zoufala potieba ziskat praci, touha proslavit se co nejrychleji
anejsnadnéji... Posledni premiérou sezony bude pak inscenace dalsi ‘polozky’ z ka-
nonu svétového dramatu - stale drazdici Heda Gablerovd v rezii Adama Dolezala.

terven 2011 Jak profouknout zed



Co dal

Brnénsky divadelni soubor Buranteatr reprezentuje ten typ divadla, které ozna-
¢cujeme jako neoficialni, nezavislé, malé, alternativni; je alternativou k oficialnim
institucim, s nimiz je tradi¢né spjato téma ‘hrdiny’ coby nositele obecné uznava-
nych hodnot. Je to vsak Buranteatr, kdo hraje o hrdinech - o takovych, kteri kraceji
proti oficialnim, obecné propagovanym hodnotam -, a predstavuje tedy alternativu
na druhou. A samoziejmé nejde jen o téma. Buranteatr si jde zarputile za svymi
predstavami o divadle, které se - ejhle! - ukazuji souviset s témi starymi, proveé-
fenymi, letitymi, zkratka bytostné divadelnimi postupy, po kterych divak zjevné
prahne a které napiiklad brnénskému Narodnimu divadlu o¢ividné pripadaji
jako vyzilé a konvenc¢ni. Zda se, Ze v Brné se role obratily: za divadlem je lepsi jit
do Buranteatru, , kam se da jit naslepo“ (do kterézto vybérové kategorie zaradil
Buranteatr brnénsky kulturni magazin Kult; Lank 2010), zatimco do Narodniho
divadla Brno je ¢asto lepsi jit doslova naslepo a radéji i nahlucho (vzhledem
ke zdejSimu c¢astému vyuzivani ‘umeéleckého’ prostiedku zvaného mikrofon).

Je samozriejmeé otazka, co bude dal; drive ¢i pozdéji zacne byt ‘malé’ divadlo
opravdu malé, tésné. Pro nejblizsi i vzdalenéjsi dobu je to vSak otazka pouze
teoreticka. Soubor Buranteatru je uz dost zkuseny na to, aby dokazal vzdorovat
néjakému zasadnimu starnuti a rezignaci na svou moralni ‘rebelii’ ¢i provozni
‘utopii’, obzvlasté kdyz utopie dokaze naplnit, rebelie jsou vysledkem uvazenych
rozhodnuti a do zachovani jich obou vlozil soubor tolik sil. Nejvétsi strach ma
Buranteatr zjevné z kompromisi: z téch plizivych alibistickych kamaradu, které
¢lovéka poblbnou tak nenapadneé, ze si toho viibec nevSimne - a proto si to s nimi
rozdal v Buranech, Misantropovi, Huvarovi a mnoha dalsich svych inscenacich. Boji
se ztraty lasky a odvahy - a tfeba i proto si vybral Solaris ¢i diskutabilnéji Jak sbalit
Zenu. Boji se rozkladu pratelstvi - proto Obraz. Boji se vymizeni ‘burana’ z lidské
spolecnosti - a proto hraje a hraje. Pokud to takhle ptijde dal, mtiZe byt Brno v klidu.
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Misantrop

komedie ze soucasnosti o péti jedndnich

Jan Sotkovskij, Zetel a BURANTEATR podle Moliéera

| want to live

| want to give

I've been a miner

for a heart of gold

It’s these expressions

I never give

that keep me searching
for a heart of gold

And I’'m getting old

Neil Young

BURANTEATR 2010

Osoby:

Alcest, znamy umélecky fotograf

Filint, administrativni zastupce reditele agentury,
Alcestav pritel

Oront, séf agentury

Celimena, Alcestova pritelkyné, séfka kreativni sekce

Elianta, pracovnice PR oddéleni, zamilovana do
Alcesta

Arsinoe, ekonomicka vedouci agentury, zamilovana
do Alcesta

Akast, IT expert

Klitandr, grafik

podklad s kapitalistickym pozlatkem.

Uvodni poznémka

Nepostradatelnymi spoluautory tohoto textu jsou pre-
miérovi predstavitelé vsech roli: Katerina Dostalovd, Vdc-
lav Hanzl, Michal Istenik, Dano Junas, Petra Kocmanovd,
Jaroslav Matejka, Pavel Novdk, Martin Tlapak a Kami-

la Zetelovd. Obzvlaste je vsak zahodno zdiraznit pri-

nos Pavla Novdka, schopného pruzné zaznamendvat

a promptné aktualizovat vyvijejici se podobu jednotli-
vych scén, a Michala Istenika, bez jehoz invence a im-
provizacni pohotovosti by tento text s nejvétsi pravde-
podobnosti nikdy nevznikl. V textu je pouzito Sest verst

z Molierova Misantropa v prekladu Viadimira Mikese.

terven 2011

PRVNi DEJSTVi

Vystup 1

Alcest, Filint

Alcest prichdzi priserné nastvany ze sdlu, Filint jde za nim.

Filint (mluvi do sdlu) Hned se vratim, okamzik. (Alces-
tovi) Co se ti stalo?

Alcest Co se stalo mné? Co se stalo s tebou?!

Filint Co blaznis, co by se mélo stat se mnou?

Alcest Podivej se na sebe!

Filint (podivd se) Dobry, ne?

Alcest Jak se tam k nim chovas?

Filint Normadlne.

Alcest Tohle ti prijde normdlni? Celou cestu sem jsi
mi vyklddal, jaci to jsou idoti, jak nesndsis ty dva
kretény, co délaji trapné fory, a kdyz prijdes sem,
tak prvni, co udélas: ,Ahoj Akaste, ahoj Klitandre,
rad vas vidim!“ Tohle ti prijde normdlni?

Filint Ano, to je prece tGplné normalni. V praci se
k nim takhle chovat musim.

Alcest Ale prosim té, nemusis. Nemusis!

Filint To tam mdm jit a vSechny urazit a Fict jim, co
si myslim?

Alcest Ano.

Filint A proc?

Alcest Protoze si to myslis a je to pravda.

Filint Mné jsou ti lidé ale naprosto ukradeni. V prdci
se chovdm takhle, ale pak za nimi zavfu dvefe a uz
mé nezajimaiji. To je snad normdlni, ne?

Alcest Ne. Neni. K lidem by ses mél chovat porad
stejné, podle toho, co si o nich myslis. Kdyz si mys-
li$, Ze to jsou kreténi, tak se k nim tak chove;j.

Filint S takovym pristupem daleko nedojdes.

Alcest No, tak nedojdu.

Filint Neni to skoda?

Alcest Ostatné, samoziejmé, takhle dnes funguje
svét, ze? S poctivosti to nikam nedotdhnes a ¢im
vétsi gauner a trotl, tim je lepsi ho znat a dat mu
znat svou prizen.

Filint Tak to chodi.

Alcest Hm, ano...

Filint Ja beru lidi tak, jak jsou, a nakonec i jak se cho-
vaji, je jenom jejich véc. Nez bych se vztekal, beru
to s klidem a nenutim své predstavy jinym lidem.
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Alcest Hm... hm... dobfe. (Opanuje se) Takze, kdyz
ja se zachovam podle téhle tvé mantry, tak bych
mél jesteé ted zavolat do redakce tydeniku, a vy-

dat verejné prohlaseni, ve kterém si nasypu popel
na hlavu, Ze ta fotografie toho pdna a toho druhé-
ho pdna je fotomontdz, Ze se nikdy nepotkali, zad-
ny kuffik si nepredali, Fict, Ze to byla recese, novo-
rocni vtipek...

Filint Nemusis ze sebe nutné délat vola, staci, kdyz
se s nimi normdlné domluvis. Jsme prece lidi.

Alcest Jsme prece lidi. MiZeme délat svinstva, ja-
ka chceme, mame na to pravo, jsme prece lidi.
Tak jé tém pdnim zavoldm, sejdeme se na ben-
zinové pumpé jako obvykle, omluvim se, fotogra-
fie stahnu, aféra vysumi, oni feknou: ,To jste hod-
ny“, stdhnou Zalobu a mozna dostanu i néjaky ten
kuffik.

Filint Zaloba?

Alcest Ano, ten pdn a ten druhy pan mé zazalova-
li pro pomluvu. Kdo o jiném sdéli nepravdivy udaj,
ktery je zpUsobily znacnou mérou ohrozit jeho vaz-
nost u spoluobcant, bude potrestdn odnétim svo-
body az na dveé léta, spachd-li uvedeny cin tiskem,
filmem, televizi nebo jinym obdobné G¢innym zpu-
sobem.

Filint To ale neni zadnd legrace.

Misantrop

Alcest Neni, to je trestni zdkonik.

Filint S tim by se dalo jesté néco délat. Zname lidi, co
znaji lidi, a praveé s témi lidmi se mizeme domlu-
vit. Zorganizujeme petici, ¢lanky na tvoji podpo-
ru, kampan...

Alcest Ne, nic takového.

Filint Vzdyt muazes jit sedét!

Alcest Tak si ptjdu sednout!

Filint Ty nejsi normdlni!

Alcest Jd nejsem normdlni? A svét, ve kterém musi-
me lobbovat za skute¢nou pravdu a spravedinost,
je normdlni? Zijeme v prdvnim stété a jé jsem ne-
porusil zadny zdkon, takze pokud existuje sprave-
dinost, ti pdnové se mi jesté omluvi. Pokud ne, za-
platim za to. Taky dobre. At vSichni vidi. A vis, pro¢
tenhle problém musim resit, priteli? Kvali lidem ja-
ko jsi ty. Kvli tomu, Ze pretvdrku a lez povazujete
za normu obecné platnou.

Filint Vis co? Kdyz takhle Zijes ve svété absolutnich
mravnich hodnot, tak mi vysvétli, jak ty, pan Prav-
da, mizes zit se Celimenou? Mné tedy nevadi, ja
s ni nemdm zddny problém, ale ty bys s ni problém
mit mohl.

Alcest Co to sem pletes, prosim té?

Filint Prijde do prdce, tady usmév, tady pohlaze-
ni, tady udéld blbou blondynu, tady se zaculi, né-
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kde ukaze vystrih, pochvdli boticky, nékde tros-
ku vyplisnit: ty ty ty! a pak sedi ve své kancelari

a vsichni tandi, jak ona hvizda. Ale kdyz jsi s ni

o samoté - ,To je naprosty idiot, to je namysleny
kretén, to je neschopnd tlustd krava“. Tak se mi
zdd4, ze se k sobé moc nehodite. Ale kdybys uvazo-
val o0 zméné, mdame tady holky, co by se k tobé ho-
dily. Nase ucetni Arsinoe, ta je pékné nepfijem-

na a zbytecné upfimna a nikdo se s ni taky nebavi.

Myslim, Ze byste se k sobé hodili. Nebo Elianta.
Neni moc chytrd, ale je zato tvarnd. Kdyby byla
spravné vedend, myslim, Ze byste spolu byli stast-
ni. A ona by s tebou byla hodné rada stastndg, to
vim. A mimochodem, kolem Celimeny se ted’ dost
toci nas pan reditel a nemam pocit, Ze by ji to
dvakrét vadilo.

Alcest Reditel? Oront Orontsén? Ten Viking? Ten ob-
fi idiot bez vkusu?

Filint Ano, Oront Orontson, ten Viking, ten obfi idiot
bez vkusu, se toci kolem tvé Celimeny... (Prichazi
Oront) Ahoj!

Vystup 2

Alcest, Filint, Oront

Oront se pozdravi s Filintem.

Filint To je dobre, Ze jsi tady. VSichni tu na tebe ce-
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kaji a moc se tési. Z lyzovani nic nebude, predpo-

véd’ hovori jasné. Dést, obleva, inverze. Moc jsi
nam chybél.

Oront Jsem tady, tak je vsechno v poradku.

Alcest Dobry den.

Oront (Filintovi) A, tak se ti to pfece povedlo. Hodne;j.

Filint (predstavuje Oronta Alcestovi) Oront Orontson.

Oront (poddvd Alcestovi ruku) Pro pratele Oront.

Alcest (take mu podd ruku) Alcest.

Oront A pro prdtele?

Alcest Nevim.

Oront (nechdpaveé se podivd na Filinta) Jak nevim?

Filint Alcest.

Oront (zasméje se) Vy... vy se mi libite... Toto jsem
si pro vds pfipravil: ,Opravdu jste mdj vzor a bez-
mezné vds ctim, velice byste mé potésil pratel-
stvim.” Ani nevim, kdo to napsal, néjaky klasik.

Filint Asi lbsen.

Oront Jak jinak. Orekleste kidkar shampo klodrove...
hop.

Filint (prekladd) Mé dvere jsou otevreny i pro vase-
ho soba.

Alcest Aha.

Oront Vite, nesmirné se mi libi vase fotografie. Jsem
vasim nadsenym obdivovatelem, vidél jsem dveé
vase vystavy, v Oslo a v Haagu. Predevsim vase
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reportdzni snimky z cecensko-ruského konfliktu, to

je opravdové uméni dokumentu.
Alcest Dékuji.

Oront Kdyz jsem to vidél, zanechalo to ve mné stopu.

Okamzité jsem vysel ven a postavil s détmi igld.

Alcest Dékuiji.

Oront Mdm ndpad, kdyz uz jsme se takhle sblizili, co
kdybychom si tykali?

Alcest Pardon? Vlastné ne... Vite, koneckonct, jste
reditel, Séf mé pritelkyné... Ja se necitim dostatec-
né... abych si s vami mohl tykat...

Oront Vy... vy se mi libite... Vy jste moc dobry, a pro-
to jste tim, kym jste. To se mi libi! (Filint mu néco
chce, ale Oront se nenechd prerusit) Protoze so-
by jsme spolu nepdsli. Ja bych si taky hned s kaz-
dym netykal.

Filint Oronte, budeme muset jit, myslim, Ze na skole-
ni s nami Alcest byt nemusi.

Oront Jisté. Ale kdyz uz vas tady mam, slozil jsem pi-
sen, chtél bych ji vecer vSem zahrdt na spole¢ném
vecirku, ale moc by mé zajimal vas nazor. Pockejte,
skoéim si pro kytaru. (Odejde)

Filint Hlavné se mirni.

Alcest At se neptd...

Oront (vraci se; zdmeérne to natahuje, nez zacne
hrat) Tak jsem tady. Samozrejmé, je to jen sou-
kromd tvorba, pro radost, Zddné ambice, ostatné,
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posud'te sami. (Zacne hrdt, zarazi se) Mozna vam
to prijde i trosku nepavodni, nevim, nesnazil jsem
se o dokonalost, je to prosté takovy preléd - po-
cit... (Zacne hrdt, opét se zarazi) Vsechno je to
o atmosfére. Musite se do toho vcitit, jinak vam
to asi prijde hloupé... (Zacne hrdt, zarazi se) Ne-
jsem zadny extra kytarista ani zpévdk, musite si
domyslet, jak by to asi podal profesiondl... (Hraje
a zpivd pisen)
Kazdy rok, lasko md, spolu v zari
hledivdme na poldarni zafi.
Jak sob se zimou vraci se vzdy k sobé,
tak i ja se, lasko ma, vracim k tobé.
(Refrén v norstine)
Skrol, skrol, fenderstriin
wir geherden kosken.
Kiirva hjon!
Sob je také milujicim tvorem,
sob je stejné jako my dva Norem.
At potési tedy toho soba
laska, kterou pocitime oba.
(Refrén v norstine)

Filint Nadhera! A pak Ze Skandinavci nejsou citlivi |i-
dé. Nadhera. Opravdu ti moc dékuju.

Oront A co vy? Opravdu mé to zajima.

Alcest Vite, jad hudbé nerozumim, proto si myslim, Ze
bych nemél vynaset néjaké soudy.
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Oront Vazim si vas a chtél bych slyset vas nazor.

Alcest Ale ja se pohybuji v jiném oboru...

Oront Vzdyt je to jedno - uméni, kultura, fotografie,
hudba, porceldn...

Alcest Mozng, ale tohle neni muj $dlek ¢aje. J& ani
neumim noty. Moznd, zZe ta norskd pasdz je v né-
¢em zajimava... Ale ja bych nerad celek...

Oront Jen to feknéte. Chci slySet pravdu. Bud'te pfis-
ny, umim prijmout kritiku.

Alcest No, kdyz jinak neddte, pak je to tuctovd ro-
manticka sracka. Je to kyc.

Oront Coze?

Alcest Myslim si, Ze je to tuctovd romanticka sracka.
Je to ky¢ jak bic.

Oront (po pauze) Tak to jste mé malinko prekvapil.
(Filintovi) Ty jsi mi fikal... oni mi Fikali, vSichni jste
fikali, Ze... Ze vy uméni rozumite...

Alcest Nerozumim hudbé.

Oront Zajimalo by mé, co byste slozil vy?

Alcest Praveé ze nic, protoze to neumim. Cely Zivot se
snazim délat jen véci, kterym rozumim.

Oront Pokud takové véci jsou. Ostatné, bez vasi po-
chvaly se obejdu. Popojedem?

Alcest Ono vam taky nic jiného nezbyde... Kdybych
fekl, Ze se mi ta pisnicka libi, tak byste mé povazo-
val za génia, ale kdyz vam feknu svij ndzor, jsem
pro vas hlupdk.
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Oront Poslouchejte, vy fotografe...
Filint Oronte, myslim, Ze bychom méli jit.
Oront Hezky vikend. (Odejde)

Alcest | vam.

Vystup 3

Alcest, Filint

Filint Wunderbar.

Alcest Nemél se ptat... Promin... Vis co? Myslim, zZe
bude lepsi, kdyz odjedu. Mgj se.

Filint Pockej, nebldazni, Iéta jsme se porddné nevidéli,
nemdme na sebe ¢as, zdstan, ja to uklidnim, jé mu
to vysvétlim, vecer si dame drink, popovidame si...

Oront (zezadu) Filinte, kolecko divéry...

Alcest Kolecko divéry?

Filint No... kolecko... Musim jit, uvidime se vecer.

Alcest Posli mi sem Celimenu, prosim.

DRUHE DEJSTVi

Vystup 1

Alcest, Celimena

Celimena (rychle vejde) Uz...

Alcest (divd se na hodinky) V pul jedné honit dvandc-
tou uz je asi zbyte¢né. UZ na mé mas minutku? (Ce-
limena prikyvne) Uz toho mdm dost!

Celimena Ceho?
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Alcest Tady toho vseho. Téhle budovy, téch lidi, vse-
ho, co se tady déje.
Celimena Proc¢?

Alcest Proc se s nimi bavis?

Celimena Protoze jsou to moji kolegové.

Alcest Tak proc se s nimi nebavis v praci?
Celimena J4 se s nimi bavim v prdci.

Alcest Tohle je prece nds vikend.

Celimena Tohle je spis takovy polopracovni vikend.
Alcest A proc jsem tady ja?

Celimena Protoze je to zdroven i takovy polonds vikend.

Alcest Tak proc¢ aspon zpola nejsme spolu?

Celimena A neslo by to spojit?

Alcest (zarve) Nerikala jsi, Zze vsichni v téhle firmé
jsou idioti?!

Celimena (prijde k nému a hladi ho) Ano, to jsem Fi-
kala, stojim si za tim, ale nemusim to tady vykfiko-
vat, ze?

Alcest Proc ne? (Celimena od ného odejde) Odchd-
zi$ za nimi? Jen béz! Vsak jsi na mé méla jenom pét
minut, ne? Jdi si za svymi kolegy. Vsichni se tu na
meé divaji jako na exota, protoze fikdm, co si mys-
lim. Vi3, co jste? Jste parta pokrytcu. Vsichni do jed-
noho. A ty jsi ten nejvétsi pokrytec. Kdyz jsme spo-
lu, vSechny pomlouvds, a tady se k nim chovas jak
k nejlepsim pratelim. A co je horsi, chovas se k nim
stejné jako ke mné. Kdyz jsi s nimi, pomlouvas mé?

Misantrop

Celimena To neni pravda.

Alcest Ne? Tak pro¢ se mnou netrdvis cas? Protoze
vic nez mé potrebujes je, aby té obdivovali, aby té
dobyvali. Berou mé jako jednoho z pelotonu tvych
ndpadniki, ale jé vyZaduji ve tvém Zivoté vysadni
postaveni. A vis proc¢? Protoze té miluji.

Celimena Chovdm se k nim tak, jak se chovam, pro-
toze se tak chovat musim.

Alcest Nemusis. Kdyz jG nemusim, nemusis ani ty.
(Celimena se urazi) Jen si béz! Neumis si ani pred-
stavit, jak mé ten tvij vikend vysiluje. Ale tobé je to
asi jedno...

Celimena Tak jestli pro tebe ldska znamend tohle...

Vystup 2

Alcest, Celimena, Filint, Klitandr, Akast, Elianta

Filint, Akast, Klitandr a Elianta prichdzeji jako velkd

voda a zadivaji se z okna.

Alcest Mohli byste nds, prosim, nechat chvilku o sa-
moté? My se hadame! (Celimena prejde k oknu)
Tak ja jsem tady zbytecne.

Alcest Na lyzovani to nevypada...

Filint On nads tam stejné vyZene...

Celimena a Elianta Ja ven nejdu.

Filint My se tomu nevyhneme.

Vsichni Cemu?

Filint Zase ma pisnicku. J4 tu parddu uz slysel.
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Celimena J4 se vsadim, Ze nds pan $éf se pri kompo-
novani téch svych skvostu inspiruje 2CD Sobi v Fiji.

Akast Ale musime to stihnout dfiv, nez prijede Arsi-
noe, protoZe po uzdvérce uz si nevsadime.

Celimena Myslis pani ,Nikdy jsem neméla chlapa
a jsem moc zdsadovd na to, abych nékdy méla“?

Klitandr Presny!

Filint Ja ji s néjakym chlapem vidél.

Celimena Tak to musel byt teplous, protoze ona je
definitivné chlap.

Akast Mozna to byl nas vratny, nikdo jiny nepracuje
prece tolik jako ona.

Celimena Celd Ndrodni banka dohromady nemakd
tolik jako Pani ,Nedéldm nic jiného, nez opravuju
vase chyby”.

Klitandr Nebo ten debilek z persondlniho?

Celimena Co je s nim?

Klitandr (rozpacite) Je to debil, no...

Filint Poslyste, neni ten Oront na néco alergicky?
Vsude po téle ma najednou boule.

Celimena Moznd nesnasi to nase vepro-knedlo-zelo
a mél by jist radsi sobo-knedlo-zelo.

Filint Moznd mu nedélaji dobre ani knedliky a chce
to spis sobo-sobo-zelo.

Klitandr Nebo sobo-sobo-sobo!

Tomu uz se nikdo nesméje.

Alcest A co takhle pan Filint? Pan ,Na skole jsem se
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umistoval v soutézi Czech Press Foto a ted’ organi-

zuji foceni kalenddfi pro masokombinat”.

Filint Interni vtipek... Je tohle nutny?

Alcest Uvédomte si vsichni, Ze vase chovani je na-
prosto nesnesitelné.

Celimena Nechces se uklidnit?

Alcest Pardon? Ale pro¢? J& prece jenom vstupuju
do vasi konverzace. Jenom bohuzel mluvim o né-
kom, kdo je tady, coz se vam stat nemuize. Nechod-
te nikam! Uvédomte si, Ze jen co odejdete, zacne
se mluvit o vads.

Celimena Pojdte si poslechnout to moje zlaticko, co
mi ho vsichni zdvidite! Tak jen do nds, pane Pravdo!

Alcest U mé aspon kazdy vi, na éem je! Coz se asi to-
bé stat nemiize, vid? Ja jsem asi udélal v Zivoté hroz-
nou chybu, ja si totiz myslel, Ze my dva se milujeme.

Celimena To jsem si myslela taky. Ale jak vidim, tak
milovat pro tebe znamenda toho druhého kritizovat,
ubliZovat mu, ztrapnovat ho prede vsemi...

Alcest Ne, milovat znamend byt na druhé stejné pris-
ny jako na sebe.

Elianta (vstoupi mezi Alcesta a Celimenu) Ja si ale
myslim, ze kdyz se maiji dva lidi radi, tak k sobé
muzou byt upFimni. A vazi si druhého za to, Ze jim
nelze. Oba prece vi, Ze si to Fikaji z lasky, takze si
nemuzou ubliZit, protoze je pro né ten druhy stejné
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Akast s Klitandrem se Elianté sméji.
Alcest (Celimene) Vidis? Aspon jeden clovék tady vidi

lasku jako ja. Vyjadrila jste to ponékud neobratné,
ale v zdsadé s vami souhlasim.

Celimena Tak to pardon! Ja jsem si asi spletla misto,
Cas, galaxii... pardon! (Chce odejit)

Vystup 3

Alcest, Celimena, Filint, Klitandr, Akast, Elianta, Oront

Oront (energicky vchadzi vojenskym pochodem; po-
zdravi se s Filintem; k zaméstnancim) Jak se ma-
te? Dvourad! (Zaméstnanci se pokouseji o dvou-
fad) Rekl jsem dvou¥ad, to uZ si to nepamatujete?
No, to je jedno. Tak co jste vymysleli na vecer?

Celimena Sampaiiské a casino.

Oront (zasméje se) Nebude. Ale bude becherovka.
Mdm napad! Utvorte oblouk, prosim. Maskarni
ples! Kazdy si vyrobi krasny kostym a slozi pisnic-
ku, kterou prede vSemi zazpivd. Kdo nic nevymysli,
muze prinejhorsim karaoke. Plati?

Vsichni Plati!

Oront (se vsemi si pldcne, kromé Alcesta) Skrol,
skrol, skrol! (Alcestovi, ukdzZe na svetr, ktery mu
dal) Hezky svetr. (Pldcne si s Filintem) Co kdyby-
chom do nasi pévecké soutéze prizvali i pana Al-
cesta?

Alcest Jd se nehodldm vaseho veéirku Géastnit, vasi
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pisnicku jsem slysel a myslim si, Ze hovno zlstane
hovnem, i kdyz se vykali vickrat. (Chce si placnout
s Filintem) Skrol!

Filint Nech toho...

Oront Kazdopddné budu rad, kdyz se pridate.
Skrol?

Vsichni Skrol!!!

TRETi DEJSTVi

Vystup 1

Klitandr, Akast

Akast s Klitandrem pomalu pfichdzeji kazdy z jedné
strany, postavi se proti sobe, podivaji se na sebe, vy-
tdhnou telefony a zacnou soutézit, kdo koho driv vy-
foti.

Akast Mdam, mdm, mdam!

Klitandr ukdze Akastovi fotku na telefonu, Ze byl rych-
lejsi, Akast se podivd a jen zakrouti hlavou.
Klitandr Za co jdes?

Akast Mumie.

Klitandr Toaletdk?

Akast No!

Klitandr Ne.

Akast (beze slov souhlasi, ze je to blbost) Duch.
Klitandr Prostéradlo?

Akast No!
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Klitandr Ne.

Akast (opét beze slov uznd, Ze je to blbost) Za snih.

Klitandr Snih?

Akast No!

Klitandr Ne!

Akast (opét souhlasi, Ze je to blbost) Jasné... Za co
ty?

Klitandr Za néco sileného, prekvapivého a néco na-
prosto, ale naprosto necekaného. Za tebe!

Akast (zatleska mu) Tak v tom pripadé ja jdu za tebe.

Klitandr Dobre ty!

Akast Tak ja si vezmu tvoje bryle a ty si musis oho-
lit hlavu.

Klitandr Ja si nechci oholit hlavu! (Akast jen pokrci
rameny, Klitandr md ndpad) Prevtélime se! (Akast
nechdpe) Ja budu tam a ty budes tady. (Vyfoti se
navzdjem)

Akast Ale ty teda potom nosi$ mdj svetr.

Klitandr To je pravda. (Vyméni si svetry)

Akast (ukdze na Klitandra) Akast!

Klitandr (ukdZe na Akasta) Klitandr!

Akast (napodobuje Oronta) ,Sob, los losos. Potre-
buju spravit pocitac.” (UkdzZe na Klitandra) Tak to
rekni Akastovi.

Klitandr (napodobi Celimenu) ,Blbd, blbé, blba.
Prosté blond.” (Ukdze na Akasta) Tak to rekni Kli-
tandrovi.

terven 2011

Akast To bysme si mohli vyménit baby!
Klitandr Jako Ze ja budu délat, Ze jsem ty, a budu

mit svoje baby?

Akast Ano!

Klitandr A v ¢em ti to pomuze?

Akast (dojde mu, Ze je to blbost) Vzdyt je to jedno...
Uz ani nevim, jak se jmenovala ta posledni. Minuly
tyden... étyfi...?

Klitandr Jasné... Ale tady, kamardde, tady se stane
néco extra.

Akast Ano?

Klitandr Do ¢tvrtka ji povalim.

Akast Koho?

Klitandr Madam éislo jedna. Ta ma takovy hardware!

Akast To je moje hlaska!

Klitandr Vsak jo... (Ukdze, ze se prevtélili)

Akast V tom pripadé: Dobre ty!

Klitandr V tom pripadé... (Zatleskad)

Akast (vyfoti Klitandra) Toto je foto lhare. Protoze
madam ¢islo jedna do ¢tvrtka opelesim ja.

Klitandr Sdzka?

Akast O co?

Klitandr O modré diody na golfa. (Predaji si navza-
jem telefony a oba najednou se vyfoti)

Akast A co Pan Pravda?

Klitandr Ten mé fakt netrapi.

Akast Pravidlo?

Misantrop



Klitandr Kdyz jeden skéruje...

Akast ... druhy jde na stfidacku.

Klitandr Dobre. Operace Celimena!

Akast (dopredu se raduje) MaGm modrého golfa,

madm modrého golfa...
Klitandr Ta bude prosit, abych prestal!

Vystup 2

Akast, Klitandr, Celimena

Celimena (vejde) Aho;j.

Klitandr i Akast (nesméle) Ahoj...

Celimena Blbg, blbg, blbd. Prosté blond. J& vim, Zes
mi to vysvétloval stokrdt, ale mné ta tiskarna za-
se nefunguje. Zkusila jsem zapnout i vypnout, i vyn-
dat ze zdsuvky, ale pordd nic. Nemohl by ses na to
mrknout? Prosim, prosim, smutné koukdm...

Akast No... ale s tim ja ti neporadim... To musis za
Akastem.

Klitandr Copak potfebujes?

Akast Jd ti mGzu maximalné udélat novy design vi-
zitek.

Celimena Kluci...

Akast Krapet jsme se prevtélili...

Celimena Ja védéla, Ze vy zase néco vymyslite... Tak-
Ze Aki, mrkl by ses na tu tiskarnu?

Misantrop

Klitandr Neni problém.

Akast Dobre ty!

Celimena Ze vy se chystdte na maskarni.

Akast Jednoznacné. Ja puljdu za Akasta.

Klitandr Ja to vidim na Klitandra.

Celimena To nechdpu.

Klitandr J4, Akast, pijdu za Klitandra.

Akast A jd, Klitandr, za Akasta.

Celimena Dobre vy! To byste mi mohli poradit, za ko-
ho bych se mohla prevléct ja.

Akast Nechces zkusit Arsinoe?

Celimena Tak to moznd bude stacit tricko ,Nesna-
$im chlapy a miluju podvojné Géetnictvi“. Nebo
se prevlecu za velky razitko, takovy to s masivnim
spodkem.

Klitandr Nebo obslehni origindl, pred chvili jsme ji
vidéli na recepci.

Celimena Pdnové, tak to mam maly navrh. Pojdme ji
privitat jako nasi milou Géetni kolegyni.

Akast A jak?

Celimena Jak asi? Klasicky americky!

Vystup 3

Celimena, Arsinoe

Celimena (afektované) Ahoj!... (Vsimne si, Ze hosi se
nendpadne ztratili a ona se ztrapnila) Ahoj!

Arsinoe Ahoj!

Celimena Kde jsi, prosim te?

Arsinoe Kde myslis?

Celimena Ty jsi byla jesté v praci?

Arsinoe Predstav si, Ze ano.

Celimena A, ty mas tu uzavérku, vid?

Arsinoe J4! Mam, ano, jG mam uzavérku.

Celimena A vsechno v poradku?

Arsinoe Byly tam néjaké chyby.

Celimena Chyby?

Arsinoe Tvoje chyby.

Celimena Moje chyby?

Arsinoe Hm. (Celimena se nadechne) Ale uz je vse
vyrizeno!

Celimena Deékuju. Ty jsi skvéld, tzasnd, vazné! Vis, ja
vibec nechédpu, pro¢ té lidi ve firmé nemaiji radi.

Arsinoe Nemaji radi?

Celimena Vi3, fikaji, Ze jsi nepfijemnd, nepratelskd,
arogantni a zl4. A pfitom jéa vim, kolikrat jsi ném
vsem zachranila krk.

Arsinoe To je zvlastni, ja jsem slysela, Ze to rikas ty.

Celimena Je pravda, ze kdyz se rozcilim, obcas mi
néco uklouzne - a ty vis, Ze jsme rozdilnych povah,
ale ja jsem také ta, co vzdycky dodd, Ze bez TEBE
by sla firma ke dnu. Jestli ti ale mGzu poradit, kdy-
bys obcas pridala usmév, pochvalu, kdybys s né-
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mi zasla na obéd nebo aspon na kavu! Méla bys to
snaz$i, véF mi. Skodis si.

Arsinoe Diky... Ale fekni mi, jak ty to mas s tim Oron-
tem?

Celimena Prosim?

Arsinoe Jd jenom, Ze se tady rikq, Ze... a ne jen
s nim! Promin, ale aby se o tobé Fikalo, Ze jsi ve fir-
mé pres postel, to ty nemas zapotrebi.

Celimena (smich) Chdpu, ze Miss Frigidity se muze
zddat mé chovadni ponékud frivolni!

Arsinoe A co na to Alcest?

Celimena Alcest?

Arsinoe Tvidj muz?!

Celimena Myslim, Ze je docela spokojeny.

Arsinoe S tebou?

Celimena Ano.

Arsinoe Tomu prdavé nerozumim.

Celimena Zajima té?

Vystup 4

Alcest, Arsinoe, Celimena

Alcest vchdzi a néco hledd, chce jen projit pres scénu,
podivd se na Celimenu a zdravi Arsinoe.

Alcest Dobry den.

Celimena (Alcestovi) Fotacku, postarej se, prosim,
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o Arsinoe. Pravé pfijela a j@ musim pomoct klukim
s vyzdobou. Dékuju.
Alcest (otoci se) Pardon?
Celimena Ahoj! (Odejde)
Alcest (znovu zdravi Arsinoe) Dobry den. (Chce odejit)
Arsinoe Dobry den.

Alcest Podivejte se, mladd pani...

Arsinoe Horky brambor, ze?

Alcest Pardon?

Arsinoe Nechcete se mnou mluvit, a to je absolutné
v poradku, neni to vase povinnost. Horky brambor...

Alcest Ale to neni...

Arsinoe ...moje vina.

Alcest Ale ani...

Arsinoe ...vase vina.

Alcest To je spis...

Arsinoe ...chapu.

Alcest Ano. Pardon. Hezky vecer.

Arsinoe Povidat si ale miZeme.

Alcest Pardon?

Arsinoe Nemusime, ale mizeme.

Alcest (predstavi se) Alcest.

Arsinoe (podd mu ruku) Arsinoe.

Alcest Prominte, jG se vdim omlouvam, necitim se tu
moc dobfre.

Misantrop



Arsinoe Chdpu.

Alcest Ale ne kvdli... spis kvali lidem.

Arsinoe Samoziejmé.

Alcest Za ty dva dny jsem se uz stihl pohddat s Filin-
tem, Orontem a...

Arsinoe ...Celimenou...

Alcest No...

Arsinoe Klitandr, Akast?

Alcest Jesté ne. Protoze chovani téch lidi je naprosto
neprijatelné! Jako tahle budova. Drevotfiska...

Arsinoe Zrcadla...

Alcest Mramor...

Arsinoe Rustikdlni ndbytek...

Alcest Linoleum...

Arsinoe Ratan...

Alcest Bazén...

Arsinoe Savo.

Alcest Adnes se...

Arsinoe ...tomu fikd wellness.

Alcest Spolecenské hry...

Arsinoe Pretvdrka...

Alcest Prednasky...

Arsinoe Divéra...

Alcest Psychologické hry... (Arsinoe ukdze na svestr
s jelenem) LyZovdni...

Arsinoe Povinny ismév... A tomu se dnes fika...

Oba ...teambuilding.

Arsinoe Reklamni agentura.

Alcest To neni jen vas problém, problém reklamni

agentury, j@ mam pocit, Ze se to dnes déje s celym...

Arsinoe ...svétem.

Alcest Presné. A je pordd tézsi se s tim vyrovndvat.
Pordd se to zhorsuje...

Arsinoe S vékem.

Alcest Ano.

Arsinoe Jdete dnes na vecirek?

Alcest Ne, nehodldm to poslouchat znova.

Arsinoe Pardon?

Alcest Oront... (naznaci gestem hru na kytaru)

Arsinoe Ne.

Alcest Ale ano. Celd ta vase firma, to je predsunuta
hlidka imperialismu pretvarky a nanicovatosti.

Arsinoe KdyzZ uz jsme tak upFimni...

Alcest Prosim?

Arsinoe Nedokdazu pochopit, jak maze ¢lovék vasich
kvalit spojit zivot s nékym, jako je Celimena.

Alcest Je to ponékud bolestivé, ale patrné mate
pravdu. Vite, Ze uz jste dneska...

Arsinoe Treti?

Alcest Ctvrtd... Ale ja pfece nemohu propadnout né-
jakym pomluvdm a manipulacim. Potfebuji néja-
ké dikazy.

Misantrop

Arsinoe Dukazy? To prece neni problém.

Alcest Pardon? Nenene, pockejte... Vy mi mizete na-
bidnout néco konkrétnéjsiho?

Arsinoe Ano.

Alcest Tady?

Arsinoe V mém pokoji.

Alcest Tak prosim.

Arsinoe Az po vds.

Odejdou.

CTVRTE DEJSTVI

Vystup 1

Filint, Elianta

Elianta jde zleva na snidani, Filint ji dobihd, aby ji za-

stavil drive, nez dojde na snidani.

Filint Eli! Elianto!

Elianta Ano?

Filint Hezké dobré rdno!

Elianta Dobré rano!

Filint Kam jste se vecer vypafrila?

Elianta Dala jsem si sklenicku a sla jsem si lehnout.

Filint Velka chyba!

Elianta Néco se délo?

Filint JG6 mdm tedy hudbu velmi rdd, ale... pisen pa-
na feditele jste slysela, ze?

Elianta Ano.

Filint Jd uzndvdm, Ze je to jeho véc, ale na verejnosti
by to asi hrat nemél.

Elianta Asine...

Filint Pochopitelné se opét nasel néjaky, prominte mi
to, pitomec, ktery vykfikl: ,Opakovat!”.

Elianta Ach ne!

Filint Ctyrikrat. A potom ti dva ztfesténci... ten...

Elianta Akast a Klitandr...

Filint Ano. Napadlo je, Ze pfitdhnou Alcesta doli, aby
si to poslechl jesté jednou a smifil se s Orontem.

Elianta Ne!

Filint Ano. Ono se jim to podafrilo, pfestoze Alcest se
velmi ostentativné zavrel ve svém pokoji a jak jej
zndm, sledoval néjaky iransky nezavisly film. Truco-
val. A to jsem se tésil, Ze si po letech konecné pro-
mluvime u sklenicky. Kazdopddné ho pritdhli dold,
Oront zahrdl a Alcest na to: ,Pane, jste patrné vel-
mi dobry manazer, snad jste i spravny chlap, ale
co se tyce hudby, jste idiot!“

Elianta Idiot?! Az tak?

Filint Trosku se pilo... Pak urazil vSsechny ostatni vcetné
mne a nakonec se exkluzivné pohddal se Celimenou.
Odesel a uzamkl se ve svém pokoji. Pfijde vam toto
chovdani normdlni? Ponékud détinské, nemyslite?

Elianta Jd nevim, mné to spis imponuje. Malokdo si
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stoji za tim, co fika a co si zdroven mysli. (Trapné
ticho) Nepujdeme se nasnidat?

Filint Ano jisté... Pockejte! Pojd'te sem na moment.
(Tahne ji k oknu) PFijde vdm normdlni, Ze jsou tihle
dva spolu? JG mdm tedy oba jistym zpisobem rad,
ale jak se navzdjem snesou, to netusim. ,Pan Prav-
da“ a pani... (Naznaci proplouvani. Elianta je tros-
ku mimo, mysli na Alcesta) Vy tomu prece musite
rozumét. Vy jste Gplné jind nez ona. Vy jste Cistd,
pfimad, obétavd a skromna a taky velmi krd...

Elianta Vite, ji rozumim. Alcesta by asi chtéla kazda
zena. Tedy ja urcité. Kdyby se rozesli - a fikam kdy-
by, ne aby - kdyby se rozesli, byla bych s nim rada.
A klidné az druha. (Odchdzi)

Filint (ji chytne ponékud zbrkle za pazi, pak prehmat-
ne jemné na dlan) Kdyby vdm to nevyslo - a fikdm
kdyby, ne aby - tak ja bych byl s vami taky rad.

Vystup 2

Filint, Elianta, Alcest
Alcest (vejde) Dobré rano.
Elianta Dobré réano.
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Alcest (k Filintovi) Ahoj.

Filint (naznaci mu, Ze se drzi's Eliantou za ruku) Aho;...

Alcest chce projit okolo, ale pak chytne Filinta a Elian-

tu kolem ramen, je sileny, zoufaly.

Filint Néco jsem provedI?

Alcest (obejme Eliantu) Pardon. (Jak jde od ni, nara-
zi do Filinta) Promin.

Elianta Stalo se néco?

Alcest silené vykrikne.

Filint To se stavd. (K Elianté) PGjdeme se nasnidat?

Alcest Klidné bézte, v poradku...

Filint Paneboze, co se stalo?!

Alcest Podvadi mé!

Elianta Jééé...

Alcest Pardon? Vy jste to védéla? Samoziejmé! Nelze-
te mi. Vsichni to védéli. Proc jste mi to nefekla? Pro¢
byste mi to fikala, neznate mé. (Filintovi) Tys to ale
védél! Taky jsi mi to naznacoval! Ja té ale neposlou-
chal, omlouvam se. Jsem idiot! Je to ma chyba... Ale
to nesmi! Mordlka je prece mordlka a ty si s ni ne-
smi$ pohrdvat, jak se ti zlibi. Jednou ma své hrani-
ce a ty si je nesmiS posunout, kam se ti zlibi. Vsichni
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v téhle firmé to vi! | Akast a Klitandr, proto mé vée-
ra pritahli dold, abych pred celou spole¢nosti zahrdl
tuhle trapnou roli. Musela pfijet Arsinoe, kterou tu
vsichni nesndsite, aby mi moje podezreni potvrdila!

Filint Tak se uklidni a Fekni nam, o co jde.

Alcest Nerikej mi, at se uklidnim! Véera prijela Arsi-
noe, Celimena mé tu s ni nechala samotného, pres-
tozZe vi, ze tyto situace nesndsim! Povidali jsme si
o Celimené, slovo dalo slovo a doslo na to, Ze ona
mé podvddi. Ja jsem ji ale fekl, ze potfebuju néjaké
dikazy, a Arsione fekla, Ze je md. Ukdzala mi mail
s pfedmétem ,Muj super sobe”, ktery ji Celimena
omylem poslala, ale byl adresovédn Orontovi. A ne-
zdd se, ze by v ném bylo cokoli pracovniho.

Filint Tak to je super, tak konec¢né vis, na ¢em jsi. To
je prece tvoje motto, to je to, co chces. Tak ted' jdi
za ni, fekni ji: ,Ja s tebou zit nebudu, je konec.”

Alcest Taky Ze pujdu!

Elianta Jd si myslim, Ze byste mél mit néjaké konkrét-
néjsi dikazy. Je vtom e-mailu pfimo psdno, ze...
Alcest Poslouchej mé... Nevadi vam, ze ti tykdm? (Po-
dd ji ruku) Alcest. To, co je vtom e-mailu, je pro mé
dostate¢né pddny dikaz a ve spojitosti s tim, co tu

vsichni o ni fikali, bych opravdu nerad slysel vic.

Filint Neber si to tak, v krimindle na to zapomenes...

Alcest Vis co, Filinte? Béz se ndjist, at ti neoschne
Sunka! A taky si myslim, Ze se svym vztahem k zZi-
votu bys mél jit s témahle chytrejma recickama
tak akorat do prdele! Kalendaricku! (Filint se diva
po Elianté, kdyz pochopi, ze ta chce zistat s Alces-
tem, odejde) Tenhle vikend tady, vsechno, co se tu
déje, to je typické. Svét je plny Izi... Ale jd, ja jsem
schopen lasky. (Zarve) Vazi si toho nékdo? (K Elian-
té ndhle) Jesté pordd mé milujes? (Elianta zasko-
cena) Filint fikal... (Elianta tise prikyvne, Alcest jde
k ni a polibi ji) Tak pojd, sbal se a odjedeme.

Elianta Ted hned?

Alcest (pohladiji) Neboj... (Z jedné strany se vrati Fi-
lint, z druhé strany vejde Celimena. K Elianté) M-
zes nds nechat na chvilicku? Jé tady jenom néco...
(Ukdze na Celimenu, Elianta se ztrati, Filint zista-
ne) Stydne ti kafe. (Filint se nehybe)

Celimena Prosim...

Filint odejde.

Vystup 3

Alcest, Celimena

Alcest Dobré rano.

Celimena Dobré.

Alcest To jsem rad, ze jdes. Chtél jsem s tebou mlu-
vit. Myslim, Ze jsme se néjakym zpisobem ocitli na
konecné naseho vztahu. Ani jeden nejsme ochotni

Misantrop

ustoupit ze svych pozic. Kdysi jsme se vasnivé mi-
lovali @ moznd i to byl omyl. Kazdy jsme si od toho
vztahu slibovali néco jiného. Ja obrovskou, skutec-
nou, opravdovou lasku, ale ty zfejmé jen vylepseni
své spolecenské pozice. Jesté vcera by mé moznd
tenhle omyl mrzel, ale dlouho jsem premyslel. Lituji,
jestli ti to celé néjakym zpisobem ublizi, at uz pra-
covné ¢i citové, ale myslim, Ze je to tva chyba, kdyz
zradu a pretvarku povazujes za standard. Na to ja
prosté nemiZzu pristoupit.

Celimena Ty si néco zkousis?

Alcest A to se ani neptdm, kde jsi véera spala?!

Celimena Kde jsem asi spala, kdyZz mi na cesté k mé
vlastni posteli prekdzely zamcené dvere?

Alcest Prestan to zjednodusovat! Uvédomuijes si, jak
vsechno komplikujes tim, Ze to zjednodusujes? Od
zacatku mi vsichni rikaji, jaka jsi a Ze nejsem jediny
muz ve tvém Zivoté. A ja tomu nevéril, nechtél, musel
jsem prijet sem, abych vidél tvoje skuteéné chovani -
a fikdm po nékolikaté, Ze je to naprosto neprijatelné!

Celimena Rekne$ mi, prosim, co se stalo?

Alcest JGd mam dikaz!

Celimena Dikaz ¢eho?

Alcest Ze mé podvddis.

Celimena Jaky dikaz?

Alcest ,Muj mily super sobe, moc se tésim, az pro-
bdime dalsi poldrni noc na louce kvetouci nasi vza-
jemnou inspiraci. Tvé Laponecka mald.”

Celimena Odkud to mas?

Alcest Viselo to na ndsténce.

Celimena Odkdy mi ¢tes maily?

Alcest Takze ty to nepopirds? Pani dokonald se ta-
ké nékdy uklikne, vis? PFisté si zkontroluj adresu,
komu ten mail posilas. Musela jsi byt asi hrozné
smutnd, kdyz nepfrisla odpovéd, ze?

Celimena Z toho mailu vyvozujes co?

Alcest Ze mé podvadis! S poldrnim trubadirem Oron-
tem Orontsénem. Pfestane na tomhle subkontinen-
té nékdy prset?

Celimena (nadechne se) Aha...

Alcest Nenene, zadné omluvy! | kdybys mé ted’ chteé-
la na kolenou odprosit, ja ti neodpustim.

Celimena Klekat si nehodldm a omlouvat se ti taky
ne. Tohle je mdj styl, takhle prosté pracuju a takhle
budu pracovat ddl. A tobé do toho nic neni.

Alcest Jd s tebou Ziju, mam prdvo védét o tobé vse-
chno!

Celimena Tak vis co? Je to pravda, ano, podvadim té
s nim. Promin.

Alcest Pardon?

Celimena Ano, je to pravda, spim s nim. Spim i se
spoustou jinych, nebudu ti je ani jmenovat, na né-
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koho bych urcité zapomnéla. A je to docela fajn,
asi v tom budu pokracovat. Vazné promin.

Alcest To neni pravda.

Celimena Ano, je to pravda.

Alcest Neni. Hele, dobry, zasmadli jsme se, v pohodé.
Tak mi to aspon vysvétli, prosim, rekni, ze ten mail
je jen néjaka firemni legrace, néjaka spolecenska
hra a ja ti odpustim.

Celimena Ne, neni to legrace, neni'to hra, je to pravda.

Alcest Neni. Ty mé nepodvadis.

Celimena Podvdadim.

Alcest Nepodvadis!

Celimena Tak vidis! Nepodvadim té! V ¢em je teda
problém?

Alcest Nech toho!

Celimena Pockej, kdyz Fikds, ze té podvadim, a ja Fi-
kdm, zZe ne, tak se ti to nelibi. Kdyz rikas, ze té pod-
vadim, a ja fikam, Ze ano, tak se ti to taky nelibi.
Tak co by se ti libilo?

Alcest Jd nevim!

Celimena Ale to ja taky ne.

terven 2011

Alcest Ja té miluju!

Celimena J4 té taky miluju.

Alcest Tak mi aspon fekni, Ze ti mdzu vérit.

Celimena Muzes mi vérit. (Alcest zavyje) Ty nevis, co
chces, ale ja to taky nevim. Vim, Ze si prejes, abych
se chovala jinak, nez se chovam. Ale to jd nebu-
du délat. A uz vibec nebudu éekat, az zase prijdes
s néjakym e-mailem, SMSkou, fotkou a cely ten zar-
livy koloto¢ zaéne nanovo. Uz mé to nebavi... J& uz
prosté nechci! Bud'to mi véris, nebo ne. (Otoci se
k odchodu)

Alcest Hvézdicko...

Celimena Vis co? Jsi naprosto UZasny, ale Uplné na
hovno -

Vystup 4

Alcest, Celimena, Filint, Elianta
Alcest Co je zase?

Filint Kde mas notebook a fotak?
Alcest Co?

Filint Kde mas notebook a fotak?

Misantrop



Alcest U sebe v pokoji.

Filint Tak pojd' se mnou, ddme ho ke mné na poko;j.
Ale rychle, nemdme cas. Prijela policie, Fekl jsem
jim, Ze jsi na svahu. Délej, nebo ti to zabavi!

Alcest Ne, to je v porddku, jd nemam co skryvat. Kde
jsou?

Filint Dva ¢ekaji na recepci a jeden to tu prohleddva.

Alcest Vyborné. Jdu za nimi, at mé nemusi dlouho
hledat.
Filint Ty nejsi normadini...

Alcest Treba mé zaviou a nebudu to muset poslouchat.

Filint Co nebudes muset poslouchat?

Alcest Tu pisnicku.

Filint Ty ses idiot...

Alcest (k Celimené) Promin, ale ja musim.

Celimena J4 vim, Ze musis.

Alcest s Filintem odejdou, Celimena se podivd na Elian-
tu, Elianta provinile skloni hlavu a odejde.

PATE DEJSTVi

Vystup 1

Alcest, Filint

Kazdy prichdzi z jedné strany, potkaji se, pozdravi
a jdou dal.

Alcest Cau!

Misantrop

Filint Cau! (Zarazi se a zastavi Alcesta) Tak co? Jak
to dopadlo?
Alcest Vyborné, skvéle... Dostal jsem nabidku dva mili-

6ny na mimosoudni vyrovnani. Kdyz zakazu dalsi pu-
blikaci téch fotek a verejné ji oznacim za fotomontaz.

Filint Skvély! Pojd, jdeme na pandka. Kamardde, ja
jsem si koupil nddhernou pusku, to ti musim...

Alcest Pardon? Poslouchal jsi mé viibec, co jsem ti Fekl?

Filint Ano, poslouchal jsem té.

Alcest Rikal jsem, Ze jsem dostal nabidku milién na
mimosoudni vyrovndni. Kdyz zakdzu dalsi publika-
ci téch fotek a verejné ji oznacim za fotomontdz,
naseru si na hlavu a udélam ze sebe Gplného idio-
ta. Tohle ti pfijde normdlni?

Filint Ano, to je naprosto normdlni. A myslim, ze
vzhledem k tvé momentdlni situaci je to porad jes-
té dost dobra nabidka a mél bys ji prijmout.

Alcest Tohle ti pFijde v pofddku? Ze ti dva grazlové
z toho vyvdznou?

Filint Ti z toho vyvdznou tak jako tak, nic si nena-
mlouve;j.

Alcest Jestli z toho vyvaznou, budu mit dikaz, Ze v té-
hle zemi nemad smysl se dovolavat spravedInosti.

A za ten dikaz mi to stoji.

Filint Co vibec chces? Budes mit svatej klid, budes

mit prachy...
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4 Kamila Zetelova (Celimena),
Jaroslav Matéjka (Filint),
Petra Kocmanova (Elianta)

a Michal Istenik (Alcest)

» Kamila Zetelové (Celimena)
a Michal Istenik (Alcest)

Alcest Ty ses zbldznil, Filinte!

Filint Dobrd, pojdme se nad tim dplné v klidu zamys-
let. Jsou dvé varianty. Prvni je, Ze dostanes ten mili-
6n, moznd dva nebo pfri trose Sikovnosti a s dobrym
pravnikem i tfi, omluvis se, trochu si pravda nakdlis
na hlavu, ale vysumi to a za pil roku nikdo nebude
védét, o co Slo - anebo druhd varianta, Ze vyfasu-
jes dva roky, s dobrym pravnikem rok, pajdes do veé-
zeni, nedostanes zddné penize a uz si nikdy moznd
nezafotis. A co déld krimindl s citlivyma povahama
tvyho typu, to uz nefesim viibec. Tak mi na rovinu
fekni, kterd z téch dvou variant ti prijde malounko,
nepatrné, o uplné neviditelny kousicek lepsi???

Alcest Ty ses nezblaznil. Ty ses Gplné posral.

Filint Jak myslis.

Alcest Ja klidné pGjdu do vézeni, at to vsichni vidi,

v jakych srackach tady Zijeme. Zaplatim pokutu mi-
lién, dva, tri, prijdou exekutofi, prijdu Gplné o vse-
chno, mné je to dplné jedno.

Filint O vsechno... | o Celimenu?

Alcest Jd pevné vérim, ze to oceni.

Filint Jdem si dat toho pandka, v base ti whisky ne-
nalijou.

Alcest Nejdu, béz sam.

Filint Pecuj o sebe!

Kazdy odejde na jinou stranu.

terven 2011

Vystup 2

Alcest, Celimena, Oront

Alcest slysi prichdzet Oronta se Celimenou a schovd se.
Oront (mluvi jiz za scénou a vchazi) Celi, znds ten

vtip, jak jdou dva sobi po pousti?

Celimena Neznam.

Oront Jdou dva sobi po pousti. (Ticho) To je vsechno.
(Ona se rozesméje; vezme ji do ndruce a poté ji
dd zpdtky na zem) Co to citim? (Pricichne ji ke kr-
ku) Je to to, co jsem citil pred dvéma mésici?

Celimena Takové malé trpytivé?

Oront Ano, takové malé trpytivé.

Celimena Tak to je ono.

Oront (dd si jeji ruce na hrud, zacukd prsnim sval-
stvem) Citis? Mam dvé srdce a obé biji pro tebe.

Celimena A netluce taky jedno trochu pro tvoji zenu?

Oront To je vSechno zamrzlé na fjordu. Podivej se za
obzor, tam v ddlce je...

Celimena Copak tam je?

Oront Tam je takovy maly obchidek, v kterém na te-
be ¢ekd nadherny kozisek z polarni lisky.

Celimena Ano?

Oront Ale musi se zkusit...

Celimena A kde to je?

Oront Kousek. Jednu noc daleko.

Alcest (stoji uz chvili za nimi) Hezky den.

Misantrop



Michal Istenik (Alcest)

Celimena (prekvapené se otoci) Ahoj! Jak ti to do-
padlo?

Alcest To je vedlejsi. Jak to dopadne?

Celimena To neni vedlejsi. Jak to dopadlo?

Alcest Je to vedlejsi. Jak tohle dopadne? Odpovéz
panovi. Polozil ti otazku, tak odpovéz, bud’ slusnad.

Celimena Jsem slusna. Prosim té, nech toho... (Na-
znaci mu, at toho nechd)

Alcest (septd) Madm mlicéet? Nehodi se to?

Oront Celimenko...

Alcest Vy micte a komponujte si néjakou baladu
o rampouchu.

Celimena Dejte mi oba pokoj, nechte mé, kazdy
z vds moc dobre vi, jak na tom u mé je, tak si snad
nemusime nic vysvétlovat!

Vystup 3

Elianta, Filint, Celimena, Oront, Alcest

Elianta s Filintem ndahle vejdou.

Celimena Elianto! Prosim té, pojd sem. Oni si tady

Misantrop

snad ze mé délaji srandu. S jednim Ziju, pro dru-
hého pracuju, a oni si to néjak popletli. Prosim té,
fekni jim néco, ja uz fakt nevim.

Elianta Ja si myslim, Ze si za tuhletu situaci mGzes
uplné sama. Kdyz hrajes na dvé strany a obéma
ddvds nadéji, tak se nemuazes divit. Dva lidi, ktefi
se miluji, by si neméli délat véci za zddy nebo na-
truc. V tomhle se k sobé perfektné hodite.

Vystup 4

Vsichni

Akast (vpadne s Klitandrem a Arsinoe) Neradi rusime,
asi Fesite néco soukromého, ale méame takovy po-
cit, Ze by vds to mohlo zajimat vSechny. Ty nds, Ce-
limenko, mas asi jenom za takovy noumy, neskodny
curdcky, co? No vidis, a my si fikali, Ze nds mas ra-
da, kdyZz se na nds pordd takhle culis. Az ném Arsi-
noe naznacdila, co o nds po firmé povidds, tak jsem
se ti zlehka mrknul do mailové schranky. A musim
Fict, Ze jsme se nestacili divit.

Klitandr Tady to o mné...

Akast Pockej! ,Jestli by mél nékdo dostat paddka, je
to Akast, prcek, ktery se porad vytahuje, vypada ja-
ko gorila a v jednom kuse se na mé lepi a o Zensky
dokdze Fict jenom, Ze md porddny hardware. Inte-
lektudlni tro...troglodyt.“

Klitandr ,Nebo to pako Klitandr, pofdd machruje,
jak na ného vsechny leti, ale pfitom je totdlné ne-
pouzitelny, trapno samo...”

Akast Tohle precti.

Klitandr ,,...brejlovec...” To uz neni podstatny...

Akast ,Elianté se uz ani nesméju, té maze byt clove-
ku jediné lito. Uz ji vidim, jak v pétasedesati hac-
kuje svetfiky a sdly pro vnuky kamardadek a vzdy-
chq, Ze ta pravad laska urcité jesté prijde. Jenom
nevim, jestli je tak hloupa proto, ze je tak hodnd,
nebo tak hodnd, protoze je tak hloupd.”

Klitandr ,Moc se mi libi, jak se Arsinoe tvari, ze
pohrdd celym mym Zivotem, a pFitom je dGplné
pry¢ z Alcesta. Ale tak zvraceny vkus, aby do ni
sel, snad zddny chlap v téhle slunecni soustavé
nema.”

Akast ,A nejvic mé bavi Filint. Pokazdé, kdyz ma pFi-
jet Oront, rozesle mail - Viking se bliZi, o obédové
pauze stavime igld! A jen co nejvyssi dojede, tak
mu leze totéalné do zadku a ani chuddéek netusi,
jak je u toho vsem k smichu. A kdyz zmizi, tak jen
naddvd, Zze po ném bude mésic davat vsechno do
porddku, Ze je to neschopny kretén, ktery by ne-
mohl Fidit ani sobi sprezeni. “

Klitandr ,Kristepane, ja se z toho Oronta zbldznim.
Na zacdtku byl docela fajn, ale ted uz je to jenom
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Mr. Biceps, v kazdé kapse ¢tyfi €inky, porad ukazu-
je, jak mu svaly hezky cukaji, mele o tom, Ze jsem
jeho Laponecka, zve mé na fjord, je to nechutnej
mamut, k nevydrzeni.” Tak to by byl vybér z kore-
spondence v kostce.

Oront (prohlédne si obraz zkdazy) No... Vidim, Ze si tu
Zijete az moc dobre. (Filint chce néco fict.) Vy mlé-
te. (Ke Klitandrovi a Akastovi) Riké vdm néco pojem
prdavo na ochranu soukromi, padnové? (K Arsinoe)
A co vy? Mdte to sectené, pani tucetni - nebo snad
pane? V pondéli na poradé. (Odejde)

Arsinoe (K Celimené) Skodis si... (K Alcestovi) MGizu
ti jesté néjak pomoct, mildcku?

Alcest Myslim, Ze to, Ze jsme si véera hezky popovi-
dali, rozhodné neznamend, Ze s vami chci néjak
pravidelné travit cas. A jestli chcete byt kazdy ve-
cer vykopdna, kdyz se opild vnucujete do néci po-
stele - je to vase volba. Kazdopddné vidim, ze do-
kdazete okoli zaujmout jenom tim, Ze nakyddte
$pinu na nékoho dalsiho a zneuzijete k tomu jiné li-
di, a to mi prijde hodné smutné...

Arsinoe v pldci odejde, vytrati se i Klitandr a Akast.

Vystup 5

Alcest, Celimena, Filint, Elianta

Celimena Tak fajn, tak jsem nejhorsi Zenskd na své-
té. Jsi rdd, Ze uz vsichni znaji pravdu? Nechté-

terven 2011

la jsem, aby to takhle dopadlo. Vim, Zes mi to Fi-
kal, a prosim té o odpusténi. A tentokrat si i kleknu,
jestli budes chtit. Odpustis mi, prosim?

Alcest Odpustim ti. Ale musis, musis to pochopit ja-
ko moznost. Neni to Zadnd tragédie. Je to hnusné,
ale mize to pro tebe byt oéistujici. A pro nds dva
moznost zacit znova.

Celimena Jak to myslis znovu? Pfece nemizeme...

Alcest Najdeme si misto, kde budeme jenom my dva.

Celimena Jak to... jak to myslis?

Alcest Prestéhujeme se na vesnici, koupime statek
po dédovi, mald vesnicka, par cisel, jenom pole, fe-
ka a nebe, budeme chovat krdavy, husy a kraliky, za-
lozime si vlastni farmu, budeme sobéstaéni, bu-
des doma, nebudes pracovat, jen se budes starat
o dim, budeme mit déti, budeme je uéit doma, ne-
budeme mit ani televizi, zapomeneme na vsechny
firmy a agentury, budeme zit sami, spolu, pro sebe,
budeme koneéné naprosto stastni, nic a nikdo uz
se nepostavi mezi nds...

Celimena Zblaznil ses? Zase zac¢inds? To se jim rad-
Si vSéem ted’ pGjdu omluvit, nemizu se prece za-
hrabat nékde na vesnici, neni mi padesat. Promin.
(Place, polibi Alcesta, odejde)

Alcest ziistane sam. Elianta a Filint se polibi. Prsi ddl.

Konec

Misantrop



Cinoherni némota

Jan Cisar

Téma této ivahy neni nové. Da se struc-
né vyjadrit jako problém intenzity a vahy
vizudlniho obrazu v ¢inohernim scénovd-
ni zpiisobeného pohybem hereckého kom-
ponentu. To téma se razantné prosadilo
v minulém roce ve dvou predstavenich
¢inohry Narodniho divadla, coZ je ovsem
¢ini zvlasté zavaznym, takze vstupuje do
Sirsich souvislosti. Idea divadelni institu-
ce, jez se tési hrdému predikatu ‘narod-
ni’, je u nas predevsim a nejvice spojena
s konstituovanim a rozvijenim ceského
etnika a jeho narodniho védomi. To v§ak
nebyla jedina funkce narodniho divadla.
Malé pismeno n neni v tomto pripadé
chybou. Chce podtrhnout, Ze narodni di-
vadlo je typ organizovaného provozovani
a tvorby ¢inohry, jez se ustavil na némec-
ké ptdé a pozdéji proniklo do central-
ni Evropy. Fundamentalni smysl tako-
vé ¢inoherni divadelni instituce vyslovil
Schiller v mannheimské reci: ma to byt
spolecensky ustav, jenz uci vsechny lidi ob-
¢anské moudrosti, ob¢anskému chovani.

Toto pojeti ¢inohry formuloval uz Dide-
rot a patii k nému jak urcity druh drama-
tiky, tak i jejiho realizovani na scéné. Co-
médie mixte nebo sérieux si prosté zada,
aby i prostiedi salonu bylo vskutku salo-
nem. Rodi se zanr literatury pro divadlo,
jenznese nazev drama a je ve francouzsti-
né ,‘vaznym zanrem’ na prechodu mezi
komedii a (méstanskou) tragédii“.! V do-
bé formovani méstansko-osvicenského
divadla tento trend vyznacuje podobu ¢i-
nohry jako systému divadelniho jazyka,

1 Pavis, P. Divadelni slovnik, Praha 2003: 119.

jenz dokaze zpodobit skutecny zivot a ve
svych vrcholech dospét k vychovné funk-
ci. K tomu vsak potfrebuje i organizacni
a provozni zazemi; na tuto podobu ¢ino-
hry nemohou dosahnout kocovné spolec-
nosti. Ta je vloZena do Schillerovy mann-
heimské reci adjektivem ,,stehende = stdlé*
divadlo. Pro ¢inohru je tak instituce na-
rodniho divadla v centralni Evropé (a te-
dy i u nas) mistem, kde vznika a existuje
celistvy divadelni systém, ktery ma pod-
statny vliv na vyvoj tohoto druhu divadla.
V ceské méstanské spolecnosti zaujala ¢i-
nohra zhruba od posledni tiretiny 19. sto-
leti vedouci postaventi; i ,,v dneSnim di-
vadle vyrazné pievazuje [...]. Cinohrou
v uz$im smyslu se v Evropé rozumi pie-
devsim divadlo dramatu [...].“> Drama-
ticky text je v osvicensko-méstanském ci-
nohernim divadle vychodiskem veskeré
divadelni ¢innosti, jeho uvedeni na scé-
nu pak jejim konec¢nym cilem.

Andreas Kotte pise, ze od poloviny
18. stoleti ,neexistuje ovsem, pokud jde
o pojem divadla, zadny dulezitéjsi vztah
nez mezi dramatem a divadlem [...]. VEv-
ropé se nejcastéji ptame po hie, dramatu,
literarni predloze [...], v ramci v§eobecné-
ho vzdélani plati jinak drama, prisluse-
jici k dramatickému literarnimu druhu,
za textovou predlohu divadelni insce-
nace, a divadlo je tedy prevazné vnima-
no jako zivy vztah mezi aktéry a divaky.
Drama, literarni umeélecké dilo s vlastni
hodnotou, slouzi v mnoha inscenacich

2 Pavlovsky, P. (hl. red.) Zdkladni pojmy divadla (Teatro-
logicky slovnik), Praha 2004: 45.
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Karel Capek: Véc Makropulos. Narodni (Stavovské) divadlo 2010. Rezie a scéna Robert Wilson,
kostymy Jacques Reynaud, hudba Ales Bfezina, dramaturgie Martin Urban

jako zaklad pro akustickou akcentaci, pro
mluvni vykon aktért.“? Klicovym bodem
existence systému divadelniho jazyka ¢i-
nohry je vskutku vazba mezi textem, di-
vadelni hrou, literarni predlohou, a jeho
transformaci prostiedky jevisté. Pro toto
uvedeni na scénu se rodi oznaceni insce-
nace. Tento pojem je poprvé pouzit v ro-
ce 1820 a souvisi s melodramatem, jeZ se
,,od konce 18. stoleti stalo novym zanrem,
lidovou hrou®, a - mimo jiné, ale ziejmé
hlavné - se prosazuje ,,vizualnimi efekty

3 Kotte, A. Divadelni véda (Uvod), Praha 2010: 60 a 62.

terven 2011

a podivanou“.* Pri zrodu inscenace se
musi nékdo stat odpovédnym za to, Ze to,
co je na scéné vidét, bude pokud mozZno
odpovidat pozadavkim textu a jeho di-
vadelnim efekttim. Ten nékdo je rezisér
in statu nascendi, francouzsky metteur en
scene - doslova ten, kdo uvadi na scénu.

Cinohra pro vznik svého ,druhotné-
ho modelujiciho systému“ pouziva jako
hlavni material prirozeny jazyk. Tento
systém jednou svou polohou jako dra-
ma, divadelni hra, literatura pro divadlo

4 Pavis 2003: 254.
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Karel Capek: Véc Makropulos. Stavovské divadlo 2010. Petr Pelzer (Solicitator Vitek), Milan
Stehlik (Hauk-Sendorf), Pavla Beretovd (Kristina) a Jan Bidlas (Albert Gregor)

patii ke slovesnému uméni a ,,slovesné
umeéni zacé¢ina pri pokusech prekonat
zakladni vlastnost slova jako jazykové-
ho znaku - nepodminénost vazby plant
vyrazu a obsahu - a vybudovat slovesny
umeélecky model na ikonickém principu,
jako ve vytvarném umeéni.“> Na této ba-
zi je mozné zcela prirozené a logicky cCist
divadelni hru jako komplexni scénicky
tvar, jak to presvédcive a nazorneé ¢ini Ja-
roslav Vostry ve své nedavno vydané Scé-
nologii dramatu. A tak dospét i k funkci
vizualné-obrazného elementu v divadle,
ktery lze pojmenovat struc¢né jako obraz.

Uz Diderot vidél a chapal scénicky vy-
jev jako vytvarné uméni - obraz: ,,Ob-
raz je tak prirozené a vystizné rozmis-
téni postav na jevisti, ze by ve mné jeho
vérné zpodobeni malifovym Stétcem

5 Lotman, J. M. Struktira umeleckého textu, Bratislava
1990: 70-71.

Cinoherni némota

vzbuzovalo libé pocity.“ Na jiném misté
pise: ,Pantomima je obraz, ktery tanul
basnikovi na mysli pri psani, obraz, kte-
ry by rad vidél na scéné, kdykoliv se hraje
jeho kus.“¢ Zkoumani vizualné-vytvarné
sféry divadla se valnou vétsinou soustie-
duje na problematiku scénografickou. Di-
derot vS§ak miii k problematice herce ja-
ko tviirce obrazu. A to jak k jeho podilu
na celkovém vizualnim rozvrzeni néja-
ké situace, ktery se dnes oznacuje jako
mizanscéna, tak ke strukturovanému vi-
zudlnimu pohybu hercti. Toto jeho pojeti
vizualné-obrazného potencialu herectvi
se opira o urcité vidéni skutecnosti (své-
ta), jez charakterizuje Pierre Francas-
tel na zacatku své knihy Malirstvi a spo-
le¢nost: ,,Zakladni hypotézou této knihy
tedy je, Ze urcita skupina lidi vybudo-
vala od 15. do 20. stoleti svét obrazové

6 Diderot, D. O uméni, Praha 1983: 65 a 150.
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reprezentace univerza v zavislosti na ur-
¢ité psychologické a socialni interpretaci
prirody a na urcité sumeé znalosti a prak-
tickych pravidel ¢innosti. V dtsledku to-
ho se tato kniha omezila na popis faktu,
Ze urcity pocet intelektualnich hypotéz
o rozmérech a vyznamu prostoru byl
v dané dobé prijat zapadnimi civilizace-
mi jako zakladni a Ze se nezabyvame né-
jakou duchovni kategorii, nybrz estetic-
kou montazi.“” V jiné knize Francastel
»prokazuje, Ze existence tzv. ‘realistické
malby’ neni jakymsi zazra¢nym otiskem

7 Francastel, P. Malifstvi a spolecnost. Vytvarny prostor od
renesance ke kubismu, Brno 2003: 7.

terven 2011

Karel Capek: Véc Makropulos.
Stavovské divadlo 2010

A Filip Rajmont (Janek)

4 Véclav Postranecky (Advokat
Dr. Kolenaty) a Sofia Cervend
(Emilia Marty)

reality ¢i cestou smérujici k napodobe-
ni predem daného, samo sebou zaloze-
ného ‘spravného nazirani’, ale postupné
zakladanym konceptem, jehozZ casti se
historicky strukturovaly [...] jako spolu-
vymezujici prostiredky renesanci zaloze-
né univerzalistické koncepce prostoru.“®
Tato ‘renesan¢ni’ tradice polozila zaklady
nazirani svéta jako scény na bazi realistic-
kého univerza, které dovoluje zachycovat
i socialni a psychologické aspekty postav
arozeznavat je jako znaky, jez vypovidaji
o jejich chovani a jednani. Scénologické

8 Vancat, J. Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité,
Praha 2009: 83.
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rozbory obrazi podané Jaroslavem Vos-
trym to jednoznac¢né dokazuji; analyza
Masacciova obrazu, ktera nese podtitul
,Masacciovo scénovani biblické udalos-
ti“, je vymluvnym piikladem.

Vostry konstatuje, Zze Masaccitv obraz
,»by bylo také mozné oznacit za ilustraci
této epizody*, ktera ,,¢ini text smyslové
nazornym®. Zaroven ovsem upozornuje,
ze ,podobnému zarazeni se Masacciovo
dilo vzpira svébytnym rozvinutim syze-
tu“.? Postihuje tak dvoji mozné fungova-
ni potencialu vizualné-obrazného realis-
tického univerza, jimz disponuje herectvi
¢inohry. Je vZdycky ‘tvircem a nositelem’
smyslové nazornosti, jez v duchu Ingar-
denova pojeti konkretizace umoznuje
divakovi zaradit vSechna mista v textu
nonverbalnimi prostredky do konkrét-
nich souvislosti; Vostry v etymologickém
vykladu slova ilustrace (,,sloz. z in- a lus-
trum®) hovori o vysvétleni ¢i osvétleni.
Coz plati pro urcity - stale se vyskytuji-
ci - typ inscenace a rezie: jde o osvétleni
¢i vysvétleni slov i ¢ina sdé€lovanych dra-
matickym textem. Druhy zptisob pouka-
zuje na schopnost a moznost vytvarné-
-vizualniho potencialu herectvi rozvijet
zcela samostatné situace a pripadné je
Tetézit do déje a pribéhu.

Tato vytvarné-vizualni kvalita v ro-
viné univerzalniho realistického vidé-
ni svéta posouva konkretizaci od pojeti
Ingardenova k pojeti Vodic¢kovu: otevira
smysl literarni predlohy, dramatického
textu pro divaka v souvislostech a pod-
minkach jeho doby. To je podstata in-
scenac¢niho ¢inoherniho divadla a jeho
vyvoje, jehoz vyrazné posuny a prome-
ny nastanou s nastupem a expanzi mo-
derny, kdy se tato poloha inscenace stava
jednim z nejsilnéjsich projevii rezie jako
puvodce scénického tvaru inscenace. Je-
-li ovSem herectvi konstitutivnim kom-
ponentem divadla a divadelni situace,

9 Vostry J. ,Scéna a vypraveéni”, in Vojtéchovsky, M. / Vos-
try, J. Obraz a pribéh, Praha 2008: 33.
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vytvorena hereckym pohybem, rozhodu-
jicim principem utvoreni divadelni (es-
tetické) funkce, pak je vytvarné-vizualni
rovina ‘scénovani’ bytostné a ustrojné
spjata s herectvim a ma najmé v ¢cinohie
svou kli¢ovou ulohu.

Nase Narodni divadlo formovalo ve sfé-
e ‘vysokého uméni’ na téchto zakladech,
diky mimoradnému postaveni ‘prvni di-
vadelni scény’, od svého pocatku krok za
krokem kanon ¢inohry, jejz az do konce
20. stoleti - samoziejmé v raznych mo-
difikacich a variantach - uplatnovalo.
V plné sile se napriklad prosadilo za Krej-
covy éry. Radokova inscenace textu Hed-
dy Zinnerové Ddbelskyj kruh tehdy vratila
tento princip ceské ¢inohte s vahou his-
torické udalosti, ktera otevicela novou fa-
zi vyvoje naseho ¢inoherniho inscenacni-
ho divadla. Nepochybné predevsim proto,
Ze se uskutecnila v ¢inohfe Narodniho di-
vadla s celou plejadou jeho velkych her-
cli. Jan Grossman v jedné ze svych skveé-
lych analyz ¢inohry Narodniho divadla
tehdejsi doby konstatoval, ze Radok ,,zin-
tenzivnuje a v jistém smyslu i symbolizuje
psychickou slozku predstaveni jako nosi-
tele hlavni myslenky*“.!° Pojem ‘symboli-
zuje’ je také mozné chapat jako schopnost
odkryvat néco, co dosahuje slozité kom-
plexnosti, ktera nema hranic a otevira se
na vSechny strany vertikalné i horizontal-
né. Miroslav Petricek piSe, Ze obrazy ,,se
vzpiraji velmi Gc¢inné semiotické analy-
ze“, a cituje pri této prilezitosti z knihy Ja-
mese Monaca Jak cist film. Svét filmii, mé-
dit a multimédii: ,,Pro uméni jevistniho
dramatu je ustiedni gesto jeden z jeho
zakladnich kédt. Podani ruky s prsteny
pro oddany polibek je specificky sub-
kod. Ale zpusob, jakym toto gesto pred-
vedl Laurence Olivier v Richardu II1., je
vlastni pouze jemu. Je to tropus. Systém
urcitého uméni muze byt popsan jako
soustava kédu. Jedinec¢na aktivita uméni

10 Grossman, J. ,Drama a rezisériv sloh, in (tyz) Analyzy,
Praha 1991: 130.
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Karel Capek: Véc Makropulos. Stavovské divadlo 2010. Zévér inscenace Roberta Wilsona
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spoc¢iva v jeho tropech.“ Petricek k tomu
dodava, Ze ,paradoxné pravé média za-
znamu, jako je fotografie a film, obratila
pozornost k tomu, co je na obrazech do té
miry slozitého/realného, ze se dava pou-
ze pohledu a umoznuje primé setkani
s komplexitou.“!! Osvicensko-méstanska
¢inohra nalezla tuto obrazotvornou silu
v moznostech herectvi proniknout obra-
zem c¢lovéka k jeho komplexité a ucini-
la ji principem inscenace. Radok insce-
noval Spatnou divadelni hru o nastupu

11 Petricek, M. Mysleni obrazem, Praha 2009: 34.
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nacismu. Do deniku si napise ,,[...] je mi
jasné, co se da ze hry vytézit. Lze insce-
novat ‘diktaturu’.“!? Vytvarné-vizualni
stranka herectvi byla nejdilezitéjsi ¢as-
ti inscenace, ktera v tomto duchu stvori-
la jeji aktualni smysl.

Tato koncepce inscenace prestava
v jistém pojeti ¢inohry platit. U rady di-
vadelnich tvaret i kritikd a teoretikt se
zduraznuje otazka, zda lze vystacit s poj-
my rezirovani a inscenace, nebot jako

12 Citovdno z knihy Zderika Hedbéavného Alfréd Radok, Pra-
ha 1994: 228.
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ustiredni soucast scénického tvaru vy-
stupuje télo v pohybu. Nejde o konkreti-
zaci literatury vytvarné-vizualnimi moz-
nostmi obrazu, jenz se rodi z hereckého
pohybu, ale o specifickou, jedinecnou
a samostatnou podobu této soucasti scé-
novani. Cinohra Narodniho divadla pied-
vedla v roce 2010 dva scénické tvary, kte-
ré patii k tomuto divadelnimu proudu.
Oba tyto tvary se ovsem potkaly s literar-
nimi texty urc¢enymi pro divadlo a spo-
Civajicimi na Feci - psané i mluvené; na
materialu, jenz prvotné urcoval divadel-
ni jazyk ¢inohry.!?

Oba texty se usporadanim slova zietel-
né utvareji a projevuji tak i viili a snahu
vstoupit do divadla. Capkova Véc Makro-
pulos je konverzacni komedie, sviij sys-
tém stavi na dialogickych promluvach.
Konverzacni komedie byva povazovana
za nejvyraznéjsi a nejcistsi podobu tex-
tu pro ¢inohru, nebot vysostné uplatnu-
je slovo, e¢ jako hlavni, dominantni ma-
terial vyznamové vystavby. Text Milady
Souckové Historicky monolog pak uz svym
nazvem urcuje nepretrzitou fec¢ovou ak-
tivitu jednoho z Gcastnikth komunika-
ce jako klicové vychodisko své literarni
existence, ktera jej ma prosadit na jevisti.
Déje se tak v takové mire, Ze se objevuji
nazory, ze jde spise o esejistiku, ne-li pri-
mo o esej. Oba texty lze chapat a nazirat
jako diskurz, jako ,,urc¢ity zptisob uvazo-
vani a vyjadfrovani o nécem®, co predsta-
vuje ,,védéni urcité doby [... a] procha-
zi celou Ffadou text a zpuasobtl jednani
a vytvari tak urcéitou diskurzivni forma-
ci[...]. Na rozdil od textu, abstraktni ling-
vistické kategorie vyjadiujici urcité for-
malné i smyslové koherentni zretézeni

13 Karel Capek: Véc Makropulos, premiéra 18. listopadu
2010 ve Stavovském divadle. Rezie a scéna Robert Wilson,
kostymy Jacques Reynaud, hudba Ales Bfezina, drama-
turgie Martin Urban; Milada Souékova: Historicky mono-
log (Zpoved' prezidenta Emila Hdchy), premiéra 15. éervna
2010 v Divadle Kolowrat. Rezie Jan Antonin Pitinsky, scéna
Jan Stépdnek, kostymy Jana Prekovd, dramaturgie Lenka
Kolihovd Havlikova.
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elementarnich jazykovych jednotek, cha-
peme diskurz jako princip a spolecensky
uznavanou normu utvareni smyslu tex-
t v urcitém konkrétnim uziti, tedy textt
s atributem [...].“*

Pavel Janousek v knize Rozméry dra-
matu tadi Véc Makropulos mezi tzv. problé-
movd dramata. Kapitola, jez tuto podobu
promeény poetiky nejen ¢eské dramatiky
od pocatki 20. stoleti zkouma, ma podti-
tul ,,Pfeména dramatického konfliktu na
dramaticky problém* a sleduje dusledek
‘priznani’ relativity spolec¢enského védo-
mi. Nekompromisni konflikt je v tomto
problémovém dramatu nahrazen srovna-
vanim riznych stanovisek, predvedenim
mnohosti raznych lidskych pravd a rela-
tivnosti lidskych ¢int. Janousek opravneé-
né rika, ze takovy dramaticky text ,ne-
mohl byt tragédii ¢i dramatem (v uzsim
slova smyslu), tedy konfliktnim stfetnu-
tim protikladnych nutnosti ‘tvari v tvar
absolutnu’.“ Sam Capek o tom dodateé¢-
né napsal: ,Nemohu si pomoci, jd stojim
za vsemi: snad proto pisSi komedie misto
dramat.“ Problémova hra si dava ,,za cil
komunikovat prostiednictvim konkrét-
niho dramatického déje o obecnéjsich
a abstraktnich ideach [...]. V nékterych
hrach je tato relativita zakladem ke kla-
deni jinych otazek - tak je tomu zejmé-
na u Karla Capka, kterému ‘dopomohla’
k tomu, aby ve Véci Makropulos |... polo-
zil] védomeé otazku délky lidského zivo-
ta.“ Janousek rovnéz upozornuje, zZe jsou
hry, v nichz se ,relativita stava samot-
nym predmeétem zobrazeni.“'> Svym zpu-
sobem to plati i o Véci Makropulos. Jeji
detektivni dé€j, v némz se patra po tom,
kdo je Emilia Marty a kde je recept na
dlouhovékost, je jisté nejprve podnétem
k diskurzu o dlouhovékosti, ale v hloub-
kové strukture textu je relativita jadrem
obecnéjsiho diskurzu, jenz utvari smysl
textu jako rozdilnost postojii k naplnéni

14 Kraus, J. Rétorika a fecova kultura, Praha 2004: 17.

15 Janousek, P. Rozméry dramatu, Praha 1989: 74, 79, 80.
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lidského zivota. Téma francouzské revo-
luce, respektive béhu déjin, jez se skrze
né vyjevuje, je také nabidkou tohoto dé-
ni smyslu provadéného diskurzem - byt
v poloze jakési ‘vedlejsi digrese’. Tato kon-
verzacni komedie naleZzi k tém divadel-
nim hram, v nichz se feci, dialogem, kon-
verzaci, diskurzem, prosté celou jejich
podobou konverzac¢ni komedie formu-
je scénické jadro literarni predlohy jako
predpoklad existence na jevisti.

Totéz plati i o Historickém monologu
Souckové. Pridavné jméno ‘historicky’
pojmenovava presné diskurz, jenz se tu
vede jako otazka smyslu urcitého chova-
ni a jednani ceského ¢lovéka v ceskych
déjinach - zhruba od konce prvni re-
publiky az za tnor 1948. Zpodobenim
tohoto postoje je Dr. Emil Hacha. O ném
vede tento prezident druhé Ceskosloven-
ské republiky na jevisti diskurz v roviné
monologu s prezidentem prvni Ceskoslo-
venské republiky T. G. Masarykem. Ale
i s divaky - nebot smysl tohoto diskur-
zu se tyka vSech, vraci se do minulosti,
aby se ptal pritomnosti. Reflektuje prob-
1émy a dilemata, jeZ ¢eskym lidem nabi-
dl zivot nejprve v protektoratnim a po-
tom ‘realnésocialistickém’ politickém
rezimu; v nejobecnéjsi poloze je mozné
dojit nenasilné a spontanné k zaklad-
nim otazkam chovani a jednani ¢lovéka
v déjinach. Srovnani osudt dvou bratri,
z nichz jeden emigroval a druhy zustal
a obhajuje se tim, Ze za vSech okolnos-
ti udrzoval zivot, kazdy den Sel do pra-
ce jako miliony druhych, aby tu po nich
,zustala zemé, zorana, zuslechténa, dob-
I'e spravovana zemé“, formuluje nejpod-
statnéjsi problematiku tohoto diskurzu.'

Do ‘tradi¢ni’ inscenace by tato diskur-
zivni dimenze obou her vstoupila jako roz-
hodujici princip scénického tvaru. V pri-
padé inscenace Véci Makropulos proto, ze
konverzace jako kolektivni uzivani jazyka

16 Souckovd, M. ,Historicky monolog®, in Program pred-
staveni ¢inohry Ndrodniho divadla, Praha 2010: 147.
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v ni neni jen prostiredkem komunikace,
ale je sama o sobé diskurzivni struktu-
rou, ktera vytvari subjektivitu mluviciho
ijeho socialni byti. ,,Je to modus vivendi
v lingvistickém, sociologickém a psycho-
logickém smyslu [...]. Skrze ni pronikaji
do dramatu socialni a psychické prob-
1émy jedné spolecenské skupiny[...] a pro-
jevuji se tam ve struktuie textu.“” Capek
jako mistr jazyka v této komedii konver-
zaci postav plasticky vykreslil obraz ur-
Cité spolecnosti i diferencované chovani
a jednani jejich jednotlivych ¢lent. Od-
tud do tohoto obrazu vzdycky pronikne
vizualné-vytvarna slozka herectvi v ro-
viné realistického univerzalismu a roz-
vine ¢i prinejmensim upfresni a osvétli
pribéh textu. Ve scénovani Roberta Wil-
sona, jehoz program k predstaveni uvadi
jako reziséra i autora vypravy a svételné-
ho designu, tedy tviarce, jenz rozhoduji-
cim zptisobem koncipuje a realizuje ty
komponenty scénického tvaru, které ma-
ximalné uskutecnuji vizualné-vytvarnou
rovinu, se nic takového nevyskytuje. Wil-
son - jak mnozi navstévnici divadla vé-
di nebo alespon tusi - ma svou ustalenou
poetiku, ktera jej z provokativniho experi-
mentatora proménila v ‘klasika’ divadla,
kde diraz a vaha spoc¢iva na vizualnich
obrazech. Jeho hostovani v ¢inohie ND
bylo proto v nékterych kritikach prova-
zeno povzdechnutim, Ze se tento typ uz
vyvinul jinak, Ze by snad bylo lepsi po-
zvat nékoho z predstaviteld dnesniho
stadia vyvoje tohoto proudu. Pokusime-
-li se v§ak Wilsonovo scénovani Véci Mak-
ropulos nahlédnout v kontextu ¢inohry
ND, jejiz obraznost spocivala a mnohdy
nadale spociva na univerzalni realistické
tradici, na jejimz formovani se ¢inoherni
soubor ND vyrazné podilel, pak setkani
s timto ‘klasikem’ a s jeho vybrousenou
poetikou na pudé Capkovy konverzaéni
komedie, jeZ je této poetice tak vzdalena,

17 Zima, P. V. ,Komparatistika“, in Ndrodni literatura
a komparatistika, Brno 2009: 140.
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znamena v historii ¢inohry ND udalost.
Wilson svou poetiku vypracoval na zakla-
dé zkuSenosti s percepénim vnimanim
dvou handicapovanych chlapcti a pro-
pracoval se k teorii dvojiho vnimani, jez
se stala nejen inspira¢nim zdrojem jeho
tvorby, ale predpokladala a predpoklada
irozchod s klasickou divackou percepci,
ktera je samoziejmé nedilnou soucasti
tradice, jez na jedné strané utvarela ¢i-
nohru (véetné ¢inohry naseho ND) a na
strané druhé ji ¢cinohra péstovala a roz-
vijela. V pripadé ¢inohry ND dokonce
tuto tradici casto ¢inila vzorem i inspi-
raci pro dalsi ¢eské ¢inoherni soubory.

Wilson se naprosto soustreduje na
vizualné-vytvarnou rovinu herectvi a vy-
bizi i divaka, aby predevsim pres ni vni-
mal obrazy jako ustfedni hodnotu scénic-
kého tvaru. Herci se na pocatku predstavi
ruznymi poskoky - je to na jedné strané
entrée témér obradniho, slavnostniho
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razu, na strané druhé vsak samostatné
c¢islo cirkusové klaunérie - a po celou do-
bu neudélaji jediny krok, jediné gesto
prirozenym, normalnim zputsobem. Je-
jich masky, které jsou zretelné inspiro-
vany japonskym divadlem, vcetné cerné
obkrouzZenych oc¢i, odstranuji prirozeny
vzhled oblic¢eje. Kostymy maji rovnéz ne-
obvyklou podobu, obc¢as témeér exotickou.
Re¢ stiida nékdy aZ nesnesitelné proti-
kladné témbry hlasu, ¢asto prechazi do
melodie, zpévu, je hodné a casto defor-
movana, na hony vzdalena normalni kon-
verzaci. Celek hereckého projevu puso-
bibizarné, chvilemi az panoptikalné. Ale
vnucuje vizualné-vytvarnou podobu he-
rectvi neodbytné, prezentuje ji az agre-
sivné, divakovu pozornost k ni pritahu-
je kazdou vterinu.

V Historickém monologu se na poc¢atku
predstavi dveé zvlastni sochy-herecké po-
stavy, které maji tvare pokryté maskou ze
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Milada Soucékova: Historicky
monolog (Zpovéd prezidenta
Emila Hachy). Narodni divadlo
(Divadlo Kolowrat) 2010. Rezie
Jan Antonin Pitinsky, scéna Jan
Stépanek, kostymy Jana Prekové,
dramaturgie Lenka Kolihové
Havlikova

<« P Eva Salzmannova
(Dr. Emil Hacha)

sadry. Karel Steigerwald je takto celkem
poznatelné vymodelovan do podoby Ma-
sarykovy, Evu Salzmannovou charakte-
rizoval Vladimir Mikulka jako ,podiv-
né vyhlizejici androgynni bytost“, ktera
,2mluvi a mluvi“. Nemuze jinak, nebot ja-
ko Hacha - ¢i jako znak Hachy, jejz vytvari
Ie¢ - vede monolog rétorické povahy; jeji
partner se pritom minimalné hybe - ale
nikdy nemluvi. Mikulka vSak také rika:
,Je to trochu paradoxni. PrestoZe se toho
na jevisti - z ryze vizualniho hlediska -
vlastné zvlast moc nedélo, obsah i smysl
Hachova monologu jako by neustéle ustu-
poval do pozadi. Nebo trochu jinak rece-
no: prestoze inscenace nenabizi zadnou
velkolepou podivanou a neplyne nijak
zvlast hladce, postrada onu sympatickou
urputnost, s jakou se se svym na prvni po-
hled pramalo ‘sexy’ namétem vyrovna-
va samotna autorka.“!® Tento paradox je
z hlediska usporadani scénického tvaru
logicky, nebot jeho zakladnim principem
je vytvarné-vizualni podoba obou hercti:
to, co lze vidét, nikoliv to, co lze slyset.

V revue Kino-Tkon vysla studie ,,Neu-
rocinematika: Neurovéda filmu®, jez se
zabyva vnimanim vizuality filmu. Uvadi

18 Mikulka, V. ,Hrdtky s Hachou®, in Svét a divadlo (SAD),
2011, &. 1: 107.

terven 2011

ji Jiri Holy Gvahou, v niz shrnuje vysled-
ky zkoumani neurovédeckého vnimani
umeéni z tohoto vizualniho hlediska. Za-
kladni principy neuroestetiky zname pre-
devsim z teorie zrcadlovych neuront, jiz
v tomto c¢asopise pred ¢asem prezento-
val Jaroslav Vostry. Neuroestetika vizual-
niho vnimani ,,definuje uméni jako silné
aumélé impulzy poskytované prirozenym
procestim zpracovani vizualni informa-
ce“. Holy v této souvislosti cituje jednoho
z vyznamnych neurovédcu Zekiho, ktery
napsal: ,,U¢elem uméni rozhodné neni
pouze popisovat nebo reprezentovat sku-
tecnost - toho 1ze snadno dosahnout s ka-
merou, nybrz zesilit, transcendovat nebo
dokonce deformovat skutec¢nost [...]. VSe-
chno uméni je karikatura, tedy doslova to
neni pravda [...], ale prekvapiveé c¢asto to-
mu tak je.“!® Mikulkuav citovany postieh
o zvlastnim pocitu z predstaveni Historic-
kého monologu ziejmé zaznamenava bez-
prostiedni divacké vnimani sily a naléha-
vosti vizualné-vytvarného obrazu herecké
postavy-sochy, ktera neni pouze znakem
oznacujici postavy Hachy a Masaryka, ale

19 Holy, Z. ,Neuroestetika: Budoucnost filmovych studii?“,
in Kino-lkon, r. 2010, €. 1. Citovand studie se jmenuje ,The
Science of Art: A Neurological Theory of Aesthetic Expe-
rience” a vysla v Journal of Consciousness Studies, 1999,
€. 6/7: 15-51; napsali ji S. Ramachandran a W. Hirstein.
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stava se obrazem jako nejtrvalejsi esen-
cialni zpravou, jez aktivuje mozkové ob-
lasti silnéji nez recové podnéty. Zvlas-
té kdyz - jak uz bylo fe¢eno - scénicky
tvar akcentuje tuto stranku predstaveni.

Na této bazi buduje tento typ scéno-
vani své mysleni obrazem, své - jak rika
Petficek - tropy, které se nedaji ve snaze
o definitivni porozumeéni prevést na zna-
ky a tim ani na slovni vyjadieni. Mikul-
ka napr. vzpomina Steigerwaldovu akci,
kdy ,,chrstne své partnerce do obliceje
vodu, sadru castecné smyje a symbolic-
ky tak svého protivnika ‘uzna’ za skutec-
nou lidskou bytost (alespon pokud toto
gesto chapu spravné)“. Je to ziejmé moz-
né takto vnimat. Mikulka soudi, Ze tim
se obsah tohoto gesta ,vyCerpa a rezie
uz s nim nijak hloubéji nepracuje”. Neni
to tak docela. V radu ‘klasické’, ‘tradi¢ni’
inscenace a jeji rezie by toto téma zajisté
vyzadovalo dalsi podnéty, jez by je rozvi-
jely. Ale tento scénicky tvar je totozny se
samostatnymi obrazy. Je na divakovi, aby
je néjak prijimal, néjak se s nimi vyrov-
naval. Kdyz Eva Salzmannova obuje dam-
ské strevicky, je to obraz vstupu zenstvi
do predstaveni. Diskurz o spolecenskych
a politickych otazkach ustupuje jesté vice
do pozadi, Zenstvi se stale vice uplatnuje.
A pak Steigerwald prejde ke vchodu do
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Milada Souckova: Historicky
monolog (Zpovéd prezidenta
Emila Héachy). Divadlo Kolowrat
2010

<« Eva Salzmannovd a Karel
Steigerwald

» Eva Salzmannovaé

salu, zazni zvuk vlaku. Precte-li si divak
dobie program nebo vi-li néco o zivoté
Souckové, tak miize tento obraz pochopit
jako smrt jejiho manzela Zdenka Rykra,
jenz za valky z obav pred gestapem skocil
pod vlak. Je to pravda a neni to pravda; je
to obraz konkrétniho lidského osudu, ale
jetovramci promén hercti-soch i néco vi-
ce. Ten obraz se muze vnimat i tak, ze se
Salzmannova stava obrazem Milady Sou-
ckové. A pak herecka spocine v muzoveé
naruci; to objeti je obrazem prostého lid-
ského vztahu, v némz nikdo nic nehraje.
Neni to ani Hacha, ani Souckova, je to Eva
Salzmannova a jeji partner na jevisti, jenz
jejejim skuteénym zivotnim partnerem.

Text Souckové uzavira zminéné setka-
ni obou bratrt, jez navic umocnuje po-
dobenstvi o marnotratném synovi, za né-
hoz povazuje svého bratra-emigranta ten,
ktery ztstal doma. Tim kon¢i diskurz li-
teratury o osudech a jednani ¢eskych lidi
v ur¢itém historickém tudobi, do néhoz

20 Ten partner je manzel Evy Salzmannové Karel Steiger-
wald, coz fada divaki nemusi védét. Kdo to vSak vi, nutné se
musi ptdt, pro¢ jej rezisér Pitinsky privedl pfi této pFileZitosti
na jevisté. Vysvétleni je jisté vice. Pfistoupime-li na to, ze
vizudlné-vytvarnd rovina hereckého projevu nabizi ¢im ddle
tim zfetelnéji onen obraz lidstvi, pak moznd mélo jit timto
zpusobem o jeho posileni. Ale je to jen hypotéza. V zdsadé
plati, Ze posléze jsou oba herci obrazem muze a Zeny v las-
kavém, pratelském, ne-li Iaskyplném vztahu.
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je uzavrena rétorika Hachova i prozitky
autorského subjektu - tj. Souckové. Pi-
tinského scénicky tvar konci tak, ze Eva
Salzmannova useda na podlahu dopro-
stied rozhazenych knizek, mezi nimiz le-
zi ¢okolady - Kofily; za¢ne jednu z nich
rozbalovat: unavena, vyCerpana zena, ale
s tou ¢okoladickou v ruce, jiz se umaze,
predevsim malé, bezmocné a opusténé
dité. Se smyslem diskurzu nema tento
obraz nic spolecného; jistym - i kdyz ve-
lice volnym - zptisobem otevira (mozna,
snad?) dalsi, jiny pohled na ono ‘zrozeni
clovéka’. Kdyz si divak precte program,
muze jej dokonce ‘desifrovat’ sémantic-
ky, protoze se dozvi, ze manzel Soucko-
vé Rykr navrhl znamy obal Kofily. Ale to
neni opravdu podstatné, nebot obrazy
jdou samostatné vedle diskurzu mono-
logického textu, z néhoz je ovSem takto
ucinén naprosto svébytny, ale i svérazny
dialog, jenz zacina uz na pocatku mas-
kami ze sadry, které rozhodné nechtéji
pouze zpodobit ani Hachu, ani Masaryka;
jsou svou ‘karikaturni’ vizualni rovinou
i naprosto jedine¢nym obrazem, s nimz
si divak musi poradit - tak jako si musi
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poradit v celém predstaveni s ‘roztrzkou’
mezi diskurzem monologu a dialogem
mezi slovem a obrazy. Vytyka-li Mikul-
ka ve své kritice Pitinskému, Ze ,,neumi
drzet téma a dusledné se ho drzet“, ma
z hlediska vyznamové vystavby ‘tradicni-
ho’ ¢éinoherniho inscena¢niho divadelni-
ho jazyka pravdu.?! Ale je tento tvar jesté
timto divadelnim jazykem, je to jesté in-
scenace, jak ji ¢cinohra zna bezmala dvé
sté let? A je to viibec ¢inohra?

Julia Kristeva popisuje jednotlivé faze
interpretace, v nichz se obraz podrobuje
slovnimu uchopeni. Nejprve jsou jednot-
livé prvky zkoumany a nahliZeny jako
pevna struktura postavy, objektt, tvarg,
perspektivy, coz Kristeva nazyva figura-
tivnim kédem; potom se zkouma realita,
k niz tato struktura poukazuje, a posléze
se oboji sjednoti v diskurzu. Ten spojuje
vSechny komponenty obrazu a, jak pro-
hlasuje Kristeva, ,,obraz neni ni¢im jinym
nez textem, ktery jej analyzuje“.?* Takto

21 Mikulka 2011: 108.

22 Kristeva, J. Slovo, dialog, romdn. Texty o sémiotice, Pra-
ha 1999: 43-44.
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realizovana i vhimana vizualné-vytvarna
hodnota scénického obrazu spolutvori
metajazykovou funkci, ktera nabizi kod,
jimz lze inscenaci ¢ist, a zaroven také ro-
vinu referenc¢ni, jiz nahlizime svét, sku-
tecnost, o niz inscenace vypovida. Tato
soudrznost slova a obrazu je dodnes nej-
rozsirené€jSim a nejzakladnéjsim zptiso-
bem vnimani a dekédovani ¢inoherniho
predstaveni. I proto je text divadelnich her,
dramatickych textti, v mnoha pripadech
méneé nebo vice radikalné upravovan az
prepisovan, nebot na bazi takové insce-
nace se tento kdd neda zcela prekonat.
Pitinsky vsak vytvari scénicky tvar, jenz
svou metajazykovou funkci jako vypoveédi
o kédu, v némz chce byt vhiméan, nechce
formovat vztah mezi textem, dramatem,
literaturou, slovem a obrazem v roviné
integrujiciho diskurzu obou téchto vy-
razovych prostiredkl a jejich materiala.
Nenechava ovsem literaturu stranou; po-
nechava ji jeji samostatnost. Nevysvétlu-
je ji vsak ani nekonkretizuje nonverbal-
nimi slozkami; nepatra po jejim smyslu
ani nikterak neaktualizuje, neupresnuje,
nerozviji, neprohlubuje - Eva Salzman-
nova musi nalezité akcentovat rétorikou
smysl diskurzu v monologu. Ale jeji scé-
nické byti je souzitim obraz a textu pied-
vedeno a sdéleno jesté jinak, otevira pro
divaka moznost vnimat pies obrazy dal-
§i vyznamy a budovat z nich nové sou-
vislosti a tim i dalsi mnohocetny smysl.

Wilson seskrtal Capkav text béznym
zpuisobem; zcela odstranil rec¢i o Fran-
couzské revoluci, protoze zadny diskurz
nechce vést. Zato v§ak srozumitelné a ¢i-
telné sdéluje divaktim fabuli s detektiv-
ni zapletkou: hledani ztraceného receptu
na dlouhokovékost, k némuz se poji i od-
halovani tajemstvi, kdo je Emilia Marty.
Sona Cervena svym zjevem - v tmavém,
s ostfe médénymi vlasy, monumentalni-
ho panovnického chovani - je vytvarné-
-vizualni podobou, sugestivnim obrazem
jak jisté ‘nelidskosti’, jeZ v sobé nese dés
z ¢ehosi, co je neslucditelné s normalnim
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zivotem, tak zaroven intenzivnim vyra-
zem bytostné lidského strachu ze smrti.
Smysl tohoto obrazu se vztycuje nad de-
tektivni fabuli, k tomu ji potfebuje, ale ne-
vede k diskurzu o nesmrtelnosti ¢lovéka.
Proto se i soud nad Emilii odehraje rychle
a stejné rychle spali Kristina recept. V tex-
tu timto koncem vrcholi diskurz, jenz
v nejobecnéjsi roviné odkryva téma rela-
tivnosti. Ve Wilsonové scénickém tvaru to
ovSem neni konec. Muz s hilkou, jakysi
demiurg celého déni na jevisti, jehoz po-
stavu rezisér pripsal, rozda vSem posta-
vam hudebni nastroje a nasleduje podiv-
ny koncert bizarnich klaunua. Nastupuje
hudba z Gvodu a divoky - trochu zabav-
né cirkusovy, hodné nostalgicky - tanec.
Jako by vSechny ty zvlastni postavy dale
tancily zivotem k netdprosné smrti, jako
by tato vizualni ‘karikatura’ pohybové-
ho aparatu herce ‘nepravdivou nepriro-
zenosti’ méla usnadnit porozumeéni jedi-
né pravdeé: o konecnosti lidského zivota.

Postmoderni teorie uméni vénuje vzta-
hu obrazu a slova velkou pozornost, napr.
Roland Barthes se s touto problematikou
vyrovnaval cely zivot. Podstata tohoto
problému spociva ve snaze ucinit obraz
rovnocennym partnerem slova, realizo-
vat jeho samostatnost a najit jazyk umeé-
ni, ktery by respektoval imanentni vlast-
nosti obrazu. Tato snaha - predevsim
o realizaci scénického tvaru, v némz ve-
douci dlohu zaujme obraznost vytvarneé-
-vizualni podobou pohybu lidského téla -
inspiruje soucasné promeény ¢inohry, jez
se takto utkava a vyrovnava s jazykem
jako s rozhodujicim materialem vyra-
zového prostiedku, jenz urcil jeji podo-
bu a funkci.?® Jak uz bylo feceno: je to

23 Samoziejmé ze k tomu vydatné prispivaji i jiné soucdsti
scénovdni. Ve scénickém tvaru Véci Makropulos je to napFi-
klad ve velké mife hudba a zajisté i dnes uz témér legendar-
ni Wilsonovo sviceni. Protoze viak tato Gvaha neni kritika,
nevénuje pozornost témto ‘mimohereckym’ prostredkim
posilujicim obraznost - byt jsou pro vznik vytvarné-vizudlni
podoby hereckého projevu dillezité a podileji se na Feseni
vztahu textu a obrazu.
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vyrazny trend, casto jistou casti divadel-
ni verejnosti, fadou kritikli ocenovany
jako pritomnost a snad i budoucnost ¢i-
nohry. T¥eba Spinarova inscenace Biich-
nerova Vojcka ve Vinohradském divadle
byla prijata kritikou - na rozdil od diva-
kit Vinohradského divadla - témér bez
vyhrad, nékdy az s nadSenim; nesporné
proto, Ze zapojila do vysledného tvaru mi-
mo jiné vyrazné vytvarné-vizualni slozku.
Stalo se tak predevsim pripsanou posta-
vou blazna, jenZ svym pohybem a svy-
mi akcemi byl obrazem nesmyslnosti Si-
leného svéta. Nelze se v tomto pripadé
vyhnout srovnani s pripsanou postavou
Muze s hiilkou ve Veci Makropulos, ktera
rozhybava (mimo Emilie Marty) vsech-
ny postavy. V obou pripadech jako by po-
hyb téla herce mél doslova ztélesnovat,
zhmotnovat nikoliv néjakou ideovou ¢i
tematickou podstatu, ale jakousi nepied-
vidatelnost a neuchopitelnost, az ‘tran-
scendentni’ urcenost byti. Trvala pritom-
nost blazna v drtivé vétsiné vSech situaci
inscenace Vojcka predevsim zastinuje, ze-
slabuje, potlac¢uje svou vytvarné-vizualni
podobou jejich jadro uskuteé¢nované dra-
matickym jednanim postav a pripravuje
i ptidu pro skute¢nou vytvarné-vizualni
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karikaturu postav hejtmana a doktora.
Cinohra, jiz psal Biichner, ktera stoji na
dramatickém textu, se vizualni obraznos-
ti posunuje zretelné jinam.

Ta dvé setkani s ryzim typem toho-
to divadelniho jazyka na ptdé ¢inohry
Narodniho divadla znamenaji vlastné
rozchod s kanonem, jejz svou tvorbou
definitivné ustavila a jenz se maximal-
né podilel na jejim postaveni a funkci
v celém organismu ceského c¢inoherni-
ho divadla. Mukarovsky mluvi o hierar-
chii kanonu, kdy ,,na jejim vrcholu stoji
kanon nejmladsi, nejméné zmechani-
zovany a nejméné spjaty s jinymi dru-
hy norem, zatimco ¢im starsi je kanon,
tim je snaze pochopitelny, tim méné kla-
de prekazek prisvojeni.“?* Oba scénické
tvary, jimz se tato iivaha vénovala, pred-
stavuji ten mladsi kanon, a protoze se
odehravaji na pudé Narodniho divadla,
stvrzuji slozitou soucasnost toho druhu
divadla, jemuZz se dostalo jména c¢inohra.
A snad jesté slozitéjsi a nesnadnéjsi si-
tuaci ¢inoherniho souboru Narodniho
divadla.

24 Mukarovsky, J.,Estetickd funkce, norma a hodnota jako
socidlni fakty”, in Studie z estetiky, Praha 1966: 17-54 .
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aska - prostredek scenovani
uchovnich obrazu sveta

Jalius Gajdos

VZpominém si na prihodu z jedné davné jazzové maskarady. Dospély muz pre-
strojeny za vlka netinavneé honil ¢lovéka v masce zajice, kterého mezi ostatni-
minahodneé objevil, a kdyz ho dostihl, choval se k nému tak agresivné, az to vyvo-
lavalo obavy, Ze mu skute¢né ubliZi. Clovék v masce zajice to ziejmé povazoval za
soucast hry, nékolikrat se mu vymkl a zdarné unikal az do chvile, kdy v neceka-
ném okamziku vbéhl muzi v masce vlka rovnou do naruce. Nastala prekérni si-
tuace, ve které hrozilo, Ze ‘vlk zabije zajice’. To vyprovokovalo ostatni masky, aby
se postavily na jeho obranu. Byl to ziejmé okamzik, kdy uzi ‘zajici’ doslo, ze tady
kon¢i veskera maskarada, a v naruci masky-vlka udélal zachranné gesto - verej-
né se odhalil. Muze-vlka tato proména situace evidentné zaskocila. Po zbytek
vecera prichazel za muzem-zajicem a uz bez masky se mu opakované omlouval.
Na tuto prihodu jsem si vzpomneél pri procitani prehledné knihy o mas-
kach Vita Erbana Maska a tvdr, ve které autor mimo jiné uvadi, Ze maska chrani
svého nositele pred prekrocenim mezi urcenych maskou a zachovava védomi ro-
le masky (Erban 2010: 144). Maska nejenom ze zachovava, ale dava védomi role.
Svym pFimym vyrazem je urcujicim prostiredkem pri vytvareni predstavy o roli
Ci postavé, kterou protagonistovi nebo herci nabizi. Nasazenim masky se ¢lovek
stava jakoby nékym jingm. Zmény jednani a chovani, které by byly v rozporu s vy-
razem nebo s tim, co maska predstavuje, by u herce znamenaly vypadnuti z role,
u tane¢nika-Samana dokonce naruseni samotného ritualu nebo obradu. Pokud
nasazenim masky dochazi u protagonisty k magickému okamziku promény,
neni ani zadna ochrana potiebna, protoze se da predpokladat, ze védomi role
nebo postavy, které mu maska propujcuje, trva, dokud ji protagonista nesunda.
Autor citované knihy v tomto kontextu také rozviji nazor Richarda Schechnera,
ktery v ramci divadelné antropologického pojeti vychazi z tzv. ontologické akro-
bacie, kdy protagonistovo ja se vlivem masky méni od ne-jd az k ne-ne-jd. Nejsem
si zcela jisty, jestli toto zcizeni lze pri ritualech a obradech obecné prokazat. To,
ze se protagonista pres masku a pohyb nebo tanec dostava do transu, jesté nezna-
mena, Ze se svému jd zcizuje. Mozna se dokonce vice produchoviiuje a naladuje,
aby mu byl umoznén prestup do jiného svéta a on sam se tak stal tim, o co usiluje,
totiz soucasti nadprirozenych sil. John W. Nunley a Cara McCarthy ve své knize
Masks - Faces of Culture uvadéji pozoruhodny nazor. Podle nich si uzlidé v pre-
historické dobé - zminuji dokonce neandrtalce - uvédomovali své sounalezitosti
s jinymi silami, coz je nakonec dovedlo k masce, protoze jejim prostrednictvim
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Bondo ritudl s maskou kmene Temme
v Sierra Leone, foto Frederick Lamp

se tyto sily mohly manifestovat. Své pojeti, souvisejici s pocitem prehistorickych
lidi, formuluji v anglické vété I am not mysef, které 1ze rozumét ve smyslu: Ne-
Jjsem pouze takovy, jak se jevim - a to ve vyznamu nikoliv psychologickém, ale
v souvislosti s védomym spojenim se silami, kterych je ¢lovék soucasti a které
neovlada, protoze ho presahuji. Zminény obrat od jd k ne-ne-jd zptisobeny mas-
kou - at v ramci ritualu nebo herecké hry - zminuje v antropologickych a kul-
turologickych studiich vice autort (Napier, Emigh). V jistych souvislostech to
muze byt opravnéné. Jde o ty okamziky promény, kdy herec, ktery si nasazuje
masku, muze pripominat prirodniho ¢lovéka pii maskovani v ritualu. Musime
ale mit na pameéti, ze zatimco v ritualu dochazi ke ztotoznéni se s tim, co maska!
predstavuje, tj. s néjakou vyssi silou nebo zviretem, herec se v postavé nebo v roli
proménuje jenom jakoby: ne sice ve smyslu predstirani, jak se toto ‘jakoby’ také
da chapat, ale tak, Ze tato proména je disledkem jeho tviircéi dovednosti, tedy
hereckého umeéni. Proto nelze hrani herce prirovnavat k transu.

1 Vyraz maska pochazi pravdépodobné z arabského maskhara a znamend predstirat nebo proménit se ve zvife, mon-
strum, podivina. Od Egyptant zndme slovo msk, kterd odkazovalo ke kiZi nebo k ‘druhé kizi’. Je dost pravdépodobné,
ze se dostalo do arabstiny jako msr a pro muslimy znamenalo ‘egyptanizovat se’ nebo ‘nosit masku jako stafi Egyptané’.
Vitalstiné se slovo proménilo v mashera a v angliétiné mask. Maska oznacuje objekt umistény na tvari nebo takovy, ktery
pokryva celou hlavu a tvdr je vice nebo méné zakrytd. Vyraz masquerade oznacuje ritudini predstaveni osob s maskou
a taktéz divadelni pFedstaveni s maskami a kostymovanymi herci. A také jako vefejnou uddlost maskarddu s hudbou,
jidlem, dramatem, vyprdvénim na jevisti nebo s jinymi rekvizitami (viz Nunley / McCarthy 2000: 15).
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Kazdy dobry herec se stava postavou a pritom neztraci sam sebe prave jako
herec XY. Vstup do role nebo do postavy nejenom ze nemiiZe byt provazeny ztra-
tou vlastniho ja, ale uz viibec ho neni mozné dosahnout zaujetim negativniho
vztahu k sobé samému. Mimoradni herci ztélesnuji postavu vzdy ‘pres sebe’,
proto muiZe byt jiny Hamlet Laurence Oliviera a jiny Hamlet Ralpha Fiennese ne-
bo Radovana Lukavského. Jde o proces osvojovani si postavy smeérujici k jejimu
ztélesnéni, jehoZ soucasti je individualni pristup herce. Jaroslav Vostry v knize
O hercich a herectvi popisuje rozdilny zptsob vytvareni filmovych postav Jeana
Gabina, u kterého prevazuje civilistni pojeti, takze vzdy zlstava jakoby sam
sebou, a Laurence Oliviera, ktery jako by se v kazdé postavé promeénil v jiného
clovéka (Vostry 1998: 76-81). Pokud by totiz skute¢né platil Schechnertv koncept
ne-ne-ja pro herce s maskou, pak loutkoherec by pozbyval svoje jd na treti (ale
soucasné bychom neprestavali slySet jeho hlas). V této souvislosti pripomenu
Vostrého c¢lanek uverejnény ve 4. ¢isle casopisu Amatérskd scéna z roku 1984.
Pise v ném o masce a postavé z hlediska vztahu jd-on, ale s tim védomim, Ze
herec se nikdy nestane nékym jinym. Vzdy jde o jeho potencidlni jd souvisejici
s jeho hereckou dovednosti, prostrednictvim které je schopen ztélesnit postavu,
na kterou divaci nahlizeji z hlediska konkrétniho predstaveni. Nejde tedy o po-
preni hercova ja, ale o kontext herecké postavy souvisejici s ,,dvoji redlnosti“, tj.
s realnosti postavy, které herec vdechuje Zivot, a samotnou existenci herce na
scéné, ktery tuto postavu vytvari ze sebe; pravé ,,diky ni bude mit divadlo vidycky
svou magicnost” (Vostry 1980: 7). To se tyka samoziejmé také zminovaného na-
zoru, ze maska chrani nositele ,,pred nezamérnou ztrdatou a totdlni transformaci
a pred vkrocenim do ,,modu posedlosti“* (Erban 2010: 144). Takovy zavér vypovi-
da o nejasné predstave herectvi jako o néjaké cinnosti v transu, ke které je tireba
vytvaret urcita omezeni, aby se herec ‘neutrhnul ze retézu’ a nepredvadél néco
zcela subjektivniho nebo potrhlého, co s maskou nesouvisi. Piitom se zapomina
na to, Ze herec svou roli zkousi, aby v ni obstal a nevypadaval z ni, a i v pripadé
improvizace mu maska svym zptisobem napomaha tvarovat jeho projev, protoze
sama je casti néjakého tvarovani tématu (Gestalt), které z hercovy hry vyplyva.

Napriklad u komedie dell’arte se v prubéhu vyvoje ustavily konkrétni typy
(Harlekyn, Pantalone, Dottore, Brighella, Capitano) a ty byly charakterizovany jak
maskou, tak stylizovanym chovanim. Maska je vzZdy - a to i v pripadé tragické masky
v attické tragédii - soucasti této stylizace. Je dokonce jejim dominantnim prvkem,
protoze urcuje smérovani bud (v tragédii) k nadprirozenym silam, tj. k bozské-
mu, nebo (v komedii) ke zvifecimu. Antonio Fava uvadi konkrétni zvirata, ktera
byla predobrazem stylizace typt komedie dell’arte. Tato animalita se udrzovala
arozvijela nejen z hlediska komedialnich moznosti, které obsahovala, ale v ram-
ci (arche)typové charakteristiky a s ni souvisejici identifikaci postavy publikem.
Projev Kapitana se odvolaval k pavovi, kohoutovi nebo hiebci, pro Dottora bylo
charakteristické prase nebo pes a pro Pulcinellu kuie. Nelze predpokladat, ze by
kterykoliv z predstavitelt téchto typt vnesl do své role prvky, které by tam nepa-
trily, nebo podlehl momentalnim subjektivnim pocitim a predstavam. Porusil
by tim fixovany zputsob stylizace a matl nejenom partnery na scéné a publikum,
které by ztratilo orientaci v pribéhu, ale také by tim zpochybnoval své herecké

2 Slovo ‘posedlost’ nevystihuje stav, ke kterému dochazi pfi ritudlech, a vndsi zbytecné negativni konotace. Jde o za-
mérné vyvolany stav transu, vytrZeni nebo extdze a jeho trvani je zavislé na délce ritudlu.
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schopnosti. Komedie dell’arte byla casto rodinnou zalezitosti a jednotlivé role
prechazely z generace na generaci, takze ke konkrétnimu typu byl herec vedeny
uz od détstvi. Podobné tomu je i v japonském divadle kabuki, zvlast v Zenské po-
stavé onnagata. Pro herce (muze), ktery tuto postavu hraje, je to celozivotni role
ak jednotlivym etapam promeény v tuto postavu patiii zptsob zivota. Do jisté miry
se to tyka i hercova zivotniho stylu, ktery formuje vyslednou podobu jeho projevu.
Jistéze se v ramci ustavic¢né lidské snahy po obnové a proméné predem
stanovené hranice prekracovaly. Vzdy ale ve vymezeném prostoru daného typu,
a tak se podle Favy s pribyvajicimi detaily vytvarelo vice variaci, napriklad Har-
lekyn s pridanym charakteristickym oznacenim Harlekyn-opice nebo Harlekyn-
-kamenna tvar. Maska tu rozhodné nepredstavovala ochranu, ale byla urcujicim

prostredkem stylizace: médiem ke vstupu do fiktivniho prostoru daného typu.
Pritom nemuzZeme zcela pominout vztah divadla k ritualim a obiradtm

a pozapomenout tieba na asili 20. stoleti o vzajemné propojeni. Staci pripomenout
Antonina Artauda, Petera Brooka nebo Jerzyho Grotowského a jejich divadlo ¢er-
pajici z mytu, svatosti, ritualu ¢i archetypu. Bylo to ale Gsili, které nelze vztahovat
obecné na divadlo i herectvi. Navzdory mimoradnym vysledk@im tvorby téchto
osobnosti nikdy nedoslo ke ztotoznéni nebo prekryti divadla s ritudlem a vzdy
zUstal zachovany prostor, ktery tyto dveé oblasti nikoliv rozdéloval, ale oddéloval.
Meéli jsme moznost zhlédnout nékolik predstaveni divadelni spolec¢nosti Farma
v jeskyni, ktera cerpa z téchto zdroji, a udélat si i predstavu o vzajemnych vlivech.
Ne zcela uvazené ¢i neuvédomeélé prekryvani téchto dvou oblasti upozornuje na
nutnost neplést si snahu protagonisty v ritualu, ktery je médiem, tj. nabizi svou
bytost pro nadprirozeneé sily, v nichz se jeho individualita rozpousti nebo s nimiz
splyva, s hereckym ztélesnovdanim postavy, pri kterém je vzdy védomé pritomna
a také publikem rozpoznatelna hercova individualita. Zatimco u ritualu se pres
protagonistu s maskou projevuji ‘duchové’, pri vytvareni herecké postavy jde
o hercovu schopnost stat se danou postavou ve smyslu jejiho vytvareni pred zraky
divaku. Pri tomto vytvareni mame samoziejmé co dé€lat s individualnim pristupem,
v jehoz ramci zastavaji hercovy individualni rysy nebo projevy zachovany, 1épe
receno, vyuziva se praveé jich. Stejné tak rozliSujeme mezi hercovym hranim a ¢in-
nosti perfomera a je tireba také vidét rozdily mezi tanecnikem-Samanem s maskou
ajeho tendenci se v transu odindividualizovat; jediné tak se totiz mtize stat soucasti
vyssich sil. Proto se také nabizi otazka, jestli termin performativni modus, pouzi-
vany v této souvislosti v kulturni antropologii, adekvatné postihuje prave oblast
ritual® a obradu. Jestli projevy, které sméruji ke zprostredkovani nadprirozenych
sil, se viibec vztahuji k tomu, co obecné rozumime pod slovem performativita.
Vratim se ale k ivodni situaci, a to vzhledem k nezbytnosti chranit se pri
vystupovani v masce nejen pied transem, ale také - jak o tom mluvi Rio Preisner
(1966: 32) - pred ,,doléhajicimi démonizovanymi silami chaosu®. Ve své inspirativ-
ni studii Preisner tvrdi, ze v antické tragédii doslo k demytizaci masky a k jejimu
polidsténi, ale zakladni funkce chranit se jejim prostiednictvim pred vnéjsimi
dotirajicimi silami ji to nezbavilo. K tomu dospél az stiredovék a kirestanstvi, kte-
ré mélo odvahu ,,postavit nahého clovéka proti nezvladnuté, chaotické, mytizované
prirodeé s prikazem, aby si ji podmanil” (Preisner 1966: 33). Preisnerovo pojeti 1ze
povazovat za urcitou ontologickou koncepci civiliza¢nich promén pii snimani,
ztraté ¢i dokonce strhavani masky z tvare, projevujicich se ve vztahu ¢lovéka ke
svétu/prirodé. Stredoveké strzeni masky lze nazirat ve dvou rovinach, a to ve
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vztahu k posmrtnému svétu/véénému zivotu a ke svétu sekularnimu. Clovék
usilujici o posmrtny zivot ziistava bez masky. Nemuze se vydavat za nikoho jiné-
ho, nemuze se skryt za masku, pouze ve své vnitini nahoté stoji se svymi skutky
tvari v tvar Bohu a zodpovida se z nich. Stiredovéka moralita z konce 15. stoleti
Kdokoliv z nds (ptivodné anglicky Sommonyng of Everyman) je toho dobrym pri-
kladem. V sekularnim svété za chaotickou prirodou stal Bih. On byl zarukou
dokonalého usporadani, silou, ktera byla schopna prirodou pohnout, protoze
byl jejim tviircem. Proto se také nepiiznivé projevy prirody, které ohrozovaly
clovéka, ztotoznovaly s lidskymi hiichy. Bud §lo o odménu za dobré skutky, nebo
o trest za htich, ktery se stal vé¢nym pravodcem stiedovékého ¢lovéka sekular-
nim svétem, svétem ve svém dusledku stejné nevyzpytatelnym, jako byly pro
pohanského ¢lovéka nevyzpytatelné temné prirodni sily. Na misto boje s chaotic-
kou prirodou, které nebylo mozné porozumeét stejné, jako neni mozné porozu-
mét bozim zamérim, byl dosazen zapas o posmrtny zivot. Ten sice byl v rukou
clovéka, protoze za svého prechodného pobytu na tomto svété si svym chovanim
mohl tento vécny zivot zajistit, byl ale pritom vystaven mozna jesté tézsim zkous-
kam, nez jaké predstavoval chaos v prirodé, protoze temné sily hiichu drimaly
vsude. Zbavit se tohoto ,,netvora, jenz potaji v nasem nitru prebyvd, [...] vchdzi i do
domu a vstupuje az ke stolu nasemu”,? viibec nebylo lehké. Proto se nabizi otazka,
jestli to nebyl pravé hrich, ktery udrzoval na tvari stredovékého ¢lovéka masku
pretvarky (svatouskovstvi) jako ochranu nastavenou sekularnimu svétu pred
moznym obvinénim z kacirstvi nebo ¢arodéjnictvi, pred nimz se ¢lovék branil
i trestanim téla, které uz svou pouhou existenci znecistovalo ¢lovéku dusi.

Tak maska provazi lidstvo historii. Svou mnohozna¢nosti a mnohovyznam-
nosti je nékdy médiem, jindy ochranou, byva strhavana* i opakované nasazova-
na, stava se i prostiredkem zcizeni.’ Jeji funkce je vzdy zavisla na obrazu svéta
daného spolecenstvi a urcujicim znakem je zptsob jeji motivovanosti, tj. jak
zapada do struktury tohoto konkrétniho spolecenstvi. Muz v masce vlka se sice
choval jako vyhladovély vlk, kdyz uvidi zajice, ale nikoliv jako maska na mas-
karnim plese. Maska vlka mu nejenom neurcila hranice, ale bud do ni pienesl
svou predstavu, mozna ovlivnénou tehdy popularnim sovétskym kreslenym
filmem pro déti Jen pockej, zajici!, nebo pod rouskem anonymity dal prichod své
agresivité. Mozna slo o oboji, a tak ve své pudovosti pozapomnél ¢i dokonce zcela
pozbyl schopnost socialni orientace: neuvédomil si, Ze maskarni ples je zabava,
zpestireni a zprijemnéni zimnich vecerd. Maska sice zakryla jeho tvar, ale pri-
tom v ném odhalila to dilezitéjsi nez to zjevné, a on se za to nakonec sam pred
verejnosti stydél a opakované omlouval. Maska ho neochranila, ale pod rouskou

3 Stfedovékd modlitba. Viz Esterhézy, P. Hrabalova kniha, Praha 2002.

4 S modernistickym striptyzem, ktery charakterizovalo svlékani, protoZe Saty predstavovaly socidlni masku, se set-
kdvame v 60. a 70. letech minulého stoleti. ‘Nahd pravda’, kterou symbolizovalo nahé télo, byla dileZitou souédsti
tehdejsich predstaveni Living Theatre, Open Theatre nebo Total Theatre. Snad nejslavnéjsi predstaveni tehdejsi doby
byl muzikdl Hair, ve kterém tuto ‘nahou pravdu’ symbolizoval zdvér, kdy se vSichni Gcinkujici svlékli.

5 Denisa Vostra pise v Disku 23 (bfezen 2008) o maskdch nuo a jejich kultufe. Na rozdil od téch ritudld, ve kterych mas-
ka pro toho, kdo si ji nasadi, predstavuje médium slouZici spojeni s nadpfirozenymi silami a pfindsi proménu tcastnika,
u masek nuo protagonista s maskou sice jednd a chovd se jako nékdo jiny, ale neztotoziuje se s ni. S nasazenou maskou
predstavuje jinou bytost, ale nestava se tou bytosti. Maska predstavuje boZskou moc, je v ni vtéleny duch, ale mezi
osobou s maskou a samotnou maskou zistdvé zachovén odstup. Z tohoto pohledu miZeme dokonce mluvit o zvlastni
formé zcizeni, kterd je zdkladni podminkou obfadu u lidi kultury nuo. Ovsem ani do tohoto zcela vyjimeéného projevu
nelze dosadit jakékoliv negativni znaménko rovnajici se popreni jd.
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anonymity vyprovokovala k necekanému chovani, a to az do takové miry, ze
ztratil svoji lidskou tvar. O této prihodé lze v souvislosti se Schechnerovym poje-
tim mluvit nikoliv jako o proméné v ne-ne-jd, ale o pripadu, kdy se maska stava
podnétem k tomu, Ze doty¢ny ukaze svoji pravou tvar, tedy svoje skutecné ja.
Nunley a McCarthy, autori zminované knihy Masks, opatiené mimoradné
bohatou fotografickou dokumentaci, uvadéji pét zpusobt pouzivani masky:
u rituala a obradt orientovanych na obnovu a souvisejicich s proménou ro¢nich
obdobi a sezonnich cykla; pri obradech zamérenych na biologické zmény v Zivot-
nim obdobi ¢lovéka, tj. nabyti jména, iniciace chlapcti a dévcat v muze a zeny, sem
také patii posmrtné masky; pri obradech souvisejicich s plodnosti a postavenim ve
spolecenstvi; jako soucast divadla a zabavy; v boji, kdy se maska stava soucasti br-
néni. Posledni kategorie snad nejkonkrétnéji reprezentuje pripad ochranné masky,
ale protoze v masce je vzdycky néco vic, co se vymyka prisnému rozliSeni, stoji za
zminku minéni citovanych autori, ze skafandr kosmonauta a maska Samana maji
mnoho spole¢ného. Podstatou masky je jeji mnohoznacnost a neuchopitelnost, ale
v tomto pripadé je dulezité spise to, co rizné masky spojuje, nez ¢im se odlisuji.
Zatimco pro kosmonauta je skafandr télesnou ochranou, podobné jako pro pota-
Pé€ce, je soucasneé také prostiredkem k premisténi, feknéme jakymsi ‘vytahem do
jinych sfér’ - do kosmu nebo do hlubin oceanu. Maska Samana ma také ochrannou
funkci, a to pred nevypocitatelnosti nadprirozenych sil. Na jedné strané Samanovi
pomaha vstupovat do kontaktu s nadprirozenymi silami, je tedy - mohli bychom
Tict - mediatorem pii vstupu do sféry jinych sil, ale souc¢asné predstavuje ochranu
pred témito nevyzpytatelnymi silami presahujicimi ¢lovéka a plni tak podobné jako
skafandr kosmonauta dvoji funkci. Na rozdil od skafandru, ktery je ¢isté ucelovy
ama svoji praktickou funkci, tedy je technickym prostiredkem, maska Samana ma
navic funkci magickou. Skafandr nezarucuje kosmonautovi Zzadnou proménu. Je
pouze ochrannym oblec¢enim. K masce §amana se vzhlizi jako k posvatnému pred-
meétu a také se s ni odpovidajicim zptisobem naklada. S tim se setkavame i u diva-
delnich masek. Ve starém Recku byly masky po piedstaveni odkladany do chramu.
Herec divadla né vyjima masku z krabice zvlastnim zptasobem, tvari k sobé¢, diva
se na ni s Uctou, s tendenci proniknout za ni a privést k zZivotu to, co predstavuje.
U masky se zduaraznuje jeji univerzalnost. Je hybatelem pi i proménach
spolec¢nosti a tim i Gzce spojena s jeji socializaci a rozvojem kultury. U rituala
a obradu je ‘transmiterem’ do svéta duchui, a tak soucasné strukturuje lidskou
spolec¢nost, ktera je nucena vyporadat se nejenom se svétem, ve kterém Zije, ale
i s kosmickym radem, bez kterého je realny svét nemyslitelny. Vira v nadprirozeny
svét je podminkou k jeho respektovani a uvédomeéni si toho, Ze tento svét prevlada
nad realnym. Proto vyzaduje tictu projevovanou pomoci ritualti a obradt. Pokud
mluvime o zméné identity, tj. o funkci, kterou maska svym nositelim i divaktim
Prinasi, je to proces dlouhodoby a souvisi se zminovanou socializaci a rozvojem
kultury. K této zmeéné identity ale nedochazi v priibéhu ritualu nebo obradu, nybrz
jejich postupnym vlivem, kterym se podileji na prabézné promeéné jednotlivce
i spolec¢nosti. Jde totiz o proces postupujici od identifikace k identité. Ten je za-
visly na prijimani urcitych hodnot té které spolecnosti/spolecenstvi vedoucimu
ke ztotoznéni se s jistym obrazem svéta/kosmu. Masky jsou jeho slozkou, protoze
umoznuji prestup ze svéta realného do duchovniho. Soucasti masky jako obrazu
tohoto prestupu je i pribéh, ktery se vypravi nebo predvadi. Maska se s timto
pribéhem bezprostiedné propojuje, protoze vedle slova je i ona médiem spojeni
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s nadprirozenymi silami. Zpiitomnuje a scénuje to, co ¢lovéka presahuje, cemu
clovék usiluje porozumeét a co se snazi vlozit do jazyka. Obrad, ritual, slavnost
nebo hry se konaji ve vyhrazeném prostoru a jsou udalostmi, které promeénuji
bézné dny ve svatecni. Tyto udalosti byly a jsou doprovazené pribéhem, ktery se
bud primo vypravi, nebo se misto sdélovani slovy scénuje pomoci konkrétnich
projevu ¢i obrazi. Pokud mluvime o symboli¢nosti masky, je potfeba mit na mysli
také jeji funkci, protoze prave pres funkci dospéjeme k tomu, jakym symbolem je
maska pro tu kterou spolec¢nost a jaké védomi sily ¢i omezeni ve své mnohoznac-
nosti predstavuje. Soucasné také prozrazuje, pripadné pouze naznacuje to, co je
ve spolec¢nosti skryté a co se bézné nerika. Je tak i prostredkem k zasvéceni, nebo
zcela opacné - jako v pripadé€ muze v masce vlka - dokonce prozrazuje na ¢lovéka
to, co normalné pred spole¢nosti skryva a co bychom se o ném jinak nedovédéli.

Nositelé masky stejné jako ucastnici/divaci vtazeni do ritualu nebo obiradu
se stavaji soucasti néjakého duchovniho svéta. Tento svét se vzdy opakované a na-
novo zpritomnuje, tj. scénuje prostrednictvim masky/masek. Pro pritomné se tak
zviditelnuje neviditelné - duse uloveného zvirete, pristi obét, uklidiniuje se duse
zemielého a vyprovazi se na jiny svét, nebo u inicia¢nich obradi prekonanim
prekazek ziskavaji dospivajici chlapci a divky silu ke vstupu do svéta dospélosti.
Maska tak nabyva magickou funkci, ktera je ale neoddélitelna od funkce scénic-
ké. Uz pri pohledu na masku se nam asociuji jeji moznosti, jeji vnitini scénicky
potencial, ktery souvisi se spojenim s duchovnim svétem. Ten je pak v obecném
slova smyslu takovy, jaky si ¢lovék tvori ve svém duchu, v predstave: svét fiktivni,
virtualni, iluzivni, utopisticky, tedy kterykoli svét, ktery pomaha pretvaret svét
realny. Kdyzbudu parafrazovat slova Friedricha Diirrenmatta ze hry Noc¢ni rozhovor
s opovrhovanym clovékem: v hloubce své duse kazdy cloveék vi, jak ma opravdovy svét
vypadat. A to je vzdy obraz, ktery vznika propojenim svéta realného a idealniho/
duchovniho. Pravé tato idealizace dotvari predstavu realného svéta a pomaha pie-
nést se pres jeho nastrahy. U prirodnich civilizaci k tomuto zviditelnovani ‘duch@’
z jiného svéta dochazi prave prostrednictvim masek, které tak nabyvaji scénickou
funkci. Zpritomnéné scénované ¢i scénujici se sily takového svéta zasahuji vsech-
ny smysly zacastnénych natolik, Ze trans, do kterého se dostavaji, predstavuje
pro né jakysi dotek, pripadné i vstup do tohoto spiritualniho svéta, tj. prekonani
jakési pomyslné brany. Agon a maska jsou klicem, ktery takovou branu otevira.

Nunley a McCarthy pozoruji v pojeti masek a maskarad mnoho nejasnosti.
Mezi jinym si kladou otazku, jestli ,,protagonisté v maskdch se skutecné transfor-
muji v duse, nebo masky reprezentuji duse a jestli publikum skutecné véri, Ze masky
Jjsou duse“ (Nunley / McCarthy 1999: 38). Jsem presvédceny, Ze na tyto otazky
nelze odpovédét, pokud budeme michat dohromady dva svéty, tj. svét realny
a svét duchovni/fiktivni. Ptame-li se, jestli duchovni svét je realny, je to stejné,
jako bychom se ptali, jestli je skutecné to, co vidime na divadelni scéné nebo
ve filmu. Jde predevsim o prozitek, ktery vyvolava zménu psychického stavu
ucastnika. Takové prozitky vzdy provrstvuji zazitky, zvysuji citlivost a umocnuji
vnitfni Gcast na dané akci. Proto viibec neni dilezité, jestli sami aktéri, Samani,
tanecnici a s nimi i divaci véri, ze se proménuji v duse, pripadné se stavaji jejich
casti. Prozitek je ziejmeé silnéjsi tam, kde ritual a obrad je spojeny s virou ve vys-
§i sily, ale nemusi to byt nutnou podminkou. Jde o zménu stavu pres prozitky,
které si ucastnici odnaseji do realného Zivota, a tim ho obohacuji. Individualni
meditace buddhistickych mnichu predstavuje také snahu o zménu stavu a cestu
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k produchovnéni byti. Jsou to odvéké tendence lidstva souvisejici s uvédoménim
si sil, které je presahuji, a snahy o vyraz spojeni s nimi.® Proto jsou udalosti, svatky,
oslavy, ritualy dulezitou soucasti zivota. Vymykaji se kazdodennosti a stereotyptim.
Vzdy je ale prozivame s védomim navratu do realného svéta, kterému se nelze
vymknout, protoZe aby se spolecnost udrzela, musi jist, pracovat, lovit, plodit déti
apod. Maska v tomto kontextu posiluje védomi jednotlivce i spolecenstvi, protoze
umoznuje prostrednictvim normalné neviditelnych sil porozumeét realnému svétu,
ato scénovanim jeho duchovniho obrazu. Tim osvobozuje od strachu, prosvétluje
tmu, do které se pri neporozuméni prirodnim silam ¢lovék dostava. Tak ho tyto
jiné’ sily dokonce obdarovavaji svou prizni, coz 1ze povazovat za dllezity vysled-
ny efekt snahy se i prostrednictvim masky s nimi spojit. Piitom ma tento proces
jednoduchou strukturu: neviditelné sily ptisobi na viditelné, a tim se zviditelnuji.
Zviditelnéni vZdy znamena odhaleni a scénovani toho, co predtim bylo skryté.
Soucasti ztotoznéni protagonisty s maskou je i to, Ze on sam jako clovék se stava
neviditelnym, protoze reprezentuje nikoliv sebe, ale sily duchovniho svéta. Pri-
tom néco zcela analogického se déje, kdyZ preneseme své chovani a jednani do
scénického prostoru. Sice v metaforické rovinég, ale dochazi k zviditelnéni/scéno-
vani téch projevi, které byly doposud upozadény, tedy byly do urcité miry skryté.

Podle Roberta Davidsona maska ,,je obraz, ktery sviti skrze nds z duchovniho
svéta“ (viz Nunley / McCarthy 1999: 30). Je pouze stripkem obrazu, ktery evokuje
takovy svét. Je ale jeho stejnou soucasti jako maska v komedii dell’arte, ktera na
scéné vytvari obraz komedialniho svéta, aby svym smichem zpochybnovala ma-
lichernosti svéta realného, nebo jako stereoskopicka helma, ktera nas prenese
do bezproblémového virtualniho svéta za obrazovku pocitace. Takovy svét je
vzdy synkrezi svéta minulého, pritomného, budouciho i snového, svéta predka
i détstvi, ve kterém je maska mostem v Usili o smireni realného svéta se spiri-
tualnim/fiktivnim, zjednodusené rec¢eno, pokousi se o propojeni nebe se zemi.
A to bez ohledu na to, kde je takovy fiktivni svét umistény. JestliZe napiiklad pro
psychoanalyzu predstavuje maska materializaci lidského ducha (Resnik) a sily,
které presahuji ¢lovéka, hleda psychoanalyza v podvédomi, pak se takovy ima-
ginarni/snovy svét vytvari v mysli ¢lovéka spojenim védomého a nevédomého,
tak aby nestalo jedno proti druhému a ¢lovék nepodléhal traumatu. Tady ale jde
o svét lidské kultury, ktery se propojuje se svétem prirody; k nému patii neustala
tendence ¢lovéka vymknout se z prirody a soucasné pres ritualy a obrady se do
ni opakované vracet, a tak se dovolavat spojeni. Ritual jako soucast prosby za
zdarily lov obsahuje i smifeni duse/ducha zvitete nebo ducht nadprirozeného
svéta po zabiti a v jistém smyslu prosbu za prominuti tohoto ¢inu. Pokud bubny
potazené kuzi zvirat predstavuji dusi zabitych zvirat p¥i lovu (Nunley / McCar-
thy), hranim na tyto nastroje pri ritualech se duse téchto zvirat scénuje a tim
manifestuje. Uklidnovani a projev ucty je také prosba za prominuti ¢inu, kterého
se cloveék dopustil, je projevem soucitu, ktery predstavuje dikaz toho, nakolik je
clovék soucasti prirody. V téchto okamzicich se ¢lovék ‘stava’. Uvédomuje si totiz,
ze to, co si bere z prirody, neni zcela samoziejmé, a proto si okolnosti, za kterych
to uskutecénuje, musi pripravit a prislusné duchovni sily si predem naklonit. Tim

6 Pritom nemdm na mysli jenom prozitek prehistorického €lovéka, ale tfeba osobni zkusenost amerického antropologa
Carlose Cantanedy s lécivymi bylinami uzivanymi mexickymi indidny, kterou popsal v 60. letech minulého stoleti v tehdy
populérni knize U¢eni Dona Juana (Praha 1998).
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také dava najevo, Ze patii do prirody, Ze je soucasti jejiho retézce a respektovani
prirodnich zakon plati i pro néj. Jde pritom o objevovani sebe pres masku, ktera
jako scénicky prostiedek vede tanec¢nika k soucitu se zabitym zviiretem, nebo pro-
stredkuje jeho proménu ve zvire, které bude zabito, aby si sam prosel stejnou cestu.
Na prozitek tak navazuje katarze, kterou v nasi kulture zname z antické tragédie.

Dotykam se toho, o ¢em psal Jaroslav Vostry v Disku 33, kdyz se v souvislosti
s navstévou parizského Musée du quai Branly zminoval o teorii francouzského
antropologa Philippa Descoly. Ten povazuje Lévi-Straussovo rozdéleni na priro-
du a kulturu za didlezité pro rozvijeni prirodnich i humanitnich veéd, ale vidi ho
spiSe v teoretické roviné. To vede k otazce, jestli kroky, kterymi se oddélujeme
od prirody, nejsou soucasti existencialniho traumatu prameniciho z uvédomeéni
si nemoznosti navratu. Pfipomina mi to odvratny pohyb herce na scéné. V tomto
pripadé jako by po malych naznacich, jejichZ pomoci se ¢lovék obraci k prirodeé,
nasledovalo jeho nevratné vzdalovani.

V Mezinarodnim centru svétové fotografie v New Yorku mél pred tiremi
lety vystavu Cornell Capa, bratr slavného fotografa Roberta Capy.” Vystavoval
dokumentarni fotografie, tematicky soustredéné do obrazového pribéhu jiho-
americkych indianu, jejich postupného ‘zcivilizovani’ bélochy a premisténi do
meést, ve ktery jsou vyuzivani jako namezdni sila pro zemeédélstvi. Vysledek je ka-
tastrofalni. Ziji v hriizostrasnych podminkach, ¢asto jako bezdomoveci, spi na uli-
ci nebo primo na smetisti a vétSina z nich nema praci. K tém nejsilnéjsim patiil
mikropribéh matky, ktera Zije se tremi détmi na rusné ulici. Déti spi v krabicich,
a protoze se nemyji a nemaji vhodné obleceni, nesmi ani do skoly. Premisténim
z dzungle do mésta se stalo néco nevratného: tito indiani uz nejsou schopni se
do dzungle vratit, ackoli ve mésté ziji v naprosto nelidskych podminkach. Nejen-
Ze ztratili vSe, co je s prirodou spojovalo - své obrady, malovani tvare a téla, ale
i schopnost predvidat, vzdorovat, vyzrat na okolnosti a nestat se obéti divokych
zvirat. V méstském prostiedi se ocitaji v pozici déti, se kterymi je manipulova-
no podle libosti plantaznikd. Premisténim prisli o svou kulturu, ocitaji se jako
bezprizorni, neukotveni v novém svété, ve kterém nejsou schopni najit si své
misto. Nelze predvidat, jestli navzdycky rezignuji, nebo piisti generace za¢nou
objevovat kulturu svych predki a za¢nou se k ni v méstském prostredi vracet.?

Duilezité udalosti zivota prirodnich lidi predstavuji inicia¢ni obrady pri
dospivani chlapca a divek, casto spojené se zdolavanim naro¢nym prekazek,
predstavujicich zkousku dospélosti. V nékterych pripadech tyto obrady doprova-
zeji zasahy do lidského téla, jako je tetovani, brouseni zubti nebo klitorektomie
u divek a obrizka u chlapcti. Méné diilezitou roli hraje spojeni s nadprirozenymi
silami, i kdyZ je nelze zcela vyloucit, protoZe pri ritualech zamérenych na plod-
nost jsou duchové vyzyvani, aby pomohli. Pfi vyprovazeni mrtvého na onen svét
se maskou ztélesnuje duch, se kterym je tieba se fadné rozloudit, aby na tomto
svété nezustal a neskodil. Masky se pouzivaji i pri obiradech udélovani/piijimani

7 Vystava se jmenovala Toward the Margin of Life: From Primitive Man to Population Crisis.

8 Polsky antropolog Leszek Kolankiewicz uvadi pozoruhodnou skute¢nost souvisejici se vznikem babhijskych ritudalt -
candomblé. Podkladem k témto ritudliim u éernochii pfivezenych z Afriky, které vznikly v Brazilii, se stal tanec habanera.
Zdejsi cernosi byli do Brazilie privezeni ve tfech generacich. Prvni generace v roce 1538 a posledni v roce 1888. Terreiro
(svatyné candomblé, jak ji nazyvaji) vzniklo nikoliv ze zdroji prvni generace, ale z posledni, s nékolika prvky predeslych
generaci. Viz Kolankiewicz, L. ,Bahijské ritudly Candomblé a zkusenost divadelniho antropologa“, in Divadlo v clovéku

/ Clovék v divadle I, Brno: DIFA JAMU 1997.
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jména. Ty se slavi nejcastéji az pred prahem dospélosti, kdy uz je zaruceno, zZe
nabytim jména se mladik/divka stane plnohodnotnym ¢lenem/¢lenkou spolecen-
stvi a nehrozi mu smrt, tak ¢asta u déti vlivem nepriznivych podminek a télesné
kiehkosti. Pro spolecenstvi prirodnich lidi je totiz smrt ochuzenim o ¢lena, ktery
prispiva svym vykonem komunité, zatimco pri narozeni se tu objevuje nékdo
navic, takze je tfeba vynalozit vice energie pri ziskavani potravy. Mrtvému je te-
dy nutné prokazat patricnou pozornost, ktera predstavuje zptisob, jak se s touto
udalosti vyrovnat, tedy jak takovou ztratu ucinit soucasti zivota a tak udélat pro
mrtvého vse, co pozaduje jeho duch, a tim opét stabilizovat situaci, aby po skon-
c¢eni obradu mohl zivot standardné pokracovat. Stejné tak dostat jméno patii
ke kulturnim projeviim; znamena to stat se védomou soucasti spole¢enstvi, mit
moznost vstoupit do strukturované komunity a sam se tim strukturovat: prijmout
1ad a oddélit se tak i sam v sobé od chaosu. Pri iniciaci chlapct jde vlastné o pro-
ménu chlapcti v muze a soucasné o zasvéceni do tajemstvi dovednosti a zru¢nosti
spolecenstvi a odkazt predk, které se predavaji z generace na generaci. U divek
jde o proménu v Zeny schopné starat se o domacnost, plodit déti a vychovavat je.
Nunley a McCarthy uvadeéji, Ze masky pouzivané v ritualech, pri obradech i slav-
nostech jsou predevsim dilem muzy, a to proto, Ze jejich zakladnim poslanim
bylo zajistit potravu. To vyzadovalo razné diimyslné strategie nejenom pri lovu,
ale i pri ziskavani prizné ducht; dilezitou roli pritom plnily pravé masky. Pouze
muzskou roli pri vytvareni masky ale nelze jednoznacné dolozit. Jednim z mnoha
rituald, o kterych citovani autori pojednavaji ve své knize, je iniciac¢ni ritual zen
nazyvany Bondo ze Sierra Leone. Zena v masce se nazyva Nowo nebo Sowei, coZ
doslova znamena: maska, kterou hraje osoba. Lze tomu rozumét také jako vyjadieni
zietelného vztahu mezi maskou a osobou. Zatimco maska dostava jméno, osoba,
ktera ji hraje, se zneviditelnuje, aby se stala jeji soucasti. Jednotlivé c¢asti masky
maji symbolické vyznamy. Napriklad vysoké ¢elo s malym nosem a Sirokyma oci-
ma symbolizuje krasu. Dlouhy a vysoky tces nad celem predstavuje upravenou
zahradu a znamena postaveni Zeny-matky a jeji schopnost kultivace. Dva malé
rohy po stranach Gcest predstavuji spiritualni sily: irodnou zahradu a plodnost
zeny. S nékterymi z téchto symbolu se setkavame dodnes: hraji v postaveni Zeny
svou roli i v soucasnosti bez ohledu na to, jestli jsou prijimané védomé nebo
nevédomeé. Staci si vSimnout starosti Zen o jejich tcesy. Do tohoto kontextu patii
ijedna z mych vzpominek na navstévu ¢ernosské ¢asti New Yorku - Harlemu. Pre-
plnéna kadernictvi a neuvéritelné umeélecké ucesy, které byli kadernici schopni
vytvorit ke spokojenosti cernosskych dam, predstavovaly typicky fenomén, s nimz
jsem se v této ctvrti setkal; nékteré z téchto ticest mi pripominaly masku Nowo.

Maska a malovani tvare® v podobé soucasného make up hraji nemalou
roli v dnesni spolec¢nosti. Jsou soucasti kultury, ktera naznacuje urcita spojeni

9 Mezi maskou a malovdnim tvare nebo licenim je pfimd souvislost. Maska je statickd a na rozdil od li¢eni neumoziuje
proménu vyrazu. U jednotlivych historickych obdobi mizeme mluvit o kulturni konvenci souvisejici s urcitym obrazem
svéta, napriklad noseni paruky a vyrazné pudrovadni ve Francii za vliddy Ludvika IV. V divadle no je maska atributem
krasy a harmonie. V divadle kabuki se uz setkdvdme s vyraznym liéenim, které masku pfipomind. Li¢eni ale umoziiuje
plasticitu, tedy prdci s vyrazem, ktery lze v jednotlivych situacich proménovat podle potfeby. Proménu zajistovanou
polomaskou v komedii dell’arte dotvafi spodni éast hercova obli¢eje. Erban cituje antropologa Henryho Perneta, ktery
rozlisuje mezi maskou a tetovanim, a to z diivodd, Ze tetovdni na rozdil od masky ,nevyjadruje trvalou identitu” (Erban
2010: 136). O rozdilu mezi identifikaci a identitou jsem se uz zminoval. Pokud jde o tetovdni pfimo na tvdr, je projevem
toho, s ¢im se snazi dotycny identifikovat. Za démonickym tetovdnim haevymetalového typu se mize skryvat citliva
bytost: md tak ochrannou funkci pfed agresivitou okoli, nebo se sama stavé znakem agresivity.
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s prirodou, i kdyZ s nasim narustajicim vzdalovanim se od ni se tato forma masky
vyrazné proménuje. Na misto ritualt nastoupila rozvinuta medicinska techno-
logie. Svymi praktikami mize pripominat obrizku nebo klitorektomii, protoze
uprava vzhledu ve smyslu estetizace prostrednictvim chirurgickych zasahti ne-
ni méné naro¢na ani méné bolestiva. Mona Cholletova popisuje soucasny stav
neoliberalni spolec¢nosti, ktera se pysni svobodnou vili ¢lovéka, ale podminka
dobre vypadat je v ni pritomna jako diktat, jemuz se podrobuje vétSina zZen,
které se chtéji uplatnit na trhu. Podle ni ,estetickd chirurgie dopovidda liberdlni
vizi nekonecné tvdarného subjektu osvobozeného od veskerych determinant, jehoz
prirozenosti je trvalé usili o sebezdokonaleni“ (Cholletova 2011: 8). Misto duchov-
niho sebezdokonalovani nastupuje ideal mladosti a moznosti jejiho zpenézeni,
protoze i télo se stava dulezitym kapitalem. Lifting patii k socialni stratifikaci
a je diikazem prijimani hodnot neoliberalni spole¢nosti. Podle McCarthyho chy-
bi masky tam, kde neni socialni hierarchizace. Z toho, co uvadi Cholletova, lze
vyvodit, Ze dnesni spolecnost této hierarchizaci zcela podlehla. Dokonce jako by
postup na spolecenském zZebricku a z toho pramenici finan¢ni vyhody zcela za-
stirely potiebu duchovniho zdokonalovani. MnoZi se instituce pro specializované
chirurgické zakroky na omlazovani téla, protoze spole¢nost pozaduje standardni
mladistvé vzezieni tvare i téla. V pozadi téchto promeén je jisté také strach z bliz-
kosti smrti a pokud si pripomeneme rozdéleni Zen v prirodnim spolecenstvi na
panny, matky a stafeny, ve kterém se stafenam prisuzovalo nejhorsi postaveni,
a to az do stupné vyjadrovaného privlastkem ¢arodéjnice, mtiZeme snaham zZen
vymknout se prirozenému procesu lépe rozumét. Ziistava ovSem nejasné, k ja-
kému archetypalnimu obrazu se po liftingu téla a botoxu obliceje 1ze jesté vratit.
Nové rysy, které ziskava maska na tvari soucasné civilizace, tak ztistavaji jakymsi
pochybnym diikazem hojné rozsireného presvédceni, souvisejiciho se scénova-
nim na neoliberalnim trhu, Ze ¢loveék je sice dilem prirody, ale ma schopnost se ji
vymknout. I kdyz v pozadi téchto Gprav je zamérné nepripominané védomi nesta-
losti a docasnosti i téchto Gprav. Ziejmé ale i to patii k sou¢asnému rozpornému
vztahu mezi svobodnou vuli ¢lovéka a skrytym diktatem neoliberalni spolecnosti.
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Opic¢i maska Palo Volador. Ritudlni mayské maska pivodné z Guatemaly, pouzivana jesté pred
pfichodem Evropani. Pfedstavuje Samanskou kosmologii a je spojend s ritudalem obnovy ducha
pfirody s nastupujicim novym roénim obdobim. Shirka Alfreda McKenneye, foto Lynton Gardiner.




Iniciaéni maska Cikunza, 20. stoleti, Angola. Hraje dualezitou roli pFi iniciaci mladych muza a Zzen
v busi kmene Chokwe. Md je motivovat k uceni a k tomu, aby rychle prevzali role dospélych. UCLA
Fowler Museum, foto Don Cole.




Maska Timura-Bataka, 19. stoleti, Simulangung, Severni Sumatra, Indonésie, pouzivana pfi
pohfebnich obfadech. Taneénik v masce drzi dvé dfevéné ruce, které se nazyvaji: ,Vyzva k tanci,
jenz je vlastnosti duse.” Tropenmuseum Amsterdam, foto Lynton Gardiner.




PohFebni maska Gj6dé Sakara, 13. stoleti a zaéatek 14. stoleti, Japonsko, pFedstavujici
krutého a démonického draéiho krdle more, byla souédsti velkého buddhistického
obfadniho privodu v chrdmu nebo svatyni. Seattle Art Museum, foto Paul Macapia.



Zkroceni divych lidi
Ve scéenickych pribezich

stredoveke fantazie

Divi 1lidé? Malokdo o nich slySel. Bth je
zapomneél stvorit, a presto se stale jesté
pohybuji mezi nami. Jejich déti si hra-
jinejen mezi fidlami a svorniky prazské
katedraly, ale i na zizkovské televizni vé-
zi. Oni i jejich otcové a matky maji nejen
lidskou podobu, ale i lidské potieby, sta-
rosti a radosti. Prvni zprava o zarostlém
divém muzi, ktery prozil mladi na polich
se zviraty, aniz by védél o lidské civiliza-
ci, je vbabylénském eposu o Gilgamesovi.
Blizky vychod byl rodnou ptidou i diony-
sovského mytu, ktery se pies Frygii dostal
do Recka. Dionysovi jako ditéti lasky me-
zi prvnim z boht Diem a krasnou Seme-
1é ztrpcovala zivot zneucténa Diova man-
zelka Héra. Aby synka uchranil pred jejim
zuiivym hnévem, Zeus promeénil Diony-
sa v kuzle a svéril ho v ochranu vladci
lesti Silénovi, ktery se stal z jeho ucitele
vérnym piitelem a pravodcem pri taze-
ni jeho bujaré druziny pres Egypt a In-
dii do Frygie, Thrakie a btihvi jesté kam.

Silénos byl zprvu zobrazovan jako
starsi muz s dlouhym vousem, konsky-
ma uSima a nékdy téz s kopyty. Pozdéji
se z ného stal tlusty ozrala s odulymi rty
a s nezbytnou vinnou révou. K Dionyso-
vé druziné dale nalezeli satyrové, fauni,
nymfy a bakchantky, které byly spolec-
nicemi jeho porimsténé obdoby Bakcha.

terven 2011

Frantisek Smahel

VSichni tito napil démoni, naptl lesni li-
dé (silvani) nebyli jen vytvory baji. V Rec-
ku ozivali ¢tyrikrat ro¢né pii dionysov-
skych slavnostech, nejbujnéji pak na
konci brezna. Vzdy ovSem jen v maskar-
nich prevlecich herct a Gcastniki. Tyto
antické divadelni a jiné travestie obcas
nachazely i ve stiredovéku své napodobi-
tele pri iniciacnich studentskych ritua-
lech anebo na dvorech velmozu.
Vratme se jesté na skok zpatky do sta-
rovéku. Dionysos nebyl jen milovnikem
vina. Rekové ho uctivali jako boha vse-
ho, co v prirodé rostlo, byl pro né ochran-
cem ovocnych stromi i plodin, ale také
véstcem, znalcem 1écivych prostiredku,
podnécovatelem lasky a nositelem inspi-
race. K tomu potieboval ¢etné pomocni-
ky, praveé tak jako jeho rimsky protéjsek
Bakchus. Satyrové, jejich pratelé a spo-
lecnici se liSili jen vzhledem, nikoli po-
vahou. Pivodné mivali kozli nohy, usi
a rizky, zadni koncetiny casem zménili
za lidské. Tito lesni démoni byli vzdy ve-
seli, drzi a dotérni, a protoze nejvice ze
vseho je zajimaly zZeny, snazili si je zis-
kat hrou na flétny, pistaly a bubinky. Ve
volnych chvilich v lese honili nymfy, ra-
di také désili lidi. Jejich ztopoirené mo-
hutné tdy naznacovaly plodnou silu, ale
inebezpedi pro zeny. Se Silénem a satyry



byl blizkym pribuznym Pan, vynalezce
Salmaje neboli Panovy flétny, jeho Fim-
skym protéjskem byl Faun, ptivodné
bth ochrance poli a stad, zejména proti
vlktim. VSichni t¥i, Silénos, satyr i Faun,
byli az do nasi doby zobrazovani shodné,
vétsinou s naptl lidskym a naptil kozlim
télem s rohy a kopytky.

Pradavné koreny mél i typus divych
lidi jako praobyvatel zemé v dobach pri-
mitivnich pocatka, kdy jesté nevinnost
neustoupila nasili. Touha po ztraceném
‘zlatém veéku’ ¢i ‘raji’ je s lidstvem spoje-
na tak pevné, Ze ji nalezneme jak v su-
merskych dokumentech, tak v dnesnich
utécich do nekultivované prirody. Mytus
o Stastném divochovi si lidé sice podle
Mircea Eliada vymysleli v 16. az 18. stoleti,
tim vSak nové zhodnotili mnohem starsi,
zcela ‘odposvatnény’ mytus o pozemském
raji a jeho obyvatelich za bajnych casu,
jez predchazely déjinam. Na zavaznos-
ti této formulace nic neméni, ze nabéhy
k tomu nalezneme jiz v pozdnim stiedo-
véku, nebot i tehdy slo o adaptaci starsich
predstav s pomoci soudobych moralnich,
spolecenskych a politickych predsudku.!

Povédomi o faunech, nymfach, saty-
rech, Silénovi i Bakchovi s prichodem
stredovéku nezaniklo. Tanci a zpivaji ne-
jen v Carmina burana, ale i v kresbach
Andrey Mantegni nebo Albrechta Diire-
ra. Snad i proto, Ze v bibli maji divi lidé
pouze podobu noc¢nich dést, zbylo ve
stredovéké fantazii misto i pro postavy
antickych mytu a jejich stredovéké nasle-
dovniky. Mezi né nalezeli rtizni ,,lesni“ ¢i
»zeleni“lidé volné a svobodné zijici v hlu-
bokych listnatych lesich. Pokud se jejich
podoby dochovaly na strankach ilumino-
vanych rukopist nebo v plastické vyzdo-
bé cirkevni i svétské architektury, pak je
snadno pozname, nebot byli vesmés nazi,
pokryti hustymi chlupy a ozdobeni zele-
nymi vénci kolem bokt i hlavy.

1 Eliade, M. ,Mytus o stastném divochovi aneb kouzlo po-
éatku”, in (tyz) Myty, sny a mystéria, Praha 1998: 26-39.

Do lidské spolec¢nosti se divym lidem
podarilo proniknout az v druhé polovi-
né 14. stoleti (obr. 1).2 Dfive neméli na-
déji ani na domestikaci, ani na tucast
v maskarnich radovankach nebo v alego-
rickych hrach. Divi muzi dale ztstavali
pouhymi symboly nespoutané prirodni
sily, castéji vsak nyni musili slouzit moc-
nym jako strazci jejich erbu.

V patnactém stoleti divi lidé jiz zabyd-
lili takrka celou Evropu, ktera je prejala
do svého pomyslného spolecenstvi. Teh-
dy uz také neslo jen o divé ¢i lesni ¢i ze-
lené muze, nybrz i o jejich druzky a dé-
ti. Zatimco drive byl jejich zivot skryt
v neprostupnych lesich, nyni se pohy-
buji v blizkosti lidskych sidlist. Co vice:
meéstané i Slechtici k nim chodi na na-
vstévy, v§ichni spole¢né obdélavaji pole,
lovi divou zvér a pak se bavi a stoluji. Ale-
spon tomu tak je na mnoha obrazovych
textilnich zavésech hornorynskych di-
len. Z hriazostrasnych bytosti, hrubych
unoscu zZen a nepristupnych strazci em-
blému se na konci stfedovéku stali pra-
telsti tvorové, kteii vytvareli jakési alter
ego svych lidskych souputniki. Ti se za
né zacali prevlékat, dokonce je vtahovali
do vyzdoby svych piibytkli a obrazné te-
¢eno hrali s nimi i karty, na nichz byli di-
vilidé zobrazeni s atributy vyssich figur.?

2 Ranou ukdzkou z éeského prostredi je divy muz v dolni
drolerii tzv. Liber viaticus Jana ze Stredy; rukopis Knihovny
Ndrodniho muzea XIIl. A. 12, fol. 69v (dig. Manuscriptori-
um novum).

3 Stézejni praci zistdvd monografie Richarda Bernheime-
ra, Wild men in the Middle Ages, A Study in Art, Sentiment,
and Demonology, Cambridge Mass. 1952, pretisk New
York 1979. Neméné cennou pomiickou jsou dva katalogy:
Die Wilden Leute des Mittelalters. Katalog zur Ausstellung
vom 6. September bis zum 30. Oktober 1963, Museum fiir
Kunst und Gewerbe Hamburg, Hamburg 1963; The Wild
Men: Medieval Myth and Symbolism. Exhibition at the Co-
listers, The Metropolitan Museum of Art, from October 9,
1980, to January 1, 1981. Ed. Timothy Husband with the
assistance of Gloria Gilmore-House, New York 1980. Pro
prvni orientaci poslouZi i pfehlednd stat autora této studie:
»Divi muzi, lesni lidé a urozeni divosi v imaginaci ceského
stfedovéku. Prolegomena k Sir§imu tématu, in Semota-
novd, E. (usp.) Cestou dejin. K pocté prof. PhDr. Svatavy
Rakové, CSc., sv. 2. Praha 2007: 409-429.
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1 Chvili potrvd, nez na této bohaté iluminované strané z cestovniho brevire (Liber viaticus) biskupa
Jana ze Stredy (1 1380) nalezneme v pravém dolnim rohu bordury divého muze zapasiciho s drakem.
Nahy divy muz drzi v levici tzv. obli¢ejovy stit, ktery se vyskytuje jen v ¢eské knizni malbé.



Stopy po divych muzich stfedovéku
nas jen zridka dovedou k néjaké déjinné
udalosti nebo k realnym pribéhtim. Spek-
takularnim pripadem je smutné proslu-
1y ,,bal ohnivci“ (bal des ardents), ktery
se odehral 28.ledna 1393 v jednom ze si-
del kralovské rodiny pobliz Parize. Aby
prekvapil svou zenu Isabelu, ktera mas-
karni ples poradala na zaveér svatby jed-
né z dvornich dam, kral Karel VI. se spo-
lu s dalsimi péti Slechtici prestrojili do
masek divych muzi. Prevleky byly na-
tolik zdarilé, Ze mnozi pritomni ani kra-
le nepoznali. O to vétsi zdéseni nastalo,
kdyz neopatrnosti kralova bratra, vévo-
dy Ludvika Orleanského, chytl od louce
jeden z kostymu. Smolou prilepené mas-
ky prudce vzplaly, nastalo zdéseni, zvlas-
té kdyz vyslo najevo, ze jednim z ohroze-
nych je sam kral. Toho se sice podarilo
zachranit, ¢tyTi z jeho nejblizsich pratel
se vSak pred jeho oc¢ima zaziva uskvari-
1i.* Otfesna udalost sice ve Francii ztsta-
vala po cela desetileti v Zivé paméti, to
vsak jinde nebylo na prekazku obdob-
nym scénickym projeviim s maskovany-
mi divymi muzi.

Konecné, pro nékteré ¢tenare mozna
az prilis pozdé, prichazi na radu spoji-
tost divych lidi s tematickou naplni této
revue. V prvni fadé by se nabizely rtizné
projevy tzv. ,charivari“, obhroublé kar-
nevalové maskarady skandalizujici kde
koho a marné zakazované cirkevnim do-
hledem. Vys$si spolec¢enské urovné by-
ly baly cirkevni i dvorské aristokracie.
nich balt s divymi muzi se stalo mésto
Basilej v dobé zasedani cirkevniho kon-
cilu. Na den svatych T¥i krala 6. ledna
1435 ho usporadali nudici se biskupo-
vé a pravnici Spanélské delegace. Zhru-
ba o dvacet let pozd€ji na sebe mnohem
vétsi pozornost strhl tzv. Banket (slibu)

4 Pisobivé liéeni bdlu ,svétlusek” podal Martin Nejedly
in (ty2) Fortuny kolo vrtkavé. Ldska, moc a spolecnost ve
stredovéku, Praha 2003: 36-38.

bazanta, ktery usporadal 17. Gnora 1454
v Lille Filip Dobry. Vselijaké nakladné
produkce s divymi muzi nalezly pak
neméné pusobivou obdobu na dvorech
italskych renesancnich vladcu. Co kraj,
to jiny mrav. V Norimberku byl od roku
1449, kdy je poprvé dolozen, az do ro-
ku 1539 vrcholnym bodem masopust-
niho veseli tzv. Béh vousatych masek
(Schembartlauf), mezi nimiz, jak snad
neni treba dodavat, nechybéli ani divi
lidé.

Prestoze $lo o divadelni produkci se
vsim vsudy, prednost dostanou ilustro-
vané literarni pribéhy, které svou dra-
matic¢nosti, inscenovanim mista a popi-
sem gestikulace i zvukové kulisy jako by
se k zachyceni samy nabizely. Zacneme
s podobou scény a kulisami. Ve stfedo-
véku, a to snad dokonce vice nez v pra-
davnych dobach, byl mistem byti a ziti
divych lidi hluboky les, tehdy jesté oprav-
du nebezpecna divocina, kterou nebylo
snadné si podmanit. Husté hvozdy zauji-
maly vétsinu kraje, délily od sebe més-
ta i vesnice a obklopovaly hrady. Vsich-
ni, kdo putovali po sousi, vétsi ¢i mensi
cast cesty prochazeli lesy nebo se pohy-
bovali v jejich blizkosti. Les byl hranici
v pravnim i spolecenském slova smyslu,
byl mistem, kde zili psanci, lapkové, ne-
mocni a jini vyhosténci, prosté ti, kteri
byli pro vSechny skupiny a okruhy oby-
vatelstva personifikaci vseho necistého
a nic¢ivého v ¢lovéku, jehoz se bylo tre-
ba vyvarovat.

Jako pomezni Gizemi ¢i ‘zemé nikoho’
byl les i cenénym zdrojem zvére a lesnich
plodt vcéetné medu, z néhoz se pripravo-
val snad nejbéznéjsi napoj v celé Evropé,
dale byl zasobarnou vosku na svice, mis-
tem drevarské, sklarské i hutnické vyro-
by nebo pastvistém pro domaci zvirec-
tvo, zejména vepre. Byl také tutocistém
pohanskych kulti i poustevniki - ere-
mityd, ktefi sem prichazeli hledat nahraz-
ku ‘pousté’ (lat. eremum). Pusty les plny
nastrah a nebezpedi byl pro né v duchu
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apokalyptické krestanské symboliky mis-
tem poznani a pokani.’

Jestlize stiredovéky dualismus kultu-
ry a prirody obecné vyjadioval protiklad
mezi tim, co je kultivovano a obyvano na
strané jedné, a mezi tim, co je na strané
druhé zcela pusté a necivilizované, pak
pradavny les nebyl samotou bez lidi. Ved-
le jiz zminénych psanci a poustevnika
zde zili a pracovali uhliti, vyrobci popele
nutného k vyrobé mydla nebo skla, sbé-
raci lesnitho medu, vosku i kary potreb-
né k vydeélavani kazi. Nebylo tomu tak
jen na zapadé ¢i jihu Evropy, ale i u nas
v okoli dilnich stiredisek zasobujicich
doly a huté dfevem a direvénym uhlim.
Tito lesni lidé, kteri o sobé davali védét
v socialné zneklidnénych dobach, nemé-
li ovSem nic spole¢ného s divymi lidmi,
jimiz se dale budeme zabyvat.

Ve starofrancouzské literatuie pobyt
v lese znamenal nejen trest, ale i zdivo-
ceni. Cesta zpét byla neobycejné obtizna,
plna nastrah a zkousek. V plném rozsa-
hu je musel podstoupit Yvain neboli ry-
tir se lvem, hrdina romanu Chrétiena de
Troyes z doby kolem roku 1180. A¢ patril
mezi rytife z dvora krale Artuse, Yvain
nesplnil slib dany své manzelce Laudinég,
nevratil se k ni ve stanovené dobé, a pro-
to ztratil jeji lasku. Jeho hote bylo tak ve-
liké, Ze zesilel, opustil dvir a pres pole
uprchl az za hranice obyvaného tizemi
do hlubokého lesa. Cestou ze sebe str-
hal saty, s odévem ztratil i pamét a nahy
se potuloval v lese s divou zvéri. Tu lovil
a prinasel k poustevnikovi, ktery ho zivil
svym zvlastnim chlebem. Nebyly to vsak
poustevnikovy modlitby, nybrz kouzelna
mast jedné z dam jeho pani, ktera Yvai-
na vylécila ze Silenstvi.

Pomeérneé slozity pribéh je tu podan
pouze ve zkratce. Ostatné jde o pradav-
ny topos, jehoz prototypem je epizoda

5 Z obrovské literatury o stfedovékém lesu zde staéi od-
kdzat na esej Jacquesa Le Goffa ,Les a poust v imaginaci
stfedovékého Zdpadu” v souboru Stredovékd imaginace,
Praha 1998: 60-73.

terven 2011

ze zivotopisu proslulého carodéje Merli-
na od Geoffroye z Monmouthu, tzv. Vita
Merlini. Na prvni pohled je také ziejmé,
ze Yvain jesté nebyl onim divym mu-
zem, kterého hledame. Trebaze zdivocel
a zil nahy v lese, uchoval si svoji lidskou
identitu. Jesté néco, lesni krajina, v niz
se pohyboval, byla kultivovanéjsi nez ta,
ktera se stala domicilem hrdint stiedo-
hornonémeckych (mittelhochdeutsch,
déle jen mhd.) epost. Nepristupny les
protinaly alespon stezky, na jeho okraji
byly oplocené obory a sady, jimz rovnéz
prislusely tradi¢ni symbolické funkce.b
Lec¢ v prologu Chrétienova romanu
prece jen vystupuje tvor, ktery ma k au-
tentickému divému muzi dosti blizko. Je
jim jakysi zdivocely vesnican stiezici ne-
zkrotné byky uprostred lesa Brocéliandu,
obr s kyjem v ruce, oble¢eny do bycich
kazi. ,Hlavu mél vétsi nez valach nebo ja-
kékoli jiné dobytce, kstice jeho byla hus-
ta, celo olysalé na dvé pidé, usi jako slon
a mechem porostlé; k tomu mohutné
oboc¢i, plochy oblicej, sovi o¢i, koc¢ic¢i nos,
usta podobna vI¢i tlamé, zuby divocaka,
Spicaté a rezavé, Cerny vous a zakrouce-
ny knir; brada jeho dosahovala na prsa,
hibet byl dlouhy, vyhrbeny a sehnuty*.”
Neni divu, Ze naptl hrazostrasny, napul
groteskni obraz tohoto lesti pana nalezl
cetné nasledovniky. K proméné téchto
divych bytosti ve zkrocené tvory slouzici
dvornim damam se pozdéji dostaneme.
Jménem i osudy mél k Yvainovi Chré-
tiena z Troyes blizko ,,Iwein“, hrdina stej-
nojmenného eposu predniho némeckého
minnesingra Hartmanna von Aue (] ca
1215), ktery pribéh pomérné vérné pre-
tlumocil do tzv. stredni horni némciny.

6 Analyzu dvorského romdnu o Yvainovi publikoval ve spo-
luprdci s P. Vidalem Jacques Le Goff, cesky preklad pod
nédzvem ,Lévi-Strauss v Brocéliandu“ vysel rovnéz v souboru
eseju Stredovékd imaginace, Praha 1998: 136-161.

7 Yvain le chavelier au lion (Yvain neboli Rytif se Ivem),
verse 293-311, cit. pfeklad Irena Murasové in Le Goff, J.
»Lévi-Strauss v Brocéliandu”, Stredovékd imaginace, Praha
1998: 149.
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Déj je opét kosaty, epizoda s divym mu-
zZem zahrnuje zhruba jen sto z mnoha ti-
sic versd.? Kdyz se nas hrdina rozloucil
s pohostinnym prostiedim hradu ryti-
e Kalogreanta, vydal se z volného pole
zpatky do lesa (zu walde von gevilde). Vy-
raz gevilde patii do naseho krajinaiského
slovniku, protoze v mhd. oznacuje jakysi
napul kultivovany pirechod do lesni divo-
¢iny, domova vsemoznych divokych zvirat.
Iwein na né narazil na rozlehlé mytiné,
kde tato obludna zvirata spolu za désivé-
ho kiiku zapasila. Uz uz se zdalo, Ze mu
pomoci muze jen Blih, kdyz spatiil upro-
stied zvirat sedici postavu podivného tvo-
ra. Vahave prisel bliZe a znovu se lekl, ne-
bot navzdory jeho lidské podobé vyhlizel
opravdu divé. Nasleduje pak jeho popis,
ktery se jen v nepodstatnych drobnos-
tech 1isi od zaznamu Chrétiena z Troyes.

Pribliznou prestavu o jeho podobé zis-
kavame diky jedné z fresek v palaci hra-
du Rodenegg, leziciho severovychodné
od Brixenu. Vzacné dochovany cyklus
fresek z dvacatych let 13. stoleti neobsa-
huje vyjevy ze Zivota svatych, jak se az do
roku 1972 soudilo, nybrz obrazy prevy-
pravéné Iweinovo dobrodruzstvi. O po-
dobném cyklu vime z tzv. Hessenského
dvora ve Schmalkaldenu, ktery ptivodné
obsahoval 26 vyjevid. Se zna¢nou prav-
dépodobnosti ilustruji epos o Iweinovi
ifragmenty fresek vdomeé ¢p. 144/1 v Kar-
lové ulici na Starém Meésté prazském.’
Nas vsak predevsim zajima, co po Iwei-
noveé setkani s divym muzem nasledo-
valo a jak se oba zachovali. Na Iweinovu

8 Obsah i vSe podstatné s odkazy na edice a literaturu
zachytil Christop Cormeau ve stati ,Hartmann von Aue”, in
Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon, Ill,
Berlin-New York 1981, sl. 500-520, zde 514-517.

9 K freskdm v Rodeneggu srov. mj. Schupp, V. / Szklenar,
H. Ywain auf Schlof3 Rodenegg. Eine Bildergeschichte nach
dem ,Ilwein“ Hartmanns von Aue, Sigmaringen 1996. Monu-
mentdlni vyzdobu domu ép. 144/1 jako scény z lweina nebo
Lancelota identifikovala Zuzana Vseteckovd, viz mj. ,Praha
1 - Staré Mésto, dim ¢p. 144/1 v Karlové ulici, in BeneSov-
skd, K. (ed.) Krdlovsky snatek. Eliska Premyslovna a Jan
Lucembursky 1310, Praha 2010: 152-157.

otazku ,bistu tibel ode guot?“ - jsi dob-
ry, nebo zly? - osklivec odpovédél v tom
smyslu, Ze kdo mu nic Spatného neuci-
ni, mtiZe se stat jeho pritelem. Po dalsi
konverzaci se dostalo Iweinovi ujisténi,
Ze se nemusi bat a Ze se mu dokonce mu-
ze dostat pomoci. Na otazku, ¢im by mu
mohl poslouzit a co viibec v divociné hle-
da, Iwein odpovédél v duchu rytirského
eposu: ,,ich suoche aventiure® - hledam
dobrodruzstvi. Zapamatujme si: tento
divy muz nebyl jen pomocnikem c¢loveé-
ka znamym z kouzelnych pohadek, ne-
bot navic opatroval divou zveér, ktera ho
poslouchala na slovo.

V rytifskych romanech vystupuji i ji-
né obludy jakoby lidského rodu, a to ob-
I'i, trpaslici, bezhlavci i psohlavei, nohatci
i beznozci a vselijaké dalsi zridy (mon-
stra), pro néz cestina nékdy nema ani
jméno.” Pro mhd. literaturu je priznac-
né, ze se o nich nemluvi jako o wilde, ny-
brz jako o wunder. Je tomu tak proto, zZe
motiv wilde v mhd. dvorské epice slouzil
jako kontrast vseho, co stredovéka spolec-
nost povazovala za ‘dvorské’. Pritom ani
v némciné neni snadné mhd. wilde jed-
noznacné postihnout. V podstaté se jim
vyjadiuji nekultivované, nekontrolova-
telné se vyvijejici formy zivota.'' V social-
nim kontextu tomu odpovida afektované
jednani ¢i nelegitimni svazek. Prikladem
tu muze byt dodnes znamé vyznamo-
vé spojeni slov ‘divoké manzelstvi’, jez
je doloZeno v Norimberku jiz koncem
15. stoleti. Vyznamové jadro slova wilde
ma v némciné dvoji odnoz. Jednu posti-
huji adjektiva ungestiim (prudky), unge-
bdandigt (nevazany), stiirmisch (bourlivy),
druhou bdse (zly) a wiitend (zutivy, zbé-
sily). To jesté neni vSe, nebot mhd. wilde
zcasti vyznacovalo cizost, podivnost nebo

10 Podrobné o nich Sedinovg, H. ,Lidské monstra ve Voka-
buldfi zvaném Lactifer a v dalsich stfredovékych prame-
nech”, Listy filologické, 2004, ¢. 127: 237-283.

11 V dal$im textu se pFidrzuji vykladu Klause Hufelanda ve
stati ,Das Motiv der Wildheit in mittelhochdeutscher Dich-
tung”, Zeitschrift fiir deutsche Philologie, 1976, €. 95: 1-19.
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odcizenost. Odtud plynou potize jak pri
interpretaci, tak zejména pii prekladech
do modernich jazyku.

Adjektivum wild se v mhd. literarnich
pamatkach vyskytuje velmi ¢asto ve spo-
jeni s zahm. Vyznamové spojeni obou slov
(zahm und wild) metaforicky zahrnuje
vse zivé, nékdy dokonce veskery zivocis-
ny svét. Toto ,, kolektivizujici kontrastni
zdvojeni“, pomahame si tu slovnikem
teoretikt, 1ze dolozit fadou presveédci-
vych dokladd ze skladeb Wolframa von
Eschenbach i jinych pévca. Nas vsak zde
toto slovo nejvice zajima jako topos pri
vylic¢eni ¢i popisu prostoru. ,,Divoc¢ina -
Wildnis“ je nejcastéji lesem, mistem sta-
1ého ohrozeni, ale i itoc¢istém vyhnanca
apsancu. I vtéto divociné jsou vsak znat
stopy lidské ¢innosti. Yvain i Iwein na-
razili prece na divé hromotluky na my-
tinach, které patrily k vyraznym hospo-
darskym pocintm 12. stoleti.

S dobou se ménily nejen mravy, ale
i krajiny. Postupujici kolonizace a vse-
obecny rozmach meéstské civilizace pri-
nesl i u nas zahusténi sité cest a vesnic-
kych sidlist, v nichz Zivot neutichal ani
v dobé agrarniho klidu. Neprostupnych
lest stale jesté bylo mnoho, krajina vsak
vcelku nabyvala nové tvainosti a jistych
estetickych hodnot. Otazkou je, jak své
okoli vnimal udfeny sedlak. Nemuze
vsak byt pochyb, Ze s obchodnimi cesta-
mi, s dalkovymi transporty zbozi, s puto-
vanim scholara (tzv. peregrinatio acade-
mica) a s poutémi k posvatnym mistim
bylo od pocatku spjato i poznavani cizich
krajin a jejich zvlastnosti.

Po tomto vyletu do stredovéké lesni
divociny se vratime do svébytného svéta
rytitskych pribéhut. Jeden z divych, nikoli
pouze zdivocelych muzu figuruje v hrdin-
ském eposu Sigenot, ktery patii do Siro-
kého okruhu latek spjatych s Dietrichem
z Bernu, ve skutec¢nosti vsak z Verony,
bajnym rekem z doby Theodorika Veliké-
ho (471-526). Tento verSovany epos prav-
dépodobneé vznikl ve dvou verzich kolem

terven 2011

roku 1300 ve svabsko-alemanském okru-
hu. Dvé versované skladby O Jetiichovi
Berunském se sice dochovaly i ve staro-
ceskych prekladech, ty vSiak mély za pred-
lohu jiné basné tzv. Dietrichsage, tj. Vel-
kou a Malou riizovou zahradu, v nichz
se divi muzi nevyskytuji.!> Delsi z obou
verzi, tzv. ,mladsiho Sigenota“, obsahuje
bohaté ilustrovany Cod. Pal. ger. 67 Uni-
verzitni knihovny v Heidelbergu, ktery
vznikl v roce 1470 v dilné Ludwiga Henff-
lina.®® Nevelky rukopis je pozoruhodny
mnozstvim ilustraci. Ke kazdé strané pri-
slusijedna, bez ohledu na to, zda predem
napsany text k tomu daval prilezitost.
Sled 201 ilustraci je misty monoténni,
jindy naopak rozfazovany, zvlasté v pii-
padé soubojt.

Predstavme si nejprve dva hlavni hrdi-
ny bohaté ilustrovaného romanu. Bern-
sky vévoda Dietrich je zobrazen jako
mlady statny muz v moédnim, napil
zeleném, napul cerveném obleku, tzv.
mi-parti, jeho ucitel Hildebrand ma na
sobé zlatem protkavany brokatovy plast
s hermelinovym lemem, jak se slusi na
starsiho vazeného muze. Tak alespon vi-
dél oba hrdiny ilustrator Henfflinovy dil-
ny, ktery je oblékl do kostymu své doby.
Oba spolu zprvu dlouze rozmlouvali, nej-
drive vsedé a pak i vestoje. Barvitym vy-
licenim svého setkani s obrem Grinem
a jeho sestrou Hildebrand zaujal Diet-
richa natolik, ze byl pozadan o dalsi po-
dobné pribéhy. Kdyz se vévoda dozveédél
ta, bez rozmysleni svému uciteli navrhl,
aby se s nim spole¢né utkali. Hildebrand
odmitl a obezretné Dietrichovi doporucil,

12 Pro prvni pouéeni viz jl [Jan Lehdr], ,RGZové zahrada
mald a velkd“, in Foft, V. (ed.) Lexikon ceské literatury. Osob-
nosti, dila, instituce. 3/II. P-R, Praha 2000: 1353-1354.

13 Heinzle, J. ,Sigenot”, in Die deutsche Literatur des Mitte-
lalters. Verfasserlexikon. Zweite vollig neu bearbeitete Aufla-
ge, Bd. 8, Berlin/ New York, 1992, sl. 1236-1239. K vytvarné
vyzdobé a obsahu rukopisu cpg 67 viz Gvod k digitdInimu z4-
znamu: Spdtmittelalterliche Bilderhandschriften aus der Bib-
liotheca Palatina - digital (http://palatina-digital.uni-hd.de).
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A 2 Bernsky vévoda Dietrich, hrdina eposu o strasném obru Sigenotovi, stoji rozkroéen v plné zbroji
vedle svého koné na lesni louce. Levou rukou se pFidrzuje toulce svého mece, pravici pak ukazuje na
divého chlupatého a v obli¢eji zarostlého muze, ktery pres rameno nese hiil se svazanym trpaslikem
Baldungem. V pozadi je vidét zabitou lan.

» 3 Poté, co divy muz odmitl vyménit trpaslika za lan, vrhl se na vévodu a hodlal ho zabit smrtelnym
uderem svého kyje. Vévoda byl srazen na koleno, nevzdéavd se vsak a s mec¢em v ruce se snazi povstat.
V pravém dolnim rohu souboj ze zemé pozoruje svazany trpaslik, vlevo je vidét les a hlava koné.

aby si radéji se Sigenotem nic nezacinal.
Jako spravny hrdina bez bazné a hany
si Dietrich nedal Fici, predal vladu nad
zemi svému uditeli a vyslovil prani, aby
byl pohiben doma v Bernu, kdyby v boji
s obrem padl. Dojaty Hildebrand slibil ho
v tom pripadé pomstit. Nasledovalo dal-
§1 marné premlouvani a posléze rozlou-
c¢eni s vévodkyni Uotou, Hildebrandem
i s dvorany. Jen pro zajimavost je mozné
uvést, ze jsme zatim dospéli pouze k dva-
catému patému vyobrazeni. Ze zbyvaji-
cich 176 ilustraci nas bude zajimat sice
jen zhruba dvacet, ty se vsak jiz bezpro-
stfedné vztahuji k epizodé Dietrichova
setkani s divym muzem.

Dietrich, jak se dalo cekat, v pralese za-
bloudil a jen ¢irou nahodou se ocitl na lou-
ce, kde se lekl velké sice, jinak vSak bez-
branné lané. Tu svym mecem probodl, le¢
nijak si tim nepomohl. V té chvili si zoufa-
le pral potkat kohokoli, tiebas i néjakého
protivnika, jehoz by premohl a donutil ho
ukazat mu zpatecni cestu. Neposuzujme

naseho hrdinu dnesnima oc¢ima, nebot
jednal tak, jak mu prikazovala soudoba
pravidla rytiiského eposu. Konecné se na
zmateného vévodu usmalo Stésti, nebot
narazil na divého muze, ktery predtim
zajal trpaslika Baldunga (obr. 2). Dietrich
nabidl nahému chlupatci vyménu lané
za trpaslika, ten vSak tuto sménu odmitl
a stojiciho rytite, tfebaze byl v plné zbro-
ji, svym kyjem napadl. Hrozny uder sra-
zil Dietricha na kolena, ten se ovSem ne-
vzdal a pokracoval v nerovném boji (obr.
3). V predtuse blizké smrti se Dietrich do-
tazal divého muze, zda se nejmenuje Si-
genot. Zaporna odpovéd ho zasahla stej-
né tvrdé jako nasledujici ider kyjem do
helmy, zvlasté kdyz se vzapéti od Gtocni-
ka dozvédél, ze ani Sedesat divych mu-
70 by nad Sigenotem nezvitézilo. Zatim-
co Dietrich pod dalsim tderem Kklopytl,
trpaslikovi se podarilo k nému priblizit
tak blizko, Ze mu vévoda mohl mec¢em
pretit pouta (obr. 4). Kratce na to, kdyz
osvobozeny trpaslik Baldung podstr¢il

Zkroceni divych lidi ve scénickych pribézich stfedovéké fantazie disk 36



A 4 Trpasliku Baldungovi se ve vhodné chvili podafilo priblizit k Dietrichovi, ktery mu meéem pfetnul
pouta. Divy muz, zfejmeé si jisty svou pfevahou, tomu netecné prihlizi. Osvobozeny trpaslik se vzapéti

vévodovi odvdééi darem zdzraéného korene.

» 5 Povzbuzen éarovnym Géinkem koFene vévoda Dietrich pak jiZ snadno zvitézil nad divym muzem
a rozsekal ho na kusy. Na vyobrazeni hrdina drzi hlavu divého muze za vlasy a mecem ji odsekdva
od téla. Na zemi se jiz povaluji ¢dsti téla, zleva vitézi tleska trpaslik Baldung.

Dietrichovi kofen dodavajici zazracnou
silu, doslo k dramatickému obratu. Diet-
rich nyni divého muze snadno porazil
a rozsekal ho na kusy (obr. 5). Baldung
mu pak z vdécnosti vylic¢il vSechny hriz-
né ¢iny, jichz se mrtvy divy muz dopustil.

Zde bychom mohli nahlédnuti do hei-
delberského rukopisu ukoncit, nebot s di-
vymi muzi se jiz v dalsim toku slovniho
i obrazového vypravéni nesetkame. Slu-
§i se vSak alespon stru¢né dopovédét, jak
skoncila celd historie se Sigenotem. Diky
trpaslikovi Dietrich nalezl cestu z lesa,
takze se konecné mohl utkat se Sigeno-
tem. Povést, ktera obra predchazela, ne-
prehanéla. Po nékolikadennim boji Sige-
not Dietricha premohl a uvrhl ho do jamy
pIné zmiji. Hildebrand znepokojeny dlou-
hou nepritomnosti vévody se vydal do lesa
ho hledat. Tam na ného jiz cekal Sigenot,
ktery ho premohl, zajal a uvéznil ve svém
sidle. Hildebrandovi se podarilo uniknout,
v novém litém boji Sigenota zabit a s po-
moci dalsiho trpaslika Eckericha nalézt

terven 2011

i osvobodit nestastného Dietricha. Oba
se pak s velkou slavou vratili do Bernu.

Pro oba hrdiny, nikoli v§ak pro divého
muze, v§e dobte skoncilo. Jestlize v Iwei-
novi $lo o nestastného zdivocelého aristo-
krata, v Sigenotovi o skutecného divocha,
pak ve zcela jinych rolich, ¢i spiSe pirevle-
cich, divi muzi vystupuji v dobroduzné
a laskyplné historii o Pontovi a Sidonii.
Pontus byl synem krale Gallicie Tibora
a aragonské princezny. Kdyz sultantv
syn dobyl mésto a znicil zemi, Pontus
se zachranil v Bretani, kde vyrustal na
kralovském dvore. Zde se zamiloval do
kralovy dcery Sidonie, avsak diive, nez
si ji mohl vzit za Zenu, musel podstoupit
mnoho nebezpeénych dobrodruzstvi.
V zavéru své strastiplné pouti se dozveé-
dél, ze Sidonie se svolila provdat za jeho
soupere Geneleta, kterému se podarilo
ji oklamat. Aby tomu Pontus zabranil,
nezbylo mu nic jiného, nez se spolu se
svymi pruavodci dostat v prestrojeni za
divé muze nejprve do meésta a pak do
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A 6 llustrovand historie o Pontovi a Sidonii. Vyjev prvni, ,jak kral Pontus do zemé (Bretané)
prisel, své sluzebniky zelenymi listy ovésil a tanéit jim prfikdzal, aby byl vpustén do mésta“. Mésto
s hradbami a dvéma véZemi s brdnou uprostired je zndzornéno znacné realisticky, coz plati

i o vysokém stromu v pozadi.

» 7 llustrovand historie o Pontovi a Sidonii. Vyjev druhy, ,jak krél Pontus a jeho druhové maskovani
listovim a kvéty tangéili v sdle pFed stoly se Zenichem a nevéstou“. Vyjev je umné zakomponovén do
oblouku se sloupy, nejspise vchodu do sdlu s plochym dfevénym stropem.

zamku, kde se slavila svatba. Pfi tane¢nim
reji divych muza Sidonie Ponta poznala
a z rozcdileni upadla do bezvédomi. Pon-
tus vyuzil vhodné prilezitosti a Genele-
tovi usekl hlavu. Byvali milenci si padli
do naruci a vse se tim Stastné skoncéilo.

Osudovou epizodu zachytily ¢tyri ilu-
strace v rukopise heidelbergské Univer-
zitni knihovny Cod. Pal. germ. 142, ktery
kolem roku 1475 pro wiirttemberskou vé-
vodkyni Markétu Savojskou poridila zna-
ma nam jiz iluminatorska dilna Ludwiga
Henfflina (obr. 6-9).1* Markéta byla vel-
kou ¢tenarkou, ktera az do pozdniho stari

14 Staéi tu odkdazat na elektronickou publikaci Pontus und
Sidonia. Farbmikrofiche-Edition der Handschrift Heidel-
berg, Universitdtsbibliothek, Cpg 142. Literarhistorische
Einfiihrung und Beschreibung der Handschrift von Henri-
ke Ldhnemann, Miinchen 1999 (Codices illuminati medii
aevi 52). Text vydala Karin Schneider pod ndzvem Pontus
und Sidonia in der Verdeutschung eines Ungenannten aus
dem 15. Jahrhundert, Berlin 1961 (Texte des spdten Mittel-
alters 14), zde pro nds dsek s. 33-35.

obohacovala svoji soukromou knihovnu.
Neni proto divu, Ze ji zaujalo prevypra-
véni ptivodné francouzského romanu,
zvlasté kdyz si mohla dovolit ilustrova-
ny exemplar. Ve srovnani s jinymi exem-
plari uvedené dilny, ktera produkovala
ilustrované rukopisy takika na bézicim
pasu, vykazuje roman o Pontovi a Sidonii
vétsi peclivost a tim i ptsobivost. Kresli-
Te zajimal jen déj, nikoli psychologicka
motivace jednajicich osob, kterym ani
nedal individualni rysy. S maskovanim
krale Ponta a jeho spolec¢niku listovim
a kvéty si kreslit nevédél prilis rady. Je-
jich postavy proto pokryl jakymisi Supi-
nami, které zelenou barvou pripomina-
ly listovi. Nékterym z nich navic pridal
na kolena a nadlokti listové vénecky. Ni-
kde se vyslovné nepravi, Ze §lo o masky
divych muza. Kdo jiny by to vSak mohl
byt? Tanecnici se rozhodné nepodobaji
potulnym Mauram, jak nékteri badatelé
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A 8 llustrovana historie o Pontovi a Sidonii. Vyjev tfeti, ,jak Sidonie (sedic) za stolem upadla do
bezvédomi, jak to pan Pontus uvidél a jak jeho druhové v séle byli maskovéni zelenymi ratolestmi®.
Vice nez hrdinka pFibéhu na sebe upoutdvd pozornost bohaté prostrend tabule.

» 9 llustrovand historie o Pontovi a Sidonii. Vyjev étvrty, ,jak pan Pontus stal Geneletovi pFed stolem
hlavu“. Sidonie s korunou na hlavé se jiz zfFejmé vzpamatovala a nete¢né prihlizi vrazdé svého Zenicha.

usoudili. Zda se také, ze kreslir spoléhal
na Ctenare ¢i posluchace a jejich infor-
mace prubézné zprostredkovavané slo-
vem. Kdo se nechtél obsirnym vyprave-
nim s mnoha odbo¢kami zdrzovat, mohl
se spokojit se zahlavnim shrnutim vyjevu
v podobé stiredovékého reader’s digestu.

Na rozdil od knizni malby se vytvarné
zpracovani literarnich latek jen zridka vy-
skytuje v tapiseriich a textilnich zavésech
z oblasti Horniho Ryna. Svou oblibou je
z tohoto hlediska vyjimec¢ny versovany
hornostredonémecky dvorsky roman
Kdne, dilo neznamého alsaského autora
14. stoleti. Jde o milostny pribéh anglic-
kého prince, ktery se béhem svého studia
v Parizi zamiloval do dcery francouzské-
ho krale, zasnoubené predtim krali Ma-
roka. Ta v princi rovnéz nasla zalibeni,
oba v§ak museli svoji lasku tajit. Zamilo-
vany princ své francouzské milé slibil, ze
se vrati v den svatby, a odplul do Anglie,
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aby peclive pripravil jeji inos. Po roce se
v prevleceni za herce vratil s tremi konmi
do Parize a nechal se najmout k produk-
cinasvatbé. Béhem slavnostniho vjezdu
marockého snoubence se nas par nepo-
zorované dostal do zahrady k priprave-
nym konim a zmizel z dohledu strazim.
Po dlouhé inavné jizd€ nasledoval odpo-
¢inek na lesni pasece. Zatimco princez-
na drimala v kliné svého milého, ten si
prohlizel jeji dva skvostné prsteny, které
ji stahl z prstii. Z niceho nic priletéla ka-
né a klenotl se zmocnila. Princ vyskocil,
snazil se kani dostihnout, pii tom zablou-
dil, a protoze svou milou nenalezl, ze Za-
lu se pomatl a zivotem v lese zcela zdivo-
cel. Princeznu zachranil mistni mlynar,
u néhoz doma rozpoznal jeji vzneSeny pu-
vod bratr anglického krale, ktery ji odve-
z]1 na hrad Andélsky kamen (Engelstein).
Zde se po roce ocitl i pomateny princ, je-
hoz jeden zlovcu objevil v hlubokém lese.
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Princ se zahy uzdravil, nepamatoval si
vsak, kdo je a co se stalo. Pri lovu jeho so-
kol premohl onu zlod€jskou kani a roztr-
hal ji vnitfnosti. Teprve nyni se princ roz-
pomenul, co se mu prihodilo, a kdyzZ po
navratu do hradu o tom vypravél, princez-
na ho poznala a padla mu do naruci. Na-
sledovalo oznameni rodi¢am, jejich sou-
hlas se svatbou, hostina, tance a turnaje.
Struc¢né prevypravéni déje nemuze
evokovat pritazlivost tohoto romanu pro
stredovéké ctenare ¢i posluchace. Déj byl
mnohem spletitéjsi, vse se odehravalo bé-
hem nékolika let, nékteré epizody mély
blize k magii, jiné k realnému zivotu. Na
rozdil od tviircta kniznich ilustraci, kteii
se mohli spolehnout na doprovodny text,
kresliti navrht pro textilni zavésy meéli
nanejvys k dispozici tzv. mluvici pasky se
struénymi dialogy nebo popiskami. Stras-
bursky ateliér, jak se zd4, mél kolem roku
1490 k dispozici navrhy klicovych epizod
celého déjového pasma. Zatim vSak neni
znamo, zda celek, ktery by musel mit dél-
ku kolem 12 metr, byl pro néjakého ob-
jednavatele skute¢né vyroben.* Z docho-
vanych fragmentt s vice nez tuctem scén
jen jeden zachycuje naseho zdivocelého
hrdinu. Jeho pribéh i tak dobie ukazuje,
jakarole vsoudobé imaginaci nalezela by-
tostem zijicim divoce v hlubokych lesich.
Anglicky princ ostatné nebyl jedinou
obéti romanovych pribéh lasky. Obdob-
né strasti musel zazit hrdina epické Pisné
o0 savojském hrabéti, jehoz rovnéz cekalo
ponizeni a mnohaleté odlouceni od Zeny,
jinak sestry francouzského krale.' Jedné
noci se jim zjevil andél, ktery je postavil
pred osudovou volbu vécného zatrace-
ni nebo desetileté pozemské bidy. Oba

15 Pro prvni pouceni viz Rosenfeld, H. F. ,Der ‘Bussard’
(friiher ‘Der Busant’)“, in Die deutsche Literatur des Mit-
telalters. Verfasserlexikon Bd. 1, Berlin / New York 1979, sl.
1145-1148. Déj romdnu s ndzvem ,Der Busant” (= Kané)
obsirnéji zachytily a dochované fragmenty znalecky popsa-
ly: Rapp Buri, A. / Stucky-Schiirer, M. Zahm und wild. Basler
und Straf3burger Bildteppiche des 15. Jahrhunderts, Zabern
1993: 359-368, ¢. 113-117.

16 Rapp Buri / Stucky-Schiirer 1993: 170-173, ¢. 23.

si shodné vybrali druhou mozZnost, aniz
by si umeéli predstavit, co vSe je postihne.
Kdyz zanedlouho na to bylo prepadeno je-
jich hrabstvi, unikli zahubé titékem na ja-
kousi obchodni lod. Aby si zachranili holy
zivot, hrabénka navrhla muzi, aby ji pro-
dal chamtivym kupctim, kte¥i ji s tu¢nym
vydélkem pozdéji prodali francouzskému
krali. Mrzci kupci nejen hrabéti odmitli
dat penize, ale navic ho hodili pres palu-
bu vinam na pospas. Hrabé se zachranil,
inkognito vstoupil do sluzby lombardské-
ho hrabéte, s nimz po case odcestoval na
turnaj poradany francouzskym dvorem.
Ackoli bojoval se stazenym hledim, jeho
zena ho poznala a vylic¢ila svému kralov-
skému bratru jejich smutny dél. Vse
i tentokrat skoncilo happyendem, kral
vratil hrabéti zadrzené majetky a oba
manzelé zase mohli zit Stastné pospolu.””
Pribéh vyzdvihujici manzelskou veér-
nost i vtézkych ¢asech tutrap zaujal bern-
ského rychtare Petermanna z Wabern, kte-
ry chtél, aby jeho manzelka méla tento
priklad stale pred oc¢ima. Z tohoto davodu
objednal snad jiz v roce 1467, kdy se oZe-
nil s Kunigundou ze Spiegelbergu, tkany
textilni zavés s timto namétem u proslulé
basilejské dilny. Kunigunda méla velké vé-
no, jinak v§ak Petermannovi Stastné man-
zelstvi nezajistila. Petermann ztistal bez
potomka a znac¢nou cast zivota prozil od-
loucen od své Zeny, s niz se nepohodl. Pyi-
klady prosté vzdy netdhnou, i kdyz v tom-
to pripadeé slo o velmi ptisobivé zobrazeni
zvoleného pribéhu. Trebaze se dochovala
jen polovina dvoudilného zavésu, poskytu-
je spolehlivy zaklad pro posouzeni celku.
Jelikoz v pribéhu o savojském knizeti
zadny divy ani zdivocely muz nevystupu-
je, je viibec otazka, proc se jim tak obsir-
né zabyvame. Zahledime-li se na vybra-
nou ukazku pozornégji, k svému udivu
zjistime, Ze v§ichni aktéri maji ustalenou

17 Viz Achanze, F. ,Der Graf von Savoyen®, in Die deutsche
Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon Bd. 1, Berlin /
New York 1981, sl. 217-219.
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podobu divych lidi, a tentokrat jiz nejen
muzy, ale i Zen. Dosavadni typologii tak
muzeme rozsirit o dalsi odnoz, v niz di-
vi lidé jinotajné personifikuji fiktivni
i skutecné postavy. Jde o postup, ktery
literarni teorie oznacuje jako quasi-fikci.

Je vice nez ziejmé, ze vSichni tito divi
nebo zdivoceli muzi méli tu vice, tu méné
spolec¢nou vazbu k milostnym pribéhtm,
k erotice a klasce. A¢koli i ve stfredovéku
laska kvetla v§ude, na hradé i v podhradi,
ve mésté i na vesnici, prece jen nejvlast-
néjsi, prapivodni doménou jejiho sloves-
ného nebo vytvarné ztvarnéni bylo dvor-
ské prostiedi, kde se mohli uzivit vS§ichni
ti pévci lasky, minnesangri, trubaduri i ji-
ni zvéstovatelé milostného citu. Tusime
jiz, jaka role mohla divym muztm pii-
padnout, kdyz se do téchto pribéhu za-
pletli: poznali jsme je jako protivniky, na
nichz si hrdinové mohli vyzkouset svoji
silu a statecnost, poznali jsme je jako zdi-
vocelé obéti lasky i jako rafinované mas-
ky majici za kol pobavit spole¢nost nebo
obelstit protivnika. Co jesté zbyva? Bude-
me prekvapeni, nebot imaginace jako by
vtomto ohledu neznala zadnych prekazek.
Ne vzdy budou mit divi muzi v dal§im tex-
tu hlavni roli, ne vzdy o né pijde v prv-
nim planu, le¢ castéji budou vystupovat
po jejich boku divé druzky, zeny a damy.

Nedélejme si iluze. Nakladné ilustro-
vané ¢i dokonce iluminované, zlatem
a vzacnymi barvami zdobené rukopisy
byly exkluzivni povahy. Také textilni za-
vésy nebyly levnou zalezitosti. Mély vsak
i prakticky ticel a mohlo je vidét vice lidi,
kteri prichazeli na navstévu anebo k pro-
jednani svych urednich zalezitosti. Dalsi
skupinu artefaktti, které se dochovaly pre-
vazneé jen diky své luxusni drahocennos-
ti, tvori vselijaké drobné predméty, kte-
ré byly zamysleny jako pozornost ¢i dary.
A protoze se stale jesté pohybujeme v do-
sahu Venuse, zajima nas, zda se s divymi
muzi a jejich druzkami nemizeme se-
tkat i v jinych podobach jejich imaginar-
ni existence. Spise by mohlo prekvapit,
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kdyby tomu tak nebylo. A skute¢né, od
14. stoleti divi muzi pronikali i do téch
intimnich poloh rytitské kultury, které
byly vyhrazeny riznym projevim lasky
a milostného citu. Tam, kde se dfive po-
hybovali jen rytiri, bylo mozné zahléd-
nout i vetfelce z fad divych muzt, kte-
I'1 je nékdy dokonce i zcela nahrazovali.
Re¢ bude v prvé radé o artefaktech, kte-
ré bychom dnes radili k uzitému umeéni.

Mezi nejrozsirenéjsi stredoveké alego-
rie vibec patii dobyvani Hradu lasky, né-
mecky Minneburgu. Ruiny hradu s timto
jménem, které lezi v idoli Neckaru, obe-
stira poveést se vSemi znaky vérné, lec ne-
naplnéné lasky. Jméno pry dala hradu
Minna z Hornecku, ktera se méla provdat
za hrabéte ze Schwarzenbergu, presto-
ze milovala rytite Edelmuta z Ehrenber-
gu. Neprehlédnéme protiklad skryvajici
se v nazvu lokalit: jeden pochazel z ,,Cer-
ného“, druhy z ,Cestného“ vrchu. Min-
na rodi¢am uprchla a skryla se v jesky-
ni blizko pozdéjsiho hradu, kde cekala
na navrat svého milého z krizové vypra-
vy. Kdyz se Edelmut z Palestiny kone¢né
vratil, nalezl jiz Minnu na smrtelném lo-
7i.Jesté drive, nez naposled vydechla, sta-
¢il ji Edelmut slibit, Ze vystavi u jeskyné
hrad, jenz bude jménem pripominat jeji
vérnou lasku. Povést nese vsechny znaky
vérohodného pribéhu vcetné protikladu
cerny - Cestny v nazvech, presto vsak svym
pozdnim vznikem badatele zcela neuspo-
kojila. Pivod tohoto motivu je proto hle-
dan v Italii, jmenovité v Trevisu, kde byla
pri méstské slavnosti v roce 1215 na trzis-
ti dobyvana maketa hradu lasky, dale téz
v proslulém Romdnu o rizZi, zadna z téch-
to domnének vsak nenalezla Sirsi prijeti.'®

Puasobivou adaptaci motivu dobyvani
Hradu lasky divymi muzi predstavuji dva
témér identické zavésné koberce o délce

18 K motivu dobyvdni Hradu lasky mj. Husband, T. The wild
man: medieval myth and symbolism. Catalogue of an exhibi-
tion held at the Cloisters, Metropolitan Museum of Art, 1980:
71-81. (K jeho scénické verzi v podobé dvorské hry viz Kotte, A.
Divadelni véda (Uvod), Praha 2010: 25-26 - pozn. red.)
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10 V dvojdilném textilnim zdvésu z doby kolem roku 1420 pfedchdzi dobyvani Hradu lasky hostina,
kterou ve svém nddherném stanu usporddala pani Laska s korunou na hlavé. Dva divi sluzebnici po
jejim boku se predhdnéji v isluznosti: jeden ji nabizi upecené stehno, druhy naplnény pohdar. Dva
dalsi divi muzi napinaji stanové plachty. V mluvicim pdsku nad sedici skupinkou hostitelka pobizi

hrad a pak to oslavit”. Jini divi muzi se v loveckém zéapalu potykaji se lvem, ktery zautocil na zvire
pFipominajici gazelu. Mdlo zfetelny pdsek nad nimi jim pfipomind povinnost prinést kofist.

zhruba 5 metrd, jejichz dochované cas-
ti jsou rozptyleny v nékolika muzejnich
kolekcich. Oba exemplare vznikly ko-
lem roku 1420 ve stejné strasburské ma-
nufakture, a to podle spolecné predlohy.
Pozoruhodné z ikonografického hlediska
rovneéz je, ze se v obou pripadech zdvo-
juje zakladni schéma. Po pocatecni hos-
tiné ve stanu pani Lasky nasleduje utok
na Minneburg, po némz pani Laska po-
rada dalsi hostinu, nebot boj o lasku ni-
kdy nekonci. Tak by mohlo znit poslani
této repetice, ktera by se mohla doneko-
necna opakovat. Predstavy rytiiské lyri-
Ky o neustalém boji za lasku a pro lasku
zde nabyly skrytého a pritom srozumi-
telného vyjadreni v jinotaji hradu jako

v, s

zenského téla. Muzi utocici kvétinovymi
$ipy a ostépy proti Hradu lasky plni jen
svij odvéky ukol, prave tak jako damy
branici své ctnosti. A nyni pozor, rytifi
zde nebojuji proti divym muzim, i s tou-
to variantou se lze setkat, nebot vS§ichni
aktéri, véetné pani Lasky, vystupuji v pre-
vlecich divych lidi, pro néz si hornoné-
mecké dilny vytvorily ustalené vytvarné
schéma odpovidajici moznostem tkalcov-
ské technologie (obr. 10). S touto travestii,
jednou pojimanou vazné, jindy humor-
né, se jesté budeme setkavat.'®

19 V pfipadé vzdjemnych vztahl étyf zvésd s motivem
dobyvéni Hradu ldsky vychdzime z feseni, které navrhly
Rapp Buriovad a Stucky-Schiirerovd 1993: 294-301, ¢. 86-87.
Zde také starsi literatura véetné katalog.
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Na vyzdobé nékterych ,,Skiinék las-
ky“ (ném. Minnekastchen, fran. Coffret
d’amour), které darovali zamozni Slech-
tici nebo patriciové svym snoubenkam,
divi muzi svoji hrubou dobyvacnou silou
predstavovali protipol dvorského pojeti

M.

lasky. Kdyz se kolem roku 1310 v Parizi
objevily prvni ‘kufriky’ lasky s vyjevy vy-
rezanymi do slonoviny, staly se modni za-
lezitosti, po nichZ poptavka trvala nékolik
desetileti. Sedm dochovanych exemplaia
patri ke Spickovym dilim stiredovékého
Trezbarstvi. VSechny tyto skiinky se vyzna-
¢uji propojenim oblibenych scén a vyjevi
artusovského cyklu. Objevuji se tu Pira-
mus a Thisbe, Tristan a Isolda u fontany,

mlada dama s jednorozcem, dobyvani
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11 Divi muzi po strandach inicidly
»U“ z vyzdoby starozdkonni knihy
Numerus v Bibli Vaclava IV. jsou
pFipraveni hdjit slicnou lazebnici
zobrazenou v bilé kytlici a se vSemi
pfislusnymi atributy. A protoze oba
maji pfes ramena zavéseny krdlovy
erby, jsou zfejmé na strazi z jeho
pfikazu. K jejich atributim ndlezi
vedle mohutnych palic tzv. toceni-
ce, tj. zvlastni druh turbanu s uz-
lem a vlajicimi pentlemi. Toéenice
spolu s ledidékem a enigmatickym
uslovim ,toho bude toho” ndlezely
k symbolice Véaclavova dvorského
Fadu.

Hradu lasky a v nékolika pripadech i ry-
tif na koni v plné zbroji napichujici svym
drevcem divého muze, ktery se zmocnil
damy. Jedna z variant zobrazuje dva di-
vé muze, jez za jejich ¢in cekal obdobny
osud, tentokrat vsak z rukou stojiciho ry-
tire. Tento vyjev se podarilo spojit s fadou
skladeb kurtoazni literatury, z nichz nej-
starsi je anglonormanska povidka o rytiri
Enyasovi.?’ Tomu se sice podarilo divého
nasilnika zabit a divku osvobodit, ta vSak
dala prednost mladému rytiri, kterého

20 Nejnovéji se soudi, Ze jde spise o epizodu z Roman de
Jaufré. Viz La légende du roi Arthur. Sous la direction de
Thierry Delcourt, Paris 2009: 180-181. Zde také vyobrazeni
jednoho z pafrizskych kuffiki z let 1340-1350, ktery v roce
1983 ziskalo Musée du Louvre.
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potkali v lese. Enyas v souboji s nim zvi-
tézil, odjel z lesa a divku nechal na po-
spas divym zviratim.*

Parizské ‘kufriky’ byly ve své dobé
nedostizné, a proto neni divu, zZe nékte-
ré z nich byly napodobovany i v soused-
nich zemich, jmenovité v Poryni. Zvlastni
pozornosti si tu zaslouzi dvé dochované
kolinské skiinky ze treti ctvrtiny 14. sto-
leti, jez mély spolecnou francouzskou
predlohu. Neslo vsak o fezby ve slono-
viné, nybrz o dubové krabicky s lazuro-
vou malbou. Bo¢ni stény skiinky ulozené
v Umeéleckoprimyslovém muzeu v Koli-
né nad Rynem vypraveéji uceleny pribéh
zleva doprava: (1) Posel se blizi k divému
muzi sedicimu na parezu ve spolecnosti
jelena, opice a ptaka. Po vyslechnuti po-
selstvi, tak se alespon lze domnivat, di-
vy muz odjizdi na koni a ohlizi se. (2) Di-
VY muz se snazi zmocnit damy, ktera se
s prosbou o pomoc obraci na rytiie nabi-
zejiciho ji prsten. Scéné zlovéstné prihli-
zeji draci. (3) Divy muz byl zjevné aspés-
ny, damy se zmocnil, nebot za nim a jeho
pomocnikem z brany na konich vyraze-
jirytif se sluhou. (4) Divého muze dama
ziejmé prizplsobila své predstavé, ne-
bot s ni hraje Sachy, pii ¢emz zlobné dr-
Zi v ruce sokola. Druhy muz ho asi chra-
ni, nebot se divoce ohani kyjem. Jaké
asi poselstvi muze tato skrinka skryvat?
Snad nepochybime, kdyz budeme pred-
pokladat, Ze jde o ukazkové schéma zna-
mé pod uslovim , krotce a divoce“ (zahm
und wild): darce své milé naznacuje, ze
jiz zkrotila jeho divokost.??

S divymi lidmi bylo mozZné se na sklon-
ku stfedovéku setkat kdykoli a kdekoli.

21 Srov. katalog L’Art au temps de rois maudits Philippe
le Bel et ses fils 1285-1328, Paris 1998: 165-166, ¢. 101.
Novy pfiristek v Musée Cluny je pfistupny na internetu:
http://www.cbx41.com/article-27501752.html.

22 Tak katalog Die wilden Leute (viz. pozn. 3): 28, ¢. 48,
ddle srov. Husband 1980: 85-88, ¢. 16.

Pro priklady a doklady nemusime vzdy
chodit daleko. Divé muZe nebo alespon
jednoho z nich zobrazovala tapiserie, kte-
rou pani Margareta Klukova nékdy pred
rokem 1390 darovala klasteru augustini-
anskych reholnikt u sv. Tomase na Ma-
1é Strané. Doty¢ny divoch neobstal v boji
s ozbrojencem, ktery ho pak, alespon na
tapiserii, odvlekl do vézeni. Jelikoz tento
i nékolik dalsich desitek textilnich zave-
su zdobily stény choru pii svatcich a ji-
nych vyznamnych dnech, mohl si kdekdo
tuto ryze svétskou scénu prohlédnout.??
Ani u sv. Tomase to nebylo povazovano
za blasfémii posvatné pudy, nebot tyto
polobajné bytosti v rozmanité roli pro-
nikaly nejen do cirkevnich svatostank,
ale i na stranky iluminovanych bibli ¢i ji-
nych nabozensky zamérenych rukopist.
Snad proto nebude od véci nas vyklad za-
koncit zminkou o Bibli krale Vaclava IV.
Divi muzi jeji skvélou vyzdobu sice zce-
la neovladli, avsak svoji pocetnosti v ni
vytvorili nikdy pozdéji nepirekonany re-
kord v pomyslné Guinnessoveé knize stie-
dovékych rekordu (obr. 11).2

Citovand obrazovad priloha je prevzata z téchto
publikaci: sub 1: Karel IV. cisar z bozi milosti. Kultu-
ra a umeni za vlady Lucemburkid 1310-1437 (kata-
log), Praha 2006: 97; sub 2-9: prevzato z autorovy
publikace Divi lide v imaginaci pozdniho stredove-
ku (v tisku); sub 10: Katalog Mythos Burg, Norim-
berg 2010: 215-216; sub. 11: Krasa, J. Ceské ilumi-
nované rukopisy, Praha 1990: 164.

23 Textilii s divymi muzi uvddi Jaroslav Kadlec in (tyz - ed.)
Das Augustinerkloster Sankt Thomas in Prag. Vom Griin-
dungsjahr 1285 bis zu den Hussitenkriegen mit Edition
seines Urkundenbuches, Wiirzburg 1985: 369, ¢. 182 (Panni,
pallae et alia linteamina).

24 Jako ukdzka tu poslouzi vyzdoba fol. 130r druhého dilu
Bible Vdaclava IV., ktery mé v Rakouské Ndrodni knihovné
signaturu Cod. 2759. K tomuto veledilu lucemburské knizn{
malby: Krésa, J. Bible Vdclava IV., Praha 1971.
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Koncept kotodama
aneb o0 [aponske ‘dusi slov

Denisa Vostra

aponsko je ostrovni zemeé lezici mimo kontinentalni Asii, a jakkoli jeho obyva-

tele ovlivnila ¢inska kultura, vytvorili si své vlastni kulturni hodnoty zalozené
na formé logiky, ktera dava jejich ¢innosti vyznam, ale ktera nevyplyva z jediné-
ho souboru myslenek, slouziciho jako vychodisko pro systematické vytvareni vy-
znamu ¢i principt. Pokud bychom napriklad Japonsko popisovali jako buddhis-
tickou spolecnost, bylo by potieba nejprve definovat, co v jeho kontextu vlastné
znamena ‘buddhismus’, nebot v dobé, kdy se toto nabozenstvi v Japonsku §itilo,!
muselo se zde vyporadat s celou fadou domacich vlivii a opustit nékteré své za-
Kladni doktriny. Ptivodné indicky nabozensky smér se do Japonska dostal z Ciny,
kde se rozsirtil v souladu s ¢inskou filozofii, avS§ak v Japonsku neexistoval racio-
nalni filozoficky systém, jaky buddhismus vyzadoval. Misto toho zde doslo ke
stretu s prirodni filozofii prekypujici spiritualni energii, ktera si jeho myslenky
vysvétlovala pomoci vlastnich termint (Picken 2002: 4).

Cinskou kulturu by snad bylo mozné charakterizovat pojmem ‘dobro’,
vychazejicim z konfucianské tradice, zapadni kultura se na zakladé reckého
dédictvi soustireduje na ‘pravdu’, ale japonska kultura, jiz podle vseho nejlépe
vystihuje termin ‘krasa’, zGstava ve spojeni s prirodou, bez nutnosti védeckého
pristupu (Picken 2002: 12). PGvodni japonska prirodni filozofie zacala byt v do-
bé sifeni buddhismu oznacovana jako kult sintd, doslova ‘cesta boht’,? a 1ze na
ni snad pohliZet jako na vyznamny ne-racionalni (nikoli iracionalni) filozoficky
systém, ktery by mél byt zakladem studia japonského kulturniho vyvoje.

Kult sinto kotvi jiz v Samanskych ritualech a vytvoril se béhem dlouhého
prehistorického obdobi Dzémon (nazvaného podle keramiky provazcového
vzoru), kdy se formovala mentalita pavodnich obyvatel japonského souostrovi.
Japonci se nejméné deset tisic let zivili jako lovci, rybari a sbéraci lesnich plo-
din a spoléhali na stédrost lesnich a vodnich bozstev, jejichz prizen si ziskavali
promyslenymi ritualy. Magicka vzyvani, ktera se stala soucasti téchto ritualq,
byla pronasena v typickém japonském rytmu stiidajicim péti- a sedmislabi¢né
celky, ktery - jak Japonci odedavna vérili - znél libé usim bozstev, a pozdéji se

1 Na rozsiteni buddhismu v Japonsku mé nejvétsi zdsluhy princ Sétoku Taisi (574-622).

2 Pred prichodem buddhismu nebyly japonské predstavy o svété nijak souhrnné oznacovdny, nazev sinté vznikl az
z potieby oddélit je od importovaného ndbozenstvi.
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z nich vyvinula japonska poezie.? Slovo bylo posvatné a jako kazdé jiné jsoucno
vesmiru obsahovalo dusi (Liman 2001: 9).

Stari Japonci vérili v magickou moc slov a domnivali se, Ze s jejich pomoci
mohou ovladnout cely svét. Zili v predstavé, Ze slova maji sama o sobé schopnost
a silu vyvolat urcité udalosti, nebot v nich sidli nadprirozena moc schopna uvést
myslenku ve skute¢nost jen tim, Ze je tato myslenka vyslovena nahlas. Vira v ‘dusi
slov’ pritom zce souvisi s putvodnim kultem §intd, jehoz zakladem je vira v boz-
stva kami sidlici v prirodnich objektech ¢i jevech. Podobné sily totiz podle tohoto
nabozenského systému dli i ve slovech, a tento koncept se oznacuje jako kotodama,
kde koto znamena ‘slovo’ a tama (zde ve znélé podobé dama) znamena ‘duse’.

Jiz ve staté Jamato (cca 3. st. az 710, v periodizaci japonskych déjin jde
o cast obdobi Kofun a obdobi Asuka) se nékteré rody prokazatelné zabyvaly
studiem ‘duse slov’. V té dobé zde existovala domnénka, ze slova, pokud se
spravné vyslovi, ztélesnuji spiritualni moc, a tato vira vedla postupem c¢asu
k tomu, Ze v Sintoistickych modlitbach norito, které byly soucasti obrada a byly
adresovany bozstvaim kami,* zacaly byt obchazeny vyrazy, které by mohly vyvo-
lat neblahy ucinek (Bocking 1997: 107-108). Modlitby norito plné respektovaly
koncept kotodama, tedy myslenku, Ze re¢ muze primo ovlivnit realitu: pokud
hovoii o pozehnani, prijdou stastné chvile, pokud se naopak vyslovi néco zlého,
prinese to nestésti (Kosugi 2009).

Nejstarsi koncept kotodama byl podle vseho chapan jako bozska moc skryta
v Sintoistickych modlitbach norito. Vérilo se, ze pouze krasna, spravneé vyslovena
slova mohou prinést dobro, zatimco nehezké ¢i nespravné pronesené vyrazy
mohou zpusobit zlo. Postupné se pak vyznam konceptu kotodama zménil piimo
na ‘dusi’ téchto modliteb a nakonec se na néj zacalo pohlizZet jako na ‘dusi slov’
obecné. Princip kotodama je obsazeny jak v basnich a v nékterych specifickych
vyrazech, tak i v béZném verbalnim aktu, v némz se uvadi myslenka ve skutec-
nost (Hara 2001).

Vira v ‘dusi slov’ vychazi z predstavy, ze vyslovena slova maji magickou
moc, podobné jako se skryva magicka moc v modlitbach za dobrou drodu.
Koncept kotodama predpoklada, ze zvuky mohou magicky ovliviiovat objekty
a zZe pouziti ritualnich vyrazi muze mit primy vliv na prostiedi, télo, mysl
i dusi. Proto se Japonci odedavna snazili vyhnout nepéknym slovim, ktera by
mohla vyvolat zlo, a pro kazdou prilezitost velice obezietné volili primérené
vyrazy, aby se vlivem pouziti nevhodnych slov nestalo néco zlého. Pozadavek
na spravnou a presnou vokalizaci nachazime ovSem i v uménich zalozenych
na vokalnim aktu - napriklad v divadle na je (stejné jako v modlitbach norito)
treba, aby byly jednotlivé vyrazy vyslovovany se spravnou intonaci v souladu
s tradicemi, nebot jediné tak muze jejich kotodama uspokojit bozstva. Z tohoto
davodu jsou texty pro divadlo no psany v témze rytmu jako tradi¢ni japonské
basné (5-7-5-7-7).

Historicky prvni znamky konceptu kotodama 1ze nalézt ve sbirce lyrickych
basni Manjosu z 8. stoleti, kde se o Japonsku mluvi jako o zemi ‘pod ochranou

J

duse slov’ (Antoni 2009). ,,V Manjosu se poprvé v psané podobé objevuje slozené

3 Vice o japonské poezii viz ¢lanek D. Vostré ,0d ndznaku v tradi¢ni japonské poezii waka ke scéndm moderni haiku*
otistény v Disku 30.

4 Bozstva kami byla modlitbami jednak uctivdna, jednak Zdddna o uplatnéni své moci ve prospéch véficich.
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slovo kotodama (‘duse slova’), tedy pojmenovani davnovéké viry v mocny Gcinek
slova; vyjadfruje zkusSenost zakotvenou v obecném povédomi, ze v materské mlu-
veé je skryto tajemstvi ptivodu, totoznosti i sebeurcéeni basnika, jehoZ rodnou reci
je jamatokotoba® a rodnou zemi Jamato, kde se jako svobodny, vzdé€lany intelek-
tual muze ucit i poezii cizi“ (Svarcova 2005: 211-212).

Od casu bohd,

z pokoleni na pokoleni
preddvdme si viru,

Ze fise Jamato je zemi
bozskych viadcd,

Stastnym mistem

pod ochranou duse slov. |...]
(Manjosa 1: 323)

Konceptem kotodama se zabyval jiz vyznamny ucenec obdobi Tokugawa
Motoori Norinaga (1730-1801), zakladatel ‘narodni nauky’ (kokugaku). Ten spo-
juje tento princip s virou davnych Japoncu, ktefi jesté neznali pismo, Ze slova
maji dusi, a ¢lovék tak mize ténem svého hlasu ovlivnit udalosti, které maji
prijit. Tak jako podle modernich teorii psychologie muze vnéjsi vyraz, ktery
védomeé nasadime, ovlivnit nase rozpolozeni a vyslovena slova mohou aktuali-
zovat vyjadirované pocity, miize kotodama uvést ve skutecnost prani naznacena
hlasem. V Norinagové uvaze vsak jde samoziejmé predevsim o porozumeéni
prirodé a nikoli o néjaké ‘socialni nalepky’ (Nakano 1997: 5). At uz se vsak ¢lovéek
vyjadiuje stastnym a spokojenym hlasem, anebo naopak nevhodné ¢i dokonce
hrubé, bozstva uvedou naznacované polohy v realitu.

Koncem 20. stoleti se vnimani slov zaloZzené na zvuku stalo predmétem
zkoumani jazykovédcl i neurologt. Jednu z nejzajimavéjsich teorii, a¢ jinymi
odborniky i vefejnosti prijatou s notnou davkou skepse, v roce 1985 formuloval
otolaryngolog a neurofyziolog Tadanobu Cunoda, ktery na zakladé svych ex-
perimentt dosel k zavéru, Ze Japonci i Evropané vyuzivaji mozkové hemisféry
odlisné. Podle Cunody probihaji u Japonct vSechny procesy spojené s logikou,
emocemi a dokonce i s vnimanim blizkého vztahu k prirodé v levé hemisfére,
prava hemisféra se specializuje jen na harmonické a mechanické zvuky, zatim-
co u Evropanu je leva hemisféra vyhrazena jazykovym procestim a logickym
funkcim a vS§echny ostatni zvukové informace vnima prava hemisféra (Tsunoda
1985: 76-77). Odlisny je podle Cunody i zpuisob vnimani vokald a konsonant -
Evropané podle néj vnhimaji konsonanty i vokaly pravou hemisférou, zatimco
Japonci vnimaji vokaly levou hemisférou (Kraemerova 2000: 5).

Na Cunodu pak v uré¢itém smyslu navazal i T6dzi Kamata, ktery na zakladé
vnimani zvuki Kklasifikoval jednotlivé typy vokalniho projevu podle toho, do
jaké miry jsou srozumitelné a do jaké jen naznacujici. Zatimco pro bézZnou rec
je typicka jak srozumitelnost, tak naznakovost, védecka re¢ inklinuje spise ke
srozumitelnosti a poeticka fec¢ spise k naznakovosti. Mimo tyto kategorie pak
existuje jesté re¢ nabozenska, jiz ovsem nelze charakterizovat obecné, nebot jeji
vlastnosti zaviseji na druhu nabozZenstvi. Japonsky nabozensky jazyk ma podle

5 Jazyk zemé Jamato, tedy pro Japonce rodny jazyk.
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Kamaty silnou tendenci k naznakovosti. Kamata vychazi ze studii staré literatu-
ry a upozornuje i na to, zZe Japonci v davnych dobach vnimali vyraznéjsi zvuky
prirody (napriklad huceni vodopadu ¢i zpév ptaka) jako ‘Fe¢’ bozstev kami, ktera
si poté usmirovali v modlitbach vyuzivajicich kotodama (Kamata 1990).

I v moderni dobé jsou Japonci citlivi na priliSny kontrast mezi zvukovou
podobou slova a vyznamem, jaky se timto slovem oznacuje. Ve styku s nemoc-
nymi se proto vyhybaji napriklad slovam ku (‘stradani’) nebo i (‘smrt’) - nej-
méné vhodnym darkem se pak v této souvislosti jevi hfeben, japonsky kusi.
Podobné se sloveso Sinu (‘zemrit’) zasadné nahrazuje eufemismem nakunaru
(‘zaniknout’, ‘zmizet’). A negativni vyrazy neuslySime ani béhem tradi¢niho
svatebniho obradu - pri takové vzacné prilezitosti nesmi byt vysloveno nic,
co by pripomneélo Spatné casy. Obraty jako ‘v nemoci i ve zdravi’, ‘v bohatstvi
i v chudobé’ nebo dokonce ‘dokud nas smrt nerozdéli’, které jsou bézné v zapad-
ni spolec¢nosti, by byly pri japonské tradi¢ni Sintoistické svatbé nemyslitelné®
(Kosugi 2009). A vhimavost vici zvukové strance slov ukazuje také hojnost ono-
matopoickych (zvukomalebnych) vyrazua, které se v japonstiné dodnes hojné
pouzivaji: napf. vyraz perapera znamena ‘plynule’, betabeta suru znamena ‘byt
lepkavy’ (doslova ‘délat lepkavost’), patapata oznacuje kapani vody, curucuru
srkani a guc¢aguca naznacuje vseobecny zmatek.

Nevhodné vyrazy byly v japonstiné uz odedavna oznacovany jako imi ko-
toba neboli ‘zakazana slova’ a byly nahrazovany jinymi: mezi buddhistickymi
terminy se napriklad misto bucu (‘buddha’) pouzival vyraz nakako a misto kjo
(‘buddhisticka sttra’) somekami, mimo buddhistické terminy se pak napiiklad
namisto vyrazu bjo (‘nemoc’) pouzival vyraz jasumi (‘odpocinek’), slovo kecu
(‘krev’) se nahrazovalo slovem ase (‘pot’) a podobné (Bocking 1997: 58). A zaka-
zana imi kotoba stoji zfejmé také v pozadi vzniku honorifickych vyraz, jichz je
i v moderni japonstiné cela rada. Podle nékterych teorii vznikly tyto vyrazy ze
strachu, Ze by se bozstva hnévala, kdyby je lidé neoslovovali dostatec¢né zdvorile.
U podstatnych jmen se pouzivaji honorifické prefixy (nejcastéjsi je predpona
o0, napriklad ve slovech o-susi ¢i o-sake), zatimco od sloves 1ze utvorit napiiklad
uctivou a skromnou formu: z neutralniho ‘udélat’ tak vznikne ‘rac¢it néco udélat’,
resp. ‘dovolit si néco udélat’.”

Imi znamena vlastné ‘tabu’, jimz bylo vSechno, co mohlo v ramci kultu
sinto zpusobit ritualni znecisténi (kegare). Ritualni znecisténi v Japonsku ovsem
souvisi zejména se smrti a s nemoci a jeho prototypem je pribéh bozské dvojice
Izanami a Izanagiho. Izanami zemfela pri porodu boha ohné a smutny Izanagi
se za ni vydal do podsvéti, aby ji privedl zpét. Ke svému zdéseni vsak zjistil, ze
z jeho milované druzky je jiZ jen mrtvola prolezla ¢ervy, a citil se velmi znecistén.
Po navratu na zem mél potiebu se ocistit, vstoupil proto do reky a zacal se omy-
vat. Z jeho levého oka se pri tom zrodila bohyné slunce Amaterasu, z pravého oka
bth mésice Cukijomi a z nosu btth bouie Susanoo.

Lidé v davnych dobach v souladu s konceptem kotodama harmonizovali

6 Existuji samozrejmé i tabu, kterd se nevztahuji k jazyku. Rodice své malé déti napriklad napominaiji, kdyz zapichuji
halky do misky s vafenou ryzi, protoze pravé tak se na domdci buddhisticky oltaF aranzuje ryze jako pokrm pro duse
zemfelych, vracejici se na ‘dusiéky’ (srpnovy svatek Obon) domd.

7 V soucasné dobé se zdvorilostni systém postupné ponékud zjednodusuje, mimo jiné i vlivem anglictiny, takZe nékteré
‘skromné’ a nékteré ‘uctivé’ formy se zachovdvaji v podstaté jen ve zdvorilostnich frazich.
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sva vyjadreni tak, aby se prizptsobili tomu druhému. S tim samosebou souvisi
i peclivy vybér slov - bylo by krajné nezadouci zpusobit partnerovi v hovoru
vyslovenym slovem neprijemné pocity, proto se Japonci malokdy vyjadiuji jas-
né a pouzivaji radu mimoslovnich signali. Konfrontacni zptsob komunikace
se povazuje za nezadouci, za kazdou cenu je tieba zachovat harmonii. Z tohoto
divodu Japonec malokdy rekne ‘ne’ primo - misto toho pouzije zpravidla né-
jakou frazi, ktera negativni odpovéd opise. Podobné zvyky ovS§em mohou byt
jistou komplikaci pri jednanich s cizinci, zejména kdyz se jedna v jiném jazyce
nez v japonstiné. Americky obchodnik bude vétu ,,S dovolenim si to jesté pro-
myslim“, navic pronesenou v angli¢ting, jen stézi chapat jako ziejmé odmitnuti.

Ke zjemnéni vypoveédi existuji v japonstiné i nékteré neobvyklé slovesné
tvary, napriklad tvar pravdépodobnosti, ktery 1ze podobneé jako tieba tvar pasiva
¢i kauzativa vytvorit jen pomoci prislusné slovesné koncovky. Japonec nevyslovi
vétu ,,Zitra bude prset”, nebot by tim mohl dést privolat. Radéji zvoli variantu
,Zitra bude asi prset”, ,,Zda se, Ze zitra bude prset“, pripadné ,,Myslim, Ze zitra
bude prset“. Japonstina je navic vyrazné kontextovy jazyk a jednotlivé véty vy-
trzené ze souvislosti mnohdy nejde snadno prelozit. Pfrikladem muiZe byt tfeba
kauzativum - véta ,,Rodice mi umoznili jit na vysokou skolu“ zni v japons§tiné
stejné jako véta ,,Rodice mé donutili jit na vysokou skolu“. A odli$né je napri-
klad i pouziti pasiva, které l1ze v Japonsku vytvorit od v§ech sloves a naznacit tak
dusevni rozpolozeni. Kdyz tedy Japonec vyslovi vétu (v doslovném piekladu)
,»Byl jsem zemrfen babickou” (samoziejmé s pouzitim eufemismu ‘zaniknout’),
znamena to, ze mu zemriela babicka a on tim trpi. Pro Japonce je zkratka obtiz-
né vyjevovat své nazory jasné a otevirené, na to by se totiz museli od konceptu
kotodama zcela odpoutat.

Mluvime-li o konceptu kotodama, nelze samoziejmé vynechat ani vlastni
jména, jejichz ‘duse’ je zvlasté vyznamna. I dnes je v Japonsku bézné pouzivat
pri oslovovani osob misto jmen pracovni zarazeni (napt. profesor, reditel, $éf),
oznaceni profesi (prodavac, ridi¢ apod.), pripadné nazvy rodinnych prislusnika
(vCetné starSich sourozenci, pro néz ma japonstina zvlastni vyrazy), a ve starém
Japonsku se vlastni jména s vyjimkou nejuzsi rodiny nepouzivala vibec. V du-
chu konceptu kotodama se totiz zcela ztotoznovala s jejich nositeli, a existoval zde
tedy strach, ze se znalosti jména lze pomoci jeho kotodama ¢lovéka zcela ovlad-
nout. S timto fenoménem se setkavame v klasické literature, ktera se logicky
stala prvnim predmétem analyzy toho, jak Japonci v historii koncept kotodama
ve jménech vnimali.

Jasnou ukazku tucty ke jménu najdeme jiz v prvni basni sbirky Manjosu,
jejimz autorem je cisar Dzomei:

Dévce s kosickem

hezkym kosickem, dévce s lopatkou,
péknou lopatkou,

co sbirds byliny tady na strdni,
kdepak je tvij domov?

Povis mi své jméno?

Zemé Jamato, v niz se zalibilo bohim,
je celd mou risi,

v ni jsem svrchovany pdn.
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A jd ti povim své jméno,
ukdzu ti svaj dim.®
(Manjosa 2001: 31)

Nam snad otazka na jméno vyslovena v basni nepripada nijak prekvapiva,
avsak ve starém Japonsku jména plné zastupovala jejich nositele, takze to vlastné
nebyla jen pouha slova, nybrz zivé bytosti.

Ve sbirce Manjosi ovSem najdeme vice ukazek toho, jaky vyznam lidé v dav-
nych dobach prikladali jméntim (Kosugi 2009):

Pocitdm roky

jak prosté kordlky

na sndrce...

Moznd si myslis, Ze
dnes uZ o nic nejde,
ale mé jméno nesmis
nikomu prozradit!
(Manjosa 2001: 235)

Znamky konceptu kotodama ve jménech najdeme samoziejmeé i v dalsich
dilech japonské literatury. Napriklad jméno autorky slavného Pribéhu prince
Gendziho® z podatku 11. stoleti Murasaki Sikibu je jen oznaéenim jeji funkce
u dvora, které by se dalo prelozit jako ‘fialova ceremoniarka’ (barvami se v té do-
bé oznacovaly jednotlivé hodnosti). A pribéh sam o sobé je v disledku viry v dusi
slov (zde v dusi jmen) zna¢né zamotany. Postavy romanu jsou totiZ oznacovany
nikoli jmény, ale napriklad nazvy mistnosti (dama z Vistariové komnaty) ¢i ured-
nich hodnosti u cisarského dvora, coz je vzhledem k dlouhému obdobi, které
dilo zachycuje, ponékud nejednoznac¢né - v komnatach se za tu dobu vystridaly
rizné osoby, o kazdoroc¢nim povysovani, na néz urednici vzdy netrpélivé c¢ekali,
ani nemluvé.

Na rozdil od Japoncu, kteri vérili v ‘dusi slova’ (kotodama), pripisovali Ci-
nané magickou silu pismu (Svarcova 2005: 16). V souvislosti se jmény se oviem
v modernim Japonsku snoubi oboji a napiiklad vybér jména pro potomkKka je jis-
tym zptsobem magie i dnes, nebot vedle pékného znéni je treba vybrat i vhod-
né znaky, jimiz se jméno bude psat.!° Japonci dodnes vhimaji jméno nejen jako
oznaceni dané osoby, ale do urcité miry i jako tuto osobu samotnou, proto je
treba, aby se ¢lovék svym charakterem od vyznamu svého jména prilis nevzda-
lil - to by se pak o ném mohlo Fikat, Ze neni svého jména hoden.

Vzhledem k dlouhému obdobi vyptijéek z kontinentalni Ciny, které zahrnu-
ji vedle systému pisma tifeba hudbu ¢i architekturu, je Japonsko casto charakte-
rizovano jako potomek vyspélé ¢inské kultury. Japonska kultura vsak ma i sviij
vlastni kulturni zaklad, ktery se zformoval jesté predtim, nez brehy japonskych

8 Japonsti kritici se shoduji v ndzoru, Ze tvodni basné ve sbirce Manjosu jsou zaznamem starsich magickych vzyvani
(Manjosi 2001: 32).

9 Murasaki Sikibu, Pfib&h prince Gendziho, 1.-4. dil, prelozil Karel Fiala, Praha a Litomysl: Paseka 2002 az 2008.

10 Vice o &inskych znacich v japonstiné viz Eldnek Z. Svarcové ,Jev, vyjev skryty za znakem®, otistény v Disku 27, ktery
se zabyva scénologii slova v kontextu Japonska.
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ostrova zasahla vlna materialni kultury importované z asijského kontinentu.
,Japonsko ztstava Japonskem a neni ani ¢inské, ani americké, i kdyz v Nare
najdeme nejvétsi bronzovou sochu Velkého Buddhy na svété a Tokio je sidlem
nejvétsiho svétového Disneylandu® (Picken 2002: 2).

Jamato, nds drahy Ostrov vazek,
je zemi, jiz ochranuje duse slov,
kéz naddle roste a vzkvéta!
(Manjésa 2007: 209)
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Komaci papouskuje (Omu Komaci)
Zeami Motokijo

PreloZila Zdenka Svarcovda

Charakteristika dila na zdkladé dostupnych informaci:

Jde o libreto pro hru divadla né podle staré povésti dochované ve sbirce Dzikkunso (Desatero pouceni) sestavené
kolem roku 1252. Tato sbirka obsahuje priblizné dvé sté osmdesat tematicky roztfidénych pribéhid. Nékteré prameny
pFipisuji autorstvi sbirky ,jedné z dvornich dam*," jiné mnichovi jménem Rokuhara Nirézaemon.?

Noguci Tojoiciré (1883-1950) hlavni téma hry Komaci papouskuje shrnuje: ,na basen V paldci nad oblaky / vse-
chno pri starém ziistdvd. / Snad touha / rozhrnout perlovy zdvés / je nezménénd, stdld prichazi ‘papouséi odpovéd”’?
s verSem JistéZe touha... Toto libreto md mimo jiné i rysy rozpravy o bdsnictvi.“ Dodejme, Ze ,rozprava“ probihd mezi
dvoranem Jukiiem (smyslend osoba) a zestdrlou bdsnifkou Ono no Komacéi* Zijici v Ustrani pobliz klastera Sekidera.

Postavy:

site (hlavni role) Ono no Komagéi, zestarld basnirka

waki (privodce) dvoran Jukiie, nové jmenovany Vrchni rada
Privodce waki se predstavuje Reknu Vém tGvodem

Jsem Jukiie, novy Vrchni rada

ve sluzbdch odstoupivsiho cisare Jézeie.
Dodévam, Zze muj pdan je odddn

celym svym srdcem

nasim japonskym bdasnim.®

Bezpocet uz jich md a znd

vsak stdle hledd tu, s niz ve svém nitru
zcela se ztotozni.

Zaslechl vzacny cisar, Ze druhdy dvorni dama
Ono no Komadi, dcera Josizaneho
sprdvce provincie ldewa

basnitka nedostizného umu

Zel, dnes uz stoletd starena

Zije pry pobliz klastera Sekidera.

Mam prikaz predat ji basen Jeho Vysosti
a podle toho, jak odpovi

mohlo by dojit k pokraéujici vymeéné
versu s novymi ndméty.

1 Nogami 1980: 118.
2 Miner / Odagiri / Morell 1985: 171-172.

3 To znamend bdsen témér totoznd, az na jednu zménu - v prekladu je to zdména pfislovce ‘snad’ za ‘jistéze’ ve tfetim versi. V po-
slednim versi japonského originélu je partikule s nédechem pochybnosti JA zaménéna za diraznou partikuli ZO. Tim se méni pGvodni
vdagni otdzka na jednoznacné ujisténi.

4 Ono no Komacdi - japonska basnirka ¢innd kolem poloviny 9. stoleti, jedind Zena ve skupiné tzv. Sesti basnickych génit té doby. Stala

se legendou a mimo jiné i postavou péti dochovanych zpévné-recitativnich her né (Stipa a pani Komaci viz Disk 9, za¥i 2004: 100-117,
Cesty za pani Komaci viz Disk 15, bfezen 2006: 95-109 a Komaci od kldstera Sekidera viz Disk 20, ¢cerven 2007: 119-134).

5 ,Nasimi“ bdsnémi se rozumi japonskd poezie waka, aby bylo zfejmé, Ze se nejednd o Einskou poezii $i, jiz se také vétsina japon-
skych basnika, nikoli vSak basnifek, zabyvala.
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Ted prdvé spéchdm ke kldsteru Sekidera
oslovit pani Ono no Komagi.

Zazni hlas hlavni postavy Site Sama na Strani ¢ekani, pinie
nikoho ne¢ekédm, na rozcesti
u Ctyr svatyni, ¢tyF potokad...
Kdy pro mne rozvétvi se cesty
do vSech Sesti stran?®

Sasikoe (prosty ndpév) Kdysi jsem byvala
podobnd rozvitému kvétu lotosu
ted' pripomindm klacek z rudého merliku.
Vyschly oblicej, svrastély
kize jak slupka zmrzlé hrusky
bez hole neudéldm krok
nezbyva mi uz sil.
(Komaci se opre o hiil) Nesnasim lidi ani sebe
a ulevu mi neprinese nic
ani pla¢, ani smich
ddvno mé vsichni maji za bldzna.
(v rytmu, ve vysoké tonine) Presto vsak dal
vlaci mé télo neodbytny Zivot
ten neodbytny Zivot vlaci mé télo dal
v odlesku tvare
vlasy, chaluhy prilepené k spankim
vsak bez Ipéni by nebylo trvani
ach moje srdce, kéz se uz vzda
kéz se uz moje srdce vzda
dlouhych, probdénych noci podzimu
snd muéivého spdnku
touhy po v§em, co bylo kdysi.

Jukiie Toto je podle vseho pani Komagéi.

Komagi Na prvni pohled jste nékym
z nadoblacnych vysin Palace.
Coz zndte také jméno Komaci?

Oc¢ tedy bézi?

Jukiie Kde jste se nyni ocitla?
Jaké misto jste si vybrala k prebyvani!

Komagéi Nechci vés zdrZovat, jen podotykdm
Ze trdvim své dny v blizkosti kldstera Sekidera.
Jukiie Jisté. Jisté. Sekidera - Klaster u hranic

le¢ hodné daleko od hlavniho mésta.
Pro odpocinek k staru zvlastni misto.

6 Pravdépodobné se jednd o narézku na spis ,Sest nddhernych bran dharmy* éinského Mistra skoly Tchien-tchaj (Tiantai, jap. Tendai)
C'i. Byla to $kola, jejiz uéeni vychdzelo z Lotosové siitry. V dobé, do niz je zasazen dé&j hry ,Komaéi papouskuje®, se vétiina japonskych
aristokratl hldsila praveé k této skole (viz Lexikon vychodni moudrosti 1996: 473-474). Také ¢islovka ,étyfi“ v predchozim versi evokuje
buddhistické uéeni ,étyf uslechtilych pravd“.
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Koma

Jukiie
Komagéi
Jukiie
Komagi

Shor (ve vysoké tonine)

Komagi

(v nizké tonine)

Jukiie

&

Koma

Komaci papouSkuje

Drive tu vedla silnice

konmo i na vozech tazenych volky
sem a tam po ni putovali

pani i lidé prosti...

Za vami tyci se Divotvornd hora...
...k té nevede cesta.

Na jare...

...v mlhavém jarnim oparu

...kdo vazi cestu do hloubi lesu, k dpati hor
kdo cestu vazi do hloubi lest, k dpati hor
v korundch stromu spatfi nevidané kvéty
bélostné oblacky

vonny dech vanku ve vétvich borovic

kvéty padaji na polstdr, oblaéné zvésti
barvy a viiné preveliké krasy.

Kdo se da na sever

k jezeru v kraji Siga

na strmém Utesu tam bude

staricka pinie osaméla

nékoho pfipominat

Kdo obrati se na sever

udéla véru stastny krok.

Na Skalni hofe milosrdnéa Kan’on

pres feku Seta dlouhy most

muze vyprdvét o trpkém ddélu té blaznivé.

Prijdou chvile, kdy zatouzim

po krasném hlavnim mésté

nemdm vsak pratel

nikdo se u mé nezastavi

opirdm se tu o hal, kterd mi neni oporou
podporou horouciho prani

vykroéit po cesté k méstu mést

Prijdou chvile, kdy nevyzebrdm nic

slzy pak nejsou k zastaveni

na cesté ke Klasteru u hranic.

Poslys, Komaci, dovedes jesté
poslouzit bésni?

0, v minulosti jich byly stovky, tisice
sklddala jsem je v ustrani

pfiméry, jinotaje...

Ted vsak do klast Zene pampova trava
klasy prikryva bild jinovatka

a ja jen, smutnd, prezivam.
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Jukiie

Komagi

Jukiie

Komagi

Jukiie (v nizké toniné)

Komagi
(v nizké toniné)

Jukiie

Komagi

Jukiie

&

Koma

Jukiie

(ve vysoke tonin€)

terven 2011

Mas pravdu, je to vskutku tak.
Jeho Vysost ti se vzdcnym dojetim
posila bdasen, podivej se na ni!

Cim jsem si zaslouzila bdsen Jeho Vysosti
se vzacnym dojetim mi vénovanou?
S vdéénosti posilam svij uctivy dik...

v Paldci nad oblaky...
v Paldci nad oblaky...

V paldci nad oblaky
vsechno pFi starém zistava.
Snad touha

rozhrnout perlovy zaves

je nezménéng, stdla

Jak pékna je ta basen Jeho Vysosti,
a jak mé roztesknuje!

Cerpé ze starych prament
podivuhodné cefi jejich hladinu,
ne, nemyslim, Ze bych snad ja

méla ted' sloZit basen - odpovéd.
Neradno ale nefFict nic,

toho bych se bdla...

Uz vim, ja ve své odpovédi
pozménim jedno slovicko.

Co rikds, si neumim predstavit,
jako by tanka byla jen pétiversim
slozenym bez ladu a skladu

z jednatriceti slabik bez obsahu.
Co té to vede, blazniva

povidat mi tu o bdsni - odpovédi
s jedinym vyménénym slovickem?

Nechdpes, bude to basen - odpoved’
v niz objevi se slivko ,jistéze”.

v~ u

A co tim slivkem ,jistéze” chces vyjadFit?
Nejdfiv mi musi$ nahlas prednést
tu vzdcnou bdsen Jeho Vysosti.

Vyhovim ti, a¢ nevim proc.

V paldci nad oblaky
vsechno pFi starém zistava.
Snad touha

rozhrnout perlovy zdavées

Jje nezménéng, stdla

Komaci papouskuje



&

Koma

Jukiie

&

Koma

Sbhor (ve vysoké tonine)

(modulace s vysokymi tony, ve vysoké tonin€)

Komacgi

Sbhor

(rytmickd pasdz, v nizké tonin€)

Ted to pochopis.

... snad touha

zménim na

... jistéZe touha

To bude moje bdsen - odpovéd.

Rekni mi, zné$ z minulosti
podobny priklad?

Aby ne!
Nazyva se to papouséi odpoveéd.

Tak budeme tu bdsen nazyvat.

Nestaneme se teréem nebeského hnévu

az budeme ji ¢ist? Vzdyt se tim zmocnime
vzdcnych versi Jeho Vysosti!

BozZstva ndm to snad odpusti

bude-li to ke cti Poezie

Nejsme z nejmocnéjsich

jen jsme se pripletli do vysokych kruh

trochu se vyzndme jen v poezii, nic vic

a jenom v poezii se trochu vyzname, nic vic

A jaké skladame basné?

nagauta - dlouhé o mnoha slokach

tanka - kratkd pétiversi

sedoka - Sestiversi o dvou slokach

sekku - pétiversi s aliteraci

haikai - lehkovazné stridani trojversi a pétiversi
konponka - ctyrversi

omugaesi - basné-odpovédi s citaci adresné basné
kaibunka - h¥icka, jiz |ze éist z obou koncd’

Ted ale k nasi basni! Rikéme ji papouséi
podle cinského ptaka

Omu znamend papousek

pochyti, co nékdo vyslovi

a hned to zaéne vykfikovat.

Reknes mu copak copak a on hned copak copak
a tak se papouskuje i v basni-odpovédi

je to zkratka basen papouséi

a patfi k nasemu versovani.

Marné hadani, jak znélo kdysi z ust nasich predka
vzdyt s kazdou generaci pribyva

na cesté poezie novych pévcu.

Z velkého mnozstvi dnes stadle ¢ni

Komaci - bez zdbran milovala

kvéty a barvy.

Byt jako pouhd slabé Zena verse psala,

7 V pavodnim textu jsou ndzvy bdsnickych forem uvedeny se zfejmym didaktickym zdmérem. Se stejnym zdmérem jsou v ¢eském

prekladu tyto ndzvy struéné popsany.

Komaci papouSkuje
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&

Koma

Shor

Jukiie

(previek)

(zpiva)

Sbor (v nizké toniné)

[

Koma
Shor

(tanec)

Komagéi (mladistve, ve vysoke tonine)

pravé ty jeji verse si v rodindch opisovali
a uchovali.

V mladi, kdy kazdy basnik zkousi
Sestero sméri - lidové, svétské, ctné i citové
z vnéjsku i z nitra podnicené...

...tu prikladem jsou verse Komagéi
upFimné, snad jen predestfené

osobité, jen jeji

Byla to kraska nad jiné

cituplny kvét Gzasnych tvart

rozkvetla broskvon s kapkami desté

ve vanku vlaéné se vinici proutek vrbovy
v rozpuku hrdy vyhonek bambusu nachovy
krasnéjsi proslulého hrusniového kvétu.®
Dnes zuboZend, kam az to klesla

télo jen kost a kize

ach Komagi, jak smutny je to pohled

Poslys, Komaci
nau¢ mé tanec k ucténi bozstev
co tanéil Narihira® na Jantarovém ostrové!

Tolikrét jsem uz slysel vypravét

jak Narihira pfisel na Jantarovy ostrov

sdm bych se tam chtél také vypravit

jesté za noci

z krasného hlavniho mésta

k bozskym horam, k pobrezi, odkud je blizko
do vsi Kuzuha, do mist, kde dychd poezie

Na Jantarovy ostrov bude prichdzet

na Jantarovy ostrov bude pfichazet

s rukdvem vlajicim, jako kdyz tanéil Narihira
v loveckém satu barvy kapradin

z pamatné tkaniny barvené na severu
pridrzi po strandch suknici s velkymi
vetkanymi rodovymi znaky

na hlavé prohnutou dvorskou ¢apku

v mékkém svétle Jantarového ostrova...

...vraceji se viny
vini se rukavy...

...na svézim pobrezi...

8 Nardzka na vers v Po Ti-iho bdsni Pisen o vééném Zalu.

9 Fudziwara no Narihira (825-880), dvoran a bdsnik, sou¢asnik Ono no Komagéi.

terven 2011
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Shor

Komaéi (v nizké téniné)

Sbor (v nizké tonine)

Komagéi (ve vysoké toniné)

Shor

Komagéi (v nizké tonine)

Shor

(ve vysoke tonin€)

Komagi

Sbhor

Literatura:

...za prilivu laguna mizi

pod vodou zistane pobfezni rakosi
jerabi tdhnou a kri¢i

jerabi tdhnou a kri¢i

Véhlasné jméno, k ¢emu je dobré
na ztrdpeném lozi...

...véhlasné jméno, k ¢emu je dobré?
Neblazi z loZze ztrapeného
pohled na mésic.

A pravé to...
...kdyz ¢lovéka zmuze...
...Stari své...

...chvali, v mésiénim svétle nec¢eka
na prichod milého

staré zvyky se v bilych vinach ztratily
a nové lasky patfi minulosti.

A tak i tento den

prechdzi do stmivani

a poslovi nezbyvé nez

vydat se zpatky do hlavniho mésta

Komaci, v nynéjsim stavu svém

sehne se ke své holi

klopytajic bude odchézet.

Cestou ji skane slza na rukav

tu kripéj na rukdvu si vezme s sebou
do chyse z rosti spletené

v blizkosti Klastera u hranice.

Lexikon vychodni moudrosti, Olomouc: Votobia 1996

MINER / ODAGIRI / MORELL. The Princeton Companion to Classical Japanese Literature, Princeton University

Press 1985

NOGAMI, T. ,Jékjoku no kései” (Skladba libreta jokjoku), in (tyz - ed.) Négaku zenso (Soubor stati o divadle ngo),
sv. 3, Tokjo: Ségensa 1980

SVARCOVA, Z. Japonskad literatura 712-1868, Praha: Karolinum 2005

Komaci papouSkuje

disk 36



Pritomnost ducha na scéne

(Poznamky k libretu hry Komaci papouskuje)

Podle nejnovéjsich vyzkumi je v Japonsku dolo-
Zeno kolem tfi tisic textd-libret ke stfedovékym
hrdm sarugaku (pozdéji no). ,Z tohto poctu sa
v repertodri [...] objavuju hry z ustdleného kom-
plexu len zhruba 240 hier ‘vnatorneho okruhu’
(genko-kjoku, ‘v siéasnosti hrané hry’).“" Do toho-
to ,vnitiniho okruhu” patfii pét her, v nichZ autofi
ztvarnili dryvky nékolika legend kolujicich pfibliz-
né od 10. stoleti o bésnifce Ono no Komagi.?

Pavodni legenda, jak ji znal Zeami Motoki-
jo (?1363-21443), autor hry Komaci papousku-
Jje (Omu Komagdi), vyprévi o zvédavosti dvornich
dam, které se zabyvaji a bavi poezii, pravdépo-
dobné také pofizuji opisy versu proslulych bds-
nikd, a pfi té prilezitosti vzpominaji na bdasnirku
Ono no Komaéi. Casové patfi tato legenda né-
kam pred polovinu 10. stoleti, kdy se objevovaly
zvésti, ze basnirka je dosud nazivu, ze skoncila
jako Zebracka a Zzije nuzné v jakési chysi pobliz
klastera Sekidera v kraji Omi (pobliz jezera Biwa
nedaleko od Kjéta). Udajné je ji uz sto let, avsak
stdle jesté pise basné. Dvorni damy napadne, Ze
by bylo dobré vyslat na to misto posla, aby zve-
dél, co je na kolujicich fecech pravdy. Pani Koma-
¢i méla byt dorucena bdsen vyzadujici odpovéd’
rovnéz formou basné (oboji pétiversi tanka), po-

1 Rumadnek 2010: 15.

2 Cinnd kolem poloviny 9. stoleti. Hry Koma¢i od kidstera
Sekidera (Disk 20, ¢erven 2007: 119-134) a Komaci pa-
pouskuje (v tomto ¢isle) vychdzeji z legendy o Gdajné dlou-
hovékosti basnitky, o jejim basnickém uméni a o ,Cesté
japonské poezie“, hry Stdpa a pani Komaci (Disk 9, zari
2004: 100-117) a Cesty za pani Komaci (Disk 15, bfezen
2006: 95-109) vychdzeji z legendy o usmifeni ducha bas-
nif¢ina zhrzeného nédpadnika a jejich libreta byla napsdna
v duchu tzv. kamakurského buddhismu. Dé&j paté hry ze
skupiny, tzv. Komacimono (Komaci smyvd tus), se odehrdva
v dobé, kdy se mladd bdsnitka Géastni basnické soutéze
v ,nadobla¢ném* cisafském paldci (preklad vyjde v nékte-
rém z dalsich ¢isel Disku).

terven 2011

Zdenka Svarcova

dle nizZ se poté v Paldci® poznd, zda je bdasnifcina
tvorba stdle vynikajici, nebo zda chatrd jako jeji
télo. Pro stfedovékého dramatika* nebylo z né-
kolika divodd mozné uvést na strohou scénu
divadla no pocetnéjsi skupinu upovidanych dvor-
nich dam. Pred zacatkem kazdého predstaveni
no obsadi zadni ¢ast jevisté (Celem k divakim)
tfi az ¢tyfi hudebnici a pravou ¢ést (bokem k di-
vakam) ¢tyfi az deset ¢lend sboru, takze mista
neni nazbyt a vétsi pocet postav by zabiral pros-
tor pro tanecni a krokové variace protagonistu.
Predevsim ale je tu kdnon tohoto Zanru, ktery
ukldadg, Ze text recituje a zpivd jen omezeny pocet
osob - hlavni postava Site (vystupuje v masce),
protihrac waki (nékdy s doprovodem waki cure),
vedlejsi postava cure a détska postava (kogata).
Vstupuje-li do déje vétsi pocet osob, symbolizuje
jejich pFitomnost skupinka nékolika dalsich hercti
(tacisd), kteFi zpivaji svaj part vétsinou spolec-
né. Repliky v dialogu maiji predepsanou zpévnou
intonaci, neprekryvaji se, herci si neskdc¢ou do
feci, a ani vzdjemné prekrikovani ¢i dohadovani
vice osob k Zanru né nepatfi. V neddvno vydané
obsdhlé publikaci o divadle né k tomu I. Rumé-
nek Fika: ,Délezitou charakteristikou né je, ze
ide o ongakugeki - hudobné divadlo. Hudobnd
strdnka v nej zohrdva délezitu sicast predsta-
venia a zdd sa, Ze pévodne bola hudobne zauji-
mavejsia nez dnes.”® | dnesni predstaveni ptisobi
velebné v souladu s estetickym principem jigen
(“tajuplnost’), ktery vykrystalizoval v japonské
poetice prdavé v souvislosti s touto jevistni for-
mou jako zdkladni ndrok na provedeni a vyznéni
textovych predloh jokjoku. Neprekvapi nds proto,

3 Ndzev ,Nadoblaéné sidlo” byl v dobé bdsnitky Ono no
Komagéi jiz zazitym eufemismem pro cisafsky paldc.

4 Hra mohla vzniknout poédatkem 15. stoleti.

5 Rumaének 2010: 212.



Ze autor (zpévo)hry Komaci papouskuje, maje na
paméti minimalistické pojeti inscenace, vyloudil
z pribéhu upovidané dvorni ddmy a vytvoril jiné-
ho ‘strdjce zdpletky’. Je jim na vysost dilezitd
osobnost, sdm ‘ex-cisaf’, ktery sice neni jednou
z herecky ztvarnénych postav, ale jeho Gloha ma
pro hru zdsadni vyznam.

V prvni, delsi ze dvou ¢dsti hry je na scéné spo-

lu se dvéma jednajicimi postavami - starenou Ko-
maci a dvofanem Jukiiem - pfitomen ex-cisariv
‘duch’ pusobici svou autoritou a obsahem bds-
né, kterou pro Komaéi napsal a na kterou od ni
ocekdva odpovéd. Silné pocitovand pritomnost
‘svrchované vile’ je zdrojem napéti jak mezi Ko-
maci a Jukiiem, tak mezi aktéry a obecenstvem.
Posel prinasi Komaci basen s cisarskou peceti
a vyzaduje odpovéd. Nakonec se ji dockd, a je to
odpovéd nezvykld - ,papousci. Komaci vyuzije
moznosti tzv. mugaesi, odpovédi, jez je jen ma-
lo pozménénou citaci pavodni, zde ex-cisarovy,
bdsné. Nejprve ale vahd mezi moznostmi odpo-
védét - neodpovédeét, rika: ,...ne, nemyslim, ze
bych snad méla ted’ slozit bdsen-odpovéd™. Je-
ji vahani, zdd se, je motivovdno rozporuplnymi
pocity: Umim jesté napsat dobrou bdsen? Ma
smysl vracet se timto zplsobem do prostredi
dvora, odkud jsem byla vypuzena? M4 jesté smysl
o néco se snazit ve stu letech? Nakonec rozhodne
autorita ‘ducha’ ex-cisare pfitomného na scéné
v myslich obou diskutujicich postav. Komaéi do-
spéje k zavéru: ,Neradno ale nerict nic, toho bych
se bdla... Uz vim, jd ve své odpovédi pozmenim
jedno slovicko.” Jakmile se basnirka rozhodne
pro omugaesi, Jukiie zac¢ind mit velké obavy ze
znesvéceni cisafovych versu tim, Ze budou témér
doslovné zopakovdany v bdasni-odpovédi. (,Nesta-
neme se tercem nebeského hnévu, aZz budeme
Ji ¢ist? Vzdyt se tim zmocnime vzdcnych versi
Jeho Vysosti!”). Komacdi jej musi presvédcit vykla-
dem o tradici ustdlenych pravidlech a formdach
japonské poezie, kde mé 6mugaesi odeddvna své
misto.® Nakonec Komaéi a Jukiie setfesou strach
z cisarského hnévu a ve véci predlozeni ,papous-
¢i”“ basné cisarskému majestdtu se shodnou. Sbor
za né zpiva: ,Nejsme z nejmocnéjsich / jen jsme
se pripletli do vysokych kruhi / a jenom v poezii
se trochu vyzndme, nic vic.”

6 Existence 6mugaesi jako v kdnonu ukotvené podskupiny
japonskych bdasni waka je mimo jiné dikazem toho, Ze jed-
nim z aspektd pragmatické a komunikaéni funkce téchto
basni byla i jazykovd hravost umoznujici v obménénych cita-
cich parodizovat, ironizovat nebo i vylepSovat pivodni texty.

Pritomnost ducha na scéné

Diky Zeamiho géniu neni pfitomnost ducha
ex-cisafe Jézeie” (868-949) na scéné pouze pri-
¢inou obav, strachu a posvatné bazné basnirky
a cisarského posla. Tim, Ze ex-cisar vyslal za pa-
ni Komacéi svého dvofana, aby ji s basni predal
jisté poselstvi, umoznil dvéma osobdm rdzného
pohlavi, které se nikdy predtim nevidély, aby se
setkaly a spolecné nasly zpUsob, jak vyjit vstric
cisarskému ocekdvani. Autor libreta jim neposky-
tl setkani delsi nez jeden den, presto se mu po-
dafilo obohatit hlavni dramatickou linii o motiv
‘spfiznéni tkolem’. Zatimco v mnoha jinych libre-
tech jokjoku se v roli protihrace hlavni postavy
objevuje putujici mnich, ktery vymodli spaseni
néjaké bloudici dusi, ve hfe Komaci papouskuje
rozmlouvaji dva znalci nejprve o poezii krajiny,
poté o jedné konkrétni bdsni, a o japonské poe-
zii viibec. Pouziji pfitom fadu basnickych obrazi
i poetickych citaci a odkazt na dila zndmych
basnikG minulosti. Hodnosti zbavena byvala aris-
tokratka a cisarsky posel jsou oba ,prislusnici té-
Ze spolecenské tridy, aby se docililo co nejvétsiho
spolecenstvi zdjmi a ndzord“.® Potkali se kdesi
v blizkosti klastera ,toliko za Géelem hovoru“®
a byli tak ddvnym autorem predurcéeni naplnit
Veltruského definici optimdlnich podminek pro
dialog. Naslouchdme dvojici lidi, ktefi se vidi
poprvé, presto je spolecny zdajem sblizi ke konci
prvni ¢asti hry natolik, Ze Jukiie, snad z touhy se-
tkdani prodlouzit, nevdhd a s odkazem na jiného
bésnika™ pozddd Komaéi o predvedeni staroby-
Iého tance ,k ucténi bozstev”, jimz predstaveni
vrcholi a posléze dozniva ve smutném odchodu
stareny, jiz bylo patrné naposledy doprdno pred-
vést své uméni, basnické i taneéni.

Ne vsichni ale chdpou druhou - taneéni - ¢dst
hry Komaci papouskuje jako ¢dst predepsanou
v textové predloze coby prirozené vyusténi pribé-
hu, béhem kterého mezi Komadi a Jukiiem doslo
diky poezii ke spriznéni dusi. Tanec¢ni zavér hry,
zfejmé i proto, Ze tanec (mai) byl povinnou sou-

7 Jozei-in, historickd osobnost; jako cisaf Jozei tenné vlad|
v letech 876-884. Je treba si uvédomit, Ze japonsti cisarové
odvozovali svij pivod od sluneéniho bozstva Amaterasu.
»Bozského” piivodu se pod nétlakem okupaénich mocnosti
ziekl az S6wa tenné (cisaf Hirohito) v zGFi 1945 pfi vyhldse-
ni kapitulace na konci 2. svétové valky.

8 Viz ,Zdakladni vlastnosti dramatického dialogu”, in Vel-
trusky 1999: 17.

9 lbid.

10 FudZiwara no Narihira (825-880), souc¢asnik Ono no
Komagéi a jeden z ,Sesti basnickych génit“ (Rokkasen).
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¢asti kazdého predstaveni, byvd oznacovdn jen
jako ,privések” k jiz skonéenému dramatu. He-
rec a teoretik divadla né Kanze Motosige Sakon
(1895-1939) napriklad pise, ze nespatruje zadny
logicky spoj mezi prvni a druhou édsti hry. Podle
néj Jukiie pouze zcela svévolné priméje Komaci
k tanci.™ Jisté, replika: ,Poslys Komaci, nau¢ mé
tanec k ucténi bozstev [...]!" - je vyFéena raznym
rozkazovacim zpusobem. JenZe ji predchdzi Zalo-
zpév sboru: ,Dnes zuboZend, kam az to klesla /
télo jen kost a kize / ach, Komaci, jak smutny je
to pohled*, coz vzbuzuje predstavu spis$ soucitné-
ho nez svévolného chovani Jukiieho. Jako by chtél
svym pozadavkem Komaci na chvili rozptylit, pri-
vést ji ‘na jiné myslenky’. Jeho pFistup ke ‘stoleté’
stafené je vyrazné odlisny od pfistupu mnichi ve
hre Stipa a pani Komaci," ktefi se starenu Ipici
na vezdejsim svété snazi smifit s neblahym osu-
dem a vymodlit ji spaseni. Tancem - at uz vynuce-
nym nebo vyprosenym pro trochu radosti - neni
tiha stari ve hire Komaci papouskuje zlehcena, je
jenom nadlehcena. Na zacatku i na konci je vyja-
dreno utrpeni staré bdsnirky Zijici vzpominkami:
»[...] ddl vlaci mé télo neodbytny Zivot” (na za-
¢atku) - ,[...] klopytajic bude odchdzet, cestou ji
skane slza na rukdv” (na konci). Ze scény odchdazi
i ‘dvoran Jukiie’ a divak vi, Ze je zatizen ukolem
predat ex-cisafi ,papouséi bdsen. Muzeme si
proto predstavit, Ze dvoran znovu dostal strach
z pripadného cisarova hnévu. Mél prece prinést
basen, ,s niz by se ex-cisaf mohl ve svém nitru zto-
toznit” a kterd by oteviela moznost navazani vy-
mény bdsni se zestdrlou Komaéi. MiZeme se rov-
néz dohadovat, Ze zavérecnd zadost o tanec byla
motivovdna nejen umyslem setrvat o chvili déle
v pritomnosti slavné bdsnirky, ale také snahou
oddadlit splnéni nepfijemné povinnosti. Jako logic-
ky se jevi i mozny zameér Jukiieho zajistit si zdarné
zavrseni svého poslani tim, Ze tancem ,k ucténi
bozstev“ bude vzddn hold zastdncim nejvyssim.

Stredobodem pribéhu je basen, kterd je tim,
‘o€ tu bézi’ (jap. kotogara):

Ex-cisar J6zei poslal Komacdi toto pétiversi:

V paldci nad oblaky
vsechno pri starém zustdvd.
Snad touha

rozhrnout perlovy zdvés

je nezméneénd, stdld

11 Kanze, nestrdankovany text.

12 Viz Disk 9 (z4fi 2004): 100-117.
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Ono no Komacéi odpovédéla formou omugaesi:

V paldci nad oblaky
vsechno pfi starém zdstdvd.
Jistéze touha

rozhrnout perlovy zdvés

Jje nezméneénd, stdld (!)

Z jazykového hlediska zde doslo ke zméné vét-
zykové prostredky - lexikdlni, gramatické, i treba
zvukové (intonace)”.™ V textu japonského origi-
ndlu zaménuje postava bdsnifrky Komaéi parti-
kuli JA nesouci priznak pochybnosti za ujistujici
diraznou partikuli ZO (‘abys védél!’)." Pavodni
ex-cisarova modalita pochybnosti se proto v po-
ddani Komaci méni na razné ujisténi. Starim osla-
bend basnirka tim projevi stdle jesté dostatek
dusevnich sil a zdravého sebevédomi. Ceské pFi-
slovce ‘snad’ a ‘jistéZze’ mohou v prekladu roz-
dil v pochybnosti a jistoté vyjadrit podobné jako
japonské partikule JA a ZO. Nelze je sice jako
v japonském origindlu umistit na diirazné misto
v poslednim versi, Ize vsak posilit témér vyhruz-
ny tén partikule ZO vykriénikem za poslednim,
patym versem.

Jazykovy jev se stdva v pripadé hry Koma-
¢i papouskuje v pravém slova smyslu zdapletkou.
Bohuzel, tato okolnost svazuje ruce (jazyk) pre-
kladateli. Vdzany nutnosti odpovedi s jedinym vy-
menénym slovickem je pFi pouziti prislovci ‘snad’
a ‘jistéze’ ve tretim versi ochuzeny o moznost
vyuzit pro cestinu prirozenych privlastiovacich
zdjmen, zde napfiklad ‘tva touha’ (ex-cisar) a ‘ma
touha’ (Komadéi). Japonstina pfivlasthovaci za-
jmena nemg, proto si Komaci mohla dovolit vel-
mi jednoduchou a soucasné velmi efektni zménu
dikce. Preklad do cestiny je v dusledku toho vol-
néjsi, nez by byl nebyt autorem daného omezeni.
V pivodni ex-cisafové bdsni se totiz Fika: ,snad
to, co jsi vidala za perlovymi zavésy, té jesté pfri-
tahuje (zajimd, vzbuzuje zvédavost)”. Vime, Ze
dvoran Jukiie mé ,prikaz predat ji basen Jeho
Vysosti, a podle toho, jak (Komaci) odpovi, moh-
lo by dojit k pokracujici vyméné versi s novymi
ndméty”. Ex-cisaf zaujal postoj ponékud nejisté-
ho vyzyvatele o¢ekdvajiciho ‘pokracujici vyménu

13 Palek 1989: 230.

14 Tanaka 1967: 245. V éeském prepisu: Kumo no ue wa
/ arisi mukasi ni / kawaranedo / misi tamadare no /uci
Jja jukasiki.
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verst’. Na druhé strané Komaci zaujala - skrze
vtipné pouziti partikule ZO - postoj sebejisté pro-
vokatérky svym az drze pusobicim ujisténim, Ze
ji, samozrejmé, déni ,za perlovymi zdvésy“ nene-
chava chladnou. Své mistrovstvi basnirka proka-
zala i v tom, Ze na ex-cisafovu vyzvu reagovala
formalné ‘kladné’, ovsem zplisobem ladénym iro-
nicky, takZe v podstaté rezignovala na pokracovd-
ni ‘vymény versa s novymi ndméty’. Pohybujeme
se ovsem ve smyslené realité divadelniho textu,
v némz své mistrovstvi ve skutecnosti osvedcil
autor tohoto libreta.

Zminéné ‘zaujimani postoje’ je zdkladem mo-
dality. V zdsadé zaujimdme postoj dvoji - k oslo-
venému clovéku a k obsahu promluvy, obecné-
ji ke skutecnosti. Presuneme-li se od modality
jedné repliky k ‘modalité’ (vyznéni) celého textu,
miiZeme se ptdat: jak se v autorové pojeti stavi
postavy smysleného pribéhu Komaci papousku-
Jje k ‘poezii’? Prostrednictvim posla se doviddame,
jaky vztah k poezii mé ex-cisa¥: ,,...mdj pdn je od-
ddn celym svym srdcem nasim japonskym bds-
nim. Bezpocet uz jich md a znd, vsak stdle hledd
tu, s niZ ve svém nitru zcela se ztotozni.” Za timto
ozndmenim citime témér posvdtnou uctu, jakou
sam autor hry chovd k japonské poezii. Je zde
i silny dramaticky ndboj, nebot je zrejmé, Ze ex-
-cisar oslovuje Komaci s nadéji, Ze dostane basen,
s niZ ve svém nitru zcela se ztotozni. Divak sdileji-
ci s nim ‘v duchu’ tuto nadéji pak v pribéhu pred-
staveni proziva narustajici zklamani. Jukiie, posel
znaly poezie, se ve hre projevuje spise jako teo-
retik, kritik a historik poezie waka v jedné osobé.
Odkazuje mimo jiné na text predmluvy ke Sbirce
starych a sou¢asnych bdsni (Kokinwakasa),™ vy-
jadruje se i k formdlni strdnce této poezie, kdyz
zprvu nepochopi zamér Komaci a kritizuje 6mu-
gaesi: ,jako by tanka byla jen pétiversim sloze-
nym bez ladu a skladu z jednatriceti slabik bez
obsahu”. Stoletd Komaci, jez poezii Zije, se roz-
plyvé nad versi ex-cisare: ,Jak péknd je ta bdsen
Jeho Vysosti, a jak mé rozteskriuje! Cerpd ze sta-
rych pramend, podivuhodné ceri jejich hladinu.”
Z jejich slov citime mnohé - stesk po zaslé slave,
obdiv k pisateli basné, obdiv k tradici japonské
poezie, a velké uméni vytvorit basnicky obraz:
novd bdsen je ¢efenim na nesmirné hladiné vod
starobylé tradice.

15 Sbirka vznikla kolem roku 905 jako prvni z jednadvaceti
oficidlnich cisarfskych antologii. Hlavnim sestavovatelem
a autorem predmluvy byl Ki no Curajuki (?868-?7945).
Pfedmluva je povazovdana za zdkladni text japonské poetiky.

Pritomnost ducha na scéné

Ve hfe Komaci papouskuje vykreslil Zeami
Motokijo obraz bdsnitky Ono no Komacéi jako
cereni na hladiné jezera legend vypravénych
v jeho dobé jiz vice nez ctyfi sta let. Hladinu roz-
cefil zejména tim, Ze do své verze legendy o ,pa-
pousci odpovédi“ obsadil roli ,ducha na scéné”,
nepfitomnou-pfitomnou postavu ex-cisare. Posilil
tim dramatickou dimenzi hry, kterd je jinak v jeho
poddni predevsim poetickd (kvéty padaji na pols-
tdr, oblacné zvesti, barvy a viiné preveliké krdsy).
Nechybi viak ani pouéeni (Omu znamend papou-
Sek, pochyti, co nékdo vyslovi, a hned to zacne
vykrikovat), ani ponauceni (Vehlasné jméno, k ce-
mu je dobré na ztrdpeném lozi...), ani odkazy na
krasu ¢i osklivost (Vyschly oblicej, svrastély, kize
jak slupka zmrzlé hrusky), ¢i sdéleni zcela pro-
zaického rdzu (Kde jste se nyni ocitla? Jaké mis-
to jste si vybrala k prebyvdni!). Mizeme tedy Fici,
Ze autor neopomnél, a jako ¢lovék ani nemohl,
ve svém dile opomenout vSechny zdkladni lidské
postoje ke skutecnosti (esteticky, prozaicky, poe-
ticky, dramaticky, didakticky, eticky). Text libreta
ke hfe Komaci papouskuje tak vibruje v roviné
poeticko-dramatické pfi vyrazném uprednostné-
ni poetického ladéni textu, pricemz tyto ‘vibrace’
maji rdz duchovni. Do tohoto ‘centra’ pronika-
ji zachvévy prozaicko-didaktické, jez k celkové-
mu vyznéni priddavaji realisticky ton, a zachvévy
esteticko-etické, které ndm nejspis prozradi néco
o osobnosti autora a jeho dobé.™

Literatura:

KANZE, M. S. Omu Komaci nado no jéhon (Text Omu
Komaci a dalsich her), T6kjé: Hinoki Soten 1941
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TANAKA, M. Jokjoku su Il (Sbirka textd jokjoku,
sv. 2), Tokjo: Seikésa 1967

VELTRUSKY, J. Drama jako bdsnické dilo, Brno:
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16 Analyza origindiniho textu ukdzala, Ze poeticky ladéné
useky maji silnou prevahu (45) nad dseky ladénymi eticky
(19), dramaticky (16), prakticky (16), didakticky (16) a es-
teticky (15). ‘Druhé misto’ ladéni etického je pfiznacné pro
dobu vzniku tohoto libreta. Ponauceni jsou neodmyslitel-
nd od buddhistické vérouky, kterd byla v obdobi japon-
ského stredovéku neodlucitelnou soucdsti Zivota a mysleni
kazdého Japonce.
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Par prikladii vlivu Moliera a komedie dell’arte

Molierovo dilo se v Cechéach hralo a bylo
inspirativni od poc¢atkd narodniho obro-
zeni - jaky tedy div, Ze si uchovalo svij
vliv za doby prvni republiky.

Roku 1919 vznikla veselohra Frantiska
Xavera Svobody Posledni muz (dockala se
hned dvou aspésnych filmovych piepist:
roku 1934 pod pavodnim nazvem s Hugo
Haasem v titulni roli a v roce 1947 s Jaro-
slavem Marvanem pod titulem Posledni
mohykdan). Horkou pointu pribéhu pri-
nasi scéna, ve které se profesor Kohout,
ktery vladne autoritativné své rodinég, jak
bylo obvyklé v patriarchalnich domac-
nostech, uvoli na radu svého budouci-
ho zeté vzit si na hlavu masku a predsti-
rat, Ze je hadrovy panak, aby zjistil, co
si 0 ném c¢lenové rodiny mysli a jak se
chovaji, kdyz neni doma. Tento motiv
je prevzat z Molierova Zdravého nemoc-
ného, kde Argan na radu sluzky Toinet-
ty z podobnych divodu predstira, Ze je
mrtev, a zjisti tak zahy, jaké vztahy k né-
mu ve skutecnosti chovaji jeho nejblizsi.

Kabaret Cervena sedma uvedl roku
1920 na scéné divadla Rokoko Moliero-
vu komedii Pdn z Prasdtkova, upravenou
Eduardem Bassem jako revue. Titulni
roli vytvoril znamenité Sasa Rasilov. Ke
hre, rezirované Jirim Drémanem, slozil
scénickou hudbu Jaroslav Kric¢ka, ale by-
la doplnéna tfemi Sansony z repertoaru
Yvette Guilbertové,! které francouzsky
zpivala Lilian Gray. Bass doplnil vecer
svou hrou Impromptu ze Chambordu,?
kde hral Ludvika XIV. Emil Artur Lon-
gen a Moliera Gabriel Hart. Vobou hrach

1 Yvette Guilbertovd, slavnéa sansoniérka kabaretu Chat
Noir, ktery byl pro Cervenou sedmu vzorem, hostovala se
svym souborem v Méstském divadle na Krdlovskych Vino-
hradech 6. a 8. 12. 1923.

2 Nazev vychazel z faktu, Ze pravé na zamku Chambord
hrdl Moliére Pdna z Prasdtkova 6. 10. 1669 poprvé.
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na ceskou komedialni scénu

vystupovalo celkem 18 osob, ¢lenti Cer-
vené sedmy a Rokoka, také komik Fe-
renc Futurista nebo Xena Longenova,
ktera predstavovala Pikardanku Neri-
nu. V meziakti byla uzita dobova hudba
od Lullyho a Rameaua, ale i starofran-
couzské lidové pisné Tri krdsni tambovi
a Na avignonském mosté v Bassové pre-
kladu.? Kostymy zaptjc¢ilo vinohradské
divadlo a na premiéie nechybél rezisér
Hilar, ktery se vyborné bavil; roku 1921
Sasu Rasilova angazoval do Narodniho
divadla a tam mu pak rad svéroval role
pravé v Molierovi, kde mohl herec uplat-
nit svaj dar improvizace.

V Cervené sedmé zaé¢inal jako imitator
medik Jara Tonar (vlastnim jménem Pro-
chazka*) a recesni Pévecké sdruzeni uci-
telt kocourkovskych - Tonar se stal po
roce 1926 jejich konferenciérem. Tento
komik si vytvoril pro obnovené Kocour-
kovské ucitele (existovali od roku 1919)
konferenci, ktera se dala vhodné upra-
vit k nejriiznéjsim c¢islim a jejiz zaklad
tvoril tzv. vyvozovaci monolog, jaky mi-
vala v komedii dell’arte postava doktora.
Moliere ho pouzil napriklad pro Sgana-
rella, prevlec¢eného za lékare, v Donu Jua-
novi.’ Prastary komedialni princip spoci-
val v tom, Ze kazda dalsi véta monologu
zacinala poslednim slovem véty prede-
§1é a pak prisla prekvapiva pointa. Jesté
v sedmdesatych letech minulého stoleti
Tonar/Prochazka svou , kocourkovskou
konferenci® vyuzil i pro Sanson Testament
umirajictho Pierrota ve vlastnim poradu

cie vysel poprvé 1925.

4 MUDr. Jaroslav Prochdzka, 1899-1983.

5 Srv. Moliére. Don Juan, preklad Jaroslav Koneény, text
DILIA, Praha 1978: 60; Kazda J. / Kotek J. Smich Cervené

sedmy. Ze zlaté doby ceského kabaretu 1910-1922, Praha
1981: 268-269.
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Cervend sedma sobé i vam, kdyZ v jeho za-
véru zaznélo: ,Adam a Eva zplodili mno-
ho déti a svét se pocal zaplnovat. Ovsem
lidé tenkrat, v téch svych prvnich pocat-
cich, nebyli hodni. Vénovali se prostopas-
nostem, zili v nemravnostech, a ¢im byli
nemravneéjsi, tim méli vice déti. Akdyz uz
jich bylo prilis mnoho, tak se pocali sté-
hovat z mista na misto, vzniklo stéhovani
narodu a vypukly déjiny. Déjiny vyznacu-
jise vétsinou valkami, a mezi témi valka-
mi jsou takova obdobi klidu, kdy se lidé
mohou vénovat lasce, literature, umeéni
a jinym radostem zivota. A mezi radosti
zivota patii také odkazy, také testamen-
ty, a to je také pripad pisnicky Testament
umirajictho Pierrota, kterou vam chci
ohlasit. Text napsal Xavier Privas, pre-
lozil Eduard Bass, hudbu slozil Jiri Cer-
veny a pisen vam zazpiva Rudolf Pellar.“

15. 1. 1922 uplynulo 300 let od Mo-
lierova narozeni a Méstské divadlo na
Kralovskych Vinohradech se utkalo s Na-
rodnim divadlem v konkurenc¢nich mo-
lierovskych oslavach.® Vinohrady, kde
se stal uméleckym $éfem Jaroslav Kva-
pil, uvedly 14. 1. premiéru vecera sloze-
ného z aktovek. Sganarella ztélesnili ti
herci: ve hie Lékarem proti své viili Fe-
renc Futurista (vlastnim jménem Fran-
tisek Fiala), v Domnélém parohdci Bohus
Zakopal, kdezto ve Vynuceném snatku
Frantisek Kovarik. Vecer reziroval Karel
Capek ve vypraveé svého bratra Josefa. Ca-
pek se téz podilel na Fischerové prekla-
du Domnélého parohdce, ktery pro jevisté
upravil. Kvapil nastudoval k vyro¢i dalsi
inscenaci, slozenou z Lakomce a Kvehoti-
nek,” a pro postavu Mascarilla do druhé

6 Viz ,Zrcadlo kritik” in Jevisté, 11, 1922: 59-60. Moliérav
vecer na scéné Stavovského divadla nastudoval Jan Bor.
Predchdzel mu dspéch Hilarovy inscenace Zdravého ne-
mocného (1921) s tane¢nimi prestavbami na Lullyho hudbu,
vypravou Bedficha Feuersteina a s grotesknim vykonem
Frantiska Rolanda v titulni roli, z niz dryvek zachytila na-
hravka na gramofonové desce.

7 Monolog Zakopalova Harpagona z Lakomce vysel na
desce Ceské akademie roku 1929.

hricky angazoval jako hosta kabaretiéra
a pisnickare Karla Haslera.

Karel Capek mél k Moliérovi a kome-
dii dell’arte blizko od své prvni hravé re-
zie Zeyerovy Staré historie (1921), ktera
okouzlila a inspirovala avantgardu.? Pro
svij molierovsky vecer napsal do pro-
gramu cennou studii a v odpoveédi kriti-
kovi hajil sviij preklad.® Jaky tedy div, zZe
ho Moliere inspiroval i jako autora. ,,Po-
hadka o princezné solimanské“ z Deva-
tera pohddek - to je prece zapletka z Mo-
lierovy komedie Lékarem proti své vili,
kde je pravé Sganarelle onim drvosté-
pem, ktery musi pak proti své vili jako
Dr. Vostép 1écit podle vlastnich zkusenos-
ti. Ostatné stejna hra inspirovalaijiného
dramaturga Méstského divadla na Vino-
hradech, Frantiska Langra, k jedné ze si-
tuaci v jeho veselohie Obrdceni Ferdyse
Pistory (1929): ke scéné vyprasku man-
zeld Dostalovych. Ve filmové verzi, re-
zirované roku 1932 Josefem Kodickem,
predstavuji s humorem dvojici Dostalo-
vych Milada Smolikova a Jaroslav Vojta.
Zlodéjicek Ferdys, hrajici si na ctnostné-
ho, se snazi z nepochopeni narusit jejich
obvykly manzelsky ritual prave jako utlo-
cita u Moliera, ktery to schyta od Sgana-
rella i jeho Zeny za to, Ze se mezi né pletl.

Dialog Kleonta a Koubka (v origina-
le Covielle) z Molierovy komedie-baletu
Meéstdk slechticem a dialog Sganarella
a Geronima z Manzela z donuceni, zda ne-
nina zenitbu prilis stary, potvrzuji nazor
Jaroslava Pokorného: ,,Milenci v komedii
dell’arte jsou komic¢ti uz tim, ze kdyz se
clovék zamiluje, zblbne.“ Princip dialogu
Kleonta a Koubka pouzival vySe zminova-
ny MUDr. Jaroslav Prochazka v anekdo-
té, kde imitoval rozhovor Jaroslava Vojty
a Eduarda Kohouta jako nadsSence a skep-
tika, ktery ho srazi: ,,U zadniho vchodu

8 Srv. Honzl, J. Knovému vyznamu umeéni, Praha 1956: 229;
Scheinpflugovd, O. Byla jsem na svété, Praha 1988: 102
a Stépanek, Z. Herec, Praha 1964: 109-110.

9 Oboji viz Capek, K. Divadelnikem proti své vili, Praha
1968: 187-190.
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Narodniho divadla v Praze stal Eduard
Kohout s Jaroslavem Vojtou a sla okolo ta-
kova pomeérneé slusna slecna. Oba dva ji
pozdravili a Vojta rika: Ty, Edo, ty tu sle¢-
nu znas? - A Kohout odpovi: Ale to vis, Ze
ji znam. Ja znam vsecky lidi na celé ze-
meékouli. - To je krasna zenska, vid, to je
krasavice? - Ale ja nevim, mné se ani tak
nezda, ma takovy divny voci! - No jo, teda
jako pidlovoka, to vona je, Ze jo, ale ma fi-
guru, télo, télo to je tzasny! - Ale taky se
mi nezd4, Vojto, prosim té, vona ma tako-
vy divny nohy... - To mas teda pravdu, ja-
ko patata, to vona je, vis, ale chytra, chyt-
ra holka je to. - Prosim té, chytra! Ja jsem
s ni onehda mluvil a mam takovy dojem,
ze si plete Shakespeara s Napoleonem... -
To teda jako blba, to vona je, vis, ale hod-
na, hodna holka! - Hodna, prosim té, Voj-
to, jak muze bejt hodna? Ja jsem onehda
mluvil s néjakejma filmarema a voni 1i-
kali, Ze ji méli v chaté a ze tam s ni déla-
li tyhle orchideje... - No jo, vlastné mas
pravdu - kurva je to!“!®

Toto kabaretni c¢islo vychazi z princi-
pu vétsiny vojtovskych anekdot, u kte-
rych zname autora: Vojtova kolegu z me-
zivale¢né doby, Huga Haase. Vojta v nich
vzdy néco prezene a pak dodatecné ,,ubi-
ra“ - treba kdyz se pochlubi, Ze ma doma
veverku, a na namitku, Ze prece veverka
smrdi, odtusi: ,Veverka? Vibec ne! - Né-
kdy hrozné.“ (Vtip je na desce Smich je-
visté i zdakulisi.) Historky o Vojtovi nahral
soukromé téz Jan Werich, ktery umél
anekdoty vykladat barvité i lakonicky.!!
Vojtovské ‘ubirani’ uplatnil ve filmu Ci-
sariw pekar (1951), kde jeho Rudolf II. na
otazku hrabénky Stradové ,,Mam dojem,
ze vam jdu nékdy na nervy?“ odpovi ,,Va-
bec ne. - Nékdy strasné.“ Tak se Vojtovi
pripisované prehanéni dostalo do sveé-
ta: v némeckém dabingu filmu je (bez

10 Nahrdvku uvedené kabaretni imitace mam ve svém
zvukovém archivu.

11 Nahréavka Werichova vypravéni o Vojtovi je v mém zvu-
kovém archivu.
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znalosti kontextu, ale s chuti) namluvil
Willi A. Kleinau.

Moliertv komicky princip inspiroval
pozdéji dialog mlynare (Theodor Pis-
ték) a krajanka Safranka (Jindtich Plach-
ta), ktery pro film Z ¢eskych mlynii (1941)
vytvoril scendrista Vaclav Wassermann:
,,PriSel jste jako na zavolanou, Safranku. -
Jde-li o Lidusku, pane otce, uz jsem ji na-
Sel Zenicha. Je to syn pana otce Stejska-
la z Letovic. Hoch jako kvétinka. Sam se
divim, zZe ho jesté zadna neutrhla. - Ten
pihovaty? - No, krasavec zrovna neni, ale
je statny a hlavné vyrecny. - Vzdyt si Sla-
pe na jazyk! - No, trosku zadrhava, ale je
inteligent na slovo vzaty. - Safranku! - Ja
vim, mezi ndma feceno, je to pitomecek,
ale maji mlyn krasny, vystavni. - Ten by
potireboval ale poradnou opravu! - Opra-
vu? Ten by potieboval zbourat. Jen si to
Feknéme, stara rachotina.“? Zavér by
mohl byt prefeknutim, tedy ,,chybnym
ukonem*, ktery podle Freuda nikdy ne-
ni nahodny, nybrz predstavuje projev
podvédomi. Objevuje se také ve znamé
zidovské anekdoté, kde dohazovac upo-
zornuje napadnika na stfibrné pribory
vrodiné nabizené nevésty, a kdyz ten na-
mitne, Ze si je prece mohli nékde vypj-
¢it, ujede dohazovaci huba: ,,Prosim jich,
kdo by takovym Svorcifim néco pjc¢il?*

V Molierové Lakomci najdeme pro ko-
medii klasickou situaci nedorozuméni,
kdy dva lidé mluvi kazdy o néc¢em jiném.
Napadnik Harpagonovy dcery si pricha-
ziTici o jeji ruku, zatimco Harpagon oce-
kava jeho priznani se ke kradezi skrinky
s penézi. Vysledek je nasnadé. Jen je tie-
ba, aby napadnik mluvil o své nastavaji-
ci jako o Harpagonové , pokladu” - a bu-
de mit potize. TyZ princip pouzil Josef
Svab-Malostransky v kabaretnim vystu-
pu Davidova harfa (1910). Napadnik jde
pozadat o ruku, ale jeho budouci tchan

12 Pro lplnost dodejme, ze JindFich Plachta zaéinal v Cer-
vené sedmeé v roli drbny, pani Acetylénové (vystup je i =fil-
movdn). Snimek Z ceskych mlyni zachytil i Kocourkovské
uéitele a jejich konferenciéra, MUDr. Jaroslava Prochdzku.
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ocekava kupce na harfu. Host vytiesti oci,
kdyz hostitel (domnéle o své dceri) fami-
liérné tvrdi: ,To vite, je uz stara. Ma kri-
vy zadek a Spatné v ni drzi koliky. Bude-
te si na ni muset poridit popruh, abyste
ji mohl nosit do schod.*

V opereté Jary Benese Na ty louce ze-
leny (1935, libreto Tobis, Spilar, Mirov-
sky, Rohan; filmova verze 1936) najdeme
v dialogu docenta Bulfinka (napadnik)
a hajného Stétivce (budouci tchan - v di-
vadle ho hral Ferenc Futurista, ve filmu
Jara Kohout) podobny piipad: Stétivec to-
tiz nabizi kupci svou fenku. Bulfinek je
jako opareny, kdyz se zdanlivé dovi, ze
jeho lasku, Hanci, méli cizi pani na kli-
né a drbali ji na zadi¢kach! Vypada to na
chvili, ze z namluv sejde, ale pak se omyl
vysveétli k napadnikoveé plné spokojenosti.

Schéma hadky z komedie dell’arte, jak
je pouzil Moliere tieba u milenctt Mari-
any a Valéra v Tartuffovi, nez je sluzka
Dorina smifi, predjima zase manzelské
hadky, které v televiznich estradnich vy-
stupech dovedli k naprosté dokonalos-
ti Jifina Bohdalova a Vladimir Mensik.
V hadce nejde zpravidla o rozumové ar-
gumenty, nybrz o to, zasahnout toho dru-
hého za kazdou cenu a odreagovat se. Ne-
ma tu co délat logika, ale emoce - a pravée
to na pozorovatele zvenci, ktery sam neni
v razi, ma neodolatelny komicky ucinek.

Vystup ze Zdravého nemocného, ve kte-
rém se sluzka Toinetta, dobte znajici sla-
bosti svého pana, vydava za lékare, na-
vazuje na hrubého lékare z mimu a typ
doktora z komedie dell’arte, umocnény
v tomto pripadé tim, Ze jde o bujarou pa-
rodii.’* Kabaretni variantou je chirur-
gicky zakrok domnélého neodbornika
Krystofa Rozrucha (Vlasta Burian) na
precitlivélém pacientovi (Cenék Slégl)
ve filmu U pokladny stadl (1939). Uziva se
tu zdanlivé drastickych prostredka, aby

13 Srovndni desky a televizniho zdznamu z Pleskotovy
inscenace z Ndrodniho divadla s Frantiskem Smolikem
a Jifinou Petrovickou (1960) umoziuje zkoumat souhru
a rozdily v improvizaci obou partner.

se pak ukazalo, ze Rozruch je ve skutec-
nosti 1ékar a pacienta désil jen pro zaba-
vu. K pravidlam grotesky patti, Ze je v ni
mozné skoro vse, ale nikomu se nesmi
nic stat s trvalymi nasledky.

V televiznim zaznamu Molierova La-
komce, ktery - stejné jako samu insce-
naci Divadla na Vinohradech (premiéra
18. 2. 1971) - reziroval Jaroslav Dudek, vy-
tvoril moderni a zaroven plnokrevnou
kreaci titulni postavy Milos Kopecky. Her-
ci zde v duchu komedie dell’arte bravur-
né improvizovali a detailné rozehravali
vétsinu situaci. Kdyz se v zavéru ukaze,
ze podezriely mlady muz (Jaroslav Kepka)
je zazraéné zachranénym synem hrabéte
D’Alburciho (Gustav Nezval), a vzapéti se
najde jeho stejné zazracné zachranéna ses-
tra, neda prilis mnoho nahod dohazovac-
ce Frosiné (Jifina Bohdalova), aby se ne-
pokusila se na téch vSech zazracich také
prizivit: ,,Frosina (pateticky): Karle! Kar-
le!!! - Hrabé D’Alburci: Co je vam, sle¢no? -
Copak nepoznavas svou sestru? - Lituji,
sle¢no, ale ja mél sedm bratfi a jmenuji
se Giuseppe Mario! - (Frosina si upravu-
je vlasy): Skoda, ale jako napad to neby-
lo Spatny, ze? (Smich na jevisti i v hledis-
ti.)“ - Je to zfejmé pripravené extempore,
ale pusobi bezprostiredné jako impro-
vizace pod dojmem nahlého vnuknuti.
Upravovani vlast ma maskovat rozpaky
nad nedspéchem pramenicim z toho, ze
Frosina nezna pravé kiestni jméno hra-
béte D’Alburciho (ten totiz dosud zil ve
Francii inkognito pod jménem Anselm).

V televiznim zaznamu scény (niko-
liv predscény) z Tézké Barbory v Divadle
ABC s Werichem a Hornic¢kem (premiéra
14. 11. 1958, rezie Josef Nesvadba) je We-
richem pouzita v barokné kosatém sou-
véti jina obdoba vyvozovaciho monolo-
gu doktora z komedie dell’arte, na kterou
se vyborné hodi Kanttav postieh ,,Smich
vychazi z ocekavani, které se najednou
rozplyne v nic.“ Plati o ni i Hornickovo
osobni svédectvi, zZe jejich spole¢né im-
provizace s Werichem byly z 90 procent
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predem piipravené.! Ve zminované scé-
né z Tezké Barbory (prepis z televizniho
zaznamu) Druhy Zoldnér v podani Jana
Wericha rika: ,,Hele, pane, ja kdybych byl
ve vasich botach, ja bych se ted obratil
a uhanél bych z lesika do hajecka, pésin-
kami béZel bych i Gvozem a pres poticky
skakal bublavé a po kolena plouzil bych
se rozkvetlymi loukami, blatouch nebla-
touch, smérem odtud, az vbéhl bych pod
Sumavou do vesnicky malé, kde v dalce
kostelik zari a dirkou v mraku slunicko
nan pali. A tam, hned pod sadem, dole
u studanky zurcivé mala chaloupka jest
a tam bych bézel, vratka bych preskocil,
aby nevrzla. Maminka moje, vase tedy
v pripadé onom, by tam kolem plotny ska-
kala. Ja bych ji zezadu rucickami svyma
vocicka priplac a pravil bych: ‘Maminko
moje stovézata, hadej, kdo to je?’A ona by
rekla: “To jsi ty, synacku!’ - ‘Bézim k tobé
z lesika, kde jsem vidél dva krvelac¢né lu-
pice a ja je, matinko, nebudil.” Ona by mé-
la radost a dala by vam buchtu - vy vole!*

1 Televizni pofad Miroslav Hornicek vzpomindg (1990);

srv. Kazda, J. ,Klauniddou proti totalité”, Divadelni revue,
roé¢. 12, 2001, ¢. 2.

Situaci z Molieérovy Skoly pro Zeny,
kde se milenec nevédomky svéruje po-
rucnikovi své vyvolené, Arnulfovi, ktery
ji zarlivé stiezi, o svych planech, obmeé-
nil estradni komik Felix Holzmann v te-
levizi zaznamenaném vystupu Sachovd
koncovka. Hromotlucky pan na lavi¢ce
(Milan Nedéla) zde studuje Sachisticky
casopis. Holzmann coby floutek si pri-
sedne, zapiede hovor a svéri se neznamé-
mu o svém pomeéru s vdanou panic¢kou
a zpusobu, jak si s ni znackami na plaka-
té domlouva schtizku, kdyz ten jeji mou-
la odejde do klubu hrat sachy. Kdyz mu
pak dokonce svou milenku ukaze, poru-
¢i ji spolubesednik, ktery je onim man-
zelem, prisné, aby §la domu, a prohodi
ukecaného milovnika plakatovaci sténou.

Na divadle, v estradé, filmu ¢i v televi-
zi - Moliere, vydatné ¢erpajici ze zdroji
komedie dell’arte a lidového jarmarec-
niho divadla, zastava dodnes trvalou
inspiraci.?

Jaromir Kazda

2 Srv. Attinger, G. L'esprit de la commedia dell’arte dans le
thédtre francais, Paris-Neuchatel 1950; Kucera, J. P. Moliere
moralista a posmévdcek, Praha 2006.
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Vsechno zacalo na jare 1993. Tehdy tiile-
ta Jednota hudebniho divadla uvazova-
la o svém misté a funkci ve spolec¢nosti,
formovalo se jeji nové vedeni a zvazovalo,
jak pomoci hudebnimu divadlu. To mu-
zikalové mélo naslapnuto do nové doby,
operni se v§ak novych spole¢enskych po-
radkua obavalo. Bylo s predlistopadovym
rezimem spojené daleko vic nezli jiné
divadelni druhy, také politicky, ale pre-
devsim ekonomicky. Operni divadlo je
drahé a nebylo jisté, jestli nové politické

terven 2011

elity budou ochotné platit operni domy
tak jako dosud. Zvlasté poté, co stat pre-
dal divadla méstiim, tedy do gesce jesté
méneé politicky zkusSenych lidi, nez kteri
prevzali Fizeni statu - zdalo se, Ze novou
garnituru regionalnich politika z mno-
ha davodi nebude zajimat pravé oper-
ni divadlo. Nemensi obavy vzbuzovaly
rychlé zmény ve spolecenskych kultur-
nich preferencich. Opera se zkratka citi-
la byt ohrozenym druhem. Dnes vime, Ze
jen z malé casti se obavy naplnily, z velké
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casti ne, ale zkoumat to podrobnéji ne-
ni cilem tohoto ¢lanku, ktery hodla pre-
hlédnout letosni festivalové déni optikou
obecnéjsich jevia a tendenci. Proto jsem
pripomnél vychodiska festivalu, ktery
pod prostym nazvem OPERA a s podtitu-
lem Festival ¢eského hudebniho divadla!'
kazdé dva roky v Praze ukazuje tvorbu
v$ech opernich divadel v Cesku - oper-
ni ‘Zatva’ se zrodila z pudu sebezachovy
ve snaze manifestovat zivotaschopnost
c¢eského operniho divadla.?

Po listopadu 1989 vsSak zadné operni
divadlo nezaniklo, dokonce se uz tak hus-
ta sit opernich divadel rozsirila o Statni
operu Praha a v pribéhu dvaceti let se
objevilo i nékolik alternativnich oper-
nich projekti, nékteré se dokonce zcas-
ti institucionalizovaly. To je rozhodné
indicie rozvoje operniho divadla, jenze
najdeme dalsi, a to prave na letosni oper-
ni pirehlidce?

Chybéla alternativa

Zacnéme konstatovanim, Ze na festiva-
lu chybély pravé ony ‘alternativni’ oper-
ni projekty. Rozpocet festivalu prosté
stacdil jen na prezentaci deseti ‘kamen-
nych’ opernich domu,? které u nas puso-
bi, dvou prazskych a osmi regionalnich.
Dalsi priikazna indicie, jak si opera a je-
ji festival stoji vii¢i hlavnim donatortm,
tedy Ministerstvu kultury CR a hlavni-
mu méstu Praze: zafinancuji néco pres

1 Podtitul vlastné vyjadfuje pavodni pldny porddat stfidavé
festival operni a operetné-muzikdlovy. Tady se zrodila také pe-
riodicita biendle, kterd se ukézala i z jinych divoda vyhodna.

2 V pribéhu deseti roéniki se odehrdlo 129 predstaveni
a pét koncerta.

3 Bohuslav MartinG: Hry o Marii, Nérodni divadlo Prahg;
Georges Bizet: Carmen, Moravské divadlo Olomouc; Anto-
nin Dvordk: Jakobin, Divadlo J. K. Tyla Plzen; Jacques Of-
fenbach: Hoffmannovy povidky, Severoceské divadlo opery
a baletu Usti nad Labem; Giuseppe Verdi: Otello, Jiho&eské
divadlo Ceské Budéjovice; Jules Massenet: Werther, Nérod-
ni divadlo moravskoslezské Ostrava; Camille Saint-Saéns:
Samson a Dalila, Slezské divadlo Opava; Giacomo Puccini:
Edgar, Divadlo F. X. Saldy Liberec, Joseph Haydn: Lékdrnik,
Ndrodni divadlo Brno - Reduta; Giuseppe Verdi: La traviata,
Statni opera Praha.
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polovinu rozpocétu, troufnu si tvrdit, re-
lativné usporného - festival se poridi za

zhruba 2,5 mil. korun. O zbytek se posta-
raji sama divadla, ktera vystupuji za sym-
bolicky honorar, a prijmy ze vstupného.
Sponzori takika nejsou, jen firmy, které

prece jen pomohou zajistit hlavné festi-
valové sluzby, pripadné poskytnou mensi

castky. Zpravidla za sponzorskou ochotou

stoji lidé, které operni divadlo oslovuje.
Zase to nepovazuji za nahodu, ale indicii

obecnéjsiho postaveni opery v soucasné

spolec¢nosti: operni divadlo nepropadlo

tak vyrazné, jak se pired dvaceti lety oba-
valo, ale nedokaze se adekvatné prosadit

na zdejsim hudebnim a divadelnim trhu,
natoz v $irsi konkurenci umeéni a Soubyz-
nysu. Na druhé strané letosni rekordni

navstévnost festivalovych predstaveni

potvrdila tendenci minulych roc¢niku:

operni svatek laka k navstéveé a festival

dokonce ziskal pravidelné divaky.* Ope-
ra si tedy nemize zrovna styskat na ne-
dostatek divaku.

Absence ‘alternativnich’ divadel se
promitla do absence novych opernich
dél. Jestlize operni novinky, zpravidla
z vlastnich zdrojt, tvori prevaznou ¢ast
repertoaru brnénské Opery Diversa ¢i
olomouckého sdruzeni Ensemble Da-
mian (v minulosti tfreba Opery Furore)
a dals$ich, v repertoaru ‘kamennych’ di-
vadel se nova puvodni dila objevuji zcela
mimoradné. Nizké rozpocty tlac¢i operni
domy k dspornému jednani, coz v na-
Sich konc¢inach predevsim znamena hrat
osvédcené tituly, kdezto uvadét ptvodni
novinky se u nas povazuje jen za ulitbu,
kterou si prokazujeme vlastni ‘kultur-
nost’, ve skutecnosti nova dila nepotie-
buji ani tvarci, ani divaci. Na rozdil od
zahranic¢ni praxe, kde maji nova dila né-
kolikerou funkci, prinejmensim zvedaji

4 Ndvstévnost predstaveni mimoprazskych soubori: Ed-
gar (Liberec) 99%, Jakobin (Plzern) 98%, Werther (Ostrava)
a Carmen (Olomouc) 97%, Samson a Dalila (Opava) 95%,
Hoffmannovy povidky (Usti nad Labem) 87%, Otello (Ceské
Budéjovice) 78%, Lékdrnik (Brno) 65%.
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Georges Bizet:
Carmen. Moravské
divadlo Olomouc
2010. Dirigent Petr
Sumnik, rezie Michael
Tarant, scéna Jaroslav
Milfajt, kostymy
Klara Vagnerovad,
choreografie Robert
Balogh, sbormistr
Lubomira Hellova.
Barbora Polaskova
(Carmen) a Jakub
Rousek (Don José)

prestiz operniho domu, zvlasté ve spolu-
praci s vyznamnymi a cenénymi osob-
nostmi (skladateli), pripadné pokryvaji
specifické potireby, nejcastéji repertoar
pro déti a mladez.’ U nas tedy jen alter-
nativni scény vyuzivaji pivodniho soudo-
bého repertoaru funkeéné, stavéji na ném
dramaturgickou nabidku a casto i jevist-
ni poetiku. BohuZel neukotvena ztstava-
ji i umeélecky pozoruhodna nosna dila,
prikladem miize byt opera Brenpartija
Edvarda Schiffauera, nastudovana v ro-
ce 2009 pro ostravsky festival Janacktv
maj, ale pak se inscenace neujala ani os-
travska opera (piestoze za realizaci sta-
li praveé jeji ¢lenové), ani nebyla nadéje
pokryt naklady na jeji uvedeni v ramci
festivalu OPERA 2011, prestoze o to skla-
datel i organizatori festivalu velmi stali.

Absence alternativnich soubort se
ovSem promitla i do pristupu k insceno-
vani opery. Inscenac¢ni poetika kamen-

5 Priklady Ize zvlasté ndzorné dohledat v repertodru Ko-
mické opery v Berling, ale i v jinych prestiznich domech,
nebot repertodr 19. a 20. stoleti nenabizi tituly vyuzitelné
k osloveni nejmladsich generaci divdkdi. U nés to zpravidla
Fesi Pauertv Zvanivy slimejs, pFipadné se za tituly pro déti
nepfipadné povazuje Rusalka nebo Prihody lisky Bystrousky.
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nych opernich domu zuastava na bazi,
Feknéme hodné zhruba a nepresné, ‘in-
terpreta¢niho’ divadla, rozuméjme ta-
kového scénovani, které principialné ve-
de ke zverejnéni dila skladatele. Takovy
pristup degraduje inscenaci na instru-
ment realizace partitury a rezignuje na
inscenaci coby svébytné dilo. Na festi-
valu k opacnému principu tihla jedina
produkce, a sice Lékdrnik Josepha Hayd-
na, prijaty divaky rozporuplné, kritikou
pak vesmés dost drsné odmitnuty. Coz
o to, predstaveni v Divadle Hybernia se
nepovedlo, nejslabsim ¢lankem byl ziej-
meé orchestr a pak také pévecké provede-
ni partl a viibec nejistota, pod jejimz tla-
kem se predstaveni misty hroutilo. Jenze
mnozi kritikové upirali tvircam pravo
na vlastni jevistni dilo nejcastéji s pou-
kazem, ze prvotni v opere je hudba, pii-
padné Ze neni pripustné zasahovat do
struktury operniho dila. Nepolemizuj-
me s timto vétSinovym nazorem, zavedlo
by nas to prilis daleko od tématu ¢lanku,
jen konstatujme dalsi z indicii, na kterou
festival upozornil. A dodejme, Ze mlady
brnénsky rezisér Tomas Studeny Hayd-
novu hricku domyslel do realii televizni
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Bohuslav MartinG: Hry o Marii. Narodni divadlo Praha 2009. Dirigenti Jifi Bélohlavek a David §vec,
rezie Jifi Hefman, scéna Pavel Svoboda, kostymy Alexandra Gruskovd, sbormistfi Pavel Vanék
a Lukés Vasilek, choreografie Jan Kodet







show, umistnil do prostoru postmoder-
niho nabytku pred sténou tvorenou ob-
Iim balenim Ibalginu, postavy jednanim
i podobou vyhrotil do jakési novodobé
komedie dell’arte, a hlavné svym zpuso-
bem rezignoval na text libreta: zpiva se
v originale, jenZe promitané titulky ne-
obsahuji jeho preklad, ale charakterizuji
zakladni vyznam jednotlivych scén vol-
nymi komentari.

Dramaturgické tendence

Zdejsi ‘kamenné’ opery zvlasté v posled-
ni dekadé hledaji nové dramaturgické
moznosti, zpravidla se orientuji na dila
zapomenuta nebo u nas nehrana. A po-
kud se najdou tituly z oblasti obecné ob-
libené operni hudby, tedy takové, ktera
nevybocuje z klasicisticko-romantického
stylu, velmi zhruba feceno, mohou za-
znamenat velké ispéchy. Dvé inscenace
takovych oper dokonce na festivalu zis-
kaly nejvétsi ohlas a spole¢né si odnesly
hned tri ze ¢tyr udélovanych cestnych
cen, tzv. ‘Libusek’.
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<« Jules Massenet:
Werther. Narodni divadlo
moravskoslezské Ostrava
2010. Dirigent Robert Jindra,
rezie JifFi Nekvasil, scéna
David Bazika, kostymy
Marie Blazkové, pohybova
spoluprdce Igor Vejsada,
sbormistr Operniho studia
Lenka Zivockd. Steven
Harrison (Werther)

» Giacomo Puccini: Edgar.
Divadlo F. X. Saldy Liberec
2010. Dirigent Martin
Doubravsky, rezie Martin
Otava, scéna Jan Zavarsky,
kostymy Dana Svobodova,
sbormistr Martin Vesely.
KatefFina Jalovcova (Tigrana)

Novy Feditel Divadla F. X. Saldy v Liber-
ci a zaroven operni rezisér Martin Otava
v Praze zvitézil s ranym dilem Giacoma
Pucciniho Edgar, které pravé nové na-
plnilo obvykla tradi¢ni schémata. Ope-
ra jesté ‘staré’ romantické sazby, z niz
ovSem uz vykukuje pozdéjsi Pucciniho
dramatismus, k tomu originalni pritaz-
livé melodie ve velmi dobrém péveckém
obsazeni, to na festivalu okouzlilo a Li-
bereckym prineslo hned dvé ‘Libusky’:
za inscenaci od poroty opernich kritiku,
a pak za vitézstvi v divacké anketé. Od-
borna a laicka verejnost se tu, jak vidno,
vzacné shodly. Inscenace vynesla dalsi
trumf v efektni scéné Jana Zavarského,
jeji cisté linie rezisér Otava vratil do ob-
vyklé estetiky tradi¢cnim herectvim, coz
jen zdtraznilo onen pocit ¢ehosi nového,
¢emu pritom kazdy dobre rozumi, nebot
uz to odnékud zna.

Werther Julese Masseneta je ve sveé-
té oblibenym titulem, ostatné i u nas
uz se dvakrat hral.® Na festivalu myslim
uspél predevsim pro skvostné hudebni

6 V Liberci 2001 a v Plzni 2003.
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nastudovani dirigenta Roberta Jindry,
ktery v Ostravé dovybudoval mozZna nej-
kvalitnéjsi operni orchestr u nas. K tomu
opét kvalitni pévecké obsazeni. ‘Libusku’
udélila Feditelka festivalu Lenka Saldova.

Zbytek festivalového programu obsta-
raly bézné operni tituly, nasazené diva-
dly z rtiznych dtvodu. Prazské Narodni
divadlo nabidlo Hry o Marii, myslim, ze
jeden z nejuspésnéjsich titult posledni
doby, a kdybychom uvazovali jen v izce
dramaturgické roviné, pak to byl jediny
zastupce ¢eské moderny. Carmen nasa-
dili Olomoucti jako svij velmi Uspés-
ny titul v rezii Michaela Taranta, ktery
na festivalu drive opakované zabodoval
a prispél k obrodé olomoucké opery. To
1ze konstatovat i o Hoffmannovyjch povid-
kdch, které Usteckym loni dokonce vynes-
ly Cenu Thalie pro WeiLong Taa v titulni
roli. Stejné tak ¢eskobudéjovicka opera
nabidla Otella jako sv(j nejvyznamné&jsi
projekt nedavné doby. Dva posledni tituly
svym divadliim pak jaksi zbyly: vzhledem
k tomu, Ze se nékolik mésici opravovala
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budova Slezského divadla, mohli Opav-
§ti nabidnout jen svoji posledni produkei
Samsona a Dalily, kterou zrekonstruova-
né divadlo otevirali. Statni opere Praha,
ktera se uz dlouho nezmohla na skutec-
né svoji novou inscenaci, nezbylo nez vy-
brat ze stavajiciho repertoaru La traviatu.

Stale tedy prevlada dramaturgie v po-
dobé vybéru tituld z omezeného konvo-
lutu ‘obvyklych’ d€l s obcasnymi presahy
do neobvyklého repertoaru. Na zakla-
dé festivalového programu se vsak ne-
da, snad s jedinou vyjimkou, uvazZovat
o néjaké vyssi logice zdejsi dramaturgie,
prosté jde o naplnéni provozu béznych
opernich divadel. Tou vyjimkou myslim
ostravského Werthera, ktery zapada do
vyrazného pokusu Jiriho Nekvasila o li-
nii nového repertoaru, navic originalné
inscenovaného.” Teprve uvidime, zdali

7 Predchdzela muinscenace dvou aktovek s tématem ,dvé
Zeny - dva myty“: L. Janaéek: Sdrka, B. MartinG: Ariadna.
Nésledovala opera Umberta Giordana Fedora a sezonu
uzavre opera Paula Hindemitha Cardillac. Dalsi sezona je
napldnovand obdobné.
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Jacques Offenbach: Hoffmannovy povidky. Severoéeské divadlo opery a baletu Usti nad Labem
2010. Dirigent Miriam Némcovd, rezie Tomas Simerda, scéna Vladimir Soukenka, kostymy Mlada
Serych, sbormistr Josef Kuéera. Anna Klamo (Olympia)

se Nekvasilovi podari imysl prosadit do
chodu meéstské operni scény.

Je treba v této souvislosti dodat, ze
inscenace jsou na festival nominovany
samotnymi divadly, ktera tedy vybiraji
podle vlastniho soudu nejlepsi vysled-
ky svého operniho programu. Vymluv-
né také je, ze pokus tematicky vymezit
zameéreni festivalu pred zhruba deseti
lety ztroskotal, coZ je velmi silna indicie
zpusobu, jakym tvori nase méstska oper-
ni divadla dramaturgii.

Inscenace

UzZ jsem vySe zminil, Ze u nas zavede-
na esteticka kritéria nepreji ryze diva-
delnimu pristupu k operni rezii, po-
dle kterého je inscenace svébytné dilo
inscenatord a operni partitura jednim
z prvku, z nichZ inscenace vznika. Krajni
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vymezeni tohoto principu v opernim di-
vadle je ovSem vyjimecné, nebot operni
inscenace vzdycky zlistava i provedenim
hudebniho dila, které vyzaduje naplnéni
svych estetickych premis. Otazkou pou-
ze je, nakolik si tu prostou pravdu zdejsi
operni reziséri uvédomuyji, tedy jak s ni
dokazou védomeé pracovat. Jak uz uvede-
no, krajni moznosti se priblizil pouze Lé-
kdrnik, a nedopadl dobre. Zbylé pristu-
py k opernimu divadlu na festivalu lze
ovSem dale ¢lenit.

Werthera uvedl Jiri Nekvasil ve zvlast-
nilomené poloze: postavy jednaji se sty-
lizovanou vérohodnosti, nebot znac¢né
pasaze opery jsou svym zpusobem oper-
ni konverzackou, ktera ovsem co chvili
prerusta do emocionalné vyhrocenych
poloh, postavy jednaji ve vécném i emo-
tivnim prostredi, které vsak neodpovida
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Bohuslav Martini: Hry o Marii (Sestra Paskalina). Narodni divadlo 2009. Dana Buresova (Sestra
Paskalina)

pavodnim realiim: misto ve stredosta-
vovské domacnosti se pribéh odehra-
va v galerii! Nové prostiedi ma symbo-
lickou funkci zejména v zavéru opery,
kde deinstalace obrazu a fakticka likvi-
dace ptivodniho prostoru odpovida se-
bevrazdé Werthera, ktery ztratil smysl
zivota. Jenze po vétsinu dramatického
casu prostor nekoresponduje s vécné
vedenymi vSsednimi akcemi a bylo znat,
ze divaci postradali soulad prostredi se
zpivanym a hranym. Nicméné Nekvasi-
lova rezie Werthera byla po Lékdrniko-
vi nejdislednéjsim pokusem vymanit
se z operniho scénovani, jehoz Gbézni-
kem je realizovat pozadavky partitury,
tedy zvlastnim zputsobem provést hu-
debni skladbu.

Tomas Simerda sympaticky vy¢istil
prostor pro Hoffmannovy povidky a vedl
pévce k icelnému jednani, tedy v zasadé
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neporusil pozadavky partitury, ale na-
plnil je soudobym vécnym zptsobem.
Séf jihoceské ¢inohry Martin Glaser ve
své prvni operni rezii Otella také vysel
z prostoru, jesté abstraktnéjsiho nez
byl Simerduv, Verdiho planouci vasné
se pokusil ne vzdy tuspésné promitnout
do hereckych kreaci (tady myslim spla-
til dan své nezkusenosti) a vyraznych
vytvarnych symbold. Podobné postu-
poval Martin Otava v Edgarovi, ovsem
spoléhal daleko vic na zavedeny slovnik
opernich hereckych floskuli, které sice
pusobivé naaranzoval do vytvarné vy-
razné scény Jana Zavarského, ten vsak
scénografickym principem nabidl jiné
scénické moznosti. Mimochodem, podle
mého soudu ztistavaji jeho vytvarné vy-
zvy oslySeny skoro pravidelné. Michael
Tarant v olomoucké Carmen zopako-
val svoji variantu uvedeného principu
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zaloZenou na efektnich obrazech a ro-
zehraném jevistnim déni.

Uvedené postupy lze dnes povazo-
vat za standardni a 1ze je konstatovat ta-
ké v rezii La traviaty (Arnaud Bernard)
a nakonec s jistou licenci i v Hefmano-
vé pojeti Her o Marii. Na stejném princi-
pu inscenovala Jakobina Magdalena Sve-
cova, ovsem se zbyte¢né zdiraznénym
sentimentem, s prvky drivéjsich rese-
ni, posledni jednani zlstalo pohrichu
jen aranzované a blizilo se jiz nasledu-
jici kategorii.

Jedina inscenace reprezentovala jen
mechanické kolorovani operniho dila na
jevisti, a to prostredky davno vycpélymi:
Samson a Dalila v rezii Jany Andélové-
-Pletichové. Prazské provedeni opavské
inscenace dokonce postihla kuriézni ne-
hoda, kdyz v baletnim ¢isle upadl jeden
z tanecnikl - nestala by za zminku, kdy-
by nechténé nedoslovila cimrmanovsky
velkooperni poetiku sto let starou.

Peévci

Je tireba s povdékem kvitovat, Ze na festi-
valu bylo pouze jediné predstaveni, jehoz
obsazeni prekrocilo hranici inosnosti:
La traviata Statni opery Praha. Jana Si-
bera sice zvladla titulni part pékné, nic-
méneé ten plné neodpovida jejimu oboru
podobneé jako part Alfréda Peteru Berge-
rovi. Obsazeni Germonta Miguelange-
lem Cavalcantim je pro ostudu a dekla-
ruje soucasné meze Statni opery Praha,
o obsazeni mensich roli radéji nemluveé.
Na pévecké propady jinak byla piehlid-
ka velmi skoupa, naopak mizeme zmi-
nit fadu pozoruhodnych kreaci. A to je
jedna z hodné dobrych indicii leto$ni-
ho festivalu.

U poroty emeritnich solist Narodni-
ho divadla zvitézil a ‘Libusku’ ziskal Ja-
kub Kettner za Escamilia v olomoucké
Carmen, uz méné presvédcila Barbora
Polaskova v titulni roli (jeden z divodd,
proc¢ Olomoucti do Prahy nabidli pravé
tuto inscenaci). Z ocekavanych dobrych
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kreaci zminme Danu BureSovou v ro-
1li Sestry Paskaliny (Hry o Marii), Annu
Klamo coby virtuézni Olympii a Nikolaje
Nékrassova ve ctyiroli Lindorf - Coppé-
lius - Miracle - Dappertutto (Hoffmanno-
vy povidky). Vic se ¢ekalo od ¢inského te-
noristy WeiLong Taa, jenze to by nesmél
zpivat Otella a Hoffmanna bezprostred-
né po sobé, navic uprostired vycerpavaji-
ciho programu v Némecku. Nejvyrovna-
néjsi obsazeni nabidla inscenace Edgara
a podle mého jednu z nejlepsich kreaci
vibec, Katefinu Jalovcovou v roli Tigra-
ny. S ni Rafael Alvarez, Livia Obruc¢nik-
-Vénosova a Pavel Vancura. Vedle titu-
lu druhy hlavni dtvod, proc¢ inscenace
Edgaraletos vyrazné uspéla. Podobné pé-
vecky vyrovnana byla inscenace Werthe-
ra se stejnymi dusledky: hostujici ame-
ricky tenorista Steven Harrison v titulni
roli, Zuzana Sveda coby Charlotta, Ag-
nieszka Bochenek-Osiecka jako Sophie
avytecné obsazené mensi role v podani
Jakuba Kettnera, Bogdana Stanislava Ku-
rowskiho a Vaclava Moryse. Frédérique
Friess zazarila v ceskobudéjovickém Otel-
lovi jako Desdemona a piece jen uvedla
festivalové déni do alespon prihranic-
niho némeckého kontextu: angazovana
v opere v Passové, s niz ceskobudéjovic-
ka opera spolupracuje, predvedla doko-
nalou péveckou techniku, krasny hlas
a schopnost hereckého i péveckého vy-
razu. Ano, to jsou zakladni ¢lanky skveé-
lych vysledkd némeckych opernich do-
mu! Vinscenaci vSak zazaril i Alexandr
Ben, kdysi skvély Evzen Onégin v praz-
ském Narodnim divadle, a jak vidét, ma
stale co nabidnout. Kone¢né zminme
opavského Samsona v podani mladic-
kého Kisun Kima - to mtize byt hvézda
budoucnosti.

Zdveérem

Dodejme, ze festival OPERA 2011 nabi-
dl také doprovodné akce, které uz maji
své stalé publikum: letos besedy se tie-
mi ‘primadonami’, Mariou Kobielskou,
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Giuseppe Verdi: Otello. Jihoéeské divadlo Ceské Budéjovice 2009. Dirigent Martin Peschik, rezie
Martin Glaser, scéna Jaromir Vicek, kostymy Samiha Maleh, sbormistr Josef Sychra. WeiLong Tao
(Otello)

Katarinou Jorda Kramolisovou a Magdou
Malkovou, se skladatelem Janem Klusa-
kem a také prehled desetileté historie fes-
tivalu pod nazvem Desetkrat v Praze. Fes-
tival se snazi vnést do naseho kontextu
nékteré praktiky bézné v zahranici, na-
priklad avody pred predstavenim. Usilu-
je tedy byt nejenom prehlidkou a ,,zatvou*
operniho divadla, ale také, a predevsim,
svatkem operniho umeéni a moznosti, jak
v kontextech nachazet doklady a indicie
o stavu zdejsiho operniho divadla.
Struény rezultat: Ceské operni divadlo
si polepsilo v pévecké trovni, a to uz ne-
jenom diky zahrani¢nim pévcam, kteri
c¢eskou operu doslova zachranovali po lis-
topadu 1989, ale zc¢asti uz i proto, ze ma
vlastni zdroje, a vyjimec¢né i kooperaci se
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zahrani¢nimi domy. Dramaturgicky sice
spoc¢iva na obvyklém repertoaru, oboha-
cuje ho vsak predevsim o dila malo hra-
nanebo zapomenuta. Chybi mu funkcéné
pojaté ptivodni novinky, které najdeme
jen v alternativnich projektech. Jevistni
poetikou zutstava stale uzavieno v oper-
nim naznakovém realismu, misty hod-
né naivnim. Prekracuje ho jen vyjimec-
né a nejspis prostrednictvim vizualni
stranky inscenaci. Stale nedokaze vykro-
Cit z jen pasivniho hrani konkrétnich ti-
tuld, nedokaze svému konani dat vyssi
smysl, stale jesté neumi bezprostiedné-
ji komunikovat s ¢lovékem na pocatku
tretiho tisicileti.

Josef Herman
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Portrét dramatika jako mladého muze

(Wooster Group zkouma Vieux Carré Tennessee Williamse)'

Vieux Carré rozhodné nepatii mezi nej-
znameéjsi dila Tennessee Williamse. Tato
autobiograficka hra byla poprvé uvedena
roku 1977, smetena kritikou a po péti re-
prizach byla stazena. Dlouhou dobu by-
lo Vieux Carré povazovano za Cisté vzpo-
minkové drama a plod pozdniho obdobi
Williamsovy tvorby, ,,pozdni kvét autoro-
va génia“.? Nové skutecnosti vysly najevo
pred dvanacti lety.? Objevily se materialy,
které ukazuji, ze velké pasaze textu vzni-
kaly primo v dobé a v misté, kterou hra
popisuyje, v lednu roku 1939 v New Orle-
ansu. Je ziejmé, ze Williams, ktery nikdy
nenechal spadnout pod sttl zadny nameét,
se k tomuto textu vratil mnohokrat, na-
posledy v sedmdesatych letech a po né-
kolika pokusech jej autorizoval jako diva-
delni hru s nazvem Vieux Carré. Text ma
charakter typického inicia¢niho pribéhu
o zrani mladého muze. Nahlédneme-li do
Williamsova zivota, vidime, Ze rok 1939
byl pro Thomase Laniera Williamse sku-
tecné prelomovy, iniciacni.
Osmadvacetilety autor kratce pobyval
na nékolika mistech na stredozapadeé, ji-
hu a na zapadé Spojenych stati, mimo
jiné také v Rue Toulouse ¢. 722 ve Fran-
couzské ¢tvrti New Orleansu. Poprvé po-
uzil jména Tennessee. Jeho ¢tyri hry se
spolecnym nazvem American Blues ziska-
ly cenu divadla Group spojenou s odmeé-
nou 100 dolar. Jako velky obdivovatel D.
H. Lawrence podnikl v tomto roce pout
do Taosu v Novém Mexiku, kde navstivil

1 The Wooster Group Version of Tennessee Williams’s
Vieux Carré, rez. Elizabeth LeCompte, repriza 4. bfezna
2011, Jerome Robbins Theatre v Barysnikovové centru.

2 Jak se v recenzi inscenace z r. 1977 pro Daily News vyjé-
dril kritik Douglas Watt.

3 Linda Dorff zverejnila své vyzkumy na konferenci vénova-
né T. Williamsovi v New Orleansu r. 1999.
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vdovu po spisovateli, Friedu Lawrenco-
vou. Po navratu do St. Louis pracoval na
divadelni hie Bitva andélit (The Battle of
Angels), prvni verzi nameétu, jenz ziskal
finalni podobu jako Sestup Orfetiv (1957).
V zari se poprvé setkal s Audrey Woodo-
vou, ktera se stala jeho dlouholetou pri-
telkyni a literarni agentkou. V prosinci
navic ziskal grant Rockefellerovy nada-
ce ve vysi 1000 dolard, coz byla castka,
o niz si dosud mohl nechat zdat.

V pripadé velkych Williamsovych her
by prilisné zduraznovani biografickych
dat mohlo byt pravem povazovano za
scestné, Vieux Carré je ale jiny pripad. Uz
sam fakt, Ze hlavni postavou je zde Spiso-
vatel hledajici své misto v Zivoté a vumé-
ni, vybizi ke konfrontaci s Memodry, kte-
ré Williams publikoval o dva roky drive
(1975). Podobnosti postavy Spisovatele
a mladého Williamse nejsou nahodné.
Ctyti dekady, které uplynuly od prvnich
zapisku, vsak rozostrily déj, zahalily sy-
rovou realitu do snového, misty lyrické-
ho oparu, k némuz autor nikdy nemél
daleko. S timto nahledem je tfeba ana-
lyzovat i zvolené inscenacni postupy
Wooster Group.

S jednou az dvéma inscenacemi za dva
roky neni Wooster Group divadlo, kte-
ré by trpélo nadprodukci. Kazdy novy
projekt je diakladné pripravovan a neji-
nak tomu bylo i v tomto pripadé. Woos-
ter Group se v sedmdesatych letech vy-
¢lenilo z Performance Group Richarda
Schechnera a §lo svou cestou na pomezi
divadla a performance, ¢asto exploato-
valo biograficky material (napriklad vy-
uzitim zivotnich osudt Spaldinga Graye).
Svym ne zrovna pietnim pristupem a po-
uzivanim textd jinych autort na sebe pri-
volalo odvetu agentti a soudni spory jako
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v pripadé pouziti Millerovy hry The Cru-
cible (Zkouska ohném) a jejim pietvore-
nim do podoby performance LSD (... Just
the High Points...). Autorim se nelze di-
vit, Ze nemaji pochopeni pro postmoder-
ni dekonstrukce svych dél, ale divadlo
Wooster Group neslo cestou samoucelné
exploatace a nechtélo na autorech parazi-
tovat. Vyuziti etablovaného textu bylo pro
soubor prilezitosti k uméleckému setka-
ni, zdraznéni spolecné citénych témat
arozeznéni vybranych tona autorova di-
la na ozvucné desce souborové poetiky.

Elizabeth LeCompteova, rezisérka in-
scenace a vud¢i osobnost divadla, ktera
inscenovala vSechny projekty Wooster
Group od zaloZeni souboru, vysvétluje,
Ze ji zaujalo, jak daleko je Williams ocho-
ten ve svém psani zajit. Jako by se snazil
definovat z kritického odstupu cosi vel-
mi osobniho. ,,Postava Spisovatele je ob-
raz umeélce v nejhlubsim zoufalstvi. To se
mnou hluboce rezonuje. Tennessee pise
0 konceptu autora - mozind i sebe sama.
[...] Ta postava je autorem v roce 1938, ale
moznd také v roce 1977. [...] MozZna v tom
nent tolik nostalgie, jako se zdd; lidé cas-
to hovoii o Vieux Carré jako o vzpomin-
kové hre, ale ja si to nemyslim. Mdam do-
jem, Ze hra vypovidd o tom, co znamend
byt umélcem. Jsem si jista, Ze v té dobé se
Tennessee vymezoval proti vSem mladsim
autorum, kteri byli ve srovndni s nim da-
leko lakonicteéjsi, musel si byt védom toho,
Ze jeho styl vychazi z mody. Byl zajatcem
své vlastni historie a toho, co od néj lidé
ocekdvali. Jako by ve Vieux Carré saim se-
be nahlizel jinym zpiisobem nez ve svych
casnejsich dilech.“*

Soubor Wooster Group se na tuto insce-
naci pripravoval velmi dtiikladné. Uz v lis-
topadu 2008 zacaly prvni zkousky v je-
ho stalém prostoru Performing Garage,
v prosinci téhoz roku odjeli ¢lenové sou-
boru na vyzkumny pobyt do New Orleans,
kde navstivili nékolik domova diichodct

4 http://www.artforum.com/words/id=27528.
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a mluvili s lidmi, ktefi Williamse znali,
poznavali specificky zivotni rytmus Fran-
couzské ctvrti a také zde natocili nékte-
ré zabéry pozdéji pouzité vinscenaci. Od
kvétna do Fijna 2009 opét zkouseli v Per-
forming Garage a 6. listopadu 2009 insce-
naci poprvé hrali na Festivalu premiér
ve Strasburku. V srpnu 2010 jej po dil-
¢ich Gpravach znovu predvedli na festi-
valu v Edinburghu. Americka premiéra
se uskutecnila v Los Angeles v prosinci
2010 a newyorské publikum mélo moz-
nost inscenaci vidét od zacatku tnora
2011 v Barysnikovové centru. 4. brezna
2011, kdy jsem inscenaci zhlédl, slo tedy
jiz o velmi usazeny tvar.

O inspiracnich zdrojich,® které ovliv-
nily vyslednou podobu inscenace, hovori
Elizabeth LeCompteova velmi oteviené:

~Postavu Spisovatele jsme pojednali jako
clovéka, jehoz sledujeme pri sepisovani dia-
logu. Soustredili jsme se na to, jakd je to ak-
tivita, jak se odhaluje, jak sam sebe redigu-
je. SnaZila jsem se rozkryt, kde se Williams
citil bezpecny a kde si nebyl jisty. Abychom
nalezli styl pro dialog, studovali jsme filmy
Paula Morrisseyho, do néhoz byl Williams
v té dobé svym zpiisobem zamilovanyj. s
Paul Morrisey, rezisér z okruhu A. Warho-
la, vSak nebyl jedinou inspiraci. LeComp-
teova dale uvadi soucasného vizualniho
umélce Ryana Trecartina (Younger than
Jesus). Tyto vlivy pak umoznily umélec-
kou svobodu, jakou Williams v natura-
listickém divadle 70. let nemohl nalézt.
Uz to, ze Kate Valkova a Scott Shepherd
hraji kazdy dvé role a svobodné piecha-
zeji z jedné do druhé, vnasi do inscenac-
niho pojeti hravost a dravou divadelni
energii. Kromé dalsich vlivia, mezi nimiz
LeCompteova priznava jistou roli por-
nografii, vyletu do New Orleans, ¢inské

vvvvv

5 V ¢élanku pro The Wall Street Journal z 24. ledna 2011 je
dokonce uveden diagram s procentudinim podilem jednot-
livych vliva, které LeCompteovd uvedla.

6 Tamtéz.
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Tennessee Williams jako mlady muz

zdroj pravée Williamsovy Memodry. Je-
jich vliv na formovani postavy Spisova-
tele je zjevny.

Nejvétsim pirekvapenim pro clovéka,
ktery ocekava razantni postmoderni de-
konstrukcei textu, jako tomu bylo v pripa-
dé znamé inscenace LSD (...Just the High
Points...), je sevienost tvaru a podrize-
ni vSech postupi a slozek jednoticimu
stylu inscenace, ktery zase velice dobie
souzni s textovou predlohou a tématem
hry. Text je samoziejmé vyrazné kracen,
a ano, najdeme zde obligatorni obrazov-
ky (7 kusti), soucasti jednoho z kostymu
je vskutku velky vztyceny gumovy falus
(hrdina vétsiny newyorskych recenzi).
Casti textu vnimame z piedem vytvoie-
nych nahravek jako symfonii hlast, ale
zminéné komponenty neptisobi nijak sa-
moucelné. V tomto portrétu dramatika
jako mladého muze, ktery navic proka-
zatelné obsahuje pasaze napsané pirimo
v zobrazované dobé a situaci, je pouziti
zaznamu a reprodukovanych hlasti na-
prosto legitimni. Tvare hovorici z obra-
zovek je mozné piimo vztahnout k autrz-
kim vzpominek; Spisovatel v jednom
okamziku hovori ze zaznamu a herec
hrajici tuto roli nasloucha slovim své po-
stavy. Vzapéti prevezme Stafetu a hovori
jako postava v situaci, v dalsim okamzi-
ku uz situaci komentuje. Toto fazovani
1ze bez namahy interpretovat i jako po-
stoje mladého a starnouciho Williamse.

Portrét dramatika jako mladého muZe

Pozornost se tim upira na samotny pro-
ces vzniku dila, jeho (auto)biograficky
charakter, tematizuje se sama procesu-
alita, ale rozhodné nejde o postupy ne-
znamé nebo zvlast prekvapivé. Dulezité
je, ze tyto postupy jsou vyuzity organic-
Ky. Jiny priklad: je znamo, Ze Tennessee
Williams byl velmi naruzivym psavcem.
Do svych psacich stroja busil s takovou
vehemenci, Ze je ¢asto vyradil z provozu.
(Diky tomu se zachovaly strojopisy jeho
her a povidek, které jsou psany na néko-
lika psacich strojich v rozmezi jednoho
meésice.) Pokud rezisérka necha herce
hrajiciho Spisovatele (Ari Fliakos) zbé-
sile busit do klavesnice, proptjcuje tak
postaveé gestus odpovidajici energii, s niz
Williams vrhal na papir své vize, a zaro-
ven je vyrazem hluboké frustrace, poci-
t zoufalstvi a osaméni hlavniho hrdiny.

Formotvorny je také zpusob, jakym
Kate Valkova a Scott Shepherd hraji kaz-
dy dvé postavy. Podivinskou majitelku
penzionu Pani Wireovou kresli Valkova
jako karikaturu, v roli leukemické new-
yorské vytvarnice Jane Sparksové uvizlé
v otrockém vztahu vicéi striptérovi Tye
McCoolovi zase podava presvedcivy rea-
listicky vykon s drasavymi expresionis-
tickymi tény. Jeji postava (i diky jiz vyssi-
mu véku predstavitelky) tak evokuje jiné
znamejsi Williamsovy hrdinky. Priznej-
me, Ze i tento vykon balancuje na samot-
né hrané parodie, ale nikdy ji nepiekro-
¢i. Shepherd 1i¢i Striptéra rovnéz jinymi
prostiredky nez postavu tuberkul6zni-
ho homosexualniho malife Nightinga-
lea. Zatimco v prvnim pripadé rozehra-
va realisticky lidskou trosku, ve druhém
pripadé stavi na nadsazce. Tu ostatné
umoznuje, ba primo vyzaduje kostym.
Paruka s orientalnim copem, kimono
a zného tréici gumovy falus realistickou
drobnokresbu spise vylucuji. Lehkost,
s niz oba herci stridaji tyto zcela odlisné
a vyrazné charakterizované role, a spo-
lu s nimi i pouzité herecké prostiredky,
dodava inscenaci hravost a divadelnost,
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které jsou spolehlivym antisérem proti
Williamsovu sklonu k lyrismu a melodra-
mati¢nosti. Vyrazné herectvi podpore-
né presné volenymi kostymy a doplnky
dotvareji stylizaci. PlestoZe se rezisérka
inspirovala v pornografické subkulture
a urcité pasaze celkem zivé zobrazuji
homoerotické vztahy, zvolené prostied-
ky nesokuji, jejich 1icel je spisSe v posile-
ni nadsazky, vystizeni hore¢natého, ha-
lucina¢niho stavu zjitrené senzibility
a hluboké uzkosti jinymi nez pouze he-
reckymi prostredky.

Jako by neuspésna Williamsova vzpo-
minkova hra ¢ekala na ¢as a inscenac¢ni
styl, jenz by v ni probudil skrytou logi-
ku. Styl, ktery se neda spoutat obvyklym
naturalismem americké ¢inoherni scé-
ny a priblizi se logice vzpominek - ne-
presné, osobni, tékavé, hyperbolizova-
né, zabarvené nejruznéjsimi vlivy. Vzdyt
vzpominky maji jakousi kvantovou po-
vahu - povahu diskrétnich energii vyvo-
lanych obradem rozpominani. Scénicky
koncept Wooster Group sleduje zvlastni
rad tohoto nevypocitatelného a kvanto-
vého prostoru paméti, kdy vzpominajici
subjekt nevyhnutelné ovliviiuje kvalitu
vybavovaného obrazu. Scéna proto také
nenabizi vytvarné pojaty obraz penzio-
nu, ale spise odkryté zakulisni skladis-
té. Jednotlivé artefakty (praktikably, re-
kvizity, jako je rozehrana Sachova partie,
védro zavésené na podivném kladkostro-
ji, rizné nastroje a technické pomiicky)
v ném cekaji na svij cas, na svou akci,
a poté se zase vraceji do své znepokoji-
vé necinnosti.

Tém, kterym je autorovo slovo svaté
akdo bytostné nesnaseji transpozice dél
do jinych kontextt, inscenaci patrné do-
porucit nelze. Je ale mozna dobré si pri-
pomenout jednu z recenzi pivodni insce-
nace z roku 1977 z pera Clivea Barnese:
»Je Vieux Carré dobrd hra? Pravdépodobné
ne. Zdlezi ale na tom, co rozumime pogjmem
dobry. Je to hra plnd zjevné melodramatic-
nosti a soumracné atmosféry. T. Williams
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The Wooster Group Version of Tennessee
Williams’s Vieux Carré. Rezie Elizabeth
LeCompteovd, na snimku Ari Fliakos jako
Spisovatel

ostatné vZdycky pise o ndsili nékde v pri-
tmi. Jeho sila spocivd spise v texture nez
ve formé jeho her. Je to série ilustraci zalo-
Zenych na skutecnych predobrazech, tro-
chu pribarvenych umeénim, pretransfor-
movanych do krdtkyjch povidek vzdjemné
propletenych do podoby hry. Hra je sebe-
Jistd ve svém tonu, v ndladé, ale je si nejis-
ta svou fakticitou, a bloumad po jevisti ja-
ko denik hledajici ctendre.“”
LeCompteova tomuto ,.bloumajicimu
deniku hledajicimu ¢tenare“ dodala for-
mu. Je mozna trochu drza, misty dryac-
nicka, pramalo pietni, ale pro moderniho
divaka zcela jisté pritazliva. Textura hry,
jeji soumracna atmosféra, dekadentni

7 Barnes, Clive. ,'Vieux Carré’ by Williams is Haunting”,
New York Times, May 12, 1977.
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tén tim jisté neutrpély, jen nalezly ade-
kvatni soucasné inscenacni prostredky.
Tennessee Williams oziva v postave Spi-
sovatele jako mlady muz zoufale usiluji-
ci nalézt své misto v zivoté, tapajici a osa-
meély. Uvédomuje si pritom svou sexualni
orientaci a své frustrace pretavuje do
dialogti. Skrze poznani samoty v lasce
i ve smrti, skrze pochopeni pomijivosti

Masochista v Hyde parku

Svandovo divadlo pFineslo v této sezoné
novy divadelni format - Hyde park. Ve
Studiu chce v priabéhu roku uvést sérii
deseti kratkometraznich inscenaci, kaz-
da ma k dispozici tii reprizy véetné pre-
miéry.! M4 se jednat o jakési demoverze,
ze kterych by se pripadné vylihly insce-
nace pravidelné uvadéné v repertoaru
Studia. Divadlo také avizuje, Ze chce sviij
sklep otevirat kontroverznim a burcuji-
cim tématim. Zvlastnosti tohoto cyklu
ma byt i princip hlasovani divaki, kte-
11 svym hodnocenim rozhodnou o bu-
doucnosti divadelniho kusu. Takovy po-
kus o (vnéjsi) interaktivitu cely projekt
podle mého nazoru trosku zpochybnuje
a zavani alibismem, ale to ted nechme
stranou. Jinak je to mozna cesta, jak by
si Svandovo divadlo, které v poslednich

1 Premiéru jiz mély: Pohrebni slavnost (rezie David Siktanc,
Katefina Glogrovd, Adam Rut; autorskd inscenace studen-
ti absolventského roéniku DAMU, premiéra 29. 9. 2010);
Soa (koncepce Lucie Kolouchovd a Tomé$ Hrbek, rezie
Daniel Hrbek, premiéra 4. 11. 2010); Kde konci pustina
(podle Theodora Roszaka, rezie Brano Mazich, premiéra
23. 11. 2010); Ve vdnocnim stromecku sekérecka (rezie
a koncepce Dodo Gombdr, premiéra 19. 12. 2010); Zpo-
véd’ masochisty (Roman Sikora, rezie Martina Schlegelova,
premiéra 26. 1. 2011); JEBU.H (koncepce a rezie Katarina
Koisova a Jifi Honzirek, premiéra 23. 2. 2011); Nakrm hada
na své hrudi (rezie a koncepce Eduard Kudlaé, premiéra
28. 3. 2011); Andél/projekt Pasije (rezie Dodo Gombadr, pre-
miéra 27. 4. 2011).

Masochista v Hyde parku

anemoci povstava identita autora, ktery
sam sebe nachazi jen ve svém dile. Pres-
toze soubor Wooster Group pouzil zcela
jinych prostiredkt, nez jaké si Williams
dokazal predstavit, vysledkem je pozo-
ruhodné, stylové jednotné dilo, které re-
habilitovalo malo znamou hru pozdniho
obdobi basnikovy tvorby.

Jan Hangil

sezonach ponékud ztratilo svou tvar,
mohlo vyryzovat ryzi zrnka a narazit ve
svych sklepich na zlatou zilu.

28. ledna zde méla premiéru, jako
v poradi paty ucastnik Hyde parku, no-
va hra Romana Sikory Zpovéd masochis-
ty. Pripravilo ji divadlo Leti - rezisérka
Martina Schlegelova, dramaturgyné Ma-
rie Spalova a Jana Spalova coby scéno-
grafka. Také herecké obsazeni ¢erpalo
z okruhu tohoto uskupeni zaméreného
na soudobou svétovou i ¢eskou dramati-
ku. V mnoha rolich se tu prostridali To-
mas Jerabek, Richard Fiala a Tomas Kobr,
ze souboru Svandova divadla pak Zuza-
na Onufrakova.

Roman Sikora je v soucasné dobé v di-
vadelnim prostiedi znamy spise jako di-
vadelni kritik. PGivodné i priibézné se ale
vénuje psani dramatickych textt a casto
si brousi svou ironii o klasicka dramatic-
ka dila. Jeho prozatim nejuspésnéjsi hrou
(méreno poctem uvedeni v raznych di-
vadlech) je Smeteni Antigony.? Pokud by-
chom chtéli priblizit zanr tohoto textu,
bylo by asi nejpriznac¢néjsi oznacit ho za

2 2003 - Studio Marta Brno (rezie Jakub Macecek, v roli
Antigony Iva Pazderkovd); 2003 - Divadlo F. X. Saldy Libe-
rec (rezie Petr Mancal, v roli Antigony Markéta Tallerova);
2010 - Jandckova konzervator Ostrava, Stard Aréna (rezie
Martin Frantisdk).
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Roman Sikora: Zpovéd
masochisty. Svandovo
divadlo 2011. Rezie
Martina Schlegelovg,
scéna Jana Spalovd,
kostymy Aneta Gridkova.
Zuzana Onufrakova, Tomas
Kobr, Tomds Jerabek

a Richard Fiala

c¢eskou variantu ,,coolness“ dramatu, pii
védomi toho, Ze Zadny zanr plné neposti-
huje cely charakter toho kterého textu.

Sikorova Antigona pronika hlubo-
ko do pivodniho mytu o vzpurné dce-
1i krale Oidipa, ktera navzdory momen-
talnim politickym pomértim vykona to,
co ji kaze odvéky zakon, a pohibi svého
bratra Polyneika bez ohledu na nasled-
ky, které ji za to hrozi. Sofoklova Antigo-
na ma v sobé ocistnou silu a jde pevné
za jasnym cilem. Sikorova Antigona ma
hlavné bezbrehy vztek. Jeji revolta pro-
biha ve spolec¢nosti, kde uz zadny ¢in ani
gesto nic nezmuzou. Ve spole¢nosti, kde
neni mozné nic zpuasobit, ovlivnit, roz-
hybat, kde vse jede v zabéhlych kolejich
a kazdy pokus o napravu je paradoxné
nakonec jen okysli¢enim starého systé-
mu. Jeji provokativni chovani, bezuzdna
sexualita, nekrofilni pomér k mrtvému
bratrovi a kruty vztah k Isméné jsou si-
ce silené, ale v zasadé pochopitelné, pro-
toZe bojuji proti nezranitelnému a az na
kost cynickému systému. Sikorova hrdin-
ka v sobé nema zadny vyssi rad, ktery by
podepiel odvahu k nadéji. Teprve ta by
mohla burcovat.

Spolecensky vykricnik je priznacny
i pro Sikorav nejnoveéji premiérovany
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text Zpoved masochisty,’ uvedeny diva-
dlem Leti v ramci Hyde parku. Stale je
ziejmym motorem hnév, tentokrat ale
pretaveny do spolecenské satiry, kde se
muze vyradit jako ohnostroj raznych ba-
rev a nemusi jen problikavat jako bez-
radna zarivka coolness tragiky. Kome-
die autorovi doprava rafinovany nadhled.
K samotnému tématu dovadi divaka az
postupné po odchyceni na véjicku neza-
vazného humoru. Prochazi krok za kro-
kem Masochistovou (Tomas Kobr) stup-
nujici se sexualni frustraci. Ukojeni se mu
nedarinalézt vzadném intimnim vztahu,
dokonce ani na ,specializovanych pra-
covistich“. Zde narazi na prekazku hes-
la ,,safe, sane and consensual“.* Tavjeho
ocich veskeré slasti zbavuje jakékoli laka-
vosti a vzruSeni. A tak postupné zavrhne
celou BDSM® komunitu, protoze v borde-
lu mu nebyli ochotni splnit jeho piani
(vySeptala prostitutka vypisujici formu-
1ar jeho pozadavku je v podani Zuzany

3 Roman Sikora: Zpovéd’ masochisty. Svandovo divadlo
2011. Rezie Martina Schlegelovd, scéna Jana Spalovd, kosty-
my Aneta Griidkovd, hraji Zuzana Onufrdkovd, Tomas Kobr,
Tomds Jerdbek, Richard Fiala.

4 Bezpeéné, s rozumem a dobrovolné.

5 Riznd kombinace pojmi - bonddz a disciplina, domi-
nance a submise, masochismus a sadismus.
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Onufrakové vybornou zkratkou pracov-
ni rutiny, ktera je v jejim oboru obzvlast
humorna; pan M. se svéruje, Ze pravée
ona pro néj zhmotnila predstavu svéto-
vé ekonomické krize, a pozdéji, kdykoli
se téma Krize v textu objevi, vyjede kur-
tizana na okamzik na jevisté a znudéné
praska bic¢ikem). Kolega masochista (Ri-
chard Fiala), u kterého by piece mél na-
jit porozuméni, mu zase misto muceni
ukazuje fotky svych déti. Je tfeba tedy na-
jit svét, ve kterém heslo ,.bezpecné, s ro-
zumem a dobrovolné“ neplati. Vstoupili
jsme do zpovédi pana M., ale jak pozdéji
zjistime, jedna se predevsim o zpovéd ob-
¢ana M. Zpocatku nevi, kudy na to - pre-
vléka se za prislusniky vselijakych mar-
ginalizovanych a Sikanovanych skupin
(bezdomovec, Rom na srazu neonacis-
t...), véts§inou ale misto k vyprasku do-
jde k odhaleni jeho falesné identity. Na-
konec prijde na rafinovany plan hledat
tu pravou rozkos ve svém zameéstnanec-
kém pomeéru, vlastné ve vztahu k séfo-
vi pri praci v reklamni agentuie. Vede-
ni staci jen trochu pobidnout a razem
je nad Masochistou bi¢, o jakém se mu
ani nesnilo. Soukroma zpovéd o hleda-
ni trochu netypické rozkose se naplno
promeénuje ve spolecenskokritickou a ad-
resné politickou show, ktera se pres za-
da naSich ¢eskych ministra dostava az
na nadnarodni droven, totiz na reality
show ,,olympiada lidskych zdroja“. Ten,
jehoZ snem byl udél sedfeného koné, na
ni musi nutné triumfovat.

Struktura textu je velice jednoducha.
Jde skutecné o pirimy monolog - vypra-
véni pana M., ktery je jakymsi kabareti-
érem vlastniho pribéhu. Uvadi jednotli-
vé scény jako diikazy krivdy, ktera je na
ném pachana. Tak pojaly inscenaci i tvir-
kyné, kdyz se pri scénografickém rese-
ni, vizualité a rytmu rezie inspirovaly

Masochista v Hyde parku

cirkusem, kde vladne Kkrotitel s bic¢em.

Podeprely text v jeho slabsich strankach -
postupneé se princip putovani za rozkosi
totiz stava trochu kolovratkovitym, jen se
posunuje ve spole¢enskych patrech nebo
prostiredich. Pohyb se odehrava pouze
v abstraktni myslence, coz mize pouta-
vost hry oslabovat. Navic se situace dokola
opakuje az k absurdité - pan M. touzi po

stale vétsi Sikané. Hra by se dala shrnout

do anekdoty o nestastném masochistovi,

ktery objevil stésti pod knutou kapitalis-
tického trhu. Tuto jednoduchost Sikora
ale probarvil trefnymi detaily zapraco-

vanymi do jednoduchych komedialnich
apresné vypointovanych situaci. Na tem-

porytmu a jedinecném charakteru textu
se podili také jazyk, kterému autor bere

jeho bézny rad a preskupuje sled slov. Oz-
vlastnuje tak promluvy, které uz svym sty-
lem upozornuji na vykloubenost postav.
»Prosté... nemél jsem to v Zivoté lehké. Vii-
bec. Ale zas, nemyslete. Si. Nevzddval jsem.

Jsem se. Sel jsem. Sel jsem, za §téstim jako.“
Zmatenost a slozitost vét, které si hraji

zejména se zvratnymi zajmeny, si herci

pIné vychutnavaji a stavi na nich peclive

svUj projev a stylizaci, coz je obdivuhodné

i vzhledem k Sibeni¢nimu terminu, v ja-

kém ,,hydeparkové“ inscenace vznikaji.
Celek pointuje rezisérka vyznamo-

vé i scénicky tim, zZe se panem M. stava-
ji na chvili paralelné vsichni ¢tyri her-
ci a monolog se mezi né déli, stejné jako

udél masochistického obc¢ana. Vznika tak
pocit, ze vsichni jsou, respektive vSich-

ni jsme, Gcastniky ,,olympiady lidskych

zdroja“, kterou masochistovo hledani vr-

choli. Politické divadlo servirované jako

bujary kabaret obstalo v hlasovani diva-
ki1, mohli bychom ho tedy jesté ve Svan-

dové divadle spatrit.

Tereza Mareckova
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Berlinska vystava kostymii pro divadlo né

Od 18.1ledna do 1. kvétna 2011 bylo moz-
no v berlinském Dahlemu zhlédnout vy-
stavu kostym pro divadlo n6 (Gewénder
far das No-Theater), jiz usporadalo Muze-
um asijského uméni (Muzeum fiir Asia-
tische Kunst) ve spolupraci s berlinskym
Japonsko-némeckym centrem (Japanisch-
-Deutsches Zentrum Berlin) a s vyzkum-
nym centrem Satd Yoshihiko Memorial
Yamaguchi Noh Costume Research Cen-
ter se sidlem v Kjotu. Vystava se spolecné
s produkci hostujiciho souboru Konparu,
ktery ve dnech 19. a 20. ledna uvedl v Do-
mé svétové kultury (Haus der Kulturen
der Welt) hry Funa Benkei (Benkei na lo-
di), resp. Aoi no Ue (Pani Cesmina), stala
soucasti oslav 150. vyroc¢i navazani diplo-
matickych styka mezi Japonskem a Prus-
kem. K nému doslo jesté pred padem
s§ogunatu Tokugawa béhem restaurace
Meidzi v roce 1868 a Prusko se vzapéti
stalo pro Japonsko v mnoha ohledech
vzorem - znalosti v Prusku ziskal napti-
klad Aritomo Jamagata, ktery stal za vy-
hlasenim branné povinnosti v Japonsku
v listopadu 1872 a za budovanim arma-
dy z rolnickych brancua. A stejné tak po-
dle pruského vzoru vznikala v Japon-
sku v 80. letech 18. stoleti i prvni tGstava.

Berlinska vystava Gewénder fiir das
No-Theater predstavila tradi¢ni i moder-
ni kostymy divadla no6 ze sbirky vyzkum-
ného centra Satd Yoshihiko Memorial
Yamaguchi Noh Costume Research Cen-
ter. Reditel tohoto centra Akira Jamagu-
¢i (1948) a jeho dcera Tomoko Jamagu-
¢i dlouha 1éta peclivé zkoumali vyrobni
postupy pouzivané pii vytvareni tradic-
nich kostymu pro divadlo n6 a podrob-
né studovali nejen staré originalni kosty-
my, ale i jejich pozdéjsi experimentalni
kopie. Pri vyrobé novych kostymt pou-
zivaji ¢lenové vyzkumného centra prede-
v§im tradi¢ni techniky tkani i zdobeni 1a-
tek a pracuji s materialy, které si z velké
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casti sami vyrabéji s vyuzitim historic-
kych postupu.

Divadlo jako tradi¢ni forma japonské-
ho jevistniho uméni se v obdobi Muroma-
¢i(1333-1573) rozvinula pod patronatem
$6gunu z rodu Asikaga zejména diky vy-
znamnému dramatikovi, jimz byl Zeami
Motokijo. Zakladatelem divadla né v da-
myslné podobé oslovujici tehdejsi vojen-
skou aristokracii byl sice ve skutecnos-
ti jiz Zeamiho otec Kan’ami Kijocugu,
avSak dnes je s touto divadelni formou
Castéji spojovan pravé Zeami, ktery kro-
meé rady divadelnich her sepsal pro pris-
né omezeny okruh herct této divadelni
formy i nékolik teoretickych spist tyka-
jicich se herectvi v divadle né.!

Divadlo né vychazi podobné jako dal-
§i tradi¢ni japonska umeéni z harmonie
mezi ¢lovékem a prirodou a vyjadiuje
krasu vychazejici spise z jemnych nazna-
kud nez z néjaké vyrazné akce. Jak pise D.
Kalvodova: ,,0Od divaka se o¢ekava zna-
lost pribéhu a znacna predstavivost. Jem-
nou napoveédi, zkratkou a naznakem jsou
neustale vybizeni k dotvareni a spoluvy-
tvareni predstaveni. To, co citi a prozivaji
v soustiredéném tichu svého vnimani, je
dilezitym protipolem toho, co se déje na
jevisti. Vyslednym ac¢inkem her noé je pra-
vé tato soustfedéna tviréi souhra mezi
hercem a divakem*“ (Kalvodova 1975: 12).

1 V Disku 5 jsme otiskli ¢lanek D. Vostré ,Zeami o herec-
tvi v divadle né“. V témze cisle Ize naijit i prvni kapitolu
traktatu Fusikaden (Uceni o Stylu a Kvétu, 1402-1418)
s ndzvem ,Cviceni vzhledem k véku” a traktat Kjui (Devét
stupnid, 1424); druhd kapitola traktdtu Fusikaden s né-
zvem ,Pfedstavovdni hereckych roli (monomane)” je otisté-
na v Disku 19 (preklad P. Holy a D. Vostrd). Vyznamné hry
divadla né v &asopise Disk pFedstavila Z. Svarcové - jsou
to Kan’amiho hry Stipa a pani Komaci (Disk 6) a Cesty za
pani Komaci (Disk 15) a Zeamiho hra Komaci od kldstera
Sekidera (Disk 20). Preklad dalsi Zeamiho hry Komaci pa-
pouskuje (Omu Komaci) najde étendF v tomto é&isle Disku na
s. 128-134. Divadlu né byla také vénovana Fada pFispévka
na sympoziich o japonském a éinském divadle, pofddanych
na DAMU v letech 2005-2008, které jsme otiskli v 15., 19.,
20. a 24. ¢isle Disku.

Berlinska vystava kostymi pro divadlo néd



Jevisté divadla no je prazdné, bez de-
koraci, aby na ném o to vice vynikly po-
stavy herca v prekrasnych kostymech
z drahocennych tkanin, které vytvare-
ji dokonalou harmonii korespondujici
s danym ro¢nim obdobim i s rozpolo-
zZenim predstavované postavy. Pro vyja-
dreni emoci jsou ovSem vedle kostymu
v divadle né velice diilezité i masky pri-
slusejici danym hlavnim postavam - je-
jich povrch je totiz leskly, takze mohou
odrazet dopadajici svétlo podle toho, jak
herec pooto¢i hlavou, a tim vyjadrovat
smutek ¢i radost. Kostymy samy o sobé
mohou byt naopak pouzity jako jevistni
metafora - napriklad ve vyse zminéné
hie Aoi no Ue (Pani Cesmina) zastupuje
nemocnou pani Cesminu pouze kimono
polozené na jevisti.

Expozice v dahlemském Muzeu asij-
ského uméni predvedla ve dvou mistnos-
tech rozlicné typy kostymu s rozmanitym
zdobenim, pouzivané pro specifické ty-
py roli - a jeji soucasti byly samoziejmé
i kostymni doplnky, napiiklad celenky
a pasky, a samoziejmé i tradic¢ni dreveé-
né masky charakterizujici hlavni typy
postav. Na zaveér vystavy 1. kvétna se pak
v Muzeu asijského uméni konala pred-
naska samotného Akiry Jamaguciho s na-
zvem Kostymy no na jevisti.

Exkluzivni tradi¢ni kostymy pro di-
vadlo né ze sbirky Akiry Jamaguciho
ovSem nejsou neznamé ani ceskému

Berlinska vystava kostymi pro divadlo no

publiku. Koncem léta 2003 predvedlo
putovni vystavu Kvéty podzimu §irsi ve-
Tejnosti Narodni muzeum v Praze. Bylo
zde k vidéni celkem 68 kust kimon z 18.
az 20. stoleti vynikajici vytvarné i reme-
slné drovné. V ramci této vystavy bylo
mozno zhlédnout i poutavé dokumen-
ty priblizujici vyrobu hedvabnych niti
a zpusob samotného tkani kimon. A kos-
tymy divadla né byly v ramci téze vysta-
vy k vidéni napriklad jesté v Musée Rath
v Zenevé (3. ¥ijna 2002 aZ 2. tinora 2003),
které pri té prilezitosti ve spolupraci s dal-
$im Zenevskym muzeem - Musée d’Art
et d’Histoire - vydalo i vypravny stejno-
jmenny katalog predstavujici na 192 stra-
nach 200 kostym z dilny Akiry Jamagu-
¢iho: Fleurs d’automne. Ed. Association
pour la Diffusion de I’Archeologie Méri-
diona (ADAM), 2002.

Denisa Vostra

Literatura:

Gewdnder fiir das N6-Theater (Der Katalog),
Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin 2011

KALVODOVA, D. / NOVAK, M. Vitr v piniich / Japon-
ské divadlo, Praha: Odeon 1975

Obrazova priloha na s. 163-166 je citovana z publi-
kace Gewdnder fiir das No-Theater. Die Sammlung
des Sato Yoshihiko Memorial Yamaguchi Noh Costu-
me Research Center, katalog k vystavé Staatliche
Museen Berlin 19. 1. -1. 5. 2011, © JDZB 2011.
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AA Akira Jamaguéi: é6ken — hedvabny svrchni odév bez podsivky pro roli samuraje nebo slechtice ¢i
slechticny

A Acuita-karaori - svrchni odév protkdvany zlatymi a stfibrnymi vldkny pro muzské role z obdobi
Tokugawa, 18. stol.



A Mizugoromo - jednoduchy svrchni odév bez
podsivky pro roli knéze nebo prostého élovéka,
obdobi Tokugawa, 18. stol.

<« Scéna ze hry Stipa a pani Komaéi; na snimku

herec Imai Jasuo (5kola H656); foto Kameda Kunihira



A Akira Jamaguéi: karaori - skvostny brokatovy
kostym pro zZenskou roli

» Ocubo Kimio (5kola H656) v kostymu pro hru
Ucusemi (Cikady); foto Kanda Josijaki




A Acuita-karaori -
kostym protkavany
zlatymi a stfibrnymi
vlakny pro muzské role

z dilny Akiry Jamaguciho

<« Akira Jamaguéi:
acuita - jind varianta
zlatem a stfibrem
protkdvaného kostymu,
tentokrat uréeného pro
role ducht a démonii




Kavadrna.
Stolek, dve kresilka.
U stolku sedi Helenka.
Je starsi, unavenéjsi a neklidnd.
Helenka Hriza.
Hriza jde z toho.
Boli to...
Ale bereme to.
To jsme si rekly.
Tri...
Dva...
Ne!
To uz musi byt nejméné tfi roky.
Urcité... bydlela jsem u klastera.
Ne v kldstere... u kldstera.

A dostala jsem ndpad podivat se domd... na zahradu.

Zastesklo se mi po zahradé.

Co jsme si v ni hrdly, sbiraly ofechy, schovavaly se
v razich.

Ze mi to udélé radost, kdyz se tam podivam.

A potom... ty.

A myslely jsme si, Ze to mdme za sebou, Ze staci je-
nom jesté vyjit z toho sklepa.

Ze viechno uz bude dobré.

Dlouho jsme sly po schodech... on ten sklep byl taky
hluboko...

Dlouho jsme sly, ale zastavily jsme se az prede
dvermi.

Tys je otevrela.

Cekala jsem n&jaké svétlo, modré nebe, slunce.

A ona obycejnd mlha.

Trochu nds to prekvapilo, ze?

Dostaly jsme se tou mlhou ke mné domd.

Néco se tenkrat délo, ty mlhy trvaly jesté skoro mésic.

Z oken nebylo na co koukat, kdyz se slo nakoupit,
vynorovaly se kolem vds postavy z ni¢eho nic, z4-
ludné a vystrasené.

Nejlépe bylo zistat doma.

NejdFive jsme si to uzivaly.

Varily jsme kakao, cetly pohddky a planovaly, kde
budeme zit.

Pdr ndpadi jsme mély, ale vZdycky se éekalo s roz-
hodnutim, az to dopisu.

Az to dopisu.

Tu hru preci.

terven 2011
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Lenka Lagronovad

Novou.

A potom, najednou, jednoho rana ta mlha uz nebyla.
Za okny vyrostl strom a po ulicich zac¢aly chodit ze-
ny v riznych barvach a k ndm prisel smutek.

Ano.

Myslim, Ze k ndm prisel smutek.

Nevim za ¢im, pro¢, koho to smutek byl, ale zabydlel
se i v kakau a pohadkach.

Nevim?

Opravdu nevim?

Co kdyz to nebyl smutek?

Spis strach.

Byl mezi ndmi smutek a strach?

Z ceho?

Nevim.

Nemluvily jsme o tom.

Ja cekala, az to dopisu, a tys prosté jednoho rana
nebyla.

Nebyla jsi ani v posteli, ani v koupelné, ani jsi ne-
prisla z nakupu...

Odeslas.

Proc?

Vzdyt bych sla taky...

Mné taky bylo smutno!

Taky jsem se zacala bat.

Potfebovala jsem jenom jesté pdr dnd, abych to
dopsala...

Tos nemohla tu chvili pockat?

Kdyz jad mohla pro tebe jet az k nam, vytahnout té
z ty diry, od toho tvého brnkani...

Jenom par dni jsem potfebovala, nic vic.

Zmizela jsi.

A mné se vSechno rozpadlo.

Ze jsem $patnd, kdyZ uz ani ty se mnou nemuiZes.
Ze ve mné musi byt néco odporného, Ze to vidis,
ze, jak nasi rikali, Ze se mnou nikdo nevydrzi... tak
opravdu.

Opravdu se mnou nikdo nevydrzi.

Tri roky.

Tri roky ses neozvala.

Vis jaky jsem méla strach?

Jesté pul roku jsem té hledala.

Hledala... kde jsem té méla hledat?

Az ke mné prisla zprava, Ze zijes, ze té vidéli... ale ze
bys aspon listecek napsala... neméj o mé strach.

Smich



Kdybys napsala, co jsem ti udélala...

Vim, strasné té Stvalo, jak sedim pordd u toho po-
¢éitace, Ze nejsem s tebou, Ze se nebavime... ale to
nejde, vis!

Psani je psani.

To nemuzes nic jiného, to musis byt jenom pro to.
Jé vim, Ze je to hrozny, Ze jsme se spolu uz skoro
ani nebavily... jenom pozdrav, usméy, ale to tak je.
To je praveé to psani.

Utrpeni to je.

Ze to tak musis.

Uplné byt jenom pro néj.

Sezere té to.

Blby, ja vim, ale co médm délat?

Co sis myslela?

Ze to je zadarmo?

Ze si jenom tak sednu, uvafim kaficko a jenom tak
naklepu do stroje néjaky krasny slova?

Ze si budeme potom spolu povidat, na prochézky
chodit...

Ze to tak samo?

Tomu se musis obétovat.

Kde co tomu musis obétovat.

Vsechno.

To vis, Ze bych to chtéla taky jinak.

Nebyt tak sama.

Protoze, co je to jiného, nez Ze jsi strasné sama.
Ale copak to jde?

To by uz nebylo psani.

Povidat s tebou bych si chtéla, samoziejmé, copak
mné to neschazelo?

Ze bych ti fekla, co tieba Ziju.

Ze jsem taky smutnd, Ze se i bojim...

Ale to prdvé nesmim.

To by byla ta chyba.

To nesmis nikomu Fict, to mazes jenom do toho pa-
piru a potom je to ta sila.

Pro¢ si myslis, Ze o mné mluvi v televizi?

Pisou v novinach?

Ze to ma silu, n&jakou silu to mé a silu to ma prévé
kvali tomu, Ze to jako vSechno ddvds do toho, Ze ne-
upusti$ nikde nic kolem, Ze pro tebe prosté existuje
Kdybys to pochopila, respektovala...

Vis, respektovala...

Copak jsem chtéla po tobé néco jiného?

Chtéla jsem, abys mé respektovala.

Ze to mam takhle.

Divné, ale tak to mam.

Kdybys pockala... mohly jsme jit spolu.

Urcité bych $la s tebou.

A urcité by to potom bylo jinak.

Pro¢ bych té zvala ke mné doma?

Smich

Abys u mé bydlela.

Chtéla jsem byt s tebou.

Ano, chtéla.

Nechtéla jsem uz byt sama!

Ale taky mam své povinnosti.

Svij Zivot.

Nemuzu vsechno.

V tom, co mizu, jsem s tebou byt chtéla.
Ale ty ses prosté vztekla a trada...

A ted najednou...

(Cte z jakési karticky, kterou md pred sebou...)
Vernisdz.

Chtéla bych té vidét.

Prijd.

Muizeme i dFiv, v kavarné naproti.

Budu tam cekat.

Ty budes ¢ekat?

To té zndm!

Jé budu cekat.

V Sestndct.

(Kontroluje hodinky)

Patndct ctyfricet tri.

Jé éekam!

Vernisdz.

To jako co?

To jsem teda zvédava.

Ani slovo.

Obrazy nebo fotky...

Nic.

Nézev zadne;j.

Jenom vernisdz.

Néjaka technika.

Treba olej, litografie, grafika...

Chces drzet napéti, vid?

Tajemna.

Vynofila ses odkudsi s velkymi dily.

Ted nédm ukazes, vid?

Ted to koneéné pochopime!

Ty ndm ukdzes cestu, smér, otevres oci.
Pravdu na nas chrstnes!

Nejdfiv budeme prskat, vréet, ale potom ti budeme
dékovat, ne?

Obdivovat té!

Velebit!

Vzhlizet k tobé!

ZAvidét ti, k jak velké moudrosti prislas...
To uzZ mdm ddvno za sebou, holubi¢ko!
Samoziejmé, Ze se najde par zmatencd, co si mys-
li, Ze koneéné nasli.

Zetoje to, co hledali, na co &ekali, Ze jsi prosté Gzasnd...
Ze ty vis a Ze oni ti budou véfit a Ze viechno bude
Gzasny...

Ale nevydrzi, ani oni ani ty.
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Je to tak na prvni hru, prvni vystava, moznd dru-
hq, treti...

Ale jednou prijde moment, Ze nebudes mit pro¢ a co.
Ze to bude poFdd stejny, Ze to vzruseni, co bylo na
pocdtku, je fué.

A vis proc?

ProtozZe prestanes védét, co to vlastné chces do to-
ho svéta chrstnout.

To, cos tam vyprdla, je uz néjak hloupy a nic jiného
té nenapadd.

Ta velkd pravda se nekond a zbylo jen trapno.

A tobé se nechce, tobé se tak strasné moc nechce.
Jenomze musis.

Protoze co jinak?

Vlece té to.

Vsechno... jak jsi byla slibnd...

Zavazand se citis.

Prece jednou se to musi podafit, kdyz to bylo na
zacatku tak nadéjny...

Tohle jim vSem dluzis - to velké dilo.

Néjakou velkou pravdu.

A az ho udélds, potom...

Potom se na to vSechno koneéné vyprdnes.

Prosté toho pékné nechds a budes si délat, co chces.
Treba malovat pohlednice nebo povidat s lidma.
Potom uz nebudes sama.

Ale do ty doby té bude tvij slibnej zacdtek drzet
pod krkem.

Vernisaz.

To vsechno zndm, holéicko, a je mi té uz ted lito.
Jo, je mi té lito, ty hrazy pred tebou.

Nezdavidim, ani den ti nezavidim.

Vis, jak to dopadne?

Bude takovy vedéer.

UplIné normadlni, jako vzdycky... zase sednes ke
stroji, nebo k plétnu, co ja vim, to je jedno...

Prosté zase k tomu sednes, zase budes v sobé
vzbuzovat viechno to doufdni, vSechny ty nadé-

je, predstavovat si nevim co, jenom abys méla chut
natukat aspon fadek, udélat jeden tah stétcem.
Odmitnes vsechny ndpady a nesmyslnosti, pritlaéis se
pocitem, Ze jsi povinnd, zodpovédnd, dospéld... a nic.
Ono nic.

Jenom v sobé zajecis hrizou ze vsech dluhd, ze
vsech slibd, ze vsech odlozenych setkani...
Nenapises uz nic.

Nebudes mit prosté co.

V takovy jeden vecer ti dojde ten proud, ten posled-
ni ¢arek v tobé a ty budes védét, Ze hra skondéila.
Ze jsi vyéerpala viechny svoje kostymky a zistalas
jen ty, a to je nuda.

Nic.

Ze u3 jsi viechno prozila, Ze u# jsi viechno pocho-
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pila a neni to nic velkého, neocekdvej 2addnd svét-
la, Zadné tryskajici radosti... to, na cos pordd ¢eka-
la... neni. Nic.
Nuda.
A k tomu jsi jesté sama.
Tak doopravdy nepoznand, nezahlédnuté nikym.
Neékdy té napadne, Ze vibec nejsi.
Tak tohle je pred tebou, holci¢ko.
Vernisdz.
Je mi té lito.
Ze to boli, ale e to bereme, jsme si myslely, 3e?
A Ze uz neni tieba nic vic.
Omyl.
Néco jsme neudélaly.
Nevim co, ale néco schazi.
Nestacilo si Fict pravdu o minulosti.
O vsech téch krimindlech, koncentrdcich, bolseviku.
Nestacilo se nastvat a ani nestadilo breéet, litovat.
Jesté néco schazi.
Prosté tak trochu prohra.
Nevyslo to, myslim.
Ze sklepa jsme jesté vysly, to jo.
Ale to neni jenom tak, jako Ze nic.
Vyjit ze sklepa.
Vzdycky néjak budes ta ze sklepa... jak jsme si mys-
lely, Ze staci odejit, Ze tim to kondéi...
Prichazi odkudsi Alenka.
Blizi se pomalu.
Helenka ji moznd jesté nevidi.
Alenka je hodné jind.
Je dobre oblecend, upravend, veseld.
Alenka se snad blizi zezadu, moznd se zastavi a jenom
Helenku z dalky pozoruje.
Helenka Vi3, co se mnou udélal ten tvdj sklep?
Vis co?
Nejdrive bolest.
Zase jsem byla tak strasné sama, zase na mé na-
$i kaslali, zase jsem se pordad usmivala a délala
vsem radost.
Vsechen ten strach, ta uzkost, ta koule, kterd se na
mé valila nasi zahradou.
Zase jsem nic necitila.
Ale potom, jak jsme tak hrozné brecely...
Tak se ve mné néco vzbudilo, Ze to mize byt i jinak.
Ze jesté néco mize zadit.
Ze se z té koule dostanu ven.
Ze to jde...
Ale jé na to nestadila, hol¢icko.
Ano, ted to vim.
Nestacila jsem na to.
Vzala jsem té k sobé domd... a pak uz jen panika.
Preci jsem méla mit radost, po tolika letech jsme
zase byly spolu.

Smich



Uz jsem nemusela vSechno sama.
Nemusela jsem vypliovat ¢as sama sebou, uz jsem
se mohla divat k tobé.
Nemusela jsem se vs$im zdstdvat v sobé, vystavend
vsem strachim, nejistotdm, zklamanim.
Bylas tu.
Mohly jsme uz byt dvé.
A misto toho panika.
Uték.
Nendvidéla jsem se.
Sebe, dokonce i tohle télo...
Ano, i prese to vSechno, co jsme zazily, jsem se ne-
navidéla!
Ty ruce, nohy, zadek, prsa, jak mé to porad otravu-
je, véechno to moje néjaké prozivani, ta nespokoje-
nost, Ze pordd néco schazi...
Nenavidim se!!!
Psani... védéla jsem, Ze si to myslis.
Ze se schovéavéam, e si hraji na spisovatelku...
Ale co jsem méla délat?
Co jsem méla délat jiného?
Ten tvuj sklep, pootviral néco, nasliboval, dal néja-
ké touhy a tuseni, a najednou nic.
A z toho nic jenom jediny pocit.
Prohra.
To mi dal ten tvaj sklep.
Ze to neni pro mé.
Ze byt s nékym neni pro mé.
Ze ..
Jé uz nedokdzu nékomu vérit, kdyz se to vsechno
stalo.
Konec.
Ze prohra.
Vernisaz.
Helenka se zasméje.
Alenka prichdzi blize Helence.
Ta ji konecné uvidi.
Vitd ji.
Helenka Ahoj!
Alenka Ahoj, Helenko!
(Posadi se ke stolku)
Promin.
Cekds dlouho?
Helenka Ne.
Chvilinku.
Alenka To jsem rdda, Zes to dostala.
Nevédéla jsem, jestli ses tfeba neprestéhovala.
Helenka Ja?
Ne.
Vsechno postaru.
Pordd stejny.
Aty?
Jak zijes?

Smich

Alenka Dobry.
Myslim, Ze dobre.

Helenka Malujes, Zze?

Alenka No, taky.
Zkousim to.

Helenka Mas trému?

Teda ma se tréma, kdyz je vernisdz?

Alenka Nevim.

Ona to ani zddna normdlni vernisdz neni.
Nikdo tam nebude.

Ale asi mam.

Trému asi mam.

Helenka Zddni kritici?
Noviny?

Nikoho jsi nepozvala?

Alenka Nikoho.

Helenka Treba pfijdou i tak.
Je to tvoje prvni?

Alenka Ano.

Helenka A co to bude?
Malujes nebo fotis?

Alenka Maluju nebo kreslim.

Helenka Jak jsi k tomu prisla?
Nepamatuju, Ze by té to néjak bavilo.
Kreslilas vaibec nékdy?

Alenka Az potom.

Ale to ani neni 2ddné kresleni... spi$ barvy.
Zacaly se mi libit rdzné barvy.

Vsechny, Ze je jich hodné.

Radost jsem z nich méla.

Koupila jsem si pastelky.

A potom kfidy a vodovky.

Ne na malovdni, to mé ani nenapadlo.

Mné jenom délaly radost vSechny ty odstiny.
To snad je néco jako hlad.

Ze mém hlad po barvdch.

Helenka Uzivi té to?

Alenka Co?

Helenka Ty obrazy?

Kupujou to?

Alenka Ale... jG jsem nikdy nic neprodala.
To neni na prode;j.

To je jenom, Ze si maluju.

Helenka Jako bokem?

Alenka Spis pro sebe.

Helenka A co teda délés jinak?

Délds néco?

Alenka Zahrady.

Helenka Navrhujes?

Alenka Ne.

Uklizim.
Normadlné, nékdo si mé objednd a jé ddm do porad-
ku zahradu.
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Profezu staré stromy a kefe.
Vytrhdm plevel.
Posbirdm vsechno, co uschlo nebo co hnije, a pokud
je to treba, tak nasadim néco nového.
Helenka Drina, ze?
Alenka Jo.
Nékdy poradna.
Ajak ty?
Jak se ti dafi?
Helenka Dobre.
Uplné normélné.
Jako vzdycky.
Alenka Pises?
Helenka Pordad.
Alenka A jak to dopadlo tenkrét?
Psala jsi néco, vid?
Helenka Psala.
Takovou hloupost.
Alenka Jak jsi méla ten sen, ze?
Helenka Ty si to pamatujes?
Alenka Vzdyt byl zvldstni.
Mlyn...
Helenka Ne!
NejdFiv byl les nebo néco takového.
Cesta vedla dold a dole mlyn.
Alenka Ano, stary mlyn, co ho asi nékdo opravuje.
Helenka Vecer.
Prdzdna, velkd mistnost.
Alenka Cerstvd, dievénd podlaha.
Cisto.
Helenka Roztdhnu se na tom vonavém drevé a kou-
kéam do stropu.
Zacind se stmivat.
A najednou se v tom stropé otevrou takova ta dvirka
a v nich on.
Jeho modré oci.
Nem{zu se ani hnout.
Je uz deset let mrtvy.
UplIné normdlné mé pozdravi a leze dold.
V téch svych sirokych dzindch a dlouhé kosili.
Sedne si vedle mé.
Jak se mdm, se ptd, Ze dobfe, normdlné, Fikam.
Neveéri.
Rikd, Ze bych tam méla bydlet.

V tom prézdném mlyné, Ze se mi tam bude dobre psdt.

Ze nechci, jsem Fekla, Ze tam nechci byt sama.
A on, Ze nahofe budu psat, Ze to upravime, a dole
Ze budu mit tfeba kytky.

Strasné moc jsem tam nechtéla zistat, bdla jsem se.

Ale copak mu to $lo Fict?
Z ného sla hriza.
Ty jeho nddherné modré oéi!
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Nékam na chvili zmizel a ja hned vsechno shalila
a ke dverim.
Vybéhla jsem do noci.
Zastavila jsem se az v néjaké zahradé.
Sedla mezi jabloné a koukdm se vétvemi do hvézd
a najednou zase on.
Vis, védél, ze tam pfrijdu.
Abych se s nim vrdtila, Fikd, Ze tam je moje misto,
ze tam mi bude dobfe.
Prosim ho, aby se tam nevracel, aby zistal se
mnou, ale on prelézd plot.
A pry, pojd’ se mnou.
Pojd’ se mnou.
Alenka Pordd si to pamatujes?
Helena Skoro.
Tak néjak to bylo.
Alenka A kde to ddvaji?
Helenka Jesté to neni.
Alenka Jesté to neddvaji?
Helenka Jesté to neni dopsané.
Alenka Vykaslala ses na to?
Helenka Ne.
Pisu to.
Alenka Pordad?
Helenka Ano.
Porad.
Alenka Skoro tfi roky?
Helenka Ano.
TFi roky piSu tuhle hru o mlynu.
Jak je v ném néco zakletého.
Mlyn, co nemele.
Néjaky mlyn ve mné, co nepracuje, co se zastavil...
Chci na to pfrijit.
A odcarovat.
Potrebuji ten mlyn odéarovat.
Alenka Trva to dlouho, ze?
Helenka Tri roky.
A co?
Co si vsichni predstavujete?
Ze je to jen tak?
Ze si jen tak naklepu néco do stroje...
Jo, nejde to... utrpeni to je.
Neni to zadarmo.
Zéadny pochopeni neni zadarmo.
Kdyz néco chces udélat, musis dat vsechno.
| kdybych to méla psat dalsi tfi roky, tak budu.
Ja musim!
Rozumis?
Musim.
Alenka Nevim.
(Ticho)
Jednou jsem pfisla na takovou hodné zanedbanou
zahradu.
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Samy plevel, prerostlé stromy, obrovské kere.
Zdivocelé raze.

Méla jsem to uklidit.

Tak se do toho pustim, ofezdvém, vytrhavém, stfi-
hém... pracuju tak nékolik dni a jednou se takhle
od té prdace zvednu, koukdm na tu zahradu a vidim,
Ze vlastné neni nic vidét.

Rozumis?

Uz nékolik dni tu dfu a neni to vibec vidét.

Ta zahrada mé své.

Rikém tomu, Ze mé své.

Neni v nepordadku.

Moznd kdysi do ni ten plevel nepatfil, moznd kdysi
ty vétve byly pfilis dlouhé a kefa bylo moc.

Ale postupné to ta zahrada vsechno do sebe pfija-
la a udélala si v tom poradek sama, néjaky rad, ne-
bo co.

A v ten moment se ta zahrada stane pro mé kréasnd.

Zaénu to vidét, vonét, a prosim, abych se sméla
tou zahradou projit, aby mé pustila dovnitf, vis?
Neékdy se tak stane, najdu néjakou pésinku, spis
jenom kousek prostoru, skulinu, kudy se dd vejit

a uvidim ji zevnitf.

Z venku je to tfeba nepochopitelnd, zmatené za-

hrada, ale zevnitr je kiehkd, divokd, zivd, bolava,

ale bezpecna.

Je v ni dobre.

A tak toho pordadkovdni nechdm.

A chodim ji jenom pozorovat.

Zahrada stdrne a néjak se Ccisti.

Stromy sili, raZe ziskdvaji divocejsi a divoéejsi va-

né, a ty barvy!

Takové barvy nevypéstujes, ty musi vyrast samy.
Helenka Jako Ze ten mlyn mam nechat na pokoji?
Alenka Treba.

Kdyz to nejde napsat, tak to bud' nejde prosté napsat.

Nebo to ani neni tfeba napsat.

Helenka To by bylo moc jednoduché.

Kdyz néco nejde, tak to nejde.

Musi se preci bojovat.

O tom to je, ne?

Ze se pravé bojuje.

Alenka Anebo ze se to vzda.

Ze se tomu dd pokoj.

Helenka Myslis, Ze to jako mdm prestat psat?
Alenka Moznd.
Helenka Po tfech letech dfiny?

Jenom tak prestat?
Alenka Co kdybys délala néco jiného?
Helenka Co?

Co asi?

Uklizela zahrady?
Alenka Ne, psala, ale néco jiného.

Smich

Kdybys napsala néco jiného.
Helenka To nejde.
Kdyz to neni dokonéeny, tak to je jako néjaky zé-
vazek.
To poFdd na tobé sedi, to ti nedovoli jit dal.
Alenka Ale tohle jsi Fikala i pred tiemi lety.
Je néco, co jsi jesté neudélala?
Helenka Myslim, Ze uz staéi mdlo.
Jesté chuvili.
Alenka To mé tak stvalo.
Jesté chvili, jesté par dni a uz kone¢né budeme
spolu normalné zit.
Jenom to jesté dopsat.
Ale ja jsem citila, jak vSechno ve mné tuhne...
A jednou jsem se v noci probudila a myslela jsem
si, Ze jsem ve sklepé.
Sla jsem hledat klavir, Ze si jenom tak brnku.
Zapomnéla jsem, Ze jsem z toho sklepa uz odesla.
A tak jsem rdno zmizela.
Jesté jsi spala.
Helenka A tak jsem rdno zmizela... jesté jsi spala...
Vis, jak mi bylo?
Hledala jsem té vsude, ¢ekala jsem cely dny, Ze se pre-
ce musi$ vrdtit, Ze mé nemuzes jenom tak tady nechat.
Potom jsem myslelq, jestli jsem ti néco neudélala,
ze se ti treba u mé nelibi.
Alenka Ne!
To nebylo kvdli tomu!
Mélas to moc pékné.
Jenom jsem zacala citit takovou tisen.
Helenka Bylo to pro dvé malé?
Alenka Nevim, myslim, Ze ne.
To spis byla néjakd panika.
Jako bych byla s tebou a sou¢asné nebyla.
Helenka Ale co sis predstavovala?
Jsem spisovatelka.
Pisu.
Potfebuji samotu.
Myslis, Ze kdyz pisu, tak jako sedim a napadaji mé
Uzasny véci, a ja je jenom tak zapisuju a vecer si
zajdu nékam na dvojku...
Ze je to prosté paréda, ne?
Musim byt sama.
| kdyz nechci, musim byt sama.
A psani to je dfing, je to utrpeni, zoufalstvi...
To je jenom milimetr od smrti.
Furt!
Alenka Tak proc¢ to délas?
Helenka Musim.
Alenka Ty chces to zoufalstvi, utrpeni, ten milimetr?
Helenka Chci nechci... to neni vybér!
Ja musim, holéi¢ko.
To je talent.
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Alenka Talent ti ukldda o zivot?

Helenka Jo.

Alenka Co kdyz to neni talent?

Helenka Ne!
To je presny.
To je talent!
Talent mi ukldda o Zivot.

Alenka Tak se bran!

Helenka Pred talentem se nebrdni.
Talent chces.
Més ho rdada.

Alenka J4 bych se brdnila.
Hele, talente, ahoj!
Jé vim, Ze jsi myj talent, fajn.
Jsem ti opravdu vdécnd, Ze jsi se mnou, tési mé to,
Ze té mdm, ale vis... nemohl bys byt trochu radost-
néjsi?
Jé vim, Ze ty jsi prosté takovy, Ze jsem dostala ta-
kovy uzkostny, neuroticky a trpici talent... je mi té
fakt lito, ale copak nevidis, co délas?
Jé jsem byvala dfiv docela normdlni, smala jsem
se, bavila mé spousta véci, tésila mé spousta véci.
Ale co jsem s tebou, neuraz se, ale co jsem s tebou,
stdva se ze mé trpici a dalezitd neuroticka.
A to, co délame, je potom taky néjak jako dilezita
neuroticka.
Vi3, co kdybys teda zkusil byt trochu min dalezity
a trpici?
Protoze pokud ne, tak jG nevim, ale ja té budu mu-
set poprosit, abys Sel nékam jinam.
A jesté mdm jednu pozndmku.
(Septne)
Jak se ma ta hra jmenovat?

Helenka Smich.
Smich preci.
Cely tfi roky.

Alenka Mdm tedy jesté pozndmku, talente!
Co bude s tim Smichem?
Neprehdnis to trochu?
Jé délém, co mdzu... z my strany je vSechno v pordd-
ku, odpracovdno... ted je fada na tobé.

Ticho.

Alenka Vi3, jak jsme byly spolu celé dny.
Jedly jsme spolu, spaly v jednom byté, kazdé rano se
potkaly v koupelné, a pFitom jako bych tam nebyla.
Jé tam néjak byla, ale néco ze mé, néjaka cast, ja
nevim, jak tomu fikat...
Prosté néjakad ¢dst a asi ta nejdulezitéjsi, tam va-
bec nebyla.
Neslo tam byt cela.
Strasné jsem chtéla, strasné, ale neslo to.
Bylo to hrozné.
Citila jsem se jako lhdF, Ze ti néco o sobé nefikam,

terven 2011

Ze ti néco tajim, Ze hraju.
Jako podvodnik jsem se citila.
Vzdyt jsme se mély rady!
A jediné, co jsem rozpozndvala, byla tzkost.
Uzkost z tebe.
Tobé bylo dobre?
Helenka Ne.
Smutek jsem myslelaq, Ze to je.
Smutek a néjaky strach.
Alenka Ze mé?
Helenka Nevim.
Asi.
Ze néco poznds.
Ze tfeba poznds, Ze neumim psdt, ¥e nejsem 2addné
spisovatelka.
A o to vic jsem asi psala.
A Fikala si, Ze je to tak spravné, Ze to jsou normdlni
potize, Ze to je vSechno kvuli tomu psani.
Ze ti dokd3u, e spisovatelka jsem!
A potom jsem zacala mit vztek.
Nezlob se, ale jsi trochu jako nasi.
Vnimala jsem, jak se na mé divas, posuzujes a pordd ti
to neni dost, ja védéla, Ze i kdybych dostala Nobelov-
ku, tak je to pro tebe mdlo, pordd jsem pro tebe nic.
Ze nikdy nebudes mit ze mé radost, nikdy mé
nepochvdlis, nikdy nefeknes, Ze jsem dobra.
Alenka Ze pro tebe nebudu nikdy ta jeding.
Ta nejdulezitéjsi, to jsem citila.
Ta, kterou budes mit nejradsi.
Ze se prosté jednoho réna vzbudim a ty tam uz ne-
budes.
A nebudes uz ani v koupelné, ani na ndkupu.
Ze budu é&ekat, ale ty se uz nikdy nevrdtis, protoze
Strasné moc jsem chtéla, abys potfebovala jenom mé!
Helenka Abys fekla, Ze jsem nejlepsi!
Ze jsem spisovatelka!
Pro¢ jsi nikdy nefekla, Ze jsem dobra?
Alenka Proc jsi nikdy nefekla, Ze mé mds nejradsi?
Helenka Nejsem tvd mdma.
Alenka Nejsem tvij tata.
Ticho.
Alenka Nemds pocit, Ze jsme kazda v néjaké bubliné?
Ze k sobé viibec nemiizeme?
Helenka Moznd to vibec nejde.
Uz nikdy to nepujde.
Kvdli tomu, co se véechno stalo.
Alenka S nasima?
Helenka S nasima.
A viibec.
Ze jednou nékdo Fekl k nééemu v tobé, Ze to ne-
chce, Ze je mu to mdlo...
Prosté to odmitl a jako odmitnuté to nékde zustalo...
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Alenka Treba ve sklepé.
Helenka Treba.
Treba to je uz napordad ve sklepé.
A tak, kdyz s nékym ses, tak mas divny pocit, Ze
s nim ale nejses uplné, Ze néco schazi.
Alenka Ze s nim moc chces byt, ale nejsi s nim ani ty,
ani on neni s tebou.
Helenka A jednou té napadne, Ze se ho chces ze-
ptat, kde jsi?
Kde vibec jsi?
Alenka Jako by néco z tebe jednou odeslo a nemoh-
lo se vradtit zpatky.
Helenka Chce, ale nemuize se vratit zpatky.
Alenka Jsme samy, ze?
Helenka Asi.
Strasne.
Ticho.
Alenka Nechces se jit podivat na tu vystavu?
Helenka Uz?
Uz to bude zaéinat?
Alenka Uz to zacalo.
Pojd!
Zvednou se a odchdzeji.
Tma.
Svétlo.
Jsme v mistnosti, v pokoji néjakého bytu.
Okolo visi tri obrazy, jakési vzorkovnice vsech moz-
nych barev.

V pokoji, pred zelenym obrazem, stoji Helenka s Alenkou.

Alenka To je ta zahrada.

Helenka Kterd?

Alenka Ta divokd, zarostlg, co jsem vykladala.
Helenka Pékny.

Alenka To tam vsechno bylo.

Tyhle barvy.

Bezpeci, ze?

Helenka Pfijemny to je.
Alenka Je v ni dobre.
Helenka Jesté zije?

Teda jestli tam jesté chodis?
Alenka Chces se mnou?
Helenka To je nékde tady?
Alenka U nds.

Helenka Kde u nds?
Alenka U nds.

Doma.

Jak jsme bydlely.

Helenka Nase zahrada?
Alenka Jak byl altén a raze...
Helenka Oni si té pozvali?
Alenka Sla jsem tenkrdt odsud.

Nevédéla jsem, kam jit, prosté jsem se sla aspon

projit kolem, to rdno.

Smich

A koukala jsem na tu zahradu.
A tak to pfrislo.
NejdFiv pocit, Ze ji prosté mdm ddt do poradku.
Bordel... raze chciply... pamatujes?
Helenka A Ze tam md byt supermarket.
Alenka To byly jenom feéi.
Ani rGze nechciply.
Byly tam.
NejdFiv jsem to zac¢ala vSechno vytrhdvat, jako Ze
udéldm zahradecku, osdzim ji nanovo, zeleny trav-
nik, rize, hortensie, mucenka, u zemé fialky, co bu-
dou vonét i ve sklepé, a vysoko slunecnice.
Predstavovala jsem si, Ze nasdzim ty obfi, ty které
by dosdhly moznd az do nasich oken...
A ddl to znas.
Helenka Co bylo ddl?
Alenka Jak jsem prestala.
Prestala jsem vytrhavat plevel, uklizet, protoze se
tim vlastné nic nezmeénilo.
A vesla jsem do ni.
A byly tam ty raze.
Helenka Nechciply.
Alenka Kdepak.
Rostou si tam... a jak... jsou jenom divocejsi,
jakoby sytéjsi.
Vsechny tfi tam jsou.
Bilé, rGzové i rudé.
A ¢inskad pivonka.
Vzpominas?
Nosily jsme ji vZdycky do skoly, uéitelky nikdy nevé-
dély, co to je za kytku.
Helenka Moznd to ani nebyla ¢inskd pivonka.
Tak tomu fikal jenom tdta, vid?
Alenka Ted je obrovska.
Skoro do poloviny naseho orechu.
Helenka Ten taky vydrzel?
Alenka A jak voni!
Vsechno tam je.
Jenom je toho vic, je to vétsi, bohatsi.
Zvenku je to pordd ten bordel a raze chciply, ale
kdyz vejdes, je to opravdu bezpeéi.
Helenka Nepotkalas je?
Alenka Sylvu?
Helenka A pani Kvétu?
Alenka Ne.
Do zahrady nechodi.
Helenka Takze ty jsi celou dobu tady?
Kousek?
Alenka Ne.
To bylo na zaéatku.
Ted se jenom chodim obéas do té zahrady posadit,
poslouchat...
Potom jsem byla tady.
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(Ukazuje na dalsi obraz. Modry)

Helenka U more?

Alenka Ticho.

Helenka Jak ticho?

Alenka Kdyz jsem sedéla v té divoké zahradé, tak mé
jednou napadlo, Ze néjak uz chci ticho.
Ze seto porad ve mné honi, tdta, méma, ty, zlost,
bolest, pla¢... vsechno dohromady a pordad.
Vylezla jsem na stfechu.

Helenka Na nasi stfechu?

Alenka Ano, jak jsme se opalovaly.
Potichu jsem prosla celym domem az na padu.
Kli¢ jsem jesté méla.
Strecha je pordd stejna.
Stdla jsem nahofre, vidéla zahradu shora, nas byt
méla pod sebou, nase ulice byla také dole.
Dlouho jsem se na to vSechno koukala.
A nakonec jsem si jenom tak sedla.
A divala se nahoru, do nebe.
Potom jsem pod tim nebem dostala chut prefikat
vsechny modlitby, co jsme znaly.
Otéends, Zdrdvas, Pod ochranu tvou a PFijd’ Du-
chu svaty... potom uz jenom rtzenec, pordd doko-
la... kterého jsi pocala, porodila, hledalaq, ktery té
na nebe vzal...
A prosila jsem... za sebe... za tebe... za vSechny
a vsechno... i za Sylvu a Kvétu, za nase, za vsech-
ny ty roky...
Nejdrive prisla zase zlost.
Ze se to viechno stalo, 3e jsme to musely viechno
prozit.
| ty koncentrdky, krimindly...
A potom litost a jesté jednou jsem brecela.
Ze uz nebudu ta nejlepsi, Ze uz nebudou nasi, Ze uz
ani téch pétactyricet let nebude.
Déti, rodina, Ze jsme samy...
A nakonec ti pfisla hanba.
Stydéla, strasné jsem se stydéla, co jsem toho poka-
zila, vSechny ty promarnéné roky ve sklepé, ve vzte-
ku, vechno to prézdno, ten tdta, mdma, véechen ten
bordel kolem nds, ja se tak strasné stydéla, Heli...
Ze jsem prohréla.
Ze nemdizu, nevim, jak ddl, vis...
Konec.
Prohra.
Ze jsem néjak selhala, Ze to vsechno, co se stalo,
Ze jsme si prece tenkrdt myslely, Ze uz je to jinak,
Ze uz to konecné je...
Ze jsem to n&jak promarnila, Ze to neumim pousit,
Ze jsem néjak zakletd, Ze se to vzdycky vrdti jenom
do toho place...
Jako takovy velky kfivak, podvodnik jsem se citila.
Konec.
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Prohra.

Nemohla jsem mluvit, jenom ticho...

Az... méla jsem nékde tenhle papir...

(Ukazuje néjaky kousek papirku, bude z néj cist)
Vzala jsem si tuzku a jenom jsem v zoufalstvi, ve
vzteku, zacala psat:

Jé vim, Ze jsem takovd, Ze jsem toho vétsinu poka-
zila, vlastné vsechno, Ze jsem zklamala, Ze se mi
nepodadfilo nic... Ze jsem vétsinu Zivota sedéla ura-
Zend ve sklepé, pInad zlosti a vycitek, Ze jsem vétsi-
nu Zivota odmitala se jenom tfeba podivat z okna,
dokud nedostanu to, co mi dluzi.

Co mi dluzi nasi, svét, co mi dluzis ty...

Poslal jsi pro mne mou krdsnou sestru, svym mék-
kym hlasem a teplyma o¢ima mé vyvedla z toho
sklepa, schod po schodu.

| ty dvere prede mnou otevrela, mohla jsem k ni
domi, ale jé to nedokdzala. Nedokdzu byt nékde
doma.

Nedokdzu byt zase s nékym rodina.

Ale vis, jsem z toho moc smutnd a Ziju smutny Zivot.
Néco by se mélo zménit, ale... jG nevim jak... jé
prosté nevim jak.

Co mam délat?

Muj Boze, Fekni mi, co dal?

Tak jsem to tam napsala a potom mé to napadlo,
nebo néjakd potreba, nevim...

Uz moc dlouho jsem to neudélala, a ted jsem na-
jednou musela.

Klekla jsem si.

Klekla jsem si, schoulila se a éekala.

Cekala jsem, nevim na co.

Ze néco uslysim, ucitim, pochopim.

Jenom jsem védéla, Ze se nezvednu.

Nezvednu se, dokud se néco nestane.

Klecela jsem tak dlouho.

Az jsem si uvédomila, Ze se ve mné objevilo jed-
no slovo,

néjak Ze je slysim, nebo ¢tu... vim.

Ze vim jedno slovo.

Odpustit.

Ze potiebuju odpustit.

A jak jsem tam klecela, tak jsem uvidéla nasi mé-
mu, tak vystrasenou celym Zivotem, vsim, &im pro-
$la, vylekaného a bezmocného tdtu, vylekany ce-
ly svét...

A nakonec jsem vidéla sebe.

Vystrasenou, vydésenou, vzteklou a strasné, stras-
né moc se stydici...

Takovou $pinavou malou holku.

PFitdhla jsem ji k sobé... sama slza a sopel...

A vis, co jsem ji Fekla?

Ja ti ji fekla: | tak t&¢ mdm rada.
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Mdamé, tatovi.
| tak té mdm rdada.
| tak té mdam rada, vsemu.
A kdyz jsem po néjaké dobé slézala z té strechy,
tak jsem védéla, Ze teprve ted tam nechdvam
vsechny ty svoje roky a ty tatovy krimindly a dédo-
vy koncentrdky.
A az dole jsem si fikala, co se to stalo?
Co to bylo?
Helenka Modlit, modlitba?
Alenka Asi.
Zacala jsem se asi modlit.
Tak to je tady.
(Ukazuje na modry obraz)
Helenka Krésnej.
Je krdsne;j.
To bych neuméla, takhle malovat.
Alenka Jenom klades barvy, nic vic.
Helenka Ale ja ty barvy nezném.
Jé neznam tolik barev.
Alenka Znds.
Uvidis.
Helenka Co bylo ddl?
Alenka Dal?
Dadl je tady.
(Ukazuje na treti vykres.
Ten je rdzZovy riznymi odstiny riZové)
Helenka Ohen?
Vsechno jsi spdlila?
Shofrelo to.
Alenka Ne!
(Sméje se)
Vi3, co jsem udélala hned druhy den réno?
Méla jsem ti takovou chut...
Sla jsem se projit...
No projit...
Néjak tak, jak jsme chodivaly v détstvi do mésta.
Vzpominds?
Neékdy jsme sly v nedéli do mésta, abychom se di-
valy na vylohy, obdivovaly halenky, saty, boty, pas-
telky, knihy...
Ani jsme to nepotrebovaly kupovat, jenom vidét.
A tak jsem vysla do mésta koukat po vylohéch.
Tolik nddhernych satd jsem najednou méla, ty ko-
zené kabelky, razné lodicky, klobouéky...
Az jsem narazila na takovy malinky obchudek...
No, musela jsem tam vejit a skoro jednu vyplatu
jsem tam nechala za... podprsenku.
Helenka Vzdyt jsi nikdy podprsenku nenosila.
Alenka Prave.
Méla jsem najednou obrovskou chut mit krdsnou
podprsenku, samd krajka, satén a ta barva... pud-
rové ruzova.

Smich

Chtély mi to zabalit do takové malinkaté krabicky
a tasticky, ale ja nemohla... jG jsem to potfebovala
mit hned na sobé.
Oblékla jsem si to a vysla na ulici.
Po té probdélé noci, na sobé svoje pomackané kal-
hoty a svetr, ale pod tim, pfimo na téle pudrovou
podprsenku za nékolik tisic.
Vzpomnéla jsem si na mdmu, jak méla ty seprané,
rozpdrané podprsenky, co se tak tézko zapinaly vza-
du, jak jsme ji vZdycky musely Gplné priskrtit... jak my
jsme mély ty tvrdé, bavinéné... Spicaté, pamatujes?
Potom jsme radsi nenosily nic a byly takové plo-
chodrdazné, tak jsme tomu rikaly, Ze?
Prosté nic.
A najednou jsem méla uz tohle vsechno za sebou
a moje prsa si hovéla v pudrové, mékounké krajce.
To ti bylo tak...
Méla jsem to za sebou, rozumis?
A zacala jsem se usmivat.
NejdFiv na ty krésny prsa...
A potom jsem se usmadla i na nohy ve Smajdavych
botdch... a na ty svoje zkrabatélé ruce...
Méla jsem to za sebou.
Skoncilo to.
Konec.
Ja ti Sla tim méstem a zacéala jsem se smdt.
Méla jsem néjak nové télo a smdla jsem se... av tu
chvili jsem zacala vidét ty barvy a kupovala pastel-
ky a pFisla jsem domi a pordd jsem se smdla, az
jsem nemohla jinak a musela jsem tomu dat barvu,
a tak jsem namalovala tohleto.
(Ukazuje na rizovy obraz)
Tim to vSechno zacalo.
Potom jsem si zkusila namalovat to nebe a nako-
nec nasi zahradu.
Bordel, nebe, smich.

Divaji se na obrazy.

Po chvili Helenka zaseptd.

Helenka Ja ti zdvidim.
Strasné ti zdvidim!

Alenka Co?

Helenka Tu sprndu.

Alenka Co?

Helenka Ale... ale ja bych nechtéla razovou...
Jé bych chtéla bilou...

Alenka Co?

Helenka Sprndu.

Alenka Co?
Co bys chtéla?

Helenka Podprsenku...
Bilou.

Alenka se zacne smdt, moznd se pozdéji k ni prida

i Helenka.
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Alenka Sprndu, jasné...
Tak se tomu u nds fikalo, ze?
Sprnda!
Budes mit bilou sprndu...
Jasné, Ze budes mit bilou sprndu!
Sméji se, stmivd se.
Svétlo.
Zahradni lavicka.
Na ni sedi Helenka s Alenkou.
Helenka Dobry?
Alenka si prohlizi Helenciny prsa.
Alenka Dobry.
Hned o dvé éisla vétsi, vid?
Helenka Krdsnd je ta zahrada.
Alenka Pordd jsme jako princezny, ze?
Helenka Nebo nevésty...
Ty to nechces nikomu ukdzat?
Alenka Tuhle zahradu?
Helenka Ne.
Ty obrazy.
Skute¢nou vystavu.
Ne u tebe doma a jenom pro mé.
Néjaka vystavni sin a pro vsechny.
Alenka To by toho muselo byt vic.
Helenka Copak toho nemds vic?
Jenom to namalovat.
Plag, treba.
Zlost.
Stydim se...
Alenka Az ty napises Smich.
Helenka Tak se dej do prdce.
Smich je na cesté.
Véera mé probudil.
Alenka Kdo?
Helenka Smich.
Smadla jsem se ze spani.
Alenka Néco se ti zddlo?
Helenka Ze jsem ten mlyn pfestavéla na cukrdrnu.
Takovou krdsnou.
Bilou a tu pudrovou a fialovou a hnédou a na
zdech tapety s kytickama... vSude hodné bily
a moc, moc zdakuska...
Pekl je on a krésné je zdobil a ja jsem chodila mezi
lidma a obsluhovala...
Alenka A éemu ses smdla?
Helenka Kdyz jsme zavreli... vSichni uz odesli, my
jsme tam zistali jen sami dva a prosté...
Alenka Co?
Helenka Prosté...
No téma dortama jsme po sobé hdzeli.
Groteska, vi§?
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Alenka Hodné slehacky.
Helenka Prdvé o tu slehacku slo.
Stacilo jenom tésto, na to jsme nastfikali slehacku
a ponofili do ni oblicej.
Chvili ticho.
Alenka Nezdd se ti, Ze uz je ¢as?
Helenka Odejit?
Jdeme?
Alenka Na rodinu.
Zkusit se zase vrdatit do rodiny.
Helenka S nékym byt?
Alenka Nebo chces zlstat pordd sama?
Helenka Mdam strach.
Vi$, mam strach, Zze nebudu umét mit rada.
Alenka J4, Ze poznds, Ze té moznd nemdm do-
opravdy rdda, i kdyz chci.
Helenka Kde jsme se to mély naudit?
Alenka Vid?
Copak jsi to nékdy zazila?
Ticho.
Helenka Nebudu té mit nikdy réda jako mama.
Alenka Nemusis.
Helenka Nemusi$ mi fikat, Ze jsem GZasna.
Ticho.
Helenka Zvlddneme to?
Alenka Druhy pokus?
Helenka Po trech letech?
Alenka Po osmactyriceti letech.
Ticho.
Po chvili se z ddlky ozve hovor nebo se objevi dvé po-
stavy.
Sylva Vidite to?
Pani Kvéto, vidite to?
Kvéta Co?
Sylva Ruize se chvéjou.
Kvéta Ruze chciply.
Bordel.
Bordel se tak leda chvéje.
Sylva Chvéjou.
Rikdm vém, Ze se v tom bordelu chvéjou rize!
Kvéta Mysleli si, Ze je to jenom tak.
Ze vyhodéj bol3evika, kriminély zaviou a Ze uz bu-
dou mit ty svoje svobody...
Bordel z toho maj!
Z cely ty svobody maj jenom bordel.
Sylva Opravdu!
V tom bordelu se chvéjou riuze!

© Lenka Lagronova c/o DILIA
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Summary

In the essay “Scenicity in the Time of
General Staging” from Disk 15 (March
2006), Prof. Jaroslav Vostry (1931)
summarized basic presumptions and
he defined the contents and scope of
scenologic studies that are built on
confrontation of scenicity and staging
‘in life’ and art. In his study “Between
(Self)staging and Dramatic Acting”
(with the subtitle “Scenicity in the Time
of General Staging 2”) published in this
issue, he develops and specifies some
original theses from the point of view
provided by acting in a specific sense
(the art of acting) and ‘acting’ in life,
especially in politics. Whereas in the
first part of the study (including an
introduction as well as chapters dedi-
cated to a relationship between a form
of a market and the extent of staging,
between mimesis meaning imitation
as well as production and influence
by specific features of a mimic art in
connection with its definition as a play,
the second part (in the final chapter ‘Is
Politics Theatre? Play and Game, Player
and Actor’) confronts the art of acting
and ‘acting’ or (self)staging in poli-
tics from the point of view expressed
during reflection of specific staging
by a difference between a player or
commendiante and an actor or attore.
A different quality of perception is
connected with it: whereas art stag-
ing is based on tension between the
apparent and the guessed (symbolic),
staging in politics grows from tension
between the officially published and
officially hidden. Staging marked as
art where tension between the ap-
parent and potentially symbolic mobi-
lizes imagination activizes its viewer;
speaking about staging based on the
difference between the hidden and
the published, we deal with manipula-
tion: scenic attractiveness contributes
to the change of a potentially active
citizen into a passive viewer.

Summary

An essay by Prof. Jan Cisar (1932)
“Curtains as a Scenologic Phenomenon”
is an important contribution to the
issue of potentially symbolic aspect of
specific staging in the framework of
a relationship of theatre as artistic pro-
duction as theatre as a cultural institu-
tion. The book called Painted Curtains
in Czech theatre was an impulse for
this essay; the book was published by
the National Information and Advisory
Centre for Culture in Prague in 2010 as
a part of the project called Preservation
and Presentation of Cultural Heritage
of Czech and World Theatre. Jifi Valen-
ta realized the collection of curtains in
2005-2010 and prepared the book for
publication. The interpretation consists
of longer essays and studies as well as
comments about individual curtains,
local characteristics of some curtains
and quotations that come from other
materials. We can clearly identify shifts
in the perception of drawing curtains
and interpretation of their pictures
which are connected with a type of
theatre the pictures present and rep-
resent on the curtains. 19th century
Czech theatre is showed as an emblem:
it is manifestation, demonstration of
qualities and traits which elevate and
bound it, they also secure a certain po-
sition. Emblems and topics of painted
curtains participate in self-staging of
whole Czech society and a book which
reproduces and thoroughly comments
on their shape becomes an important
confession about Czech theatre and its
historical position in Czech culture with
its important aspect of (self)staging
regarding the fact that these curtains
represent a scenologic phenomenon.
(Self)staging does not happen only on
the stage but an image it creates and
is demonstrated in the themes of pic-
tures on theatre curtains enriches this
specific theatre staging with a required

framework and status.

PhD DAMU student Jana Cindlerovd
(1979) deals with two contemporary
interconnected phenomena in Brno:
“How to Nip a Wall. Brno: Buranteatr
& Stadium”. A significant theatre com-
pany called Buranteatr (with young tal-
ented artists) found its seat with other
professional and amateur theatres
in new multicultural centre Stadium
built on the premises of a formal Sokol
landmark. Operation of both parts
successfully tries to prove that it is
possible to resist a dictate or oppres-
sion of commercial events but certain
conditions (mutual trust, personal dis-
cipline and conviction about a common
interest) must be fulfilled. A ‘hero-boor’
corresponds with this concept and it
represents a central topic of Buranteatr
dramaturgy: a person with certain
blocks or principles he not does not
want to or is not able to sacrifice be-
cause of social success. This was an
impulse for Buranteatr to stage an
adaptation of Moliére’s Misantrop
we annex to the essay about theatre
where it originated. Concerning Buran-
teatr’s ‘way of acting’, it consciously
returns to a kind of comedian theatre
which develops actor’s creativity in the
drama conditions (not - or at least not
only - in the sense of a written text): it
is a way close to an idea used by the
Drama Club in Bohemia. There is an
obvious comparison with a way Prof.
Jan Cisar speaks about in his essay
“Drama Dumbness” where he analyses
a scenic attitude used in Wilson's stag-
ing of Capek’s Makropulos Case and
Pitinsky’s stage transformation of
Milada Souckovd’s text A Historical
Monologue or President Hdacha’s Con-
fession in the National Theatre in
Prague. Whereas ‘post-dramatic’ focus
on visual imagery (based on an art sign
than on an image in a deeper sense) is
significant for “officia
case, a traditional demonstration is

”

theatre in this
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typical for an ‘avantgarde’ company:
the reason may be that the youngest
theatre in Brno prefers an update of
dramatic potential of their topics to
their aesthetization and it prefers ac-
tive viewer’s experience to admiring
staring.

Prof. Jilius Gajdos (1951) deals
with a mask in this issue of Disk. What
is actually its function? Is it mostly
a symbol of our culture or does it
include something more or is it over-
estimated in this point? We can read
about various definitions in non-fiction,
especially in cultural-anthropological
literature. Researchers write about
its equivocation, the change of iden-
tity, delusion, hypocrisy, pretending
whereas we speak about ambiguity,
representation or embodiment and
we prefer the term identification to
the change of identity. We can see
that a relation of a person to a mask
is ambiguous and it cannot be placed
in only one field especially in the case
of interdisciplinary non-interconnec-
tivity. For instance, if we compare
a shaman-medium during a ritual,
i.e. he offers his body to superficial
powers, with actor’s interpretation of
a character where actor’s individual-
ity is consciously present and distin-
guishable, it means that we emanciate
both. Whereas ‘spirits’ show through
a protagonist with a mask during
the ritual, actor’s ability to become
a potentially represented character is
demonstrated with actor’s character.
Prevailing dimness of the issue which
is typical for various attempts for its
understanding inspired the author for
understanding the mask in its scenic
ambiguity. It can be a medium, protec-
tion, it is torn off and put on again, it
becomes a means of identification
and alienation. Its function always
depends on the image of the world
provided by society and the means
of its motivation, i.e. the means how
a mask is incorporated in correspond-
ing culture and roles it plays are the
defining features.

Czech historian Prof. Frantisek Sma-
hel (1934) contributes in this issue of
Disk with his essay “Taming of Wild
People in Scenic Stories of Medieval
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Imagination” that is related to the issue
of the narrative and performance (on
the level of texts and pictures in books
as well as to the issue of the natural
and the human, the animal and the
human. Portrayal of this relationship
has to do with a dramatic of their fight
but with general scenologic problem of
their fight as well as general scenologic
problem of a change and a special is-
sue of a mask and disguise. The Middle
Ages inherited a notion about satyrs,
fauns and their fairies who lived to-
gether in nature and spent their time
drinking heavily and playing sexual
games in Antiquity. Since the 12th cen-
tury, the followers had been emerging.
They were various “wild”, “forest” or
“green” people who were freely living
people. They were mostly naked cov-
ered with a lot of hair with green wraths
on their hips and heads. In heroic epic,
wild men are seemingly real savages
and characters who were forced to live
in nature. Heroic epic Sigenot belongs
to this group, too because it is a part
of so-called Dietrichsage - its scenic
form is completed by illustrations in
the manuscript from the Heidelberg
University Library (Cod. Pal. ger. 67).
Another manuscript from the same
library (Cod. Pal. ger. 142) with the
story of Pontus and Sidonia represents
another type of portrayal of wild people
which is closer to dramatic productions.
Whereas masks of wild people were for
fun at noble balls, a similar disguise
shifted the story towards the end in
this case.

In the 15th century, wild people
inhabited almost whole Europe which
accepted them. At that time, it was not
only about wild men anymore but their
partners and children mattered, too.
Their life was hidden in forests before,
now they move in the neighbourhood of
people’s houses. Moreover, bourgeois
people and noblemen visit them, they
cultivated fields, hunt wild animals and
then they had fun and ate. At least it
seems like that on many textile cur-
tains made by craftsmen from upper
Rhine area. Awful beings, rude wom-
en kidnappers and isolated emblem
guards became friendly creatures who
created an alter-ego of their human

companions at the end of the Middle
Ages. They started to dress like them
and they even engaged them in decora-
tion of their houses and they - meta-
phorically speaking - played cards
where wild people were portrayed with
attributes of higher characters.

In her essay “The Concept of koto-
dama or Japanese ‘spirit of words’”,
Japanologist Denisa Vostra (1966)
deals with presumptions and connec-
tions of old Japanese’ belief in the
power of words. The kotodama concept
supposes that sounds can magically
influence objects and the use of ritual
expressions can have a direct influence
on environment, a body, mind and soul.
This is why Japanese have been trying
to avoid ugly words which could invoke
evil and they have chosen appropri-
ate expressions for every occasion in
order something bad does not happen.
A relationship of comprehensibility and
allusiveness is linked to a quoted con-
cept (whereas comprehensibility and
allusiveness are typical for common
speech, a scientific language inclines
towards comprehensibility and poetic
as well as religious speeches are linked
with allusiveness) as well as a relation-
ship of acoustic and semantic meaning
of words: there is no wonder that a re-
quest for correct and precise vocalisa-
tion can be found in arts based on
avocal act - for instance it is necessary
in Noh theatre that each expressions
are articulated with correct intonation
in connection with traditions because
this is the only way how their kotodama
can satisfy gods; this is why texts for
Noh theatre written in the same rhythm
like traditional Japanese poems (5-7-5-
7-7). - We introduce Noh theatre in this
issue with the translation of another
(the fourth) play from the cycle about
Mrs Komachi: its author is Prof. Zdenka
Svarcovd (1942) who also wrote a com-
mentary about it called “Presence of
Spirit on the Stage”.

Concerning ‘live theatre’, doc. Jan
Hancil (1962) deals with a significant
staging by famous Wooster Group
which has stage a not very frequent-
ly played Tennessee Williams’ Vieux
Carré and - concerning Czech theatre -
Tereza Mareckovda (1982) comments

Summary



on a studio premiere by Roman Sikora
called The Confession of a Masochist
staged in the Svanda Theatre within
so-called Hyde Park. ‘The festival of
Czech music theatre’ OPERA annually
reports about contemporary Czech

Dans I'article ,,La scénicité a I’époque
du mettre en scéne général” du Disk 15
(mars 2006), le professeur Vostry
(1931) a résumé les conditions de base
et délimité le contenu et le domaine des
études scénologiques qui reposent sur
la confrontation de la scénicité et du
mettre en scéne dans 'art et ‘dans la
vie’. Dans I'étude ,,Entre le mettre en
scéne (de soi) et I'art du comédien”
(avec pour sous-titre ,,La scénicité
al’époque du mettre en scéne général
2) que nous publions dans ce numéro,
il développe et précise quelques théses
d’origine, du point de vue qui alimente
la comparaison de I'art du comédien
au sens spécifique (I'art dramatique)
et ‘I'art de jouer'dans la vie et parti-
culierement en politique. La premiere
partie de I’étude comprend -outre I'in-
troduction - des chapitres consacrés
au rapport entre la forme du marché
et l'intensité du mettre en scéne, a la
mimesis au sens de la ressemblance et
au sens de la création et de la définition
des caracteéres spécifiques de I'art du
mime en rapport avec sa caractéris-
tique en tant que jeu /play/. Dans la
deuxiéme partie (dans le chapitre final
‘La politique est-elle du théatre? Play
et game, player et actor’), I'auteur
confronte I'art du comédien et ‘I'art
de jouer’, a savoir la mise en scéne de
soi dans la politique du point de vue
de la distinction exprimée, dans la
réflexion du mettre en scéne spécifique,
par la différence entre player ou bien
commediante et actor, ou bien attore.
La qualité de la perception varie par
rapport a cela: tandis que le mettre en
scene artistique repose sur la tension

Résumeé

opera theatre - this year is commented
by PhDr. Josef Herman, CSs. (1955). Ph-
Dr. Jaromir Kazda (1948) writes about
several examples of Moliére’s and com-
edy dell’ arte’s influence on Czech co-
median staging; Denisa Vostra wrote

entre ce qui est manifeste et ce qui est
deviné (le symbolique), le mettre en
scéne en politique nait de la tension
entre ce qui est déclaré officiellement
et ce qui est caché. Le mettre en scéne
considéré comme art, dans le cadre
duquel la tension entre le manifeste
et le potentiellement symbolique mo-
bilise I'imagination, rend plus actifs
les spectateurs. Quant au mettre en
scéne reposant sur la différence entre
le caché et le rendu public, nous avons
par contre a faire a de la manipulation:
I"attractivité de la scéne contribue a la
transformation du citoyen potentiel-
lement actif en un spectateur passif.
L'article du professeur Jan Cisaf
(1932) ,,Les rideaux: un phénomeéne
scénologique” représente une contribu-
tion importante a la problématique de
I"aspect symbolique du mettre en scéne
spécifique, dans le cadre des rapports
du théatre production artistique et du
théatre institution culturelle. L'impul-
sion lui a été donnée par la publication
de ‘Les rideaux peints des théétres
tcheques’, que le Bureau national d’in-
formation et de conseil pour la culture
a Prague a publiée en 2010. Elle était
une partie du projet Préservation et
présentation du patrimoine culturel du
théatre tcheque et du théatre mondial.
La documentation sur les rideaux a été
réalisée dans les années 2005-2010 par
Jifi Valenta, qui a également préparé
la publication de I'ouvrage. Les explica-
tions d’accompagnement sont consti-
tuées d’articles étendus, d’études et
de commentaires sur chaque rideau,
des caractéristiques locales de cer-
tains rideaux et enfin de citations les

a report about an exhibition of Japa-
nese theatre Noh in Berlin.

We print another play by Lenka
Lagronova (1963) called Laughter.

Translation Eliska Hulcova

Résumé

concernant venant d’autres sources.
Le livre dans son ensemble fait appa-
raitre clairement des évolutions dans
la perception des rideaux de théatre
peints, et dans l'interprétation de
leurs motifs, fondamentalement en
rapport avec le type de théatre que
les rideaux présentent et représentent.
Le théatre tcheque du 19eme siecle
apparait comme un embléme: c’est
une manifestation, signe des qualités
et des caractéres qui I’élevent et en
méme temps l'engagent. Ceux-ci lui
imposent certaines fonctions et en
méme temps lui assurent un certain
rang. L'emblématique et la thématique
des rideaux peints participent a la mise
en scéne de soi de toute la société
tcheque. Ce livre, reproduisant et com-
mentant systématiquement leur forme
et leurs transformations au cours de
I'histoire du théatre tchéque, devient,
en raison de la fonction de ces rideaux
en tant que phénomeéne scénologique,
un témoignage important sur le théatre
tcheéque et sur sa place historique dans
la culture tchéque avec I'aspect impor-
tant de la mise en scene de soi. Cette
derniére ne se produit pas seulement
sur la scéne, mais, I'image (image)
qu’elle crée et qui se révele a ce mo-
ment-la dans la thématique des images
sur les rideaux de théatre, apporte
a cette mise en scéne théatrale spéci-
fique, le cadre et le statut demandés.
La doctorante a DAMU Jana Cin-
dlerova (1979) s’intéresse dans son
article ,,Comment souffler a travers
un mur. Brno: Buranteatr - Stadion)
a deux phénomenes actuels a Brno,
lesquels sont étroitement liés. Le re-
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marquable ensemble du Buranteatr,
composé de jeunes artistes talentueux,
s’est installé au début de la saison,
avec d’autres théatres professionnels
et amateurs ,sans toit au-dessus de la
téte’ dans le nouveau centre multicul-
turel Stadion, édifié dans I'espace du
monument fonctionnaliste du Sokol. Par
leur fonctionnement, ces deux éléments
s’efforcent de montrer, jusqu’a main-
tenant avec succes, qu’il est possible
de défier le diktat ou la pression du
commerce, et de maintenir un niveau
artistique élevé, en remplissant bien
siir certaines conditions (avant tout une
confiance réciproque, une discipline
personnelle et la conviction d’interéts
communs). A cela correspond le type
du héros-buran (buran signifie le rustre),
représentant le theme central de la
dramaturgie du Buranteatr: un étre
avec certains blocages ou principes
auquels il ne peut ni ne veut renoncer
pour un succes social. Cela a conduit
le Buranteatr a I'adaptation du Misan-
thrope de Moliere, que nous joignons
a l'article sur le théatre ou elle a été
réalisée. Pour ce qui est de ‘la fagon de
jouer’cultivée par le Buranteatr, elle re-
vient consciemment au type du théatre
populaire d’estrade se développant
grace a la créativité de I'acteur dans
les conditions du drame (nullement, ou
presque, dans le sens du texte écrit):
il s’agit a proprement parler d’une
maniére proche de celle avec laquelle le
Cinoherni klub est entré dans le théatre
tcheque. Cela appelle naturellement
la comparaison avec la maniére de
jouer dont traite le professeur Jan Cisar,
quand il analyse, dans l'article ,,La
mutité au théatre”, I'approche scénique
qui caractérise la mise en scéne par
Wilson de L’affaire Makropoulos de
Capek et de I'adaptation scénique par
Pitinsky du texte de Milada Souckova
Monologue historique ou la Confes-
sion du président Hdcha, au Théatre
National. Tandis que I'orientation ‘post-
dramatique’vers la métaphore visuelle
(reposant plus sur le signe que sur
I'image au sens profond) est typique,
dans ce cas, du théatre ‘officiel’, c’est
pour un ensemble ‘d’avant-garde’une
manifestation caractéristique autant
que traditionnelle: cela est peut-étre
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di au fait que le plus jeune théatre de
Brno privilégie I'actualisation du poten-
tiel dramatique de ses sujets sur leur
esthétisation, et accorde - disons - la
priorité a I’événement vécu activement
sur la contemplation admirative?

Le professeur Julius Gajdos (1951)
se consacre dans ce numéro du Disk
a la problématique du masque. Quelle
est proprement sa fonction? Il est
surtout le symbole de notre culture,
ou bien il porte en lui quelque chose
de plus qui est facilement surestimé?
Dans la littérature spécialisée, surtout
culturellement anthropologique, nous
rencontrons plusieurs limitations. Il
est question de son ambiguité, du
changement d’identité au moyen du
masque, d’illusion et de dissimulation,
de simulation en mettant le masque,
tandis que dans I'art de la scéne nous
préférons parler de polysémie, de re-
présentation ou d’incarnation, et au
lieu de changement d’identité, nous
parlons d’identification. Il apparait que
le rapport de I'individu avec le masque
est certainement polysémique, et on
ne peut pas le faire entrer dans les
colonnes d’un seul genre, avant tout
si subsiste toujours une certaine étan-
chéité entre les genres. Par exemple
,mettre en comparaison le chamann
dans son rituel, lequel est un médium
qui offre son étre aux forces surnatu-
relles, avec I'incarnation par le comé-
dien d’un personnage dans laquelle
son individualité est toujours présente
et reconnue par le public, cela revient
a appauvrir I'un et I'autre. Tandis que
dans le rituel, les ‘esprits’se manifes-
tent a travers le protagoniste portant
un masque, dans la figure théatrale
se manifeste la capacité du comédien
a étre, pour le moins potentiellement,
le personnage qu’il a mis en forme.
C’est précisément le flou qui continue
a entourer cette problématique, mal-
gré divers efforts bien connus pour
la comprendre, qui a incité I'auteur
a analyser le masque dans la multi-
plicité de ces significations scéniques.
Le masque est parfois un médium, ou
bien une protection. Retiré et replacé
de nouveau, il devient un moyen de
distanciation et d’identification. Sa
fonction est toujours dépendante de

I'image du monde d’'une communauté
et sa facon d’étre motivée devient tou-
jours un trait significatif, facon dont le
masque s’inscrit dans une culture dans
laquelle ,ainsi que dans ses diverses
manifestations , il remplit son role.

Le professeur Frantiek Smahel
(1934) a apporté sa contribution au
Disk en tant qu’historien tcheque
avec son étude ,,L'apprivoisement des
hommes sauvages dans les aventures
scéniques de I'imagination médiévale”,
étude qui est intéressante aussi bien
sur la problématique des rapports du
raconté et du montré (au niveau de
la confrontation des textes et de la
représentation) que sur le theme des
rapports du naturel et du culturel, de
I'animal et de I’humain. La représen-
tation de ces rapports ne concerne
pas seulement la problématique émi-
nemment dramatique de leur lutte,
mais aussi la problématique scénolo-
gique générale de la transformation,
et spécialement de la problématique
du masque et du travestissement. Le
moyen dge a hérité de I'antiquité I'idée
des satyres, des faunes et de leurs fées,
qui vivaient ensemble librement dans
la nature et passaient leur temps a de
tumultueuses beuveries et a des jeux
sexuels. A partir du 12éme siecle ont
commencé a apparaitre leurs descen-
dants. Parmi eux se trouvaient divers
hommes ,sauvages”, ,des bois“ ou
yverts” (wild men, les hommes sau-
vages), vivant en toute liberté dans les
foréts profondes. En général, ils étaient
nus, couverts de poils épais et parés de
couronnes vertes autour de la téte et
des hanches. Dans les épopées cheva-
leresques, les hommes sauvages ap-
paraissent soit sous la forme de vrais
sauvages des bois, soit comme des
étres contraints par le destin a vivre en
sauvages. L'une de ces épopées, Sige-
not, se rattache de loin a la matiére de
la Dietrichsage, dont le caractére scé-
nique est attesté par les illustrations
du manuscrit de la Bibliotheque uni-
versitaire de Heidelberg (Cod. Pal. ger.
67). Par contre, un autre manuscrit de
cette bibliotheque (Cod. Pal. ger. 142)
concernant I'histoire de Pontus et Si-
donie (Pontus und Sidonia) montre une
autre facon de représenter les hommes
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sauvages, laquelle est plus proche de
la production dramatique. Alors que
dans les bals & la cour les masques
des hommes sauvages servaient de di-
vertissement, un travestissement de ce
genre faisait ici avancer l'intrigue vers
son dénouement. Au 15éme siécle, les
hommes sauvages avaient investi toute
I’Europe, laquelle les a accueillis dans
son monde imaginaire. Il ne s’agis-
sait alors pas seulement d’hommes
sauvages, mais de leurs compagnes
et de leurs enfants. Auparavant, leur
vie était cachée dans des foréts im-
pénétrables, maintenant ils évoluent
a proximité de I’ habitat humain. De
plus: les bourgeois et les nobles vont
leur rendre visite, cultivent ensemble
les champs, chassent le gibier et puis
s’amusent et festoient ensemble. Tout
au moins, c’est ainsi sur beaucoup de
tentures des ateliers du Haut-Rhin. A la
fin du moyen dge, ces étres effrayants,
ces ravisseurs brutaux de femmes et
de farouches gardiens d’emblemes
étaient devenus des créatures amicales
qui constituaient comme des alter ego
de leurs contemporains. Ceux-ci ont
commencé a se déguiser en hommes
sauvages, puis les ont introduits dans
le décor de leurs habitations et au sens
figuré ont joué avec eux aux cartes, sur
lequelles les hommes sauvages étaient
représentés avec les attributs de hauts
personnages.

La japanologue Denisa Vostrd (1966)
se penche dans I'article ,Le concept ja-

Résumeé
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ponais kotodama de ‘I'éme des mots’”,
sur les rapports de la foi des Japonais
de jadis avec la force des mots. Le
concept kotodama suppose que les
sons peuvent influencer les objets et
que I'’emploi de formules rituelles peut
avoir une influence directe sur le milieu,
le corps, I'esprit et I’ame. Ainsi les Japo-
nais s’efforcent depuis toujours d’éviter
les vilains mots, lesquels pourraient
causer du mal, et en chaque occasion
ils choisissent précautionneusement
des expressions mesurées, afin que
rien de mauvais n’arrive par I'emploi de
mots inconvenants. Le concept en ques-
tion est impliqué dans le rapport entre
la compréhensibilité et la suggestivité
(tandis que compréhensibilité aussi bien
que suggestivité sont caractéristiques
de la langue courante, la langue scien-
tifique incline vers la compréhensibilité,
et la langue poétique comme la langue
religieuse vers la suggestivité) ainsi que
dans le rapport de I'aspect sonore et
signifiant du mot: il n’est pas étonnant
que I'exigence d’une vocalisation juste
et précise existe dans les arts reposant
sur un acte vocal - par exemple dans
le thédtre ng, il est nécessaire que
chaque tournure soit prononcée avec
I'intonation juste conformément a la
tradition, vu que c’est seulement de
cette facon que leur kotodama peut sa-
tisfaire la divinité. Pour cette raison,les
textes pour le théatre né sont écrits
comme les poémes traditionnels japo-
nais(5-7-5-7-7). Nous présentons dans

ce numéro le théatre né en lui-méme
avec la traduction d’une nouvelle piece
(déja la quatrieme) du cycle de madame
Komatchi: I'auteure en est de nouveau
la professeure Zdenka Svarcové (1942)
qui a écrit également un commentaire
intitulé ,,La présence de I'esprit sur
la scéne”.

Pour ce qui est du ‘théatre vivant’,
Jan Handcil (1962) se consacre dans
ce numéro a la remarquable mise
en scéne du célebre Wooster Group,
lequel a jeté son dévolu sur la piece
de Tennessee Williams Vieux carré, qui
est peu souvent donnée, et — pour ce
qui est notre scéne nationale - Tereza
Mareckova (1982) se consacre a la
premiere en studio de Roman Sikora
La confession d’un masochiste au
Théatre Svanda, dans le cadre de
I’émission Hyde Park. ‘Le festival du
théatre lyrique tcheque’ OPERA nous
informe chaque année sur I'état de
'opéra tchéque contemporain, dont
Josef Herman (1955) présente le bi-
lan. Jaromir Kazda (1948) écrit sur
quelques exemples de I'influence de
Moliére et de la commedia dell’arte sur
les mises en scéne tcheques du théatre
comique. Denisa Vostrd nous informe
de I'exposition sur les costumes dans
le théatre japonais a Berlin.

En annexe, nous publions une autre
piéce de Lenka Lagronova (1963) Le rire.

Traduction
Vladimira et Jean-Pierre Vaddé
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