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Uvodem po jedenaétyricdté

dyz jsme v cervnu 2002 predkladali zajemctim o dramatické/scé-

nické uméni prvni ¢islo ¢asopisu Disk, vychazeli jsme z toho, Ze
tato oblast tvorivé aktivity nas nezajima jen ,,z hlediska ‘sebe sama’, ale
kontextu, mimo které neni [premysleni o scénickém/dramatickém
uméni] myslitelné“. Toto presvédceni sdilel a sdili i Julius Gajdos, je-
hoztvahou ,Modernismus v nas“ zahajujeme 41. ¢islo. MtiZeme v této
souvislosti poukazat i na vyrok Hanse Beltinga z knihy Konec déjin
umeéni, ktery Gajdos cituje, Ze totiz ,verejné diskuse o uméni odrazeji
ocekavani, jez presahuji kompetence uméni“. Neni rozhodné nahodou,
Ze se autor ‘otviraci’ studie Disku 41 k citované knize vraci. Ze samotné
podstaty nasi dnesni situace vyplyva nutnost klast si vzdy znovu otaz-
ku mozného konce i moznych vychodisek (moderniho) uméni - a vlast-
né modernity viibec: prave z ni i viici ¢i proti ni se dnesni doba pokousi
o vlastni definici. Na tuto zakladni otazku navazuji pak i dalsi, které se
tykaji vyvojového kontextu, ktery uz neni kontextem jednotného ‘za-
padniho uméni’, jak na to upozornil i Belting a jak to po svém rozvadi
ve své knize After Modern Art David Hopkins. O ného se Gajdos rovnéz
opira, a to ne ndhodou na pozadi Gvah sociolozky kultury Evy Illouz,
obsazenych v jejim zasadnim spisu Saving the Modern Soul. Therapy,
Emotions and the Culture of Self-Help. Obecna tivaha Juilia Gajdose se tak
snazi prekrocit nizky obzor, u nas jakoby vétsinou stale vymezovany
Lehmannovym Postdramatickym divadlem a takovymi konkrétnimi
pristupy, které neberou dostatecné na védomi nejenom to, co se od
90. let ve svété odehralo a pravé odehrava i jen v ramci mysleni o umeé-
ni, ale ani specifiénost obecnéjsi problematiky vyplyvajici z naseho ¢i
stredoevropského nebo stiredovychodoevropského vyvoje posledniho
vice nez pulstoleti.

Vychazi-li Jilius Gajdos z obecné problematiky umeéni, ma stat
Jaroslava Vostrého ,,Velké divadlo a potieba odstupu®, k niz mu byla
bezprostiednim podnétem Paclova ostravska inscenace Cechovova
Ivanova, jasny vztah k soucasnému domacimu spolecenskému, a do-
konce politickému kontextu. Jak tomu byva pii domysleni odpovi-
dajicich souvislosti konkrétni problematiky vzdy, musi tento domaci
kontext soucasné pirekrocit smérem k obecné problematice. Jde o vztah
verejného resp. intimniho a verejného, jehoz (v §irsim smyslu slova)
moderni varianta se tak vyrazné uplatnila i v divadelnim vyvoji: Vostry
znovu otevira téma tzv. velkého divadla a zamysli se nad jeho konstitu-
tivnimi rysy, které souviseji s otazkou bezprostiredniho prozitku diva-
delniho déni a odstupu. Tento odstup se zaklada na budovani obrazu,
ktery ovSsem v divadle v pribéhu kazdého predstaveni teprve vzdy
znovu vznika a ktery se tedy konstituuje ve vzajemném ovliviiovani
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rezijné-scénografického reseni a hereckého projevu; v jeho ramci pak
zejména také na Grovni zachazeni se slovem. Povedenost Paclovy insce-
nace vyplyva kromé jiného z toho, Ze se na zakladé vzdoru proti obvyk-
lému (¢ceskému?) posunu (nebo poklesu?) intimniho k familiarnimu
a nezridka nakonec i vulgarnimu zcela prirozené vyhyba jakémukoli
nebezpeci voyeurstvi. Tak dobyva z jakoby zcela soukromého pribéhu
jeho symbolicky potencial, ktery tvori aktualnost ¢i spiSe apelativnost
scénického déni praveé diky uchopeni toho soukromého celkovym ges-
tem, za nimz lze sice jasné tusit nespokojenost s jistymi vlastnostmi
soucasného verejného zivota, ktery ale z nich pouze cCerpa pri snaze
o vytvoreni néceho, co se mu dokaze vymknout. Diky zvladnuti kon-
krétnich podminek vytvareni velkého divadla s jeho nezbytnym od-
stupem od malosti stava se pak divadlo schopnym tematizovat i tuto
malost tak, Ze s ni samo nejen nema nic spolec¢ného, ale poméaha se od
ni aspon v prabéhu predstaveni osvobodit.

Ve studii, ktera je soucasti volného cyklu ,,Komedianti na ¢ceském
jevisti“, se Zuzana Silova tentokrat zabyva Natasou Gollovou (1912-1988)
a jejim herectvim pohybujicim se ,,mezi lyrikou a klaunerii“. Priklad
Gollové pouta autorc¢inu pozornost predevsim proto, Ze nazorné do-
klada vyznam nového média - zvukového filmu, ktery se ve tficatych
letech 20. stoleti stal pro fadu ceskych hercua prilezitosti vstoupit do
nabizelo divadlo jen vyjimec¢né. U Natasi Gollové vsak Slo jesté o néco
jiného. Film - predevsim v osobé vyte¢cného komedialniho reziséra
Martina Frice - ji umoznil uplatnit jiné prednosti vlastniho talentu.
Nez se objevila v ispésné crazy komedii Eva tropi hlouposti, vyuzivali ji
reziséri na jevistich prazského Méstského divadla v ,lyrickém oboru®,
ktery ovsem presahovala nejen svou vyskou. Jevistni praxe v soudobych
konverzackach vsak prispéla k herecé¢iné dokonalé mluvni a pohybové
technice a k védomeé prosazované potiebé souhry s partnerem. Oboji pak
mohla Natasa Gollova skvélym zptisobem vyuzit pri praci pred kamerou,
diky niz je v nékolika malo filmech zachyceny ptivab, bezprostiednost
a bleskurychlé reakce herecky-mima, jez dokazala, ze citova i citliva
otevienost vici svétu, ktery se jeho pozorovatelky v kazdém okamziku -
bolestné ¢i radostné - dotyka, je spolecna lyrickym naivkam i klauntm.

Denisa Vostra, ktera se na strankach Disku soustavné vénuje po-
jeti prostoru v japonské kulturni tradici, se ve studii ,,Ritual, tradice
a energie - dalsi prispévek ke zkoumani japonského vnimani prosto-
ru“ rozhodla nahlédnout do tohoto prostoru pomoci textu nejstarsi
dochované japonské pisemné pamatky, kroniky KodZziki, a to zejména
jeji prvni, mytologické casti nabizejici odpovéd na otazku, co je Sinto:
to je tim dulezit€jsi, Ze bez znalosti Sintoistické tradice nelze rozumeét
ani japonské kulture, ani povaze Japoncl. Popsany starobyly posvatny
prostor se vSemi atributy (kultem ocisty, vSudypritomnosti , bozské
podstaty ve vécech a lidech*) stavi autorka do juxtapozice se souc¢asnou
podobou zboznosti japonského Sintoisty, ktery diky sdilenému poveé-
domi posvatného prostoru nezna pocity odcizeni a ktery je diky své
otevienosti v tomto prostoru nabijen energii. Prostor, jeho vyuzivani,
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pohyb v ném, a tedy i casova dimenze ma samoziejmeé co délat se scé-
nologickou problematikou, jiz se tykaji pravé uvahy o energetickém
napéti v prostoru a konkrétné japonském chapani energie ki. Pokud ki
chapeme i jako vibrace v téle a prozitky s tim spojené, jsme nutné bliz-
ko vnitiné hmatovému vnimani v jeho razné sile i zaméreni ve smyslu
detailniho motorického projevu, az po energetické ‘obsazeni’ daného
prostoru. To se samoziejmé tyka - a to dokonce tim spise - i prostoru
scénického, ktery také mtizeme v tomto duchu prozivat (jak coby akté-
i, tak i coby divaci).

ci) hry o pani Komaci - opét s komentarem prekladatelky a mimoiadné
kultivované ¢eské japanistky Zdenky Svarcové. Kdyz jsme v Disku 9
z podzimu 2004 cely cyklus uvadéli, psali jsme, Ze cilem této publikace
je nastavit nase vnimani jinym zptsobem, nez k jakému nas nuti sou-
casna medialni praxe. Slo ndm o to, vratit se k nééemu, ,,co vzdycky
pattilo ke kulturni potenci divadla; totiz k uvadéni toho, co nam muze
poskytovat takové zazitky a naladit nas na takové zptsoby prozivani -
a prozivani téch bézné nereflektovanych aspekti existence -, které nam
soucasny trh odpira: respektuje totiz spis vlastni priority nez (ostatné
vzdy spi§ neuvédomeélou a reklamou manipulovanou) poptavku.“ Slo
nam o poukaz ke stale zivému odkazu vychodni aristokratické kultu-
ry, ktera musi byt dnesnimu vulgarnimu plebejstvi zcela cizi, ale o to
muiZze byt blizsi citlivym vnimateliim. ,Zijeme v prostiedi (idajné)
postmoderni ideologické agresivity,“ psali jsme tenkrat a pokladali
si otazku: ,,MuzZe mit vyzva k alesponn momentalni proméné zptsobu
vnimani, vyzadujiciho navic zna¢nou davku imaginace, v takovém
prostiedi viibec néjakou nadéji?“ a k tomu hned dodali: ,,Kdybychom
o tom nebyli presvédceni, samoziejmé bychom prispévky tohoto druhu
viibec netiskli.“ Dékujeme pani prof. Zdence Svarcové, Ze mame tyto
divody publikace nejenom jejich prekladt v predposlednim cisle Disku
znovu pripomenout.

V tomto cisle publikujeme i 2. ¢ast obsahlé iivahy Josefa Valenty
,Prolegomena k metodologii vyzkumu v oboru edukac¢niho dramatu®,
v jejimz zavéru autor pise: ,,‘Divadlo/drama jako vyzkumna zprava’ je
procesualné ¢i technicky vyuzitelné (inscenovat nemusime - koneckon-
cu - vysledky vyzkuma, resp. ‘vyzkumi’ nasich zakua, nybrz tak mutze-
me ucinit s vysledky vyzkumi provedenych skutecnymi vyzkumniky).
Ale at jiz v dramatické vychové délame opravdu ‘vyzkum divadlem’,
¢i (jen) ‘edukacni objevovani’ jevu, které jsou obecné znamé, jisté tu
mame vzdy $anci formovat ‘vyzkumnické kompetence’ ve smyslu: ‘I té-
mito postupy lze poznavat svét.” A nejen svét jako téma. Zaci se rov-
néz uci poznavat divadlo a drama (i kdyz opét vesmeés objevuji to, co
pro ‘svét’ neni novinkou). ‘Vyzkum divadla/dramatu’ otevira lakavou
moznost zkoumat ‘détskou tvorbu’, vztahy mezi kupi. détskym, resp.
amatérskym divadelnikem a mezi naroky uméni apod. ‘Vyzkum vy-
sledku divadla/dramatu’ je v pripadé edukac¢niho systému ‘nabiledni’
a jisté nevyzaduje dalsi komentar. ‘Vyzkum nedivadelni skute¢nosti
prostiednictvim metafory divadla/dramatu’ je pak v tomto pripadé
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spise doplnujicim pristupem k ‘vyzkumu pro divadlo’ a ‘vyzkumu
divadlem’. ‘Vychovavany’ jako aktér a participant vyzkumu ma tedy
skutec¢né vyzkumnické moznosti spiSe omezené. ‘Vychovatel’ ma vsak
v tomto smyslu moznosti rozhodné velké. Jako predmét vyzkumu se
tedy obor ‘dramaticka vychova’ jevi byt velmi zajimavy.“

Mezi dalsimi materialy najde ¢tenar i ¢lanek ,,Scénicky cit Jana
Letzela“ Radovana Lipuse, ktery sklada portrét této pozoruhodné osob-
problémem, jaky predstavuje ,,Scénicnost v literarni a oralni tradici®:
k materialu, ze kterého vychazel uz v predchozi studii z Disku 28 (Cer-
ven 2009), kde §lo zejména o tzv. Egilovu sdgu, k niz se v této nové stati
znovu vraci, pridava jesté Ruské byliny v ceském vydani z roku 2011
a oralni kulturu naroda Bagandy zijictho v dnesni Ugandé, jak ji za-
znamenala a komentovala I. N. Kizzaova. Tereza Sefrnova porovnava
v ¢lanku ,Jak vznika inscenace“ podminky a zpuisoby herecké prace
v Cesku se zpuisoby zavedenymi na Broadwayi: ke srovnani sbirala ma-
terial jak sledovanim vzniku jedné broadwayské inscenace, tak v rozho-
vorech s tamnimi i ¢eskymi herci. Jan Cisar se v tomto ¢isle v ¢lanku na-
zvaném ,,Manifestace scénovanosti“ zabyva obecnéjsimi souvislostmi
letosniho programu Open Air v Hradci Kralové, Jan Hyvnar recenzuje
pod titulem ,,Ceska divadelni tradice aneb Ceské divadlo mezi svatyni
a cukrovarem® Cisafovu knihu Ceskd divadelni tradice: myjtus, nebo Zivd
skutecnost?, Jana Cindlerova v ¢lanku ,,O solidnich zakladech vysokych
vézi“ referuje o Tarantové inscenaci Ibsenova Stavitele Solnesse v kon-
textu soucasného vyvoje olomoucké ¢inohry, Hana Novakova s Pavlem
Barem se vénuji muzikalu a Denisa Vostra napsala poznamku o japon-
skych kocic¢ich talismanech.

V priloze otiskujeme novou hru Almira Basoviée Re: Pinocchio
v prekladu Hasana Zahirovic¢e a Zuzany Perttkové.

red.
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Modernismus v nas

Kdyz David Hopkins ve své knize After Mo-
dern Art charakterizuje povalecné vztahy
vumeéni mezi Amerikou a Evropou, opira
se o nékolik socidalné politickych a kul-
turnich tendenci. Patfi k nim priklon
Ameriky k tehdejsi slavé modernistické
avantgardy. Tato nezvykla sympatie ne-
byla podle ného nic jiného nez politicka
snaha vytvorit protéjsek tehdejsimu so-
vétskému Rusku a jeho uvniti tvrdé pro-
sazovanému socialistickému realismu.
Nezminuje se sice o tom, jestli $lo o primé
politické rozhodnuti nebo o vysledek ve-
rejné diskuse, protoze v druhém pripadé
by to potvrzovalo slova Hanse Beltinga, zZe
,verejné diskuse o umeéni odrazeji oceka-
vani, jez presahuji kompetence uméni“
(Belting 2000: 46). Ovsem i kdyby takovy
pristup vychazel z vefejnych postoja, neni
zcela bézné, aby se avantgardé dostavalo
takového politického ocenéni. V pripadé
sovétského Ruska a k nému pripojenych
satelit(i, véetné nas, znél prikaz jasné:
umeéni ma slouzit a vytvaret obraz nové
spolec¢nosti podle predstavy vladnouci
statech se timto uméleckym predvojem
stal abstraktni expresionismus, ktery se
na zadné proklamacni tendence nesou-
sttedoval. V 50. letech byl sice na vze-
stupu, povazoval se dokonce za pralom
v oblasti uméni, ale porad to byly odborné
kruhy, od kterych se mu dostavalo ocené-
ni. Vhodné zapadal i do Sirsiho proudu
kultury a priznacné doplnoval tezi po-
pularniho Modern Man - metaforického
obrazu ¢lovéka vychazejiciho z politické
koncepce Arthura Schlesingera a vlivu
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jeho Vital Center.! Hopkins se domniva,
ze nemalou mirou k tomu prispél i teh-
dejsi maédni film noir se svym typickym
hlavnim predstavitelem, ktery se zapléta
do zlo¢inu zcela mimo vlastni vuli, véet-
né ztraty schopnosti sam ridit vlastni
jednani, coz, jak doklada, byla predstava
moderniho ¢lovéka blizka Schlesingero-
vé liberalni ideologii:

»Proti totalitnimu pocitu jistoty mize svobod-
na spolecnost nabidnout ¢lovéku pouze pohlce-
ni, odcizeni a chybovani“ (Hopkins 2000: 11).

Pokud nechame stranou politicky ob-
raz spolecnosti, ktera v takovém pojeti
predstavuje spiSe vlastni selhani vcet-
né krutého individualismu typického
pro vznikajici t¥idu tzv. business liberala
aburzovnich magnati, ve zminéném ob-
raze ¢lovéka zapadni kultury, reprezento-
vané Amerikou, se nam oficialné nabizi
protiklad selfmademana souvisejici se
zpochybnénim amerického snu: indivi-
dualismus takto pojatého moderniho ¢lo-
véka byl zahlcen nejistotou, doprovazen
pochybnostmi a kazdy jeho ¢in, smérujici
k osvobozeni ze spolecenskych pout, mél
za nasledek odcizeni. Soucasné tak pro-
ti obrazu totalitni moci komunistickych
zemi s chmurnymi pohledy do nepra-
telskych rad, zatatymi péstmi a velkymi
kladivy jejich hrdint busicich do malych
cylindrt stryckt Samii, moci, ktera se ne-
svych ‘razovych’ zitrka, stavéla americ-
ka spolec¢nost obraz svéta, ktery byl spis

1 Viz Schlesinger, A. Vital Center: The Politics of Freedom,
Boston: Da Capo Press 1949.



neradostny. A prece se nemusel vymykat
obecné predstaveé tehdejsi americké spo-
le¢nosti o sobé, dokonce ani reprezento-
vat jen jeji odvracenou stranu.

Eva Illouz, ktera se vénuje vlivu psy-
choanalyzy na americkou spolecnost
a kulturu v dobé modernismu, uvadi
svou skvélou knihu Saving the Modern
Soul citatem z Alexandra Koyrého:

»Tragédie moderniho ducha tkvi v tom, Ze
‘vyfesil zadhadu vesmiru’ jenom proto, aby ji
nahradil zdhadou, kterou predstavuje on sam*
(Nlouz 2008).

Evé Illouz jde samoziejmé spis o kul-
turu nez o samotné umeéni a citat uvadi
v souvislosti s kritikou psychoanalytické
terapie, ktera podle ni urcovala zakladni
smeérovani americké spolecnosti minu-
1ého stoleti. Ovsem jakmile se zminuje
o psychoanalytickém diskursu vychaze-
jicim z koncepce mezi filozofy postmo-
derny tak rozsirené, neprimo se dotyka
i uméni modernismu. Podle ni tento
diskurs

»predstavuje kvintesenci moderny a moder-
ni je to, co je na modernité nejvic znepokojujici:
byrokratizace, narcismus, konstrukce falesné-
ho ‘vlastniho j&’ [self], Fizeni moderniho zpu-
sobu Zivota statem, kolaps kulturni a mordlini
hierarchie hodnot, dalekosdhld privatizace
zivota zapricinénd kapitalistickou spolecen-
skou organizaci, vyprdzdnénost vlastniho ja
vytrzeného z vefejnych vztaht, vsudypfitomny
dohled, expanze statni moci a legitimity a ko-
necné spolecnost rizika a kultivace zranitelnos-
ti vlastniho ja“ (lllouz 2008: 1).

Pravé zahada ‘vlastniho ja’, narcismus,
vytvareni falesného vlastniho ja vcetné
kultivace zranitelnosti nasly vumeéni a ve
scénovani v nespecifickém i specifickém
slova smyslu zvlast pomeérné siroké po-
le uplatnéni. Illouz vidi zdroj takového
zaméreni na sebescénovani v psycho-
analyze Sigmunda Freuda. Podle ni se
Freudovi podarilo vnést do vSedni rea-
lity americké spolecnosti pocit tajemna,
jednotvarnost zivota proménit v uda-
losti a vystavit je pozornosti a potrebé
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interpretace. Trivialnim chodtim kazdo-
denniho Zivota dodal Freud na dtileZitosti
tim, Ze zdtraznil jejich vyznamnost pri
formovani vlastni individualni osobnosti.
Paradoxné toho dosahl prostiedky, jako
jsou parapraxe,® zmatek, vypadky pame-
ti apod. Proménil tak pohled na lidské
vnimani a chovani. Jakykoliv lidsky pro-
jev nabyl na vyznamu a za kazdym pie-
Feknutim nebo vypadkem pameéti jako
by se skryvaly minulé negativni Zivotni
prozitky ¢i zkuSenosti. Lidsky zivot se tak
prostiednictvim psychoanalytického dis-
kursu vymanil ze stereotypnosti a vsed-
nosti. Mediatorem tohoto zvyznamnéni
se stala narace - diskurs klienta s psy-
choanalytikem. Prostirednictvim verba-
lizace se to zapomenuté nebo potlacené
do nevédomi vynori na svétlo a stane
se védomou udalosti, se kterou je tireba
se vyrovnat. To ovSem neni nic nového,
ale prostiedek, ktery odnepameéti slouzi
lidem a jako hromosvod odvadi z lidské
psychiky tizivé momenty. Tyto malé in-
dividualni pribéhy nakonec vyclenuji
vlastni zivot z vSednosti a jako fotogra-
fické momentky z néj vylupuji jednotli-
vé zivotni udalosti a vystavuji je nasi po-
zornosti. ‘Stavaji se’ dalezitymi. OvSem
aby se takovymi skutec¢né ‘staly’, musi se
verbalizovat. Laurie Anderson vzpomina
na situace z rodného domu ve stiredoza-
padni Americe, kde si v ramci protestant-
ské tradice ¢lenové rodiny vecer sedali
ke stolu a vypravéli si o tom, co se komu
v priabéhu dne stalo. Tam si uvédomi-
la, ze dilezitéjsi nez samotna udalost je
zpusob jejiho prevypravéni. Z dramatic-
kého hlediska bychom rekli, ze to byly
okamziky, kdy byla svédkem toho, jak
se co ménilo v jak. Illouz tvrdi, ze dtivod,

2 Parapraxe - chybné ukony, jako napf. prefeknuti, zapo-
menuti, pfehmatnuti aj., vyjadfuji vnitfni konflikty. Vsech-
ny aktivity ¢lovéka (okusovdni tuzky, poskrdbdni se) néco
vyjadFfuji, tj. jsou symptomatické. Jsou prikladem aktivity
nevédomi, jehoz neverbalizovatelné obsahy vstupuji do vé-
domi jen ¢dstecné a maskovdny. Viz http://www.psychoweb.
cz/psychologie/pudy-eros-a-thanatos-parapraxe-struktur-
ni-model/ (zkrétil J. G.).
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proc psychoanalyza dosahla v Americe
takové popularity - kromé toho, ze ,,po-
ukazovala na ustfedni problém americ-
kého individualismu®“ -, spoc¢ival také
v tom, Ze Freud sviij psychologicky model

»vyjadril v hybridnim jazyce. Kombinoval
jazyk populdarniho léceni s myty a s legitim-
nim jazykem mediciny a védecké racionality.
Nabidl narativni modely, aby dal Zivotu smysl,
tvaroval jeho Zivotni pribéhy a rozvinul baterii
metafor, aby pochopil povahu lidského konflik-
tu” (lllouz 2008: 36).

Neni to tak vzdalené tomu, na co si
vzpomina Andersonova. V obou pripa-
dech jde zejména o takovy jazyk, ktery
odhaluje motivy jednani a chovani a mé-
ni co v jak. Zatimco v umélecké oblasti
vypravéc/performer sdéluje svij pribéh
publiku, které ma moznost volby, tj. na-
bizené bud prijmout, nebo odmitnout,
v terapeutické praxi je to terapeut, kdo
ma rozumét povaze konfliktu a vylozit ji
klientovi véetné metafor a symbolt tak,
aby ji prijal. Je vlastné tim, kdo sklada ne-
bo dokonce tvori pribéh klientova zivota
z jeho vlastniho vice ¢i méné souvislého
vypravéni. Na rozdil od vypravéce, ktery
tvori pribéh ze zivotnich udalosti, psy-
choanalytik jej sklada z kazdodennich
situaci klienta, a to vyzaduje typ poslu-
chace, ktery bezmezné véri v pravdivost
tohoto pribéhu; dikazem toho ma byt, ze
svého terapeuta za¢ne milovat, nebo ne-
navidét. Illouz v této souvislosti prebira
od Susanne Langer termin emociondlni
styl a je presvédcena, Ze tento prunik
psychoanalytické imaginace do vSedni-
ho zivota formuloval novy emocionalni
styl americké spolecnosti.

Hopkins v souvislosti s propojenim
vSedniho zivota a uméni poukazuje na slo-
va teoretika uméni T. J. Clarka® o potiebé

3 Vcéetné jeho vyroku ,uméni mizZe samo nahrazovat ne-
uziteéné hodnoty kapitalismu“ (Hopkins 2000: 34). Jde
o pozitivni Gsili substituovat nefunkéni hodnoty kapitalismu.
Pokud jde o socialisticky realismus, uméni mélo byt pouze
privodcem a propagaci ideologie. OvSem ani to se totalit-
ni moci nepodafilo prosadit, takZe v okamziku uvolnéni se
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kapitalismu ‘kolonizovat’ na urcitém vy-
vojovém stupni vSedni zivot na drovni
télesné a smyslové. A dodava slovy Serge
Guilbauta, zZe k né¢emu obdobnému jiz
dochazelo za druhé svétové valky, kdy
dobre situovana americka tirida dychtiveé
nakupovala importované prestizni fran-
couzské umeéni, také vlivem emigrace
francouzskych surrealisttt do Spojenych
statii. Nebylo to ovSsem zcela v duchu
americkych liberalnich intelektualt re-
prezentovanych nejznameéjsim z nich,
teoretikem uméni Clementem Greenber-
gem, s jejich zamérem, podporovanym
také americkymi politiky, ztélesnovat
zapadni kulturni hodnoty a traktovat di-
la abstraktnich expresionistt (Jacksona
Pollocka, Marka Rothka, Arshila Gorkyho
a dalsich) jako nikoliv pouze uméleckou,
ale také dulezitou demokratickou hod-
notu. Jejich demokrati¢nost se vyjevo-
vala v opozici viaci konzervatismu, kon-
formismu a predevsim socialistickému
realismu. V 50. letech minulého stoleti
tak newyorské Museum of Modern Art
aktivné exportovalo nékolik vystav abs-
traktnich expresionista do Evropy jako
soucast kulturni politiky Spojenych statq,
s imyslem piedstavit modernismus jako
zapadni hodnotu a Ameriku jako repre-
zentanta modernismu, tj. jako bastu po-
kroku. Podporu, které se abstraktnimu
expresionismu dostavalo od americké
vlady, povazuje Hopkins za kulturni im-
perialismus a Hans Belting vidi v americ-
kém abstraktnim umeéni s nartstajicim
poctem jeho vystav, které se od roku 1948
zacaly v zapadni Evropé poradat, s ne-
smlouvavou Kkriti¢nosti ,,ideal svobody
americké hegemonistické moci“ (Bel-
ting 2000: 49). A jestliZe souhlasime s jeho
nazorem, Ze za modernismem stoji idealy,

umeéni vzdy vydalo vlastni cestou. Pokud jde o soucasnost,
napfiklad v pFipadé kreativnich primysld, jde nikoliv o sub-
stituci, ale o aplikaci, o jistou miru vyuziti hodnot uméni
ve prospéch ekonomiky. Kreativita se jevi jako vhodnd ab-
straktni hodnota v dobé, kdy objektovou hodnotu nahrazuje
hodnota ideje tzv. know-how.
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,»S Nimiz se spolecnost mohla identifikovat
nebo proti nimz mohla vyrazit do ttoku®,
a tim si v podstaté vytvorila ,,vlastni pro-
fil ‘ikonoklasmu’ 20. stoleti“, mame pred
sebou pokus o vytvoreni obrazu nové, mo-
derni, pokrokové spolecnosti, ktery ma
reprezentovat politiku Spojenych statu.
Podle Beltinga se ve spojeni politického
hnuti s uménim, ,,v pojmové dvojici déjin
a stylu ukazuje prava tvar moderny* (Bel-
ting 2000: 41). Jiz tradi¢né je to spojené
s ocistou, i kdyz nékdy se to mtize ménit
v ¢istku odpovidajici Beltingové obviné-
ni moderny z inklinace k ikonoklasmu.

0d 50. let minulého stoleti tak dochazi

v americkém uméni k nékolika vyraznym
vzajemné se ovliviiujicim hnutim, ktera
se postupné zacinaji prenaset do Evro-
py. Na popularizaci uméni abstraktnich
expresionista se podilela tzv. kolonizace
kazdodenniho zivota uménim, v jehoz
pozadi stal jak trh, tak primo i tehdejsi
politika Spojenych statd. K pohybim
v uméni nemalou mirou prispéla psy-
choanalyza: v tom kontextu 1ze nahlizet
napriklad i na malby Jacksona Pollocka.
Podobné jako v psychoanalytickém po-
jeti mohou kazdodenni situace bézného
zivota nést psychologicky vyznam, mo-
hou néco podobného predstavovat i Pol-
lockovy drip paintings: jako by vSechny
detaily na obraze byly dilezité podob-
né jako okamziky kazdodenniho Zivota.
Divak prostrednictvim raznych detaila
rozklada a sklada obraz podobné, jako
psychoanalytik transformuje klientovy
vypovédi a volné asociace v pribéhy jeho
zivota a rozSifrovava ty udalosti, které ne-
sou vyznamy. Ne nahodou se Pollockiv
styl oznacuje jako linedrni gestoralismus;
s jistou nadsazkou bychom mohli fict, ze
pripomina splet chybnych tikont neboli
gest zachycenych na malifském platné.
Soucasti toho je i tzv. symbolické vystou-
peni Pollocka z ramu obrazu a jeho action
painting, které je mozné povazovat za
jeden z krokd, jak toto gesto oddélit od
samotné malby a soustiedit pozornost
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na umeélce ¢i jeho akci.* Hopkins pova-
zuje abstraktni expresionistickou malbu
v zakladé za performativni a Pollockovy
drip paintings za prvni naznak toho, ze
dochazi ke zméné klimatu. Doklada to
také tim, ze Alan Kaprow, iniciator hap-
peningu, znal dobie Pollockovu povalec-
nou tvorbu. Jistéze mira performativity
jeu abstraktnich expresionistd rtizna a je
pravdépodobné méné vyrazna u Rothka,
ktery eliminoval na svych obrazech po-
stavy i objekty, protoze je uz nepovazo-
val za dostatecné spiritualni. Pollockovo
vystoupeni z obrazu lze ale metaforicky
interpretovat i jako pokus prenést tuto spi-
ritualitu z obrazu na samotného umeélce
a vidét v tom spoustéci moment perfor-
mativity. JistéZe nejde pouze o Pollockovy
presahy obrazu mimo ram nebo o Klei-
novo vykroceni z ateliéru do verejného
prostoru, ale o miru performativity, ktera
prosakla do vytvarného uméni a propo-
jila ho s performan¢nim uménim. Pravé
v happeninzich Allana Kaprowa, Jima
Dinea, Claese Oldenburga nebo Yvonne
Rainerové doslo definitivné k oddéle-
ni symbolického expresivniho gesta od
malby a abstrakci nahradila autenticita.
V ni vSak vice nez o plnost prozitku slo
o soustfedéni se na vSednost okamziku

4 Na Pollocka se hodné pozdéjsich performer odvoldva
nebo poukazuje na jeho poédteéni gesto vedouci k per-
formanci. Soucasné neni bez zajimavosti snaha postavit
proti tomuto soustfedéni na umélce Barthesovu ideu ‘smrti
autora’, obsazZenou v eseji uvefejnéném v americkém caso-
pise Aspen v roce 1967. V podstaté $lo o klasickou tendenci
spojenou uz na prelomu 19. stoleti s rozmachem pozitivis-
ticky orientované historické poetiky s jejim putovdnim sy-
Zetl, kterou Barthes transformoval v duchu francouzskych
strukturalistt, a ideu detronizace autora a posileni Glohy
interpretdtora, tj. ¢tendre, ktery je schopny rozvijet multi-
dimenziondlni prostor textu. Slo o symbolické gesto, jak
prenést diraz na vlastni text dila. To samoziejmé nezna-
mend popreni existence autora, ale zplsob jeho odbozsténi
a pozadavek, aby se s nim dilo neztotoznovalo. V pribéhu
dalsiho vyvoje mélo oviem toto pojeti diky své profanaci
i negativni disledky, takZe se vztah autorstvi k textu zacal
jevit tak neddlezity, jako v nékterych pfipadech u nds pfi
inscenaci dramatickych textd. V jeho ramci si ovsem po-
myslIné autorstvi zacal uzurpovat rezisér, zcela podle své
liboviile zasahujici do textu, leckdy i ve jménu divdka s jeho
udajnym ndrokem rozumét jen podle sebe.
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bézného dne. Jenomze ten nemize mit
silu udalosti uz proto, zZe se z vSednosti
nevymyka. Tak se do popredi dostava sa-
motny okamzik se zdGraznovanim jeho
nevratnosti a tim i potebou naplno ho
prozit. Udalost jako takova je tak nahraze-
na neopakovatelnosti prozivani okamzi-
ku, jak se s ni setkavame v jeji pozdéjsi
postmoderni formé v tzv. presentness, ve
které se za jeji esenci povazuje autentici-
ta ‘sama o sobé’. Nakonec nepredstavuje
takto pojata pritomnost nic jiného nez
jistou formu abstrakce. Performanc¢ni
umeéni postmodernismu se tak sice po
svém, ale obloukem vraci k ptivodnim
zdrojim abstraktniho expresionismu.

Pokud v souvislosti s pronikanim kaz-
dodenniho Zivota do uméni a vlivem
psychoanalyzy obratime svou pozornost
ke scénickému umeéni, v krutém divadle
Antonina Artauda jde jesté o vyjimecnou
udalost, které 1ze v divadle dosahnout
bytostnym nasazenim a s vypétim v§ech
tvorivych sil.’ Jde o urcité metafyzické
propojeni, které je protikladem bézného
a kazdodenniho. Chudé divadlo Jerzyho
Grotowského uz predstavuje hybrid, tj.
zvlastni premosténi vyjimecné udalosti
a kazdodennosti, obsazené i v oznaceni
svétské svdtosti. Pfes navrat ke kofentim
tu jde o usili dopracovat se ke svétskym
ritudliim a dosahnout stavu vyjimec¢nosti
rozvijenim vnitini spiritualni potencia-
lity. Chudé divadlo tak nadale ztstava
v oblasti udalosti, a to i tim, Ze duchovni
zdroje nachazi v Jungové hlubinné psy-
chologii. Archetypy a kolektivni védomi,
ke kterym se herci maji dopracovat, aby
je pak divaci (spolu)prozili, predstavuji
modely a vzory lidské historie a jsou dtle-
zitym sdélenim publiku. Jsou to patniky
na cesté lidské civilizace. Uz tim predsta-
vuji urcitou vyluénost. Autenticita tady

5 U Artauda ale spi$ nez o konkrétni divadlo jde o jeho
ideu. Dodnes predstavuje nedostizny idedl, véetné toho, Ze
vlastné ani pfesné nevime, co z téchto ideji zhlédli divaci
v predstaveni Cenciové v roce 1935.
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znamena plné proniknuti a proziti téchto
archetypalnich zdroji. Prostiednictvim
vnitfniho zahloubani a intuice je mozné
dobrat se praveé ojedinélosti v hrani ¢i
prozitku.b Svétska svatost tak vznika spi-
ritualizaci okamziku zivota, diky niz se
tyto okamziky méni v mimoradné uda-
losti. Kdyz v tomto kontextu budu para-
frazovat slova Marcela Prousta z Hleddni
ztraceného casu, lidé to délaji odjakziva
uzitim, Ze pojmenovavaji dny nebo slavi
svatky, zejména proto, Ze dny jsou jeden
jako druhy.

Na propojeni uméni a americké poli-
tiky je paradoxni to, zZe vétSina americ-
kych predstaviteli abstraktniho expresio-
nismu byli umélci levicové orientovani,
sympatizovali s marxismem, Kkriticky se
vyjadrovali o burzoazii a navzdory tomu
se nakonec bezdé¢né nebo i vedomeé stali
vystavnim prostorem americké kulturné
politické scény, ktera si vzdy byla vedoma
moci trhu v uméni a politického vlivu
zbozi. Vétsina z nich byla také ovlivné-
na psychoanalyzou, nékteri z nich ji do-
konce prosli, nemluvé o zenbuddhismu,
ktery také silné ovlivnil nejenom tvorbu
Jacksona Pollocka a Johna Cage, ale také
Francouze Yvese Kleina. John Cage pri-
pravoval pod vlivem tzv. zenové pasivity
uz na zacatku 50. let svoje purposeless
play, mezi které lze jisté pocitat i jednu
z prvnich performanci v Black Mountain,
Untitled Event (1952). Slo mu o od-diferen-
covani struktury a zbaveni hry jakychko-
liv motiva, v pripadé 4'33" dokonce ve
scénované formé proti ocekavani pub-
lika. Bezucelnou hrou usiloval nahradit
motivy znaky, ¢imz dal prostor sémiolo-
gickému vykladu, tzn. teorii, ktera byla
v druhé poloviné 20. stoleti na vzestupu
avidi dodnes i v klasickych dramatickych

6 V roce 1940 vyvijeli paralelni aktivitu v psychologické ob-
lasti Katherine C. Briggs a Isabel Myers. Rozvijely Jungovy
archetypy a proslavily se spojovanim smyslového s intuitiv-
nim v tzv. Myers-Briggs Indicator. Viz Briggs, K. C. / Myers,
I. Myers-Briggs Type Indicator, Palo Alto, CA: Consulting
Psychologist Press 1976.
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textech radéji znaky nez motivy. Kaprow
ve svych happeninzich pokracoval v od-
stranovani interpersonalnich vztaht me-
zi postavami, a aby je co nejvice priblizil
kazdodennimu zivotu, stavél umélé pie-
kazky. V 18 Happenings in 6 Parts (1959)
Ucastnici prekonavali bariéry nebo pro-
chazeli situacemi podobnymi tém, které
nam do cesty stavi bézny zivot. V happe-
ningu Household (1964) se ocitali v tzv.
nahodnych vztazich a ‘hozeni’ do nich
byli nuceni néjakym zptisobem se chovat
a reagovat na sebe. VSe bylo tedy zdanli-
vé zcela nahodné, jak se to muze bézné
prihodit kdekoliv na ulici a jak to prinasi
kazdodenni zivot. Kdyz v roce 1960 fran-
couzsky kritik Pierre Restany (1930-2003)”
v intencich nového realismu a pod vlivem
Kleinovych Antropometries prohlasil sto-
janovou malbu za vymirajici, jeho touha
po novém dobrodruzstvi se prenesla do
performance. Aby se dospélo k tomu, co
oznacujeme jako vnitiné hmatové vnimd-
ni, bylo nutné fyzicky aktivizovat télo.
Performativita v malbé druhé poloviny
20. stoleti tak vede od Pollockovych drip
a action paintings pres Kleintv Skok do
prdzdna az k Pierrovi Manzonimu, ktery
ji Dechem umélce nebo Merda d’Artista, te-
dy svou sebeexpresivitou, nakonec dovedl
do slepé ulicky. Jenom stézi 1ze odhléd-
nout od této jeho narcisticky sebe-scé-
nujici projekce, které se ani interpretaci,
ze jde o parodii na konzumni zbozi ¢i
relikvii svatych, neda propujcit néjaky
‘dalsi vyznam’. Nepatii snad k vrcholu
sebescénovani, kdyz umélec sam povysi
na uméleckou hodnotu to, ¢eho se jeho
télo zbavuje? U Pollocka to byla jesté ces-
ta od obrazu ke gestu, u Kleina $lo o akci
Tizenou umeélcem, u Manzoniho jde uz
o degradaci, za kterou zcela programoveé
nasleduje sebeposkozovani ¢i sebenice-
ni performer. Nez ale piijdou na scénu
Chris Burden, Marina Abramovié¢, Ron

7 U nds vysla jeho kniha Hundertwasser, malit-krdl v péti
podobdch, Praha 2004.
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Athey, Stelarc a dalsi, kteri se zasahy na
svém téle pokouseji prolomit kazdoden-
nost v performan¢ni udalost, prijde na
fadu modernistické propojeni umeélecké-
ho individualismu s masovou kulturou
a vstup kyce na vytvarnou scénu, ktery
jako by tyto posuny symbolizoval. Nejdriv
se s nim setkavame u britské Independent
Group, ktera v poloviné 50. let prispéla
k ustaleni pojmu pop v uméni. Ten pak
dovedli ke konzumni dokonalosti Andy
Warhol a Roy Lichtenstein.

Drive, nez postmoderna prestala roz-
liSovat mezi vysokym a nizkym uménim,
tak vznika uz v ramci modernismu hybrid,
ve kterém se uz tehdy nema umeéni délit
nanizké a vysoké. A tak stoji za to jesté se
kratce zminit o némeckém umeélci Josephu
Beuysovi, ktery se v ramci svych projeva
pokousi navazat na duchovni a ideové
proudy modernismu. Hopkins v ném
vidi obraz mucednictvi a znovuzrozeni
zapadonémeckého uméni a podtrhuje
to slovy Maxe Ernsta, Ze prostirednictvim
Beuysovych metafor Némci spiritualné
ozdravéli. Zvlast v souvislosti s proslu-
lou performanci Kojot: Mdam rdd Ameriku
a Amerika md rdada mne (1974) se mluvi
o ztracené ¢i zapomenuté spiritualité Sa-
manstvi a propojeni ¢lovéka s prirodou.
Je to obdobi, kdy se Némecko dostava
z valecného i povalecného marasmu, re-
stauruje svij vztah k moderné, se kterou
v 30. a 40. letech 20. stoleti tak neSetrné
zachazelo.? Beuys prenesl legendu o svém
znovuzrozeni za pomoci tatarskych no-
madu, ktefi ho po jeho letecké havarii na
Krymu zabalili do plsti a 1é¢ili mu rany
lojem, do performanéniho uméni. Klavir
v plsténém obalu s nazvem Homogenni
infiltrace piana (1966) se casto uvadi jako
metafora zrodu a symbol znovuoziveni
zapadonémeckého moderniho uméni.
Cast odborné vefejnosti viak vy¢ita formé

8 Dulezitou roli pfi obnové vztahu odborné vefejnosti k mo-
derné sehrdly velké vystavy s ndzvem Documenta v Kasselu,
z nichz prvni se konala v roce 1955.
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prezentace naivnost, priliSny idealismus
metafor a vsamanismu vidi odkazy k Wag-
nerovu a Nietzscheovu archetypalnimu
modelu nacionalniho socialismu. Pro
mnohé ovsem Beuys predstavuje spiSe na-
vrat k metafyzickému rozmeéru v uméni.
Na rozdil od Kleinova prazdna jako for-
my obnovy ¢i Manzoniho sebescénovani
ajejich spolec¢ného ‘Soumenstvi’ se Beyus
pokousi o novy vztah, ktery jeho ideje
spojuje s (utopickymi) perspektivami zi-
vota. Chce byt 1écitelem jinych za pomoci
symbolt plsti a zviFeciho tuku, které ho
kdysi vylécily. Tyto symboly trvale po-
uziva a metaforou obnovy tak prekonava
kazdodennost zivota. Kdyz zije nékolik
dni s kojotem, je né¢im mezi mucedni-
kem a hrdinou, protoze hranice je prili$
tenka a jedno v druhé se mutze kdykoliv
prehoupnout. Jako by chtél v zivouci po-
dobé predstavit obraz, nebo jim v zivouci
podobé byt. Pripomina mi obraz Edvarda
Muncha Vyjkvik, kdyz o vice nez pul stoleti
pozdéji svymi expresionistickymi projevy
i objekty zasahuje do tehdejsiho stavu mo-
dernistického uméni i kultury moderny.

S odstupem c¢asu se ukazuje, zZe pro-
pojit kazdodennost s uménim v takovém
smyslu, jak o to usilovali od 50. let mi-
nulého stoleti abstraktni expresionisté
i jejich pokracovatelé, muze vést k ne-
predpokladanym vyusténim. Aby aspekty
kazdodenniho zivota nesly v sobé néco
rovnocenného udalosti, musel by Zivot
probihat jako jedna velka udalost, nebo
naopak, jak to ironizuje Belting, uméni
by se muselo vnimat jako néco vsedno-
denniho. Vlivem psychoanalyzy, ktera
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ma na tomto zevSednéni uméni nemaly
podil, se to ukazalo jesté paradoxnéjsi.
Podle Illouz

»Freud propojil oblast vSedniho Zivota s kon-
cepci zdravi a vyznamnym zpusobem sretézil
patologické se zdravym [...], takze normdini
a nenormdlni mentdlni vyvoj postupuje po stej-
né cesté” (lllouz 2008: 41).

Pokud to tak je, pak to plati v prene-
seném smyslu i pro projevy v umeéni
a kulture. Méni se nazirani, proporce,
zpusob prozivani i projevy. Soustiredéni
individua na sebe, na jakékoliv vlastni
projevy, spoluvytvari situaci, ve které se
z kazdého zdravého gesta muze vyklubat
nemocny Ukon a vznikla nejistota prispi-
va k dalsimu uzavirani do sebe. Typickym
dokladem takového stavu v umeéni jsou
komentare vlastnich projevi. Sebena-
race se stava soucasti sebescénovani, tj.
vytvareni obrazu o sobé pro druhé jako
navod, jak ma byt na umeélce a jeho dilo
nazirano. V takto pojatém umeéleckém
aktu se trh se svou vSemocnou rukou je-
vi jako FeSeni: jako prostiedek, jak tuto
sebescénovanou narativni prezentaci
dostat k tém ‘druhym’, pokud nemayji
hluboko do kapsy.
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Velke divadio
a potreba odstupu

Jaroslav Vostry

étépa’m Pacl inscenoval Ivanova v ostravském Narodnim divadle moravskoslez-
ském. Vedeni ¢inohry s rezisérem a dramaturgem (Marek Pivovar) patrné
nejdiiv uvazovalo, do které ze svych dvou budov inscenaci této Cechovovy hry
umistit. Dobré dtvody rozhodly pro Divadlo Antonina Dvoraka. I kdyby se ale
hrala v Divadle Jifiho Myrona, nebylo by to z hlediska tématu tohoto ¢lanku
podstatné. Narodni divadlo moravskoslezské 1ze nazyvat velkym divadlem uz
kvili poc¢tu soubori, které ho tvori. Ale ani to neni z naseho hlediska dulezité.
Dulezitéjsi mohou v daném pripadé pripadat rozméry jevisté. Ano, jsou dulezité,
ale nejsou vzdy rozhodujici. Grossmanova inscenace Krdle Ubu se hrala na ma-
1ém (a izkém) jevisti Divadla Na zabradli s jeho hledistém schopnym pojmout
méné nez 200 divakl a Kaceruv Visnovy sad na malém (a pomérné Sirokém, ale
velice mélkém) jevisti Cinoherniho klubu s jeho salem - tehdy - pro 220 divaki
vCetné stani. Obé inscenace se hraly v zahranici ve velkych divadlech, rozmeéry
s domovskymi scénami nesrovnatelnych. Vzpominam si na opravdu veliké -
proti Cinohernimu klubu obrovské - Méstské divadlo v Helsinkach, na jehoz
jevisti byla cesta z jednoho rohu do druhého pro stari¢ckého Firse Viktora Ocaska
opravdu dlouha - a divaci se tak trochu chvéli, jestli ji zvladne. Obé inscenace
jmenovanych divadel - podobneé jako rada dalSich - vypadaly na velkych jevistich
Casto vlastné 1épe nez ‘doma’: §lo totiz o inscenace tzv. malych divadel, které se
z hlediska toho, co obecenstvo vidélo, daly povazovat za velké divadlo. A neslo
v daném pripadé o néjaké hodnotici epiteton; oznaceni za velké se vdaném pii-
padé vztahuje ke konkrétnim vlastnostem zpiisobu scénovani, jehoz vysledek
se mohl povést, ale i nepovést. V cem tedy spociva - aspon z odborného hlediska,
o které mi jde - rozdil mezi ‘malym’ a ‘velkym’ divadlem?

Psal jsem (specialné) o tomto problému uz dvakrat: jednou v souvislosti
s prechodem souboru CD 94 do Svandova divadla v ¢lanku ,,Scéna a sklep“! z Dis-
ku 5 (zari 2003) a podruhé se Zuzanou Silovou ve studii ,,Je dnes jesté mozné vel-
ké (¢inoherni) divadlo?“2 Problémy Daniela Hrbka a Michala Langa s prenesenim
inscenaci z Celetné na Smichov mély svij zaklad v prekonani ptivodniho ‘sklep-
niho’ razu prostorového reseni a zptusobu hrani nékterych inscenaci. Oznaceni
‘sklepni’ je vtomto pripadé opravdu jen obrazné, protoze sal v Celetné rozhodné

1 Disk 5 (zafi 2003): 6-16, pokra€ovani in ,Scéna a strach”, Disk 6 (prosinec 2003): 6-17.
2 In Disk 21 (z¥i 2007): 161-172 a 22 (prosinec 2007): 17-38.
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Anton Pavlovié €echov: Ivanov.
Cinohra Nérodniho divadla
moravskoslezského 2012. Preklad
Leo$ Suchaf¥ipa, rezie Stépdn Pacl,
scéna Adriana Cerné, kostymy
Daniela Klimesova, hudba Jakub
Kudl@é. V titulni roli Toméas Jirman.
FOTO DANIELA KLIMESOVA

neni - napiiklad na rozdil od Cinoherniho klubu - opravdu Zadny sklep. Teo-
retické zavéry z Hrbkovy a Langovy zkusenosti daly se stru¢né formulovat asi
tak: Zatimco ‘sklepni’ podminky ¢i prosté podminky malého divadla vedou ke
komunikaci Gc¢inkujicich s divaky na zakladeé spolecné hry v ptivodnim vyznamu
a prednostniho vnimani jednotlivosti, podminky velkého divadla a oc¢ekavani
jeho obecenstva si fikaji o vytvoreni scénického obrazu. Druhy ¢lanek vychazel
ze zkusenosti se soudobou berlinskou dramaturgii a poukazal zejména na spo-
jeni mezi takovym obrazem a tim zpuisobem vnimani, v jehoZ ramci se spojuje
intimni divacky prozitek s vefejnym posouzenim rozehravaného piibéhu: Tak
se tento prozitek stava prozitkem ‘velkého svéta’, ke kterému poukazuje a jehoz
se divak takového predstaveni stava obcanem. Podobny prozitek souvisi - pri
veskerém vciténi do jevistniho déni - s odstupem. Jan Grossman se ne nahodou
nikdy netajil s odmitavym postojem k tzv. ‘prekracovani rampy’, resp. ‘zataho-
vani divaka do hry’; védél totiz, ze komplexni divacky zazitek vznika prave diky
tomu, zZe se divak hry na jevisti zicastnit nemuiZe: nerealizované télesné hnuti se
proménuje v hnuti dusevni. Prave toto dusevni hnuti po svém realizuje stiretnuti
sil, které zakladaji jevistni obraz a které by bez prislusného (obrazného vic nez
obrazového) odstupu jako zakladu specifického zobecnéni - vyplyvajiciho ze
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symbolického potencialu bezprostiedné ‘vnitiné hmatové vnimaného’ - nebylo
v jejich individualné konkrétni podobé mozné pocitit.

Grossmanovo divadlo bylo také ne nahodou vzdycky zalozeno - a to s touto
problematikou rovnéz tizce souvisi - na zasadné pojaté praci se slovem. Gross-
mana nemusel nikdo presvédcovat o tom, Ze takovou praci nevyzaduji jen verse,
protoZe i jevistni préza (a dokonce praveé préoza) musi v divadle, o jaké usiloval,
celit nebezpeci familiarnosti. O ni jako by si sklepni divadlo pr¥imo rikalo - a vel-
ké divadlo (divadlo velké svymi prostorovymi dispozicemi) jako by je muselo
nasledovat, chce-li ziskat jeho Gc¢innost. To byl u nas po listopadu 1989 specificky
problém, protoze skute¢né pusobivé, tj. opravdu komunikativni divadlo jako
by se predtim odehravalo jen ‘ve sklepé’. Odpovidajici tlak se samoziejmeé stup-
noval vlivem rozmachu ‘medializované’ scéni¢nosti nebo spise scénovanosti
s jeji vSeobecnou personalizaci a kvazi-intimizaci: tak se verejna (tj. politicka)
problematika stala obéti vSe pohlcujiciho bulvdru; tedy toho i verejnopravni-
mi médii fedrovaného bulvarniho mysleni, které v kazdém problému vidi jen
udajné osobni pric¢iny. To zvlast do jisté doby odpovidalo mléky predpoklada-
né nedotknutelnosti, tj. jaksi apriorné dané (aspon zasadni) bezproblémovosti
samotného systému predstavujiciho nejlepsi mozny ze vSech svéta. Aby zutstal
opravdu nedotknutelny, je ovSsem tieba potencialné aktivni obcany promeénit ve
voyeury, a to je vzdy ilohou bulvaru. Tak jako ma intimizace spojena s bulvariza-
ci vSeobecné - pokud jde o herectvi - vliv na (jakoby zadouci) rozmyvani hranic
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Anton Pavlovié Cechov: Ivanov. Cinohra NDM 2012

<« Jifi Sedldéek (Borkin). FOTO DANIELA KLIMESOVA

A Frantisek Strnad (Jegor), Anna Cénové (Lebedévovd), Alexandra Gasndrkova
(Babakinové) a Marie Logojdova (Avdota), za nimi stojici Anna Bangoura a Aneta
Cervend (Hosté). FOTO DANIELA KLIMESOVA

mezihercem a divikem a tim i na rozmyvani hranic postavy az do jejiho popreni
ve jménu udajné autenticnosti, ma v roviné nedbalého (pseudoautentického)
slovniho vyjadrovani za nasledek ztratu povédomi o cené slova. Mimochodem,
ztrata citu pro prozodické vlastnosti slova je v takovych pripadech jen druhou
strankou ztraty viry v jeho myslenkovou platnost. Co se tyka herectvi, slovo pre-
stava byt nastrojem tvorby postavy i pod tlakem tidajné nutnosti jeho prizptiso-
beni souc¢asnému (familidrnimu) vyjadirovani - a familidarnost ma uz sama o sobé
vzdy tendenci k prekracovani prislusnych hranic smérem k vulgarnosti. O tom,
o co tu jde, by nas mohlo a mélo poucit vulgarni vyjadrovani soucasnych ¢eskych
politikili, u nichz se verejné zalezitosti (sprava véci vefejnych) méni v privatni
(tj. v predmét privatniho zajmu) opravdu nezadoucim zptasobem. Pokud se tyka
prace se slovem v divadle, je citovany Grossmanuyv priklad obzvlast vymluvny,
protoze mu $lo o tzv. apelativni divadlo; tedy o takové divadlo, v némz scénicky
obraz nema zrovna tak nic spole¢ného se ¢tvrtou sténou vyhovujici voyeurskym
sklontm, jako s prekracovanim rampy zalozenym na tykani s obecenstvem v di-
vadle, které se pri familiarnim zptisobu ‘komunikace’ (v roviné jevistni reci)
nakonec - zvlast u nas - vulgarnosti nevyvaruje.

Pokud jde o inscenaéni p¥istup Stépana Pacla, rezisér piresvédéil o své
schopnosti vytvorit jevistni obraz, ktery je zarukou zadouciho odstupu, o némz
je stale rec¢ - obraz, ktery neni jednou provzdy dany, ale v prubéhu kazdého
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predstaveni vZdy znovu v kazdém okamziku vznika, a to diky hereckému jed-
nani zahrnujicimu také praci se slovem - i ‘ve sklepé€’, tj. pri inscenaci Dorotky
Magdaleny Frydrychové ve studiu Svandova divadla (2008). Ze Paclovi neni cizi
ani uméni specifického komedialniho odstupu osudoveé spojeného s bezprostied-
nim télesnym apelem, dokazal nap¥iklad Lettstiv Zabijdk Joe na Kladné (2008)
i Lausundové Benefice aneb Zachranite svého Africana v Komorni Fidlovacce (2009).
Ostatné, zacalo to uz Paclovymi ‘Skolnimi’ inscenacemi, které vyznacovalo prede-
v$im vynalézavé uchopeni prostoru. K nému Pacl dospé€l nejenom (ve spolupraci
se scénografkou Zorkou Velkovou) pri scénickém Feseni hry Lenky Lagronové
Krdlovstvi (2006; s jeho autorkou si porozumél okamzité pravé diky spolecnému
zameéieni k obrazu, jak se mize projevovat i ve slovnim textu),? ale i pri inscenaci
intimniho scénického pribéhu Bez kysliku podle Villquistovy predlohy (2005).
Bez kysliku se sice hrilo nikoli v divadle DISK jako Krdlovstvi, ale v tzv. Retizku,
primo svadéjicimu k prekracovani pomyslné rampy; Pacl (se scénografkou Jitkou
Nejedlou) se tomuto nebezpeci radikalné vyhnul: misto rozmyvani hranice jevisté
smérem dopiedu k divaklim vyuzil moznosti, kterou skytal miniaturni prostor
smeérem do hloubky. Pii své prvni ostravské inscenaci neprilis povedeného pokusu
o hru s nazvem Holky Elky Radmily Adamové (2006) se nebezpec¢im ‘sklepniho’
zpusobu, vyvolavaného hracim prostorem zkusebny, snazil celit nejenom adap-
taci predlohy (spolecné s Markem Pivovarem), ale predevsim dislednym tvaro-
vanim textu ve spolupraci s vybornymi ostravskymi hereckami. Pri své druhé
ostravské inscenaci, jiz byly Tylovy Krvavé kitiny aneb Drahomira a jeji synové

3 Psal jsem o této inscenaci v tomto ¢asopise roku 2006; viz Vostry, J. ,Krdlovstvi a cesta k nému”, Disk 16 (¢erven
2006): 150-155.
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Anton Pavlovié Cechov: Ilvanov.
Cinohra NDM 2012

<« Frantisek VeéeFa (Sabelskij), Alexandra
Gasndarkova (Babakinova) a Jiri Sedlacek
(Borkin). FOTO DANIELA KLIMESOVA

» Anna Cénovd (Lebedévovd), Marie
Logojdova (Avdota) a Marian Mazuch
(Host). FOTO DANIELA KLIMESOVA

(2010) tentokrat uz opravdu na prostorném jevisti Divadla Jifiho Myrona, mohl
dokonce vyjit uz z dramaturgického vybéru. V duchu, ktery je priznacny pro
jeho spolupraci s Terezou Mareckovou, §lo primo o ‘basnické drama’, se kterym
se utkali i v pripadé Topolova Konce masopustu a Ibsenova Branda* a ve kterém
jako by slo o velké divadlo jako takové; rezisér Pacl s dramaturgyni Marec¢kovou
kupodivu predpokladali, Ze o basnické drama jde i v Hrubinové Kvristdlové noci,
coZ inscenace ve Svandové divadle (2011) nedokézala, ba ani nemohla potvrdit.’
Originalni byla v ostravské inscenaci Tyla (jejimz dramaturgem byl také Marek
Pivovar) Paclova prace s jazykem: nechal jej totiz (na rozdil od proslulé Krejcovy
upravy z 60. let) vyznit v pivodni podobé a jeho ‘archai¢nost’ se pri rezisérovée
spolupraci s ostravskymi herci ukazala diky svym prozodickym kvalitam jako
vyborny zaklad nezbytného ozvlastnéni; diky nému se v melodramatické déjové
linii podarilo odkryt az klasickou cCistotu scénicky sméle citéného legendarniho
pribéhu.® Tak uz tato prvni ‘velka’ Paclova ostravska inscenace nutila znovu

4 Obé v koprodukci Transteatral, o. s.; pravé pri téchto inscenacich vznikla jejich vlastni divadelni spoleénost Masopust,
o. p. s. Topolovu hru - inscenovanou i hranou takfikajic s plnym zaujetim - bylo mozné vidét v divadle DISK, Ibsena
nejdriv v prostoru Preslova: jeho Brand se tu - v pojeti ponékud exaltovaném a herecky (aspofi o premiéfe) ne vzdy
uplné presvédEivém - hrdl pod rozsifenym ndzvem Brand/Oher.

5 Podrobnéji viz Vostry, J. ,0d scénovani prijatelného k potlacovanym otdzkam®, Literdrni noviny 26. 5. 2011: 17-18.

6 Srov. Cindlerovd, J. ,Vyslechnout ndzor, vyslySet pfani, usly3et slovo®, in Cindlerovd, J. / Maregkové, T. / Pécl, S. / On-
druch, P. Slovo a obraz na scéné. Generacni pfispévek k soucasné dramaturgii, Praha 2010 (14. sv. velké Fady edice Disk):
117-132; zde (na s. 104-113) Ize najit i Pdclovu Gvahu ,Slovo, které kFivi tvar (Pozndmky k prdci s jazykem hry Krvavé
kftiny aneb Drahomira a jeji synové)” i (na s. 65-92) jeho studii ,Scénické feseni a divacky zazitek - Cesta ke Krdlovstvi“.
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premyslet o mozné budoucnosti, ¢i mrtvolnosti tzv. velkého divadla ve special-
nich ¢eskych podminkach.

Ostatné pochybovacna otazka, ma-li velké divadlo jesté néjakou budoucnost,
jako by logicky vyplyvala ze samotného kulturniho vyvoje, ktery se v divadle za-
¢al prosazovat uz v 18. stoleti ustavenim meéstanského dramatu. To vydatné cer-
palo iz komedialni tradice, kdyzZ s dédictvim tragédie se rozloucilo spolu se stale
silicim odklonem nového zanru od zasadni orientace na verejné déni (rozumi
se i orientace ‘v Zivoté’, tak typicka pro Slechtu) k feSeni privatnich problému,
jejichz oddéleni od verejnych zalezitosti (a vibec soukromé sféry od verejné)
bylo tak typicky méstanské. V roviné scénického ‘popu’ se pak méstanské jevis-
té 19. stoleti vydalo cestou od spolecenské veselohry k bulvaru, ktery - a to by
se nemélo podcenovat - plnil ¢asto zasluznou tlohu dusevni hygieny, kdyz uz
spolecenska komedie jako takova prisla s problematikou nezjevnych ¢i primo
utajovanych motivaci, které se pozdéji staly podnétem Freudovy psychoanalyzy
a psychologizace zapadniho uvazovani obecné. I kriticky naladény intelektualni
smér v dramatu ne nadhodou pokracoval od problémové hry k psychologismu.
V jeho ramci dovedl Strindberg toto divadlo na zacatku minulého stoleti nako-
nec az k vytvoreni (vlastné jakoby idealu) malého divadla pro 160 lidi. Slo o di-
vadlo, jehoz intimni rozméry odpovidaly problematice, ktera jako by méla pohltit
vSechno - opét v souvislosti s celym kulturnim vyvojem - viz praktikovani psy-
choanalyzy zejména ve Spojenych statech a pak po celém vyspélém svété. (Z jeji
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Anton Pavlovi& Cechov: lvanov. Cinohra NDM 2012

4 Lada Bélaskové (Anna), lveta Monsportové a Vit Pavliéek (akordeonisté).
FOTO DANIELA KLIMESOVA

A Petr Houska (Lvov). FOTO DANIELA KLIMESOVA

pokrocilé ‘popové’ varianty vzeSel mimochodem napiikad Woody Allen, aby ji
nastavil komedialni zrcadlo.) Velkému divadlu s poc¢tem divaki, diky némuz - po-
chopitelné v souvislosti s proménou divadla v ‘narodni’ - jako by hledisté zastu-
povalo méalem celou verejnost, pak nastal problém. Stanislavskij ho formuloval
znamou otazkou, jak vyznavat lasku na Rudém nameésti, tj. tak, aby to meélo za-
douci intimitu i p¥i adresovanosti Sirokému publiku. Re§eni tohoto problému se
ujali divadelni reformatori ve vSech zemich. Z nich nejpouZzitelnéjsi recept jako
by nasel pravé Stanislavskij. JenZe scénovani podle jeho vzoru nepripadalo ex-
presionisticky orientované avantgardé, véetné odpiirce expresionismu Brechta,
ale ani tradi¢né orientovanym divadelniktim dost divadelni - a to také vzhledem
k prastaré ctizadosti divadla vidét i osobni problémy v souvislosti se ‘stavem svéta’.

Bourlivy rozvoj techniky a technologii dospél ovSem mezitim ke zvukové-
mu filmu, poskytujicimu nam moznost piiblizit se predvadénému intimnimu
déni opravdu az na detail: V ramci zruseni skute¢né i pomyslné rampy se tak
muzeme octnout spolu se sledovanou dvojici dokonce az v posteli. V prostredi,
ve kterém i spolecensko-politicky vyvoj od poloviny minulého stoleti prispival
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zejména také u nas k utvrzeni jakoby idealni predstavy malého divadla, se tak
tim spi§ vynofuje staronova otazka: MliZe mit i v dnesni dobé pres to prese
vsechno velké (¢inoherni) divadlo jesté néjaké opravnéni? A je mozné délat ta-
kové divadlo pravé na Cechovovi, kdyZ piimo v prazském Narodnim divadle se
dokonce sam $éf ¢inohry nedavno rozhodl presunout i obecenstvo své inscenace
Racka na jevisté, a tak aspon pri této prilezitosti ztstat i ve Stavovském divadle
s divaky v intimnim kruhu? Mimochodem, uchylil se k tomu zrovna v dobé, kdy
jsou jesté stale na repertoaru berlinského Deutsches Theater Goschovy insce-
nace Strycka Vani a Racka, v nichz se to intimni stava bez problému schopnym
prenést se pres pomyslnou rampu tim nejprirozenéjsim zptsobem: krajnim
stupnovanim intenzity hereckého ztélesnéni, jinak Feéeno, rozvinutim Cechovo-
vy ‘niterné’ scénicnosti, ktera je ale neodmyslitelné spojena se stavbou dramatu
pravé pomoci na prvni pohled (samoziejmé nikoli napadné) velkych scén; bez
toho by ono (divadelné) intimni, co se v prislusné situaci prece vzdy dozaduje
(scénického) zverejnéni, tuto prirozené divadelni tendenci k preneseni pres po-
myslnou rampu prosté nemélo.

Jisté, Ivanov neni Racek, ba ani Strycek Vdna. Vidél jsem od 60. let minulého
stoleti fadu inscenaci tohoto Cechovova frustraéniho komedialniho dramatu,
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Anton Pavlovié €echov: lvanov. Cinohra NDM 2012

4 Zavéreénd scéna 4. déjstvi. FOTO DANIELA KLIMESOVA

A Veronika Lazoréékova (Sasa), Jan Fisar (Lebedév) a Frantisek Veéefa (Sabelskij).
FOTO DANIELA KLIMESOVA

které je podle vSseobecného i mého vlastniho minéni rozhodné méné ‘zralé’ nez
nasledujici veleslavna ctverice her od Racka pres Strycka Vinu ke Trem sestrdm
a Visnovému sadu. Zejména kvili hereckym vykontm si ze vSech téch raznych
Ivanovii pamatuji zejména Babockinovu inscenaci v moskevském Malém divadle
ze zacatku 60. let (mimochodem, byl to prvni Cechov v tomto proslulém divadle
viibec!), a naopak zas kvili rezijnimu uchopeni Krejc¢ovu inscenaci v Divadle za
branou z pocatku tzv. (Ceské) normalizace. Slavny rusky herec Boris Babockin
jako rezisér vytycil této hire i hereckym moznostem vynikajictho souboru nepre-
kroditelné neadekvatni meze zanrovym - tj. v herecké roviné casto znamenitym
‘charakterologickym’ - realismem; z jeho ramce se vymykala hlavné predstavitelka
Anny Konstancija Rojek, ktera ve svych replikach vénovanych ‘byvalému’ Ivanovovi
dokazala tohoto nékdejsiho Ivanova na jevisti opravdu zpritomnit; tak se jeji zapas
o néj stal nejenom vychodiskem Annina jednani, ale konstitutivni soucasti obrazu
jiného mozného svéta, ktery jako by - cechovovsky mimochodem - zemfel aspon
v této hi‘e spolu s ni. Krejéa naproti tomu uchopil tuto Cechovovu hru raznym az
rezisérsky bezohlednym gestem, diky némuz - v dobé pocinajici normaliza¢ni
mrtvolnosti - ziskala podobu témér expresionistického vykiiku. Podobné staly
proti sobé i dalsi dvé inscenace Ivanova, které mi utkvély v paméti: inscenace
Jozefa Budského ve Slovenském narodnim divadle z roku 1962 a inscenace Ivo
Krobota v Cinohernim klubu z roku 1988. Bratislavska interpretace stavéla proti
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Ivanovovi (a zejména proti Cechovovi!) jakoby skute¢né plnym pravem mravné
rozhoiceného dogmatika Lvova. Naproti tomu posledné jmenované provede-
ni prekrac¢ovalo meze vSeobecné zanrové komedialnosti nejenom v nékterych
hereckych vykonech, ale hlavné dobové aktualnim patosem jakéhosi byt dosti
neurcitého kvazi-romantického protestu proti podminkam, ze kterych nezna
vychodisko ani na prvni pohled silny jedinec (Ivanova hral Vladimir Kratina).

Tri z jmenovanych inscenaci zakladaly tedy svij ti¢inek zejména na vicemé-
né realistickém (tzn. v herecké roviné charakteriza¢nim) detailu a davaly ‘jevisti
svéta’ diky nazirani, které se projevilo uz spolecenskou komedii a pak naturalis-
mem 19. stoleti, komorni rozméry. Stépan Pacl mu dava (podobné jako Krejéa)
naopak rozmeéry velkého divadla. A to nejenom, ¢i dokonce ani ne tak zdarilym
vyuzivanim metafor ¢i symbolickych naznaku, které jsou ovSem zasadné dilezité
z hlediska budovani skute¢ného scénického obrazu: Karty se tu nehraji u stolu,
ale vyhazuji se s prislusnymi vyroky jen tak do vzduchu; Ivanov neni schopny
uchopit hromadu knih, které ve 3. jednani uklizi Sasa podle sméru Ivanovova
gesta vpravo ¢i vlevo do dvou polic, a ty se nakonec zriti; narozeninovy ohnostroj
na konci 2. jednani podbarvuje scénu, ve které Sasa vyznava Ivanovovi lasku;
Sasiny svatebni Saty jsou papirové a zvlastni Ivanovoveé zahradce na pomyslné
rampé dominuje uschly stromek. Tak se mimochodem rampa jako tradi¢ni pie-
dél mezi jevistém a hledistém u Pacla vlastné aktualizuje - a mtiZe se aktualizovat
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Anton Pavlovié €echov: Ivanov.
Cinohra NDM 2012

4 Tomds Jirman (lvanov),

Jan Fisar (Lebedév) a Veronika
Lazoréakova (Sasa).

FOTO DANIELA KLIMESOVA

» Tomds Jirman (lvanov)
v zdvérecné scéné 4. déjstvi.
FOTO DANIELA KLIMESOVA

uspésné, kdyz herectvi ma v této inscenaci samoziejmou schopnost a silu ptisobit
‘pies rampu’! Ano, da se Fict, Ze poetika, ktera ¢ini z jakoby ‘malého’ komorniho
pribéhu velké divadlo, vychazi v ostravském Ivanovovi predevsim z velkorysé-
ho feSeni prostoru. K nému prirozené patii presné tvarovani a pohyb postav
vcetné perspektivy (jen) mozného vyhledu jinam, ktery tim spis usvédcuje pro-
stiedi Cechovovych postav z bezohledné malicherné provinénosti drbi a touhy
po penézich. (Ze by tu byla néjaka mozna podobnost s prostiedim sou¢asného
Ceska zcela nahodna?) Samo rezijné-scénografické eseni, dosazené ve spolupraci
s citlivé raznou a razné citlivou Adrianou Cernou, by ov§em nestacilo, kdyby se
doslova nesnoubilo s rezijné-hereckym resenim, pro které tvori jediné bezpecné
zazemi rozvijeni dramatického p¥ibéhu, ktery neni u Cechova zas tak snadné ze
vseho scénického déni vyloupnout. Ve scénickych zanrech tvori ovsem pribéh ne-
odmyslitelnou soucast obrazu, ktery se vtomto pripadé nerysuje jednou provzdy,
ale v kazdém okamziku se vzdy znovu teprve stdvd. Ujasnéni této skutecnosti
se ostatné stalo zakladem moderni scénografie, ktera se misto vytvareni (deko-
racniho i dekorativniho) pozadi pro hru stala fesenim prostoru takrikajic v kaz-
dém okamziku. Paclovi se v tomto sméru tentokrat - malem paradoxné - darilo
vyrazné lépe nez v pripadé vinohradského Tartuffa (2011). Inscenace Molierovy
komedie ztstala - a to byl vedle neadekvatniho obsazeni titulni tlohy nejvétsi
kamen uUrazu - u jakési demonstrace nebo demonstrovanosti, kdyz déjové motivy
hry, tvorici zaklad jeji komiky, ztistaly nerozvinuty (a to se samoziejmé obrazelo
i v krajni rozpacitosti kvazi-kinetické scénografie, jejiz konstruovanosti Pavel
Svoboda, casto vyborny partner Jifiho Hefmana v fadé vynikajicich opernich
inscenaci, §tépénu Paclovi rozhodné nepomohl).

V ostravské Pacloveé inscenaci Ivanova se postavy hry pohybuji na zakladné
prazdného jevisté, které se naklani k divaktim v prvni puli mirnéjsi a v druhé
strméjsi ¢i spise skutecné strmou sikmou. Od divaka ji pritom oddéluje nejenom
Ivanovova zahradka, ale i vystupy akordeonisti obstaravajicich ‘hudebni do-
provod’ (autorem hudby je Jakub Kudlac). Praveé tato Sikma definuje skute¢nou
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(velkou) scénu ve dvojim smyslu: ve smyslu prostoru formujiciho jednotlivé
vyjevy i ve smyslu kazdého hraného vystupu, ze kterého se stava scéna casto
primo skandalni. Paclovo reSeni potvrzuje, zZe velké ¢inoherni divadlo vznika
smélym rozehravanim hereckych akci/scén v prostoru, jehoz naléhavé aktua-
lizované silokrivky davaji pocitit vahu i vyznam kazdého hereckého postoje
a gesta divakovi, nucenému zapojit své vnitiné hmatové vnimani: tak mtze
sledovat scénické déni se silnou pocitovou Gcasti pri nalezitém odstupu. Ten
odstup tu plyne zcela prirozené z toho, ze mame co délat s obrazem apelujicim
na vizualni vhimani: opravdu néco vidét miizeme piece jenom z jistého odstupu.
Jde ovSem o specificky obraz/pribéh: pripomenou-li nam vystupy akordeonistii
vzdalené vypravéni za hudebniho dobrovodu (Ivanoviv piibéh je vlastné také
svého druhu morytat), uvédomime si soucasné rozdil mezi vypravénim piibéhu
a jeho predvadénim. V pripadé rozvijeni obrazu/piibéhu v Paclové Ivanovovi
se tak da asi nejlip mluvit o jevistnim obrazu dramatu ¢i dramatickém obrazu
(‘drama’ i ‘obraz’ jsou v tomto spojeni stejné dulezité). Z tohoto dramatického
obrazu velké divadlo vzdycky vychazi: obraz (a to dokonce jak ve smyslu image,
tak ve smyslu picture) v ném totiz nevytvari ‘vytvarno’, ale jednani, a to jednani
koneckonct vzdycky ve smyslu rozhodovani. Tak sledujeme napriklad dusevni
zapas Anny vyborné Lady Bélaskové, ma-li se - v zavéru 1. jednani - vydat za
Ivanovem, ktery odchazi kazdy vecer z domova. Annino rozhodovani je pfimo
(‘vnitfné hmatové’) citit z dramatického prechazeni herecky: sikma tu jesté vic
aktualizuje vyznam pouhé jevistni chiize, ktera - spolu s tim, Ze je na Sikmeé
ponékud a v druhé poloviné hry dokonce dosti znesnadnéna - prestava byt pou-
hym ‘civilnim’ prechazenim a stava se z ni dramaticka udalost.

Rezijni FeSeni, Gstici vzdycky ve velkoryse konkrétni tvarovani vystupt
a jednotlivych postav v prostoru, dava v ostravské inscenaci vyniknout i spe-
cifické komedialnosti obrazu bizarni spolecnosti u Lebedévovych v 2. jednani.
Jeho potencialni komedialnost se tu ovSem neprojevuje pomoci néjaké Zanrové
charakterizace, ale diky az expresionisticky grotesknimu hemzeni na ptidorysu
pevné usazenosti jejich aktéru. Ti sedi na geometricky srovnanych zidlich pou-
kazujicich k neménnému malichernému poradku: mizeme mluvit o strnulosti,
na niz je ostatné (zcela prirozené a jakoby nenapadné) zalozeny projev uzkopr-
sého moralizatora Lvova v presvédc¢ivém ztélesnéni Petra Housky. Tak se viibec
dualezitym motivem inscenace, ne-li jejim zasadnim pozadim, stava strnulost
schopna se promeénit ve strnuti. Z této strnulosti jako by se neslo vymknout jinak
nez excesem. At uz je jeho pohnutkou ¢i/a tstim jakkoli ‘barevna’, tj. - a v Cecho-
vové duchu! - az gogolovsky vyhrocena prizemnost odstinovana zabavnéjsimi
projevy opilosti. Vtomto komedialnim prostfedi na hranici usazenosti ¢i pirimo
strnulosti a excesu davaji vyrazné divadelni podobu svym postavam - které
chrani pred karikaturnosti presna mira komedialni hyperbolizace urcena silou
hereckého prozitku - tfi damy: Anna Conova v jakési az majestatné strnulé pii-
zemnosti vyhladovéle lakomé pani domu Lebedévové, Alexandra Gasnarkova
v ovdovélé statkarce Babakinové, az roztancené posedlé touhou po snatku s hra-
bécim titulem, a mozna az pirekvapivé komedialné suverénni Marie Logojdova,
jejiz. Avdota vychazi zcela po svém z rodokmenu kuplifek komedie dell’arte.

Tomas Jirman v Ivanovovi zbavuje tuto postavu k prospéchu véci a v du-
chu celé Paclovy inscenace jakéhokoli romantického nadechu (i kdyz mu to
samoziejmé muze $kodit u kritiky). Nenapadna - protoZe zcela vécna - herecka
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Anton Pavlovié €echov: lvanov.
Cinohra NDM 2012. Veronika
Lazoréakova (Sasa) v zavérecné
scéné 4. déjstvi.

FOTO DANIELA KLIMESOVA

pravdivost jeho vyhorelosti se piitom stupnuje hercovym vékem, ktery neod-
povida Cechovovu tiicatnikovi: vékovy posun - podobny jako u Lebedéva Jana
FiSara - je ale blizky ‘soucasnym parametram’. Snad zjednodusené, ale nikoli
v rozporu se skutecnosti Ffeceno, dvacetileté dnes ziejmé mnohem castéji nez
tenkrat berou do naruce ztroskotané padesatniky usmykané zivotem, ve kterém
se jako by opravdu ni¢emu ‘vyssimu’ nedari. MliZeme se ptat, jsou-li Ivanovovy
zaveéry vysledkem viceméné poctivé intelektualni analyzy, nebo pouhou vy-
mluvou v ramci individualniho nestastného konce 1ékarsky identifikovatelné
vyhoftelosti, kterou Cechov - jako 1ékaf, ¢i jako umélec? - piredpovédél. Rozhod-
né jsou duasledkem marného zapasu s nejriiznéjsimi Borkiny (zdejsiho hraje
Jifi Sedlacek s neodolatelnou télesnou agresivitou Zivenou prozitkem soucasné
ceské sprostoty). S jejich plebejsky radostnou zrovna tak jako zabavné vycura-
nou, a proto casto i vitanou neomalenosti si intelektualové jako Ivanov bohuzel
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prosté nedokazou poradit - ale je to v danych podminkach viibec mozné? Neni
piiznac¢né, Ze i slechtic Sabelskij - v Ostravé znamenité hrany Frantiskem Ve-
cerou - se takovym Borkinem malem necha svést k tomu, aby v zajmu zlepSeni
svého existen¢niho postaveni taky udélal néjakou tu jakoby nezbytnou nechut-
nost? - Otazky jsou tu na misté! Pri veSkerém mozném vnitiné hmatovém pro-
zitku hercova jednani nam totiz jeho zasazeni do scénického obrazu/pribéhu
poskytuje moznost posoudit je (jaksi soucasné) i z odstupu; tj. vhimat je také jako
obraz/pribéh jakéhosi Ivanova z hlediska otazek, které si miiZeme - a to jediné
sami za sebe - spis zodpovidat nez zodpovédét jen pri jejich posunu na obecnéjsi
rovinu, kterou nam potencialni symboli¢nost inscenac¢niho reseni zprostiedko-
vava s nenapadnou naléhavosti.

Ivanovovy velmi prozaické ‘place’ jsou u Tomase Jirmana zkratka vysledkem
stejné tak bezmocnosti jako strizlivé analyzy. V jejim ramci jako by v zavéru do-
konce dostavaly za pravdu drby, které se o Ivanovovi §iii: jestli, jak se Fika, k smrti
utrapil Annu, ktera mu méla prinést a neprinesla véno, neutrapi ted opravdu také
Sasu, jejiz véno se diky Lebedévové rovnéz okamzité stalo predmétem nechut-
nych tahanic? Vlastné ji uz malem utrapil, rika jinymi slovy sama Sasa vyborné
Veroniky Lazorcakové ve zpovédi otci Lebedévovi. Déla to s velkou hereckou
presvédcivosti prave tak, jako nam s neobycejnou herecky osobni upfimnosti
(zrovna tak silnou jako naivné bezbrannou) dala jeji Sasa ve 3. jednani nahléd-
nout do svého srdce naplnéného (nebo spis§ primo nadseného) oddanou laskou;
z té ve 4. jednani zbyva uz jen témeér sebevrazedna umanutost. Tim, kdo spacha
sebevrazdu, je ovsem nakonec samoziejmeé Ivanov, i kdyz si s puskou coby smrtici
zbrani do té doby vlastné jakoby jen pohraval.

Vystrel je ovsem trapné definitivni a cechovovsky logicky: je totiz insce-
nacné zcela opravnény diky dislednému Paclovu vedeni motiva - a to je dalsi
a v mnoha ohledech pravé ‘¢echovovsky’ zpiisob, jak pocitit a predvést drama-
tickou/scénickou hru jak zblizka, tj. v jeji intimité, tak z nalezitého odstupu.
K tomuto zptisobu vedeni motivi, v jehoZ ramci se i z psychologickych pohnutek
stavaji stavebni prvky nadané zobecnujici (symbolickou) potenci,” patii i neu-
stalé scénické pripominani pusky; komedialné odvozené z proslulého pravidla
dobie napsané hry, o kterém pry Cechova poucil Némirovié-Danéenko. Podle
tohoto pravidla, objevi-li se v prvnim jednani puska, musi se v ni v poslednim
jednani vystielit. Cechov si toto pravidlo dob¥e zapamatoval, i kdyZ se u ného z té
pusky - a s tim vétsim Gc¢inkem - nakonec obvykle nevystreli. Vdaném pripadé
vystiel jesté opravdu zazni: Cechovovu pravé tak jako Jirmanovu Ivanovovi totiz -
i z praktického, a tedy tak dnesniho hlediska! - opravdu (nep¥ilis§ vtipné fec¢eno
atak i - a s jasnym uc¢inkem - provedeno) nezbyva nic jiného nez se zastrelit.
Jirmanovu Ivanovovi, v priibéhu hry pohybové stale spis tthnoucimu k zemi, se
to stane (z paradoxné komedialniho hlediska pochopitelné) zrovna v okamziku,
kdy je - typicky ‘malem’ - vzpirimeny.

Déni kolem Ivanova i se samotnym Ivanovem je tragicky komedialni; sam
Ivanov jako by svij piibéh obcas nahlizel jako jakousi komicky banalni tragé-
dii. Naproti tomu jednani vé¢né mirné opilého Lebedéva s jeho existenci pod

7 O rozvijeni motivi u Cechova, resp. o budovdani motivické struktury inscenace obecné, viz Vostry, J. ,Herecky pfistup
k roli a struktura hry“ a ,K divadelni podobé romdnu Zloéin a trest”, oboji in (tyz) Cinoherni klub 1965-1972 (Drama-
turgie v praxi), Praha 1996: 184-189 resp. 87-99.
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pantoflem lakomé manzelky, za kterou se uprimneé stydi, se jevi komicky uzoufane,
ale nakonec zcela strizlivé realisticky moudré - viz jeho vystupy ve 3. a posled-
nim jednani. To, co nam pritom Fisartv - ve svém prvnim vystupu na jevisti jen
slabos$sky - Lebedév dokaze na sebe rict, je herecky obdivuhodné: da se dokonce
mluvit o jakémsi jevistnim patosu lidské (a specialné muzské) frustrace. I kdyz
mluvi Jan Fisar ztiSenym hlasem, jde vzdy opravdu o scénu, tj. svym zptisobem
velky vystup. Na této roviné je jeho herecky projev - spolu se Sasou Veroniky La-
zorc¢akové v citovanych vystupech i s Annou Lady Bélaskové zejména v zavéru
1. jednani - pro celou Paclovu inscenaci priznac¢ny. A zdliraznéme znovu: rezisér
ve spoluprici se scénografkou Adrianou Cernou piipravili prostorovym fFesenim
takovému hereckému projevu odpovidajici podminky. Je-li Annino uz citované
rozhodovani, zda odjet k Lebedévovym, zpfitomnéno logicky prudkym pohybem
po jevisti, nemaji diky tomu velké vystupy Jana FiSera ¢i Veroniky Lazorcakové
mensi naléhavost, kdyZ jenom - na presném misté a s presnym drzenim téla -
stoji. K tomu neprispiva jen to, kde se zrovna v silokrivkach naléhavé herecky
citéného jevistniho prostoru nachazeji, ale i jak se odpovidajici jevistni pohyb
realizuje mluvnim projevem. Mluvni projev je v této inscenaci - proti dnes za-
sadné rozsirenému c¢eskému presvédceni o staticnosti pouhé mluvy - skute¢né
dramatickym, tzn. hybnym c¢initelem. Prave (i) diky nakazlivosti tohoto mluvniho
projevu, chapaného jako primarné télesny pohyb v prostoru a spoluvytvarejiciho
tento prostor, jde v ostravském Ivanovovi o velké ¢inoherni divadlo. To je totiz
pravé mluvené divadlo, které nam v ramci zasadniho obrazového odstupu tim
naléhavéji vnika uchem primo do téla. Vdaném pripadé umoznuje tuto naléha-
vost také ¢estina prekladu LeoSe Sucharipy; ta je stejné nenapadné soucasna jako
znamenité kostymy Daniely Klimesové, které opravdu pomahaji hercim tvaro-
vat své postavy v prostoru velkého divadla. Tedy toho divadla, jehoZ potencialni
dramaticka naléhavost se projevuje vzdy do takové miry, do jaké je postaveni
0sob na scéné citéno rezisérem, scénografem a nakonec zejména ovsem herci
coby postaveni dané postavy v pribéhu/obrazu. A v symbolické roviné v ramci
prislusné tendence ve svété, ktery je spoleény aktériim i divaktim a ktery neni
mozné opravdu uvidét pouze z hlediska podrobnosti - a v prostredi provin¢ni
‘medialnosti’ tedy koneckonct vZdycky z pozice drbu -, ale z odstupu. V cem tedy
tkvi problém dnesni aktualnosti velkého (¢inoherniho) divadla u nas? Je dnes,
jako ostatné vétsinou, nejen véci fyzické velikosti jevisté, ale i otazkou Grovné,
zniz se divame na skutecnost a z niz jsme pak schopni o ni - na adekvatni trovni,
a tedy i s nezbytnym odstupem pii nezbytné bytostné angazovanosti - také pre-
myslet. Nesouvisi tak nedostatek velkého divadla u nas praveé s urovni, na které
je v dnesnim Cesku vétsinou predkladana jeho sou¢asna (nesporné i v ramci
frasky velice dramaticka) situace? Na to maji samoziejmé zasadni vliv média
s §irsim rozsahem pusobnosti, nez jaky ma divadlo. Pokud jde o jejich troven,
ovlivnuji se vzajemné s politikou, a tak je to nakonec uroven, na které jsou pri-
slusné problémy u nas nejenom predkladany, ale bohuzel i feSeny. Neprojevuje
se pravé v dnesnim Cesku tim spis (neuvédomeéle divaky) pocitovana a (divadly,
a to zejména témi nejvic odpovidajicimi domy) porad tak zridka uspokojovana
potifeba velkého ¢inoherniho divadla?
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Komedianti na ceském
jevisti: Natasa Gollova -
mezi yrikou a klaunerii

Zuzana Silova

esatého listopadu 1939 - v dobé pro tehdejsi Ceskoslovensko tak pohnuté! -
meéla premiéru crazy komedie reziséra Martina Frice na namét Fan Vavrin-
cové Eva tropi hlouposti.

Je to uz sedmy film, ve kterém se v tom roce objevila Natasa Gollova (1912-1988),
poprvé vsak v poloze, jakou u ni dosud filmové ani divadelni publikum nepoznalo.
Ve vysoké, stihlé, svétlovlasé divce, kritikou chvalené v pripadé jevistnich postav
za kirehkou vroucnost a pred kamerou za mile kultivovany projev, vytusil prekva-
pivou klaunskou polohu prave ten, kdo ji o sedm let diive dal prvni prilezitost
mihnout se na platné. Ve veselohie Kantor idedl z roku 1932 se Natasa Gollova
zpusobné usmiva ve tiidé septimanek pod velenim rtutovitého diblika Anny Ond-
rakové za ticelem potrapeni nesmeélého mladého profesora v podani Karla Lamace.
Dalsi prilezitost dostane az za tfi roky ve filmu Bezdétnd na motivy pribéhu Ignata
Hermanna. Je to sice hlavni role, ale Natase Gollové prinese jen vlazné ocenéni,
nebot se tu tézi predevsim z hereccina typu spoiradané divky budici moralnim
pokleskem soucit a sympatie, jak to predepisuje klisé spolecenského repertoaru,
casto do filmu prenaseného z literatury a tehdejsiho divadla - ostatné praveé tam
hraje v té dobé takové role nejcastéji.

Do roku 1939, kdy propukne jeji hvézdna kariéra, se objevi uz jen ve dvou fil-
mech, zato v divadle nenapadneé a pilné pracuje na herecké technice, kterou pozdéji
velmi Gspésné uplatni praveé pred kamerou a ktera ve spojeni s here¢¢inym neza-
ménitelnym pavabem vytvoii zaklad zivota jejim postavam - vlastné az dodneska.

Je znamo a vsude se opakuje, ze Natasa Gollova si sviij pseudonym zvolila
po dédeckovi Jaroslavu Gollovi, vyznamném ¢eském historikovi. Jeji tatinek
JUDr. Frantisek X. Hoda¢, vyznamny pravnik a prvorepublikovy poslanec par-
lamentu, také psaval divadelni kritiky... Maminka Adéla Hodacova, jiz se dcera
velmi podobala, byla umélecky zaloZena bytost: Vytecna pianistka a talentovana
malifka, ktera studovala u Antonina Slavicka, byt zastala cely zivot ‘v domacnosti’,

1 Den na to, 11. listopadu 1939, umird student mediciny Jan Opletal na ndsledky stfelného zranéni zpisobeného na-
cisty pfi demonstraci 28. fijna. Manifestaéni rozlouceni 15. listopadu preroste v dalsi demonstraci, kterd je zdminkou
k uzavreni éeskych vysokych skol, zatykdni a popravam...
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Natasa Gollové v roce 1933 pred
pfichodem do olomouckého divadla.
© €TK (FOTO)

/!

predstavovala pro dceru na tomto poli jednu z nejvyssich autorit. Natasa Gollova
navstévovala tanec¢ni skolu Jarmily Kroschlové: ,,Pani Hodacova ji tehdy chté-
la ukaznit a viibec pohybové zkulturnit. To se u divek z lepsich rodin nosilo,*
vzpomina v knize Alese Cibulky? dcera Jarmily Kréschlové doc. Eva Kroschlova,
ktera také dodava, ze Natasa Gollova byla pohyboveé velmi nadana a vedle mi-
moradnych pohybovych schopnosti ,,méla i jisté vyzarovani®, a proto ji Jarmila
Kroschlova zaradila do skupiny, s niz v 1été roku 1932 absolvovala mezinarodni
choreografickou soutéz v Parizi (kde se do ni zamiloval Tristan Tzara, dodavaji
zivotopisci). Natasa Gollova ovladala ¢tyri sveétové jazyky, po maturité na real-
ném gymnaziu se zapsala na Filosofickou fakultu, zahy vSak ‘zbéhla k divadlu’.
Prapravu ziskala v soukromém studiu u reziséra Narodniho divadla Karla
Dostala a profesorky hlasové vychovy Fierlingerové, jak pozdéji napsala do per-
sonalniho dotazniku. Udajné pry byl jejim radcem v rozhodovani také reZisér Jiri
Frejka, nejmladsi ¢len Hilarova rezisérského sboru v tehdejsi ¢cinohre prazského
ND. ,,Méla jsem ucitele mezi rodinnymi prateli, hlavné muze, dva znamé rezi-
séry, jez neprozradim, protoze i tehdy jsme vse chovali v prisné tajnosti,” rika
v literarné zpracovaném dialogu s Milenou Novakovou v kniZce Ohnivy Zebiik.?

2 Cibulka, A. Natasa Gollovd. Zivot tropi hlouposti, Praha 2002: 18.

3 Novdkovd, M. ,Natasa Gollova“, Ohnivy Zebrik, Praha 1944: 61. ,J4 totiz pivodné chtéla byt taneénici, tak jsem cho-
dila k pani Jarmile Kréschlové. Tam jsem se sezndmila s Frejkou a Dostalem a oni mi sehnali prvni hereckou pfrilezitost
v olomouckém divadle,” prozradila o 25 let pozdéji Pavlu Hubenkovi (,Dobry den, pani Gollova“, Obrana lidu 24. 5. 1969).
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A ZUZANA
Yvan Noé: Kristian. Komorni divadlo 1935.
S Bedfichem Vrbskym (Kristian)

< ESSIE

S Marii Vasovou v Shawové Pekelnikovi,
Ceské divadlo v Olomouci 1934.

FOTO SBIRKA NARODNIHO FILMOVEHO ARCHIVU

V kratickych divadelnich angazma v Olomouci (od jara 1933 do 1éta 1934)
a v Bratislaveé (v sezoné 1934-1935) hrala vedle princezny Kukasin v O’Neillové
Milionovém Marcovi a Zeyerovy lyrické hrdinky Mahuleny fadu roli zejména
v soudobych konverzackach. V takovém repertoaru pak od podzimu 1935 vy-
stupuje i na jevisti prazského Komorniho divadla, které tehdy tvorilo pobo¢nou
scénu Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech.

Vedle JiFiny Stépnickove

Do vinohradského souboru angazoval Natasu Gollovou feditel Bedfich Jahn ,,na
lyricky obor“, ktery povazoval za jeji nejvlastnéjsi doménu. Kultivovana divka
z dobré rodiny ,,velké inteligence a jemného citéni“, jak ji Jahn charakterizoval,
»ale ma mnoho humoru, takze i v exponovanych rolich veselohernich dosahuje
velkych tspéchu“.* - To jsou ovSem slova, ktera Jahn napsal v roce 1940, tedy az po
velkém ohlasu zminované Fricovy filmové komedie. Jako magnety veseloherniho

4 Jahn, B. Pét let Feditelem Méstskych divadel prazskych, Praha 1940: 14.
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A D> HELENA a jeji dvé podoby

G. Berr / L. Verneuil: Svételné fontany.
Komorni 1935. Rezie Gabriel Hart.

Na snimcich s Medou Valentovou

a Bedfichem Veverkou.

SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

repertoaru druhé poloviny 30. let na jevistich Méstskych divadel fungovaly jiné,
o generaci starsi here¢ky, pfedeviim RuZena Slemrova. Stalym hostem Vinohrad
byla v té dobé legendarni Andula Sedlackova a prilezitostné také jesté Meda Va-
lentova. Z mladsich jsou tu na veseloherni zenské typy Eva Svobodova (lidové),
Marie Brozova (milovnické), Marie Rostilkova (panickovské), komediantsky zivel
nezapre krasna a temperamentni Marie Glazrova (svého ¢asu Shakespearova Ka-
terina, Shawova Kleopatra), i kdyz ta se chysta prejit do Narodniho divadla (1937):
Dr. Jahn totiz pozval do Méstskych divadel jako stalého hosta mladou herec¢ku Na-
rodniho divadla Ji¥inu Stépni¢kovou. A to jesté Jahn za dva roky angaZuje vyte¢nou
charakterni herecku Annu Letenskou, na niz zaméii vyznamnou ¢ast repertoaru.’

Ve srovnani s Gollovou ma jeji vrstevnice Stépni¢kova (narozena rovnéz v ro-
ce 1912) bohatsi herecké zkusenosti: Zacinala jako patnactileta konzervatoristka
v Osvobozeném divadle, ale uz brzy ji pozval K. H. Hilar do Narodniho, nebot hledal
nahradu za Jarmilu Horakovou (tu Stépni¢kova predtim zastoupila i v Osvobo-
zeném divadle v Nezvalové Depesi na koleckdch). Séf Hilar zkousel Stépnic¢kovou
v nejraznéjsich drobnych i velkych rolich klasického i moderniho repertoaru,

5 Anna Letenskd (1904-1942) hréla v Méstskych divadlech vlastné jen necelé ¢tyfi sezony, od Gnora roku 1939 do jara
1942, ale okamzité zaujala v souboru predni misto: Jeji doménou byly realistické charaktery ve vazném i komedidlnim
repertodru a pro své uméni i podobnost divadelniho osudu byla povazovdna za ndstupkyni slavné Marie Hiibnerové:
Tak jako ona i Letenskd zaéinala u venkovskych spoleénosti a proslula vsestrannym talentem. Zpivala v opereté, tan-
Cila v baletech, nez zacala hrat v ¢inohfe dramatické postavy (vedle Anci v Langrové Periferii treba i Shakespearovu
Desdemonu). Na prazské jevisté prichdzi s bohatymi zkusenostmi z angazma v Budéjovicich, Kosicich, Olomouci a Bra-
tislavé; proslavi se zejména jako pani Vodickovad v Shakespearovych Veselych panickdch windsorskych, Marta Rullova
v Kleistové Rozbitém dzbdnu, mazand matka Volfova v Hauptmannové satirické komedii Bobfi kozich, ale také jako
Varvara v Ostrovského Bouri. Za okupace vytvofi pozoruhodné portréty soucasnych zZen, které pro ni pisi autorky Kvéta
Pacovska (Chudi lidé vari z vody a Vdovin gros) a Lila Bubelové (Sle¢na Pusta). V zéFi 1942 po opakovanych vyslesich
na pankrdackém gestapu, kde vézni i jejiho manzela za pomoc pfi skryvdni éeskych parasutisti v dobé heydrichiddy, ji
nacisté prevezou do Terezina a pozdéji do Mauthausenu, kde ji 24. Fijna téhoz roku popravi.
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ZUZANKA
Vitézslav Nezval: Novy Figaro. Komorni 1936. Rezie Bohus Stejskal. Na snimku
s FrantiSkem Vnouckem (Figaro). FOTo KAREL DRBOHLAV, SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

v komediich i historickych hrach: dostala (po Horakové) Hildu v Ibsenové Staviteli
Solnessovi, nechal ji v Molierové Lakomci zaskodit za Zdenku Baldovou dohazo-
vacku Frosinu a stiidat Olgu Scheinpflugovou v titulni roli americké konverzacky
Popelka Patsy i v Hermii ze Snu noci svatojdnské. V dalsi Hilaroveé rezii Shakespea-
ra, Veceru trikrdlovém, uz ma Stépnic¢kova ‘svou’ roli - slavi tispéch jako rtutovita
prostoreka komorna Marie. Mezitim hraje u Dostala i Frejky, s nimz zacinala
v Osvobozeném, ale nejveétsi prilezitost ji da opét Hilar, kdyzji - jednadvacetiletou -
v alternaci se zkusenéjsi Milou Pacovou obsadi do role Marysi v dramatu bratii
Mrstikd, kde se potvrdi herecc¢ino nadani pro tragické osudy. Vzapéti si Marysu
uspésné zahraje i ve filmu - ,,je pychou naseho mladého filmového dorostu®, pisi
o ni Filmové listy® - a do tretice se k ni vrati hned ve své prvni vinohradské sezo-
né.” Rozpéti talentu Jifiny Stépnic¢kové, schopné oslnit v soudobé hie, vesnickém
dramatu, v klasickych tlohach komedialnich i tragickych,? v partnerstvi s vino-
hradskymi hvézdami Jifim Plachym ¢i Otomarem Korbelaiem, to je hlavni divod,

6 [red.] ,Podporuijte Eesky film, fikd &sl. Rozhldsek”, Filmové listy 22. 11. 1935. Jifina Stépnickovd a rezisér filmu Josef
Rovensky ziskali za Marysu cenu Filmového poradniho sboru.

7 Uspé$nd a cenénd inscenace v rezii Jana Bora a vypravé Véclava Spdly, v niz Francka hrél Otomar Korbeld¥, Lizala
Frantisek Kovarik a Vavru Jifi Plachy, dosdhla na svou dobu vysokého poctu 23 repriz a byla vedle Ibsenova Peera Gynta
(27x) nejhranéjsim titulem na vinohradském jevisti v sezoné 1936-1937.

8 Vedle shakespearovské Violy a Katefiny, Shawovy Lizy Doolitlové a Fady roli v dobovych konverzackéch doséhla
velkého uUspéchu v titulnich postavach Langrova dramatu Dvaasedmdesdtka, Hauptmannovy RiZeny Berndtové
a Schillerovy Panny orlednske.
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A TEREZA

G. a M. Martinez-Sierra: Pisen kolébky. Komorni 1936.
Rezie Frantisek Salzer.

FOTO KAREL DRBOHLAV, SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

> KLARA

Leopold Marchand: Zivot je tak krétky.

Méstské divadlo na Krdalovskych Vinohradech 1937.
Rezie JiFi Plachy. FOTO KAREL DRBOHLAV, SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

»> JIRINA
Karel Beran: Hofkd ldska. Vinohrady 1937. Rezie Antonin Kandert. FOTO KAREL DRBOHLAY,
SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

proc v letech reditelovani Bedficha Jahna i po jeho nuceném odchodu v roce
1940 stavi vinohradsti reziséri repertoar predevsim na ni: Prvni dama souboru,
ktera i diky filmovym vykontim mocné pritahuje publikum, mtize prekracovat
hranice obort, které v Méstskych divadlech vladnou, nebot inteligentni bulvar
hraje ,,s jemnym vkusem a odusevnélosti“ (Jahn), takZe v jejim podani dostava
existencialni rozmeér, a v dramatickém repertoaru vynika zivelnou oddanosti
osudu své postavy, diky pohybové a mluvni kulture vzdy vyrazné tvarované.
Na rozdil od Ji¥iny Stépni¢kové nebude Natasa Gollova dostavat tolik pii-
lezitosti, aby si zahrala v klasickém repertoaru, a pokud ano, ptijde az na jednu
vyjimku (Ofelie) vyluéné o komedie. Nejcastéji bude obsazovana do soudobych
konverzacek vyuzivajicich predevsim jejiho zjevu. A byla-li Stépnickova ve svych
rolich vzdy piredevsim Zena ve vSech vyznamech, jez si s timto slovem na jevisti
spojujeme, a pravem zastavala predni postaveni v oboru nazyvaném anstant,
Natasa Gollova ztistavala ve vSech rolich divkou, byt uz tireba i provdanou man-
zelkou, nejcastéji vSak teprve dcerou na vdavani. Z oboru naivek, k némuz ji
predurcovala schopnost bezprostiredniho projevu primocaré zvédavosti ¢i zvi-
davosti a radostného nadseni, s nimz se jeji postavy vrhaly do objevovani zivota,
vsak jako by vzdycky tak trochu precnivala - a nejen diky své fyzické vysce.
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Takovou roli je Mabel ve slavné anglické konverzacce Oscara Wildea Idedlni
manzel, v niz Natasa Gollova vystoupi jesté jako host Méstskych divadel v cerv-
nu 1935 na jevisti Komorniho. Naivni sestru hlavniho hrdiny pritahuje mirné
vystiedni lord Goring pravé pro nekonvencnost, s niz resi zapletku hry. Hanus
Jelinek ve své kritice piSe, Ze vedle vkusnych vykont Bediicha Vrbského (Chil-
tern), RGzeny Slemrové (Cheveleyova) a svérazného Ferdinanda Harta (Goring)
,NataSa Gollova od Slovenského divadla i v ilozce Mabel Chilternové ukazala, ze
ma vSechny predpoklady divadelni budoucnosti i eleganci zjevu a kulturu slova
i gesta predevsim, a pokud tlozka dovolovala soudit, i citovy fond*.”

Typické rysy mladé divky roku 1935 ma pak v jejim podani sportovné zaloZena
Solange v moderni psychologické komedii Francouze Henriho Bernsteina Nadéje.
Inscenaci opét vévodi Riizena Slemrova a nové angazovany rezirujici herec Ferdi-
nand Hart.!'’  Elegantni, Stthlou a pruznou® Gollovou chvali Hanus Jelinek stejné
jako Karel Engelmaiiller za ,,svézi schopnosti, rozvijejici se divéi ptivab a smysl pro
jasnou deklamaci“,"! zatimco treti kritik povazuje roli za natolik primitivné nacrt-
nutou, zZe na rozdil od osobniho ptivabu 1ze herecké schopnosti tézZko odhadnout.!?

Hned nasledujici mésic vystoupi herecka napotreti v konverzacnim reper-
toaru Komorniho divadla, tentokrat v hlavni zenské postavé moderni komedie
na stary nameét Kristian z pera francouzského autora Yvana Noého.!* Pfibéh hry
pak o ¢tyri roky pozdéji slouzi Martinu Fricovi jako namét pro popularni film
s Oldrichem Novym. Na platné zbyde na Natasu Gollovou ufiiukana Maienka No-
vakova, ktera se zazracnym strihem promeéni z domaci putky v kralovnu vecera.
Na jevisti vSéak mohla herecka dat ,,svij kiehky ptivab a néhu“ Zuzané (ve filmu
Adina Mandlova), ktera, ani kdyz se dozvi pravdu o uslapnutém urednickovi
Vincentovi, neprestane snit sviij sen o dokonalém Muzi Kristianovi. Vedle Bed-
ficha Vrbského v roli cyranovského hrdiny, ktery se na jediny okamzik v mésici
stava sviidnym Kristianem, dostava Natasa Gollova rovnocennou prilezitost
proménit se z ,nonsalantni a povrchni“ Roxany, , hladce se vysoukavajici kaz-
dé zivotni odpovédnosti“, v okouzlenou bytost, kterou nevsedni citovy zazitek
vlastné teprve probouzi k zivotu. ,,Byly tu tony, jez svéd¢i o znacném lyrickém
fondu; bude nutno ovsem vénovat jesté hodné péce hlasu, jenz vyzaduje, hlavné
pri forte, hlubsi prsni nasazeni. A bude se nutno vyvarovat i fistulového prepéti,
jez porusilo zavér prvniho aktu prilis pouli¢nim ténem,“ diagnostikuje peclivy
Miroslav Rutte!* herecké prostiedky. Jejich ovladnuti bude jednou pro Gollovou
zdrojem drazdivého napéti mezi éterickym zjevem a zemitou vécnosti, ktera uve-
doméle vyrovnava jemné drsny ton hlasu plasticky krouzenymi, energickymi
intonacemi replik; zatim vsak také A. M. Pisa potvrzuje rozpor mezi ,senzitivné
kiehkym vyrazem zmatku a oblouzeni®, ktery je schopna herecka postavé dat,

9 Jelinek, H. ,Konec sezony”, Lumir, ro¢. 61, ¢. 6, 28. 6. 1935: 466.

10 Herecka a rezijni kariéra Ferdinanda Harta (1893-1937), pfichdzejiciho na ceské jevisté a do ceského filmu po Gécinko-
vani v Némecku, byla nadéjng, ale kratkd - na Vinohrady byl angaZovdn na podzim roku 1935, uz v inoru roku 1937 umird.
Reditel Jahn si na jeho reziich cenil ,evropské Grovné spoleéenského vkusu a bohaté odstinénosti kultury, styku a projevu®.

11 Engelmiiller, K. ,Nadéje“, Ndrodni politika 17. 9. 1935; Jelinek, H. ,Pocatek sezony“, Lumir, ro¢. 62, ¢. 1,
30. 10. 1935: 62.

12 Vr. ,Popelcino ‘pravo na stésti’“, Prdvo lidu 17. 9. 1935.
13 Premiéra hry, jejiz konverzaéni dialogy podle kritiky peclivé propracoval rezisér Bohus Stejskal, se konala 18. fijna 1935.

14 Rutte, M. ,Cyranovskd komedie o francouzském dredniku, Ndrodni listy 20. 10. 1935.
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A > PAMPELISKA

Jaroslav Kvapil: Princezna Pampeliska,
Vinohrady 1938. Rezie Jaroslav Kvapil (?).
FOTO KAREL DRBOHLAV, SBIRKA NARODN{HO MUZEA, H6D1/2011

a utkvivanim v plosné jednotvarnosti, kdyz ,,zvlast hlasové selhala ve vzruseném
vyjevu prvniho déjstvi®.1s

Svého druhu zkousky cekaji také na Helenu ve francouzské veselohte
Georgese Berra a Louise Verneuile Svételné fontany: Pribéh soucasné mladé zeny,
ktera prochazi tfremi manzelstvimi a podle partneri a prostiedi, vnémz se ocita,
se méni jeji zpusob Zivota a nazory, je nehlubokou variantou pirandellovskych
komedii identity. Pro herecku vSsak znamena prilezitost predvést tfi rtizné by-
tosti: oddanou Zenusku a vzornou pomocnici v pripadé prvniho manzela l1ékare,
blazeovanou vyznavacku dostiht, sportu a mody, ktera pohrda intelektualni
¢innosti v pripadé manzelstvi s bohatym omezencem, a nadSenou obdivovatelku
poezie a umeéni, kdyz se nakonec vrati k ddvnému napadnikovi - nenapravitel-
nému snilku a basnikovi. Natasa Gollova podle Hanuse Jelinka ,,velmi prirozena
v prvnim a tretim déjstvi, nebyla v tiloze velké damy jesté zcela sva.“ Karlu En-
gelmiillerovi se vsak libilo, jak tuto polohu vtipné a bystie odliSovala, a jestlize do
naladovych stiihti bohaté panicky se vrhala ponékud unahlené, v poloze oddané

15 AMP. (= A. M. Pisa). ,Kristian, Prdvo lidu 20. 10. 1935.
16 Jelinek, H. ,Repertoir”, Lumir, ro¢. 62, ¢. 4, 31. 1. 1936, s. 228.
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<« P> Fotograficka studie
Willyho Stromingera

k inscenaci Princezny
Pampelisky a zéabér z filmu
Pohadka maje.

SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011
A SBIRKA NARODNIHO FILMOVEHO
ARCHIVU

1ékarovy zenusky ho prekvapovala jemnou, psychologicky, citové i mimicky ozi-
venou hrou plnou krasnych detaili.'” I A. M. PiSa si v§sima rozporu mezi ,,divéim
vzezienim® a charakterem postavy, ktery ma herecka predvést, oviem ocenuje
to, co u ostatnich budi mirné rozpaky: totiz ,,trefnou ironii“, s niz Natasa Gollova
pojima obletovanou panicku jako ,,automatickou loutku®.*®

Prilezitost predvést (komedialni) temperament mohla mit v Nezvaloveé piepi-
su Beaumarchaisovy Figarovy svatby, nazvaném Novy Figaro, ktery v Komornim
divadle peclive inscenoval Bohus Stejskal (prem. 21. 4. 1936), kdyby ovsem cesky
surrealista ve jménu revolucni satiry neaktualizoval esprit a plnokrevnost fran-
couzské predlohy do polohy lechtivé budoarové frasky ze soucasnosti. Prestoze
Natasa Gollova (pry opét kirehka) ,,nezapirala rozkosnou, chytrou, vymluvnou

17 Engelmiiller, K. ,Svételné fontany“, Ndrodni politika 24. 12. 1935.
18 AMP. ,Méstské komorni divadlo...“, Prdvo lidu 24. 12. 1935.
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pleticharku Zuzanku“,'” necitila se zifejmé v kirecovité mondénni Nezvaloveé verzi
moc jisté. Mizeme se tak dohadovat i nad dochovanymi fotografiemi, zachycujicimi

19 Engelmiiller, K. ,Novy Figaro“, Ndrodni politika 23. 4. 1936.
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strnule loutkovité pézy protagonisti. Gollova se na nich tvari prekvapivé za-
smusile, patrné i proto, Ze pri obsluhovani Siciho stroje a pobihani po jevisti
v kombiné musela jesté tancit a zpivat, coz tieba A. M. PiSu rozhodné nenadchlo.?

V oboru divek na vdavani se mnohem lépe vedlo Natase Gollové jako Ruzen-
ce ve Stechové komedii Treti zvonéni nez jako klasterni schovance vlarmoyantni
Pisni kolébky Spanélskych autora Gregoria a Marii Martinez de Sierra: ,Mladicka,
Stastna Terezka Natasi Gollové vnasela do ticha a Sera klastera nadSenou radost
a nadéji vnéjsiho svéta,“*! pisou jedni, ,,N. Gollové ani temperament vyrazu
nepomohl pres uskali strojenosti,?? dodavaji druzi... K atmosfére vyborné Stejs-
kalovy inscenace Ibsenova Peera Gynta, které vévodila Anna Iblova jako matka
Aase, Otomar Korbelar v titulni roli a Marie Brozova jako Solveig, prispéla Na-
tasa Gollova v proménach z ,,rozkosné Ingrid zZelezné odéné“ ve ,,sviidnou zenu
zelené odénou*“...?® V pripadé ojedinélé role z klasického repertoaru - Olivie
z Shakespearova Veceru trikrdlového hraného pod nazvem Cokoli chcete - se Kri-
tika nemohla shodnout, zda byla ,libezna“ a ,lyricky roznéznéna“, nebo ,,bled-
nickova“.?* V kazdém pripadé kontrastovala s zivelnosti Marie Evy Svobodové
i s citovou vroucnosti a jemnym humorem Violy Jifiny Stépnickové v tspésné
inscenaci Frantiska Salzra (premiéra 13. Fijna 1937).

Osudy divek a mladych zen maji v dobovych spolecenskych hrach, jimiz
jsou obé jevisté Méstského divadla zaplavovana, podobu ¢asto velmi nezivotnou,
byt se nejcastéji jedna o ‘zivot sam’ v stereotypné se opakujici podobé milost-
ného troj- ¢i viceihelniku. Doménou Natasi Gollové se stavaji jeho obéti - at uz
jsou to ty podvadéné, nebo dohanéné vlastni minulosti, vzdy ale vérné milujici
a trpici az k sebezniceni, ,,vypomocné nestastnice®, jak jednu takovou charak-
terizoval A. M. Pisa v pripadé soucasného zbozi z Parize - Bernsteinovy Cesty
(premiéra 14. ledna 1938): , Karolinku davala kiehka senzitivni Gollova, jejiz
zalostny vyraz jako by chvilemi prozrazoval zaludec¢ni obtiZe...“*® Zarazeni do
prislusného oboru ovSem znamena, ze kdyz se Méstské divadlo rozhodlo uctit
jedno z divadelnich vyroci Jaroslava Kvapila a v kvétnu 1938 uvedlo na jevisté
jeho secesné impresionistickou pohadku Princezna Pampeliska, svérili titulni po-
stavu Natase Gollové. A¢ zjevem idealni a nadsené odhodlana, novoromanticky
lyrismus Kvapilovych verst pry znél v jejim podani sentimentalné a jednotvarné
(byla to ostatné inscenace spise muzealni, v kulisach Josefa Weniga z roku 1922,
u niz neni jasné, kdo ji vlastné reziroval, zda sedmdesatilety autor ¢i jeho dvorni
vytvarnik). - Rediteli Jahnovi se oviem velmi libila!

Mnohem §tastnéjsi polohu pro sviij talent nasla v ,,prajednoduché kome-
dii“ na véény namét namluv, Uli¢ce odvahy Jiriho Mahena. Situaci divky ¢ekajici
u okénka na milého autor rozviji v atmosfére lyricky fraskovitého zanrového ob-
razku s vdéénymi figurkami, odkazujicimi na prastaré komedialni typy, s nimiz

20 AMP. ,Vyklestény Figaro (Novy Figaro), Prdvo lidu 23. 4. 1936.
21 Engelmiiller, K. ,Piser kolébky“, Ndrodni politika 5. 12. 1936.

22 AMP. ,Pisen kolébky v Komornim divadle”, Prdvo lidu 5. 12. 1936.
23 Engelmiiller, K. ,Peer Gynt“, Ndrodni politika 9. 5. 1937.

24 Engelmiiller, K. ,Vecer trikrdlovy nebo Cokoli chcete”, Ndrodni politika 15. 10. 1937; jr. ,Bez dramaturgického skal-
pelu”, Ndrodni listy 15. 10. 1937; -s. ,Vecer tfikrdlovy v Méstském divadle”, Pravo lidu 15. 10. 1937.

25 AMP. ,Pod stfrechami Pafize”, Pravo lidu 16. 1. 1938.
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A EMANUELA

Francois Mauriac: Naseptavaé. Komorni 1939.
Rezie FrantiSek Salzer. Na snimku

se Svatoplukem Benesem (Harry Fanning).
SBIRKA NARODN{HO FILMOVEHO ARCHIVU

> BRIGITA m\' |

P. V. Carroll: Pravda a stin. Komorni 1939. RezZie Bohus Stejskal. Na snimku s Milosem
Nedbalem (Kanovnik Skerrit). FOTO WILLY STROMINGER, SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

si nad$ené pohraly hvézdy souboru Plachy, Repa, Stépnickova, Vnoucek, B. Ve-
verka... Natasu Gollovou chvali A. M. Pisa za ,,itlou, vrouci ‘cekanku’“?¢ Lojzi¢-
ku, kterou podle Edmonda Konrada ,,zahrala jako snad jesté nikdy skromnou
fialinku, jez se rozkosné upejpa a osmeéluje“.>”

Prikazem dokonalé herecké plnoletosti a poezie byla pro kritiku postava
Emanuely vdramatické prvotiné znamého francouzského romanopisce Francoi-
se Mauriaca Naseptavac¢ (Asmodée). Klasternicky zbozna divka se stava jednou
z obéti cynicky rafinovanych utoku tartuffovského domaciho uditele, jenz si
navzdory odpudivému zjevu podmanuje v§echny Zeny v rodiné. V dokonale
vypracované inscenaci Franti§ka Salzra (premiéra 12. ledna 1939), ktera se stala
jednim z vrcholt takzvaného literarniho cyklu, v némz reditel Jahn a umélecky
$éf Bohus Stejskal pravidelné uvadéli na jevisti Komorniho divadla moderni
ceské a svétové drama, hral ,,degenerovaného zmetka“ Asmodeuse-Coutura s dé-
monickou uhrancivosti (Karel Engelmiiller) Jiti Plachy. Vedle vytecnych vykonu
starsich herecek Libuse Freslové a Heleny Friedlové upoutala kritiku ,,svézesti
a opravdovosti“ Natasa Gollova a jeji ,,libezna Emanuela [...] s probouzejicim se
srdcem a horec¢né, zvédaveé rozsifenyma ocima, se sladkou, tak vzacné srozumi-
telnou a plase vznicenou mluvou®.?

26 AMP. ,Mahenova ‘Ulicka odvahy’, Prdvo lidu 6. 11. 1938.
27 Kd. ,Nevinnost za oknem, Lidové noviny 6. 11. 1938.

28 Kd. ,Thersites vychovatel”, Jelinek, H. ,Repertoir”, Lumir, ro€. 65, ¢. 3, 14. 2. 1939: 161; Engelmiiller, K. ,Nasepta-
vaé“, Ndrodni politika 14. 1. 1939.
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Po roce 1939

Recenzent casopisu Lumir Antonin Vesely na konci kvétna 1939, kdyz referuje
o novych premiérach, zdrzenlivé komentuje situaci, ktera nastala ve spole¢nosti
po Mnichovu, obsazeni Ceskoslovenska nacisty a bieznovém vyhlaseni protekto-
ratu Cechy a Morava: ,\V divadle, plném obecenstva vdééného za kazdy i détinsky
projev narodniho sebevédomi, udéla kritik nejlépe, kdyz si vymeéni tlohu s kro-
nikarem a v jednotlivych premiérach zjistuje prosté znamky naseho kulturniho
zivota.“?® Ovzdusi tehdejsiho divadla, zda se mu, je priznivé takovému vytrzeni
ze skute¢nosti, jaké nabizi Calderénova hra Zivot je sen plna protichtidnych
zvratl, které jsou vzdy novymi zkouskami prince Segismunda, diky nimz se
proménuje ,,spolec¢ensky vydédénec, zdivocely samotou, v bytost plnou sebe-
vlady a myslici na celé lidstvo“. Zdanlivé nepochopitelny psychologicky zvrat
od jednoho podlu lidstvi k druhému se podle kritika stal pochopitelny divactvu,
,které prozilo tolik podobnych preskokt psychologickych samo v poslednich
meésicich...“ - V Narodnim divadle tuhle hru reziroval Karel Dostal s Eduardem
Kohoutem v hlavni roli prince Segismunda. V Méstském divadle se v té dobé
zamérili hlavné na uvadéni ceskych autort, z nichZ nejvic publikum navsté-
vovalo dramatizaci Babicky Bozeny Némcové,*° v Komornim divadle nejveétsi
ohlas zaznamenaly osvédcené konverzacky zahrani¢ni provenience. Barbaru
Francouze Michela Durana se Stépnic¢kovou v titulni tiloze a Shawova Pygmalio-
na s Lizou Stépnic¢kové a Higginsem Plachého ovsem bezpeéné trumfnula ,,ni-
cotntstka“ (Miroslav Rutte) americké dvojice Kaufman-Daytonova Prvni daima
republiky: O misto na vysluni nejvyssi politiky (nejde o nic mensiho nez o zaku-
lisni boj kolem volby prezidenta!) ve scribovsko-wildeovské intrikové komedii
zapasily ve svych postavach Ruzena Slemrova a Marie Rostilkova po vice nez
osmdesat repriz...

Objevila se tu vsak také hra, které si Antonin Vesely ve zminované Kkritice
z Lumiru cenil nejvice - patrné na rozdil od publika, které se dostavilo na osm
predstaveni - a povazoval ji za vyvrcholeni literarniho cyklu, nebot se v ni obje-
vuje hrdinka odhodlana branit vlastni presvédceni i za cenu uplného sebeobé-
tovani. V irské hie Paula Vincenta Carrolla Pravda a stin®! je klasicky milostny
trojuhelnik zobrazen na dramatickych peripetiich pribéhu katolického knéze
a sluzti¢ky prozivajici extatické stavy. Mladicka divka se v nich ztotoznuje s osu-
dem své jmenovkyné svaté Brigity a po jejim vzoru se chce obétovat, kdyz se
postavi zfanatizovanému davu, ktery - vyprovokovan knézem - touzi lyncovat
rebelujiciho svobodomyslného ucitele, do néhoz se zamilovala... ‘BoZiho prostac-
ka’ vzdorujiciho racionalismu cirkevniho intelektuala (v podani Milose Nedbala)
zahrala Natasa Gollova podle kritiky nezapomenutelnym zptisobem, nebot se
dovedla zcela ,,proménit v divku s aureolou, obrnénou c¢istotou a opasanou vi-
rou, chodici jakoby s andély po boku, zaposlouchanou do svych vnitinich hlast
a stale pohotovou k vidénim extatickym*®,*? jejiz pokorna poddajnost ,,se nahle

29 Vesely, A. ,Prvni mésice”, Lumir, roc. 65, ¢. 6, 31. 5. 1939: 309.
30 Dramatizaci reziroval jeji spoluautor Jan Port a s Marii Ptdkovou v titulni roli se od zafi 1938 hrdla 43krat.
31 Hra rezirovand Bohusem Stejskalem méla premiéru v Komornim divadle 27. dubna 1939.

32 Vesely, A. ,Prvni mésice”, Lumir, ro€. 65, ¢. 6, 31. 5. 1939: 315.
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EMCA WEBBOVA

Thornton Wilder: Nase méstecéko.
Komorni 1940. Rezie Frantisek Salzer.
Jifik Gibbs: Rudolf Hrusinsky.

FOTO KAREL DRBOHLAV,

SBIRKA NARODNIHO MUZEA, H6D1/2011

proménuje v blesk nadprirozené a strhujici sily“.?® Jaka to by byla Svata Johan-
ka! povzdychl si Antonin Vesely, na jeho slova vSak nedoslo, orleanskou pannu
mobilizujici svou zemi proti okupanttim si na podzim téhoz roku zahrala v schil-
lerovské verzi - Jifina Stépnic¢kova.

Podobné zaptisobi Natasa Gollova o necely rok pozdéji v Nasem méstecku
amerického autora Thorntona Wildera.** Pfibéh Emc¢i Webbové tvori kaleido-
skop vyjeva z kazdodenniho zivota: divka se po Stastném détstvi, prvni lasce
a svatbé docka brzké smrti, ale i navratu mezi zivé, které nakonec opousti smi-
fena s poznanim, Ze béh Zivota nelze zvratit. ,,V divadle pri silném hereckém
vykonu proziva divak riizné pocity,“ napsal tehdy Oldiich Kautsky do Kinorevue.
»Ale ve chvili, kdy mrtva Emilka se vraci do méstecka, oslovuje lidi, kteri ji ne-
odpovidaji, kteri ji nevidi, v té chvili se citiciho divaka zmocnila podivna tisen
a uzkost a rikal si, Ze takhle to asi vypada, kdyz je ¢lovék mrtev. Gollova docilila
v ‘Nasem meéstecku’ ic¢inku skoro zazracného. Byla to ztélesnéna smrt, rozcaro-
vani i smir, laska i soucit, bolest i radost z pokory, ktera uklidnuje.“>

Lyrickou melancholii, o niz v souvislosti s timto vykonem (ktery povazuje
za ,hereckou basen“) pise Miroslav Rutte, ma i Shakespearova Ofelie, kterou
hraje Natasa Gollova ,,s prostym, milym, naivnim ptivabem*®.?¢ Inscenaci Hamle-
ta v rezii Bohuse Stejskala a ve vypravé Frantiska Trostra s MiloSem Nedbalem
v titulni roli kritika vytykala ,,vSedni Zanrovitost“, u publika vSak méla mimo-
radny ohlas, predevsim pro Nedbalovo aktualni podani hlavniho hrdiny, jenz se

33 Rutte, M. ,Zastinénd pravda“, Ndrodni listy 29. 4. 1939.

34 Vrezii Frantiska Salzra méla inscenace premiéru v Komornim divadle 18. ledna 1940.
35 Kautsky, O. ,Jaka je“, Kinorevue, ro€. 6, ¢. 44, 19. 6. 1940: 342.

36 Engelmiiller, K. ,Hamlet na Vinohradech*, Ndrodni politika 25. 3. 1941.
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sziravou ironii glosuje okolni svét: hrala se takika v serialu od brezna do kvétna
1941 a stihla 36 repriz.

,Lyricky obor“, na ktery Natasu Gollovou angazoval Feditel Jahn, se herec¢ce
dari naplnovat, soucasné se tu vsak ukazuji jeho meze. Herecka musi mit prile-
zitost jej prekrocit. Byva-li redukovan jako v pripadé roli Natasi Gollové na trpici
obéti, je to paradoxné herecka a nikoli autori predloh, kdo je karan za vyslednou
pasivitu vyrazu (a stane se ji to nékolikrat i ve filmovych rolich, nebot film v té
dobé prebira jeji typ z divadla a scénare az na vyjimky maji jesté mizernéjsi
uroven nez soudobé divadelni hry): Jako by radéji davala priachod zdrzenlivé
sebelitostné rozcitlivélosti, nez by se dopustila nekontrolovanych vylevu ¢i vy-
buchu - ty koncivaji v toporné kiecovitosti.

Pokud to vsak situace postavy dovoli - napriklad kdyz autor podita s jistym
jejim vyvojem nebo hru urcuje svébytna atmosféra, tedy emocionalni zabarveni -
vyuziva herecka prilezitost byt jen letmymi okamziky vyjadrit citovy potencial
predlohy, jeho promény a tim i proménlivost jako takovou: Mezi Emcou z Naseho
meéstecka a Ofelii hraje v ptivodni ¢eské novince ibsenizujiciho Viléma Wernera
Piilnoénd slunce kirehkou cizinku z jihu, nezkusenou manzelku farare, ktery na
odlehlém severském ostroveé bojuje za vzdélani a lepsi Zivotni podminky mist-
nich rybait. Muze ‘s poslanim’, ktery je obvinén z necestnych skutkt, zena v drs-
ném prostredi nejprve nechape (a proto truchli nad svym osudem), pak pochopi
a nakonec se k manzelovi primkne... ,Natasa Gollova byla citové roztékanou,
néznou, rozmarnou i statecnou jeho zenou Dorou,“*” napsal Karel Engelmiiller
o inscenaci reziséra Gabriela Harta, k niz navrhl sugestivni vypravu Vlastislav
Hofman a kde vedle Eduarda Vrbského (farar Bjorskin) a Natasi Gollové exceloval
Jiti Plachy v postaveé zoufale se opijejiciho doktora Brankestada.??

Pravé Jiri Plachy se stane partnerem Gollové ve skute¢cném Ibsenovi: Po
uspéchu v Johnu Gabrielu Borkmanovi zvoli si herec s rezisérem Gabrielem Har-
tem Stavitele Solnesse.*® Divka Hilda, jejiz mladi pritahuje unaveného a izkostné
starnouciho muze, je v podani Natasi Gollové sice ¢iperné stvoreni, piSe kritik
J. K. (mlady Jan Kopecky?) do Lidovych novin, avsak spiSe nez dravy ptak, o némz
v souvislosti s Hildou mluvi Solness, pry ptsobi jako hrdlicka... ,,S drav¢éimi rysy
prudkého mladi meéla Gollova potiz, prilis je musila hrat a bylo to na nich také vidét.
Rozkosné zZenské mladé ji ovSsem vyslo bez namahy a prirozené - herecky silné
misto méla v zavéru, kdyz pad Solnesstiv doprovazi vyrazem uzaslého ohrome-
ni.“4* Inscenacilze pry tedy vytknout jediné - Ze prilis dovolila nikoli Hildé, nybrz
Natase Gollové, aby ten ¢i onen vystup byl otiskem jejiho divéiho temperamentu.

V pomyslném dialogu mezi hercem a postavou jako by meéla navrch herecka.
A to, co se u slabsich predloh pocita jako plus, totiz individudlni dispozice herce-mi-
ma, jako by moznosti dramatického umeéni, za néz je Ibsen pravem povazovan,
ve vysledku redukovalo. Natase Gollové vsak na ibsenovskych postavach velmi
zalezelo a jisté v jejim pripadé neslo o néjaké herecké sebeprosazovani. Jak se
priznala v rozhovoru s Marii Novakovou, jeji vysnénou roli, s jejimz osudem jako

37 Engelmiiller, K. ,Pdlnoéni slunce”, Ndrodni politika 14. 2. 1940.
38 Premiéra se konala na Vinohradech 12. Gnora 1941.
39 Premiéra v Komornim divadle 16. ledna 1943, inscenace se do¢kala 43 repriz.

40 J. K. (=Jan Kopecky?) ,MIadi jako pokusitel,” Lidové noviny 19. 1. 1943.
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A ANNA

K. Manfried Rossner: Karel Ill. a Anna
Rakouskd. Divadlo Na Poriéi 1941. Rezie Karel
Konstantin. Na snimku s Bedfichem Veverkou
(Karel). sBiRKA NARODNIHO FILMOVEHO ARCHIVU

» NORA

Henrik Ibsen: Domov loutek. Divadlo Na Pofiéi
1944. Rezie Frantisek Salzer. sBiRkA NARODNiIHO
FILMOVEHO ARCHIVU

by se ztotoznovala, byla Nora. Jestlize ve stejné dobé chtéla napriklad Adina Man-
dlova ziskat uznani takeé jako divadelni herecka a zvolila si k tomu efektni part
Marie Stuartovny, u Gollové Slo prece jen o néco jiného: Citila, Ze Nora nejlépe
vyjadruje prostrednictvim vysostného jevistniho dramatu - klasického zapasu,
v némz musi hrdinka na vlastni odpovédnost rozhodnout o svém osudu - to,
co herecce samotné na divadle dosud chybélo. Védomeé ¢i bezdéky chtéla pre-
krodit vymezeny typ pasivni obéti, s nimz je ,lyricky obor“ nejcastéji spojovan,
nebot chtéla svému osudu vzdorovat. Ovsem ten vzdor ma na jevisti podobu
subjektivné pocitovaného byti - takze jeho vyjadreni je opét v podstaté lyrické.*

Inscenace Domova loutek s Natasou Gollovou ve vysnéné roli Nory méla
premiéru v kvétnu 1944 v Divadle Na porici, kam se musel soubor Méstskych
divadel prestéhovat, kdyZ na vinohradské jevisté byla presunuta ¢inohra Narod-
niho divadla. Atmosférou rezignace, ktera z ni pro vétsinu kritikt vyzarovala,
patrné korespondovala s tim, co prozivalo v té dobé vstiicné publikum: dockala
se vice nez 50 repriz, hrala se i dvakrat denné. ,,Divadlo se mi stalo drogou, po

41 V citované fiktivnim dialogu s dédeckem historikem Jaroslavem Gollem z knihy hereckych portrétd Mileny Novdko-
vé Ohnivy Zebrik na otdzku ,Ty a Nora?“ odpovidd na strané 67 (ponékud exaltované, nebot do této polohy si herec¢ku
autorka stylizuje): ,Ale ja zatim probéhla toéitou drahou Zivota v divadle, profoukanou €asto v boufi a zas na slunci,
nékdy hodné tvrdou, jindy svadéjici k poskoku, k letu. Ztraty a ndlezy se na ni stridaly.”
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které ¢lovék zapominal na vSechno hrozné, co bylo kolem,“ vzpominala na tu
dobu herecka po letech.*

,V pozorné soustiedéné rezii Salzroveé, v neprodysné uzavienych pokojich
Trostrovych, v novém prekladu Krausové zazili jsme na pori¢cském divadle s ‘No-
rou’ komorni vecer tichého, casto Septaného divadla, jehoz postavy jsou opravdu
pasivni tvorové, trpni a zameérné tlumené stylizovani. Ani Nora, u niz se casto
podtrhuje nota protestni a odbojna, neprestane byt u N. Gollové loutkou, s niz
si hraji jini, roztomile veselou a hravou na pocatku, s primitivni Zenskou popla-
Senosti, kdyz je ohrozen klid rodinné idyly, v celém vyvoji opravdové dité, které
nahle procita do dospélosti. A prijima to procitnuti zase s pasivnim smutkem,
a proto se jeji Nora spravné a logicky do protestu spiSe prosmutni a proteskni
nez prohori.“** Nora Natasi Gollové méla tak v sobé néco, co pripominalo pojeti
této postavy u legendarni Hany Kvapilové. Podle Vaclava Tilleho hrala Kvapi-
lova Noru nikoli jako zenu energicky zapasici s vlastnim muzZem i se svétem
o rodinné s$tésti, aby v zavéru hry, kdyz se vymkne z manzelskych a mateiskych
povinnosti, kracela odhodlané a s davérou vstiic svobodnému zivotu, ale jako
»Zzenu pokorenou osudem®, natolik upjatou k rodinnému stésti, ze kdyz je této
opory zbavena, citi se zcela bezmocna. ,,Jak vroucné podala naivni radost ze Zi-
vota na pocatku a pak izkostné prchani pred blizicim se nestéstim, jak i¢inné
byly scény konecné, kdyz Nora po bezvysledném tapani, ustvana nasledky své
laskyplné obéti za muze oddava se tupé osudu a vzdava se s rezignaci zoufalého
zapasu o znicené domaci Stéstil“

Po hrdince z moderniho dramatu pokusila se Natasa Gollova o klasickou
milovnici, v chlapeckém pievleku a ptivabnymi versi bojujici o srdce svého vyvo-
leného. Na samém pocatku léta 1944 inscenuje Karel Dostal v Narodnim divadle
Shakespearovu komedii Vecer trikrdlovy pod nazvem Cokoli chcete a Gollova hostuje
v roli Violy. Inscenaci vévodi komické pasmo kolem rytiie Tobiase (hraje ho Jan
Pivec), predevsim vSak Malvolio v podani Karla Hogera, ktery v postavé posetile
marnivého a puritansky ctizadostivého sluhy vyuziva ,,schopnost osvobozeni z fil-
move jednostranné nyvosti, kdyz si podle kritiky vlec¢ems déla legraci z vlastnich
milovnickych roli. Viola Natasi Gollové je podle kritika nejptivabnéjsi tam, kde

,hleda novy tén pro chlapecky vrouciho i netdstupného Cesaria“ - tedy tam, kde
musi FeSit v komedialni nadsazce situaci, v niz je soucasné sama sebou i nékym
jinym - zamilovanou divkou i odmitajicim chlapcem, pricemz ze zvolené role ¢asto
vypadava. Jinde pry se prilis vraci k své obvyklé hlasové i mimické intonaci*’ a pro-
spéla by ji ,,vétsi jiskrnost pohledu i postoje, nez kiehka graciesnost, vic zaniceni
avzletu nez pivabné néhy, aby bylo presvédc¢ivé ono milostné vzplanuti Olivie...“*6

Violu si zahrala jen trikrat. Od prvniho zari 1944 byl provoz vsech divadel
v protektoratu Cechy a Morava zastaven. V nasledujicich mésicich byla Natasa
Gollova podobné jako rada jejich kolegt totalné nasazena, a kdyz valka skondila,
cekala ji jina cesta nez zpatky na jevisté.

42 Prudilovd, S. ,Hovory s herci - Natasa Gollovd*, Zdbeér, roé€. 2, €. 10, 17. 5. 1969: 8.
43 J. K. ,0d loutek k lidem”, Lidové noviny 14. 5. 1944.

44 T (Tille, V.) ,Hana Kvapilovd®, in (tyz) Vzpominky, Praha: B. Ko¢i 1917: 33-34.

45 J. H. ,Shakespeare v Ndrodnim divadle”, Lidové noviny 5. 7. 1944.

46 Ej. ,Cokoli chcete v ¢inohfe Néarodniho divadla®, Ndrodni politika 4. 7. 1944.
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Ve filmu

Mezi léty 1932 az 1943 natoci Natasa Gollova tiiadvacet filma. Skoro tietinu
z nich - sedm (V pokusenti, Priklady tahnou, Tulak Macoun, Kristidan, Lizino Stésti,
Eva tropi hlouposti, Studujeme za skolou) - stihne v jediném roce 1939. K tomu
je treba dodat, ze podle Brezinova Lexikonu c¢eského filmu patiil praveé rok 1939
k tém nejplodnéjsim z prvnich deseti let nasi zvukové kinematografie. Vzniklo
tehdy jedenactyricet snimku (vic uz jich bylo natoceno jen v roce 1937: péta-
CtyTicet). V roce 1940 uz jich bude jen tiicet a Gollova hraje v péti z nich (Divka
v modrém, Katakomby, Okénko do nebe, Konecéné sami, Pohddka mdje); v nasleduji-
cim roce 1941, kdy bylo natoceno jedenadvacet film1, se herecka objevi ve tiech
(Rukavicka, Roztomily clovék, Hotel Modrd hvézda); rok 1942, kdy je utlumovana
vyroba ceskych filmi ve prospéch némecké produkce, jich zaznamenava uz jen
jedenact a Gollova hraje ve dvou (Velkd prehrada, Okouzlend), tak jako v roce 1943
(Bldhovyj sen, Stastnou cestu), kdy vznika sedm ¢eskych filmt uvedenych do kin.
Od té chvile - na jedinou vyjimku, kdyz v roce 1944 nato¢i v produkci Prag-Fil-
mu* némeckou komedii Vrat se ke mné zpét - az do roku 1951, kdy ji Jan Werich
s Martinem Fricem pozvou do Cisarova pekare, se pred kamerou neobjevi. Z to-
ho vyplyva, ze kariéra filmové hvézdy trvala v jejim pripadé pouhych pét let - na
rozdil od takové Véry Ferbasové nebo Adiny Mandlové, které se v ceském filmu
objevovaly pravidelné uz o néjakych sedm let dfive. A to, co z Natasi Gollové
udélalo jeden z nejoriginalnéjsich zjevi ¢eského komedialniho herectvi, dostala
herecka prilezitost projevit z té dvacitky filmu jen v nékolika.

Zacalo to nenapadné. Nejdrive byla jen ,ptivabna a jemna“: Tak se jevila
referentovi Filmovyjch listit v prvni hlavni roli, kterou dostala ve filmovém melo-
dramatu Bezdétnd uz na zacatku své vinohradské divadelni kariéry roku 1935.
Krnanského snimek na motivy povidky Ignata Hermanna neprekrocil ramec
kalendarové historky a Natasa Gollova tu hraje (jak jinak v té dobé€) trpnou obét
dluhti zchudlého otce tovarnika, ktera se musi z povinnosti vdat za bohatého
muze a pritom taji nemanzelské dité. Jesté stésti, Ze bohaty muz v podani Oto-
mara Korbelare je charakter, do néhoz je mozné se nakonec i zamilovat, a ze
utajovana dceruska se chopi iniciativy v Feseni sentimentalni zapletky.

Po vedlejsich rolich z dobovych romanci V pokuseni a Tuldk Macoun jesté
v komedii Priklady tdhnou obligatné asistuje pii modernizaci staré slechti¢ny
v nenapodobitelném podani Rtzeny Naskové jako sice zpiisobné vychovana div-
ka, ale s prece jen nekonven¢nimi nazory mladi. Filmovy rezisér Miroslav Cikan
vyuzil popularity predni damy souboru zlaté kaplicky a hbité prevedl na platno
puvodné divadelni hiicku Jana Snizka, ktera se v prvnich mésicich roku 1939 hrala
ve Stavovském divadle takika v serialu. Prilezitost projevit skute¢nou aktivitu v e-
Seni situaci dostava Natasa Gollova az v pripadé spoluprace s Martinem Fricem.*®

47 V Prag-Film se zménila spoleénost filmovych ateliéri A-B Barrandov poté, co byl zakladatel firmy A-B Milos Havel
donucen postupné prodat sviij podnik némecké firmé Cautio Treuhand GmbH. ,Firma byla zafazena do filmového kon-
cernu Ufa, ktery zahrnoval nejvétsi némecké a rakouské filmové spolecnosti[...] Podle dohody méla byt vyroba ¢eskych
filmd planovité odbourdna ve shodé s vyvojem politickych poméra v protektordtu. Perspektivné se poéitalo s likvidaci
ceské produkce...” (Bednafik, P. Arizace ceské kinematografie, Praha 2003: 56-57).

48 O Martinu Fricovi sama Natasa Gollova tvrdila, Ze teprve on v ni objevil komické sklony, ,a pfes protesty produ-
centa, ktery tvrdil, Ze jsem na komické role moc velkd a elegantni, mi svéfil hlavni roli“ (Hejéovd, H. ,Neztratit smich,
Kino 1982, €. 4: 15).
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V Marence Novakové z Kristidna mize spiSe jen naznacit diivod, pro ktery
jihned vzapéti Fri¢ obsadi do ztresténé Evy tropici hlouposti: ,,Podivej se na sebe
do zrcadla,” ifika Marence teticka, kdyz ji chce vyprovokovat, aby prestala fiiukat
a ukazala manzelovi, jaka by mohla byt. A praveé ten pohled do zrcadla, pii némz
se Marenka vterinu zvédavé zkouma z odstupu, nez v dalsi vteriné strne udi-
vem a okamzité propadne sebelitosti, naznacuje herecé¢inu ‘metodu’: VSechno
je vidét, nic z toho, co se déje s Marenkou Novakovou, nezustava divakovi skryto,
aprece je to jen lehce, hbité a zivé, s noblesou a kultivovanou formou naznaceno.
Jemnost, s niz herecka charakterizuje peclivou hospodynku odhodlané hajici
‘vSedni’ prava domaciho krbu, odlisuje jeji vykon od zdarilych karikatur téchto
typi, jak je umi v té dobé tfeba Svétla Svozilova ve filmech Huga Haase (Zivot je
pes, Mravnost nade v$e), a vdobovém kontextu tak ptisobi nekonvenc¢né. Smésice
bezelstné naivity a vécné neustupnosti, s niz Gollové Marenka odmita predsta-
vu, Ze by v pripadé romantického Kristiana, kterého u ni doma hleda Zuzana,
mohlo jit o jejiho Lojzicka, funguje presné i v situaci, kdy se manzel namisto
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< > MARENKA NOVAKOVA
Kristian. AB 1939. Rezie Martin
Fric. S Lojzickem alias KristiGnem
Oldficha Nového. sBiRKA NARODNIHO
FILMOVEHO ARCHIVU

oslavy desatého vyroci svatby, na néz zapomene, chysta na idajnou schtizku
s panem reditelem, o niz Marenka tusi, Ze se bude konat s ,namalovanou slecnou
v baru“. Ve zjistovacich otazkach, které jeji Marenka nervéznimu Lojzic¢kovi/
Oldrichu Novému klade, chybi jakykoli ‘podtext’, ktery by prozrazoval zameér
pristihnout manzela v izkych. Herecka v postavé stfihem prechazi z laskavé
zvédavého udivu do litostivé ufnukanosti a zpét, a ta rychlost a samoziejmost
pri stridani nalad tak odlisnych pisobi stejné neodolatelné jako akuratni obrad-
nost, s niz naléva piresnou miru polévky, nebo hrdy tismév, s nimz hlasi teticce,
ze dopis o manzelovych poklescich sice peclivé napsala, ale neodeslala. Na tako-
vych stiizich ostatné rezisér Martin Fri¢ buduje situace v celém filmu a zejména
Oldrich Novy je bravurné ovlada - na rozdil od Adiny Mandlové, ktera Zuzaniny
prechody z unudéné mondénnosti do pobavené zvédavosti takika nerozlisuje
a okouzlenou hraje pravé s onim podeziravym ‘podtextem’ prislusné ironického
zabarveni, zatimco Marenka probuzena do podoby nézné krasky ptisobi v poda-
ni Natasi Gollové tak bezprostiedni radosti (,,spalila jsem papucky a domino!“),
Ze jeji proménu prijimame zcela samoziejmeé.

,»Pro tuhle Evu bude celé pole ptisobnosti v ¢eském filmu,“ pise kritika po
premiéie pry ,,blaznivé komedie“ Eva tropi hlouposti na nameét romanku mladic-
ké Fan Vaviincové. Obdivuje na prvnim misté pravé Natasu Gollovou za to, Ze
si vede ,,s vytfibenym vkusem a velikou mirou hereckého projevu ukazujiciho
k jemné komice, jiz skvéle rozehrava.“*® Gollova se stava hvézdou filmu, kde
vlastné nehraje hlavni roli, byt se film jmenuje po jeji hrdince. Pro predvedeni
skvélého klaunského talentu nema vic scén nez osvédcéeny Oldiich Novy v tloze
Evina bratra Michala. Presto pribéhy téchhle dvou tvori osu komedie Gc¢inné
vyuzivajici prvky klasické frasky i vtipné konverzacky, které rezisér Fric i diky
predchozi spolupraci s Vlastou Burianem, V+W ¢i Hugem Haasem dokonale
ovlada za pomoci vyrovnaného hereckého ansamblu. Zaklad filmu totiz tvori
skute¢na souhra vsech hercu - at jde o precizné vypracované duely v mluvenych

49 jr. ,Co jsme vidéli“, Ndrodni listy 14. 11. 1939.
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<4 P> EVA

Eva tropi hlouposti. Lucerna 1939.
Rezie Martin Fric. S tetou Pa
Zdenky Baldové. sBirRkA NARODNIHO
FILMOVEHO ARCHIVU

dialozich nebo o stylizovany pohyb jemné parodujici salonni konvence, které
jsou narusovany neustale se promeénujici situaci, rozvijenou piislusnymi posta-
vami az do rozvernych klaunskych cisel.

Mezi osvédcenymi komedialnimi typy rodict a déti - otce pod pantoflem,
velitelské matky, pohadkové laskavé teticky, tii milovnika, z nichz jeden musi
byt komicky trouba, a dvou milovnic - tvori Gollova s Novym novodobou va-
riantu dvou kumpanu - sluhy a jeho pana (Eva, aby ziskala recept na vzacnou
ruzi pro teticku, se vydava za sekretairku, Michal pred matkou divky, o niz usiluje,
predstira, Ze je anglicky lord). A ti jsou v komedii vzdy od toho, aby zaplétali d€j -
spolu i proti sobé. Prezentuje-li Oldfich Novy jako vzdy jemné sebeironicky port-
rét svétackého milovnika, Gollova vlastné klame télem: Patrné nikdy predtim
nemeéla moznost projevit tolik nezdolné energie a nezbedné hravosti. To bychom
viibec necekali od stvoreni na prvni pohled vyhlizejiciho jako zptsobna diven-
ka z penzionatu, ve kterou se umi stfihem promeénit, kdyz to situace vyzaduje.
Nenovy pribéh (jemuz kritika lehce vytyka inspiraci odjinud) se i diky tomuto
rozporu, ktery umi herecka v postaveé bajecné vyuzit, proménuje v zabavnou po-
divanou. Stary dobry mimus opét oziva jak v pripadé namétu ,,lJoupezné vypravy
v prestrojeni na nepratelské izemi, kde je nutné neustale se obavat prozrazeni®,
a proto vyvadét nové a nové zvraty situaci, tak pravé diky mimické povaze talen-
tu Natasi Gollové: Vzdyt jeji hrdinka skoci do pribéhu jako néjaky zanni - doslova
po hlavé: Poté, co jeji entrée predznamenavaji rany a rinkot skla a flegmaticky
komentar tety Pa v nenapodobitelném podani Zdenky Baldové (,,To se jenom
Eva vraci z vyletu®), vidime ji viset na stromé hlavou doli. Nabouraného auta
chropticiho v poslednim tazeni se sice lekne, vzapéti se ale usklibne, mavne nad
nim rukou a odhodlané vyrazi za dalsim dobrodruzstvim. Pii vytvareni jejich
prabéhu a podoby dava rezisér herecce prostor, aby uplatnila bravurni vyridilku
i mimoradné pohybové nadani, které vsechno to lhani a vymysleni pri vydavani
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se za nékoho jiného, plizeni po chodbach a no¢nim schodisti ¢i temnou zahra-
dou, lezeni pres zed a Gtéky oknem proménuje v klaunska lazzi. Princip staré
komedialni masky je dokonale vyuzity. Svérazny harlekyn v divéi podobé se vrha
do kazdé situace s vehementnim nadsenim, z néhoz vznikaji nové a nové srazky
s realitou, ze kterych je tieba se néjak vymotat. Strizliva ¢i opila, vzdycky je Eva
ztélesnénim vitalni energie pronikajici celym télem a kazdym slovem, které
herecka v postavé pronese: slova a vibec mluvni projev je spojen s celkovym
télesnym hnutim tak organicky a celistvé, jak to umi v té dobé pred kamerou
snad jenom ona.

Filmové kamere se tak podarilo zachytit druhy pdl hereccina talentu, kdyz
mohla dat priachod jejimu bezprostirednimu komediantstvi. Jeho zaklad tu vsak
tvori rovnéz lyricky element - ve smyslu subjektivné citového vkladu do postavy, jenz
se projevuje jako Gplné ztotoznéni s postavou, nadsené ‘splynuti’ a az emfaticka
oddanost jejimu osudu. Pomahaji tomu samy piedlohy, nebot tak jako predtim
na divadle i ve filmu ponejvic hrava osudy soucasnych divek z roku tohoto. Dava
jim konkrétni tvar, v predloze nékdy matnou, v melodramatickych pribézich pak
nejcastéji poskladanou z dobovych klisé. Bezprostiedni emocionalita - citovost,
kterou se vyznacuji v razné mire vSechny filmové postavy Natasi Gollové, se v je-
jim pripadé snoubi s citlivosti, kterou vhimame predevsim jako schopnost Zivé
reakce na okolni podnéty a maximalni koncentraci*® na situaci, v niz se nachazi
akterou je schopna bleskurychle rozvijet: Proto tfeba jeji souhra s partnery v Eve,
ale i v dal$ich filmech je prikladna a u mladé herecky té doby vyjimecna. Vedle
mimoradnych osobnich dispozic se tu zirocuje i divadelni praxe nejen z kon-
verzacniho repertoaru, ktery takovy zpusob hry predpoklada. Bezprostiedni
emocionalita tryskajici z projevu Natasi Gollové se tak vzdy kultivované tvaruje.

Sama k vlastnimu ‘postaveni ve hire’ a k souhte s partnery v jedné zpovedi
o filmovém herectvi Fika - poté, co zduraznuje partnerstvi s rezisérem,’! ktery ji
pomdhada docilit organicnosti a celistvosti role: ,Na filmovou roli, kterou jsem prija-
la, divam se nejen pod zornym thlem subjektivity, nybrz i objektivity“ [kurz. zde
idale ZS]. - Herecka tu mimochodem pojmenovava to, co tvori podstatu jejiho ta-
lentu, tedy schopnosti davat vlastnim emocim prislusny tvar. Své nejlepsi vykony
tak zaklada na vzajemné vyvazenosti subjektivniho prozivani stejné jako objek-
tivniho pozorovani skutecnosti a pocitovani sebe sama ‘zevniti’ i ‘zvenci’, presné
podle zjednodusené Plesssnerovy antropologické definice herectvi ‘jsem télo /
mam télo’, mohli bychom si dovolit dodat. Citovany rozhovor tuto domnénku
potvrzuje, nebot herecka dale uvadi, ze kdyz prijima roli, nemysli tolik na to, kdo
bude jejim partnerem, ale pri podrobném studiu svého partu se zacne zabyvat
i ostatnimi postavami, protoze ,,tim vlastné zac¢inam se divati také objektivné na
svou vlastni tilohu ve filmu. Musi mi byti jasno, do jaké miry zaptsobi, pripadné
musi zapusobit postavy téch, se kterymi prichazim v d€ji do primého kontaktu,

50 ,Hra pro film vyZaduje stoprocentniho pojeti realistického [...] Film také vyZaduje stoprocentni soustfedéni. Neni-li
ho a hraje-li here¢ka mechanicky podle pokynti reZisérovych, je to okamzité zndt, takové hvézda - plave...” cituje Filmovy
kuryr herecku (,Desaty film Natasi Gollové“, Filmovy kuryr, ro€. 14, €. 26, 28. 6. 1940: 4).

51 S nejvétsim uzndnim mluvi z pochopitelnych divodi o Martinu Fri€ovi, ktery podle ni ,doved| rozpoznat, kdo je
kym, Ze umoznil herciim, aby vychdzeli ze sebe, ze svého naturelu. Fri¢ zjistil, Ze mi svédéi takova obycejnd dévéata
se smyslem pro humor, a zaé¢al na mé Sit role,” cituje here¢éina slova z roku 1977 Ales Cibulka, ktery bohuzel ¢asto
neuvédi konkrétni zdroje, z nichZ pro své vyprdvéni o Natase Gollové &erpd (Cibulka, A. Natasa Gollovd. Zivot tropi
hlouposti, Praha 2002: 65).
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RUZENKA SMUTNA
Divka v modrém. 1940. |
Rezie Otakar Vavra.
Se Sylvou Langovou
(Slavinka).

SBIRKA NARODN{HO
FILMOVEHO ARCHIVU

na mou vlastni postavu a opét ja ve své filmové roli na né. Z tohoto vzdjemného
postoje zacinaji se vlastné vytvareti filmové role“.>?

Potieba byt zasvécena nejen do osudu vlastni postavy, ale i téch druhych
svédci o prirozeném zajmu herecky o celek hry, jehoz zaklad tvori partnerska
souhra. Tuto vlastnost sdilela se svym nejvyznamnéjsim komedialnim protéjskem
Oldrichem Novym, jak dokazuje jeji vzpominka jesté po ¢tyriceti letech: ,,Novy
nikdy nehral jen svoji roli, ale i roli partnera. Mné vzdycky néjak do role pomohl,
dotvarel ji, posazoval ji do spravné polohy...“** Jejich vzajemna spoluprace pred
kamerou, jistota, s niz jeden na druhého spoléhaji, a radostna atmosféra, ktera
pritom panuje, pripomina nékteré situace z filmt V+W anebo Huga Haase, kdyz
hraje s Vérou Ferbasovou. Podobné také pired kamerou fungovali Vlasta Burian
aJaroslav Marvan - s tim rozdilem, Ze byl-li Marvan ten, kdo mohl v jejich dvojici
jen nahravat, zatimco smecoval vzdy velky komik, Novy s Gollovou si nahravali
vzajemneé - a s jesté vétsi rozkosi jeden druhého trumfovali. Ve Vavrové Divce
v modrém, ktera meéla premiéru dva mésice po Evé, je hlavni partnerkou Nového
Lida Baarova, Natasa Gollova jim prihrava. Rozvedena vdavekchtiva panicka Ru-
zenka Smutna tvori komicky protipol hlavni hrdinky a v fadé situaci komplikuje
ustfednimu paru cestu ke stésti. Obligatni kombinace vé¢né naivky a mazané
servety, ktera mazlivé medovymi intonacemi a neustalym stiidanim Saticek
a kloboucku vabi obéti do svych tenat, je v herecc¢iné podani ptivabnym portrétem
lovkyné manzelt, jejiz hlavni vlastnosti je bohorovné, Zensky bezostysné sobectvi.

Jesté lepsi vsak je, kdyz hrdina v podani Oldricha Nového vehementni
divku, ktera nejradéji bere reseni zapletky a viibec osudy vSech do vlastnich

52 Stéch, J. ,Herec a jeho stin - Natasa Gollovd“, in Rutte, M. / Stéch, J. Filmové herectvi, Praha 1944: 55-56.

53 Ales Cibulka cituje ve své knizce Natasa Gollovd. Zivot tropi hlouposti na s. 142-143 rozhovor z roku 1982.
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<4 A HELENKA

Pohddka madje. Elekta 1940. Rezie Otakar
Véavra. Se Svatoplukem Benesem (Risa).
SBIRKA NARODNIHO FILMOVEHO ARCHIVU

rukou, nemusi odmitat, ale mtiZe ji jit vstfic. V Roztomilém ¢lovéku, charakterové
komedii, kterou s Novym a Gollovou nato¢i opét Martin Fri¢,** tézi nejen titulni
postava z prastarého typu lhare. Vymyslet si historky, které se nestaly a jejichz
uvadéni na pravou miru tvori dé€j filmu, patii k povolani denikového soudnic-
kare, a tak muze Oldrich Novy alias Viktor Blaha coby profesional pabit a prasit
tak, Ze to zni jako naprosta pravda, zatimco kdyz se k pravdé prizna, nikdo mu
podle spravnych komedialnich pravidel nevéri. Nejptivabnéjsim prostiedkem,
jak rozmotat klubko nedorozuméni, je bleskurychla vyridilka postavicky, ktera
se vriti v krali¢im kozisku do pribéhu takrka na posledni chvili. Uz ji nikdo
necekal, ale jeji Zivelné dynamiky je pravé ted nejvic zapotiebi pro peripeticky
obrat situace naruby podle starého prislovi ‘kdo s ¢im zachazi...” Zpasobovalo-li
Viktorovo lhani kalambury jaksi mimochodem a netmyslné, prosté pro tu ra-
dost z vytvareni jiné reality, Poldino rozvijeni neuvéritelnych prihod sleduje
velmi presny cil - co nejvic vygradovat lharovo pronasledovani pred zavérec¢nou
pointou. Polda Krusinova rovnéz neni hlavni role, ale Natasa Gollova z ni udéla
nezapomenutelnou postavu zalozenou na brilantnim mluvnim projevu vyjadiu-
jicim zcela autenticky bystrost a zZivelnost nevypocitatelné svéhlavicky.
Kdyz Oldtich Novy v Hotelu Modrd hvézda®® pronesl svym nenapodobitel-
nym hobojovym hlasem ,,Zuzanko®, citila se Natasa Gollova podle vlastnich slov
»,hejstastnéjsi na svété“. Diilkazem je i snad neptivabnéjsi scéna namluv, jaka kdy
byla v ¢eském filmu natocena. Tvori uprostied pribéhu jakousi miniaktovku na

54 Ndamét si scendrista Karel Stekly vypiijéil zroménu F. X. Svobody Kaspdrek, film mél premiéru v ¢ervenci 1941 a jed-
nu z poslednich roli v ném ma i Karel Hasler, ktery byl krdtce nato zatéen gestapem a v prosinci téhoz roku zahynul
v koncentra¢nim tabofe Mauthausen.

55 Podle povidky Marie Svobodové napsali scéndf rezisér filmu Martin Fri¢ s Vaclavem Wassermanem, premiéru mél
Sest tydnl po Roztomilém c¢lovéku, na samém konci srpna roku 1941.
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POLDA KRUSINOVA
Roztomily ¢lovék. National 1941. ReZie Martin Fri¢. sBiRKA NARODNIHO FILMOVEHO ARCHIVU

stary nameét s osvédcenymi ilohami Popelky a Prince a uplatni se v ni vtip a Sarm,
jakym vladli v ¢eském filmu jen dobyvatelé v podani Oldtricha Nového, i cudna
bezprostirednost, nézné rozpaky a bezelstna zamilovanost, jaké je schopna jen
divka na vdavani v podani Natasi Gollové. Posledni Fricova komedie s oblibenou
dvojici dala herecce opravdu ustredni roli v peripetiich pribéhu o sirotkovi, ktery
ke Stésti prisel vlastnim pri¢inénim: ,,Ja si musim pomoct sama, jako vzdycky,"
komentuje hned na zac¢atku svou situaci, a prabéh dalsiho déje to jako v kazdé
spravné komedii musi dolozit i zpochybnit. ,,Vlastni pri¢inéni“ v sobé opét spojuje
inteligentni crazy a vtipnou konverzacku a Natasa Gollova i tentokrat osvédcuje
bravurni talent mima. Na klauniady jsou tu tentokrat predevsim muzi - vedle
hlavniho milovnika metajiciho z radosti salta i neodolatelné padajiciho na ledu
predevsim ptivabna trojice zanni v podani Jana Pivce, Ladislava Peska a Antonina
Novotného, kteri tim, ze Zuzance pomahaji, rafinované stavi prekazky milostnému
vztahu. Mimické uméni Gollové prostotou a autenticitou vyrazu, souvisejici s ab-
solutni koncentraci na dany okamzik, dodava hlavni ptivab situacim zalozenym
na klasickém principu nedorozumeéni: Nenadala dédicka hotelu Modra hvézda
poplete jeho adresu a rezolutné se dozaduje veleni v nejluxusnéjsim podniku
toho jména, kde dosud myla nadobi, a vS§ichni ji povazuji za blazna. Zuzanka
v podani Gollové jedna odhodlané a disledné, nikoli jako blazen, ale tak, jak
si predstavuje, Ze ma v takové situaci jednat samostatna mlada zena, ktera se

3
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<« A ZUZANKA NEDBALOVA

Hotel Modra hvézda. Lucerna 1941.
Rezie Martin Frié.

SBIRKA NARODNIHO FILMOVEHO ARCHIVU

» FANYNKA

Stastnou cestu. Lucerna 1943.
Rezie Otakar Vavra. Na snimku
s Ladislavem Peskem.

SBIRKA NARODNIHO FILMOVEHO ARCHIVU

stala majitelkou - presné podle predsevzeti, které si dala. Jednani postavy ma
tak realny zaklad s prislusnou vehementni naivitou nového kostéte, které dobie
mete, a ‘blaznivym’, tedy vychylujicim se z normy, se stava postupné - ¢im vic ji
okoli vzdoruje, tim energictéji na svém rozhodnuti trva. I obligatni doktorskou
scénu, kterou musi jeji postava jako potencialni pacientka absolvovat, hraje Gol-
lova vlastné vazné - jeji komicnost vyplyva ze srazky s jednanim lékare, ktery
pusobi jako mnohem vétsi blazen nez Zuzanka. A s touhle vaznosti - opravdo-
vosti, s niz herecka v postavé a postava v ni propada kazdé situaci, hraje Natasa
Gollova také uz vzpominanou scénu namluv: ,,Dévce, kdyz je nestastné, tak place.
Kdyz je stastné, tak place jesté vic. A ja budu plakat hrozné,”“ fekne nakonec jeji
Zuzanka, nez s jasavé plactivym Skytanim odbéhne ze scény. Spojeni vazného
akomického, slz a smichu vraci fraskovitym situacim Zivot a pohadkové melodra-
matickému piibéhu trosicku hlubsi smysl, nez je jen neskodné zabavna podivana.

Jestlize Martin Fri¢ osmélil*® v Natase Gollové komedialni zivel, Otakar
Vavra zachytil na platné lyricko-dramatickou polohu jejiho talentu, takze si na
prikladu filma Pohddka mdje a Okouzlend muzeme predstavit, ¢im asi pasobily
takové postavy na divadle. Na slavném Mrstikové romanu zaujala reziséra pre-
devsim impresionisticka nalada svérazné varianty ‘procitnuti jara’ a v ném - na

56 Natasa Gollova se v rozhovorech opakované vraci ke spoluprdci s Martinem Fri¢éem a zdiraziiuje, Ze byl bdjeény
psycholog. ,Védél, ze kdyz ma ¢lovék dobfe zahrat veseloherni roli, tak musi mit sebevédomi. Nesmi se mu vzit sebe-
védomi!“ (in Cibulka, A. Natasa Gollovd. Zivot tropi hlouposti, Praha 2002: 63).
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rozdil od predlohy, jejimZ hlavnim namétem je citové dospivani studenta Risi -
pribéh Helenc¢ina milostného probouzeni. K postavé se Natasa Gollova dostala
Vv nejvyssi cas, resp. na posledni chvili - musela dokonce ¢elit rezisérovym po-
cateénim pochybnostem, zda nebude ve svych osmadvaceti letech na filmovou
Helenku stara; ale také proto, ze filmy mezi Evou a Helenkou az na vyjimku
(Divka v modrém) jen opakované tézi z jeji pivabné bezprostiednosti.’” Vavrova
rezie doklada zameér zachytit v naladové atmosfére jarni piirody predevsim div-
¢i charakter, ktery se sklada podle jeho vlastnich slov z ,kiehkosti a jemnosti“
a ,nespoutané zivelnosti“, coz maji predvést jednotlivé vyjevy, v nichZ se odviji
pribéh Kklicici lasky. Helenka - ‘princezna’ ze samoty, polosirotek z jiného svéta,
kterého chce ‘tento’ svét v podobé Risi prizplisobit obrazu svému, je vlastné dalsi
varianta rusalkovitych bytosti, kterych se Natasa Gollova v divadle nahrala celou
radu - pripomenme jen Princeznu Pampelisku. Ta tam je vsak ,,blednickovita
unylost®, za niz byla tehdy karana: ,,Co su? Vila! Ja su vila!“ vykrikuje divozenka
v sle¢inkovskych satickach nakraplym hlaskem, blazniveé se to¢i pod brizou v les-
ni trave u jezirka a rozhazuje kolem sebe kvéty.

V pripadé filmové hrdinky prekvapuji znovu predevsim zivé a pohotové,
casto necekané, ale o to bezprostiednéjsi reakce na vSechno, co se déje kolem

57 Vlednu roku 1940 3la do kin jesté pred Divkou v modrém komedie Studujeme za skolou reziséra Miroslava Cikéna,
za mésic pak Katakomby s Vlastou Burianem (rezie Martin Fri¢), v dubnu v Okénko do nebe debutujiciho reziséra Giny
Haslera a na zaéatku éervence spoleéenska veselohra Konecné sami (opét v rezii Miroslava Cikéna), v niz dstfedni par
nevésty a Zenicha (partnerem Natasi Gollové byl nezkuseny Miroslav Homola) zastinila popletend maminka a tchyné
v poddni Razeny Naskové.
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ni, s ni a v ni. Ano, téhle Helenky se predevsim vSechno dotykd a se stejnou in-
tenzitou na tyto podnéty jeji bytost odpovida: staci si pripomenout situaci na
venkovském plese, kde se poprvé setka s Risou. VSechny divky se s radostnym
usmévem hrnou do kola, jen Helenka trne. Div¢i stud predvadi nikoli jako je-
den emocionalni stav, ale v jemnych detailech jako proménlivy proces. A tahle
promeénlivost od strachu k nadseni, od place k smichu se v podani Natasi Gollové
jevi jako zdpas: nejen s Risou, kterému Helenka nechce i chce podlehnout, ale
predevsim zapas se sebou samotnou, zachyceny pod drobnohledem kamery,
pod jejim ‘zvétsovacim sklem’, do nejmensich detaili. Gollova postavu bytostné
proziva a soucasné ji nahlizi z nejriznéjsich stran. Predvadi zamilovani v proti-
lehlych polohach tak samoziejmé! Jeji Helenka ve zkratce prochazi vSemi fazemi
vztahu od détské udivenosti a ustrasenosti k radostnému tchvatu, od starostli-
vosti malem materské pres slecinkovitou urazlivost, zoufalé zklamani a ranénou
hrdost az k zavérecnému zarivému stésti, takze i v divakovi pak muze vzbuzovat
protichiidné reakce smichu i dojeti.

Pro Natasu Gollovou je predpokladem pro takovy Gc¢inek jiz nékolikrat
zminovana souhra jak v roviné hereckého partnerstvi, tak v roviné pribéhu
postav, jejichZ spojeni ,,musi byti ¢asto velmi tésné, aby v dusi divaka nenastal
najednou rozpor o tom, zda mezi nasim projevem, ktery ma vyrustati z jednoho
zakladu, neni néco, co tomuto vyjadireni brani. Vzpominam si p¥i této prilezitosti
na film ‘Pohadka maje’ a jesté dnes pri této vzpomince citim, jak v roli Helenky
jsem byla blizka Risovi, kterého zde vytvoril Svatopluk Benes. Byli jsme dusev-
né vzajemné prolnuti, jako by pirimo zila jedna duse ve dvou télech. Jediné tak
jsme proto mohli vyjadrit vS§echny ony lyrické pojmy, které nam diktovaly nase
role.“5%- Jedna duse ve dvou télech - Natasu Gollovou se Svatoplukem Benesem
opravdu spojuje spolecné téma, kterému v Gspésném filmovém melodramatu
dali nezapomenutelnou podobu.

V pripadé Lenky ve filmu Okouzlend, ktery natocila s rezisérem Vavrou
o dva roky pozdéji, uz Natasa Gollova takové §tésti neméla. Sentimentalni me-
lodrama, jehoZ scéna¥ napadné opisuje u Antona Pavlovi¢e Cechova a jeho hry
Racek, troskota pravé na vykradani ¢echovovskych motivii. To, co u Cechova zii-
stava jen naznaceno ¢i naopak vyjadieno v mnohovyznamovém predivu vztahu,
musi pribéh ‘svedené a opusténé’ opakované vrstvit v srdceryvnych scénach
milostného trojahelniku, klisé na klisé. Otakar Vavra pry se pri psani nékterych
scénaii nechaval inspirovat skutecnym zivotem svych herecek: dvakrat obsadil
Natasu Gollovou do role divky, ktera chce byt herec¢kou. V komedii Stastnou cestu,
kterou natodi o tii roky pozdéji, si ze stfelené prodavacky Fanynky touzici po
kariére filmové hvézdy déla legraci. Herecce tim dava prilezitost uplatnit tempe-
rament skvélé komicky a predvést znamenité odpozorovany typ. Lenka Berkova
v Okouzlené, kterou ji napsali Vavra s dramaturgem Narodniho divadla Frantis-
kem Gotzem, je také zmitana nadmeérnou vasni pro herectvi. Tentokrat autoii
vrhaji postavu do kycovité sentimentalnich situaci. A jeji predstavitelku odsuzuji
predvadét exaltovanou bytost propadajici citim na jevisti i v zivoté a nasledné za
to stejnou mérou trpici... Pferod v uvédoméle emancipovanou svobodnou mat-
ku, ktery ji scénar nakonec diktuje, zvlada Natasa Gollova kultivované a s vétsi
noblesou nez jeji partner Karel Hoger zradného milence, soucasné trpiciho ve

58 Stéch, J. ,Herec a jeho stin: Natasa Gollova“, in Rutte, M. / St&ch, J. Filmové herectvi, Praha 1944: 56.
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sparech ‘té druhé’, kterou s profesionalni démonicnosti zjevu i projevu serviruje
divaktim Marie Glazrova.

Ve stejné dobé spolupracovala Natasa Gollova s rezisérem J. A. Holmanem.
Jeho filmy tézi z chuti Natasi Gollové byt sama sebou a soucasné jesté nékym
jinym: V Rukavicce vystupuje s tehdy popularnim Otomarem Korbelarem, ktery
se coby muzny Kklavirista stava vysnénym idealem jeji Marenky Berkové, pohy-
bujici se ve dvou svétech jako sporadana dcerunka z dobré rodiny a okouzlujici
svadna milostnice. Herecka vyuzije prilezitost zahrat si divku dvou tvari - po-
pelku i princeznu. Plebejsky komedialni variantou je pak i Holmantv dalsi film
Bldhovyj sen: piibéh vzestupu a padu kadeinice ZofKy touzici po kariéie herecky,
coz se ji ndhodou, ale jen na chvili podari. Holman podobné jako Otakar Vavra
vyuziva mimoradného pozorovaciho talentu mima Natasi Gollové, ktera vytvo-
rila autenticky typ naivné bezohledné divky ,roku tohoto“. Nékolikrat béhem
vlastni kariéry naznacila Natasa Gollova, zZe je schopna s chuti predvést odvra-
cenou stranu dychtivosti mladi: neomalené sobectvi spoléhajici na hlavni zbra-
né - Cerstvy ptvab a temperament. Jestlize si kdysi A. M. Pisa cenil ironického
odstupu, s nimz mlada herecka umeéla uz tehdy pracovat, nyni si kritika v§ima,
Ze pri veskerém rozvinuti ,nesnadného typu“ svou postavu vlastné obhajuje,
nebot se ji snazila ,,vtisknout i sympatické rysy*.>

Kam s ni?

Diky filmovym tuspéchtim ziskava Natasa Gollova na pocatku 40. let i ve svém
materském divadle postaveni hvézdy: V kinech bézi Pohddka mdje, po ni v rych-
1ém sledu Rukavicka, Roztomily ¢lovek, Hotel modrd hvézda a Natasa Gollova za
tyto filmy obdrzi v roce 1941 Narodni filmovou cenu. Vzapéti se (po tragické Ofe-
lii) objevi na jevisti v hlavni roli klasické spanélské komedie Ldska mad své klice
od Lope de Vegy (partnerem je ji Otomar Korbelar) - inscenace se docka osmi
predstaveni.®® A pak pro ni v Divadle Na porici nasadi do repertoaru veselohru
pro dva herce Karel II1. a Anna Rakouskd,* ktera se stane se 164 reprizami neju-
spésnéjsim titulem protektoratnich Méstskych divadel. Natasa Gollova tu hraje
aktivni zacku mladého ucitele hudby (Bedrich Veverka), kterého probudi k zZivo-
tu nejen v pripadé jeho skladatelskych ambici. Autor (cesky Némec) K. Manfried
Rossner postavil pry hru tak zabavneé, Ze to ti dva celé zvladnou sami: ,,0d prvni
chvile, kdy se v byté nepraktického a do své hudby pohrouzeného skladatele obje-
vi Anna, sleduje divak s ismévem jemné a vtipné dialogy a chytie vypointované
scény az do okamziku, kdy se oba mladilidé proslavi v hudebni tvorbé a za jejich
Stéstim pada opona,“ oznamuje kratka kritika, jejiz autor konstatuje, Ze Natasa
Gollova tu vytvorila rozko$snou postavi¢ku, strhujici rozmarnou naivitou®? a v pa-
radoxni dobé vleklého protektoratniho agénu se zaslouzi o mimoradny ohlas

59 Om. ,Bldhovy sen”, Filmovy kuryr 10. 2. 1943.

60 V rezii Bohuse Stejskala méla na Vinohradech premiéru 22. zari 1941.
61 Premiéra 12. prosince 1941.

62 Urban, A.J. ,Karel lll. a Anna Rakousk&”, Ndrodni politika 14. 12. 1941.
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inscenace, kterou reziruje pristi manzel Natasi Gollové Karel Konstantin (ale tim
se stane az za nékolik let). Méstské divadlo v té dobé prislo o svou hlavni - vino-
hradskou scénu, kam se z rozhodnuti protektoratnich trada nastéhovala ¢ino-
hra Narodniho divadla, a tak pri stale omezenéjsim a komplikovanéjsim provozu
aspon vyuziva popularity nejoblibenéjsi filmové herecky té doby. Podobné tomu
bude o rok pozdéji v dalsi dobové hiicce Vlasty Petrovicové Stridavé oblacno,
ktera se docka od premiéry (30. fijna 1942) takika stovky repriz. Natasa Gollova
opét rezirovana Karlem Konstantinem aktivné, ,,s plnym vyuzitim své herecké
svézesti, lehkosti a rozehranosti“, dobyva dalsi muzské srdce coby lehkomyslna
i po zasluze potrestana Kristina, a popularitu inscenaci zajistuje také pritomnost
filmovych hvézd té doby: hostujici Adiny Mandlové, Svatopluka Benese a Karla
Hradilaka. A pak si stejné jako ve filmu i na divadle musi Natasa Gollova zahrat
divku touzici po herecké kariére. Vlastné ani tady to neni poprvé: V roce 1940
uvedly Vinohrady dramaturgovi Narodniho divadla FrantiSku G6tzovi jeho hru
Souperi, zpracovavajici epizodu z d€jin ceského divadla vénovanou rivalstvi her-
ce J. J. Kolara a dramatika Emanuela Bozdécha, a Gollova hrala tragickou obét
jejich sporu, adeptku jevistniho uméni Karlu Zuklinovou. (Dva roky na to je Gotz
autorem scénarie k Okouzlené.)

Fanny Hobichlerova z Bahrova Zlutého slavika, kterou hraje ve tfeti insce-
naci Karla Konstantina (premiéra 22. listopadu 1943), patii do ,,lidského zvérin-
ce zakulisniho i spole¢enského®, z néhoz si ispésny vidensky autor pocatku
20. stoleti v satirické anekdoté strili. Postava ctizadostivé mladé herecky, ktera,
aby prorazila, vydava se za slavnou japonskou zpévacku a zmate dokonale své
okoli, byla pro Natasu Gollovou prilezitosti pohybovat se suverénneé (,,velmi pék-
né, prosté a s dobrym spodnim ténem nového priakopnického herectvi civilntho
razeni“%) hned v nékolika prevlecich a maskach...

V té dobé - jsme uprostied sezony 1943-1944 - podle soupisu repertoaru
hraje Natasa Gollova v Méstském divadle jako host. V kinech bézi Bldhovy sen
a Stastnou cestu, herec¢ka se chyst4 na Ibsenovu Noru a Shakespearovu Violu a na
premiéru némeckého filmu Vrat se ke mné zpét, ktera se kona na pocatku léta
roku 1944 v Berliné: vynese ji pochvalu, jak pékné umi némecky, a bude jednou
z pricin jejiho povale¢ného zatraceni.®*

Ve stejné dobé o rok pozdéji uz pise jinou kapitolu svého zivota. Vkvétnu 1945
se prihlasila jako dobrovolna zdravotni sestra do koncentra¢niho tabora v Tereziné
a pomahala zachranovat zivoty zuboZenych véznu. ,,Nakazila se tyfem a malem
za to zaplatila zivotem. Netusila, Ze se nad ni stahuji mraky,“ popisuje jeji tehdejsi
situaci Svatopluk Benes. V osobnim Zivoté Natasi Gollové hral jednu chvili zasadni
roli Wilhelm S6hnel, ktery ve funkci tzv. treuhédndera mél na starosti dohled nad
filmovym Barrandovem. ,,Doplatila na sviij vztah k mimoradnému muzi, jehoz
neodpustitelnou chybou byl jeho némecky ptivod. Nikdo nevzal v ivahu sku-
tecnost, Ze drzel po dobu valky cesky film nad vodou. Ani to, Ze nebyl vyhostén,

63 Hloch, V. ,Bahriv ’ilut)? slavik’ na Vinohradech”, Venkov 26. 11. 1943.

64 Radikdlné vyfesila situaci neméné populdrni komediantka Véra Ferbasovd. Kdyz ji nabizeli Géinkovani v némeckych
filmech, tak na rozdil od Fady svych kolegyn a kolegti pfestala tplné filmovat a stdhla se do soukromi: nejoblibenéjsi
hvézda predvdle¢ného ceského filmu, kterd hrdla v letech1934-1939 v péti az osmi filmech ro¢né, natoéila v roce 1940
uz jen dva snimky, v letech 1941 a 1942 po jednom a pak az do konce valky nic. Jeji kariéra tak prakticky skonéila: ,Pfed
kameru se vratila az nékdy v Sedesdtych letech jako nendpadnd predstavitelka mensich roli, vzbuzujici v pamétnicich
jeji hvézdné slavy nostalgické pocity” (Kudélka, V. Zeny jeho snd, Brno 1994: 127).
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KATERINA-SIRAEL
CisaFiv PekaF — PekafFiiv cisaf. Cs. statni film 1951. Rezie Martin Frié.
S Janem Werichem (Rudolf Il. / Maté&j) a Frantiskem Cernym (Scotta). PRESSDATA



a ze se dokonce stal pravnim poradcem zestatnéné kinematografie.®> Z dtvoda
moralnich odmital soubor s nékterymi kolegy dale spolupracovat, celou akci Ti-
dily soudruzky Amortova, Freslova a Svozilova.“% Zast a zavist méné uspésnych
kolegyn tak podle Svatopluka Benese vyhnala Natasu Gollovou z divadla - jeji
jméno po valce mezi ¢leny souboru Méstského divadla nenajdeme. V roce 1947 ji
rezisér Karel Konstantin, ktery rovnéz musel z Vinohrad odejit, ale mohl se v Ces-
kych Budéjovicich stat reditelem Jihoc¢eského divadla, nabidl angazma ve zdejsi
¢inohte. Odehraje tu nékolik krasnych roli - v klasickém repertoaru! Shawovu
Lizu Doolittlovou, Goldoniho Mirandolinu, Shakespearovu Porcii z Kupce bendt-
ského, Helenu ze Snu noci svatojanské i Blazenu z Mnoho povyku pro nic, Alzbétu
ve Vrchlického Noci na Karlstejné, kterou podle Jindiicha Cerného okouzlila na
tehdejsi prehlidce Divadelni zatva...” S Konstantinem se po tfech letech vraci
do Prahy, kde si ji v roce 1951 prosadi Martin Fric¢ jako Werichovu partnerku do
dvoudilné filmové komedie Cisariiv pekar a Pekariv cisar. Mimicky talent Natasi
Gollové se muze vyzit v roli spontanni a zivelné Kateriny, vzpirajici se podvodné-
mu magistru Kellymu (Jifi Plachy), ktery ji nuti vydavat se za umélou Zenu Sirael.

Doba po véalce byla pro ni podle jejich vlastnich slov zla. ,,Hodné mi pomoh-
lo Werichovo divadlo, které jsem velice milovala,”“ prohlasila v roce 1969. ,,Ale
dnes si myslim, Ze od pana Wericha to byla v podstaté filantropie - protoze taky
dlouho nevédél, co se mnou. Neumeéla jsem si sama pomoci. Odjakziva jsem spis
bezmocny ¢lovek, ¢ekajici vZdy na pomoc zvenci.“%®

K odzbrojujici upiimnosti, s niz herecka sama nahlizela sviij povale¢ny he-
recky osud, 1ze jenom dodat, Ze Jan Werich ji prijal do svého divadla ABC v roce
1955. Role, vétsinou alternované s jinou kolegyni, spoc¢itame na prstech obou ru-
kou, a nejinak tomu bude pozdéji v Ornestovych Méstskych divadlech prazskych,
s nimiz Werichovo divadlo splynulo na pocatku 60. let. Ani tam vlastné - tak
jako kdysi na zacatku jeji kariéry ve Vinohradském divadle - ‘nevédéli, co s ni’...
A potvrzuje to i fada filmu a televiznich inscenaci, které vedle neodvratného
starnuti v pribéhu nasledujicich desetileti sem tam zachyti zablesk jiskrného
temperamentu nenapravitelného mima, pripraveného ke skoku na prkna, ktera
umi promeénit v ‘cely svét’.

Casto se mohlo zdat, Ze Natasa Gollova ani nehraje, ale Ze Zije osudy svych
hrdinek, pohybujicich se mezi skutecnosti a snem, vymykajicich se z konvenci
a miricich vzdy k néjakému idealu. - Ona vsak dobre védéla, jaky rozdil je mezi
hrat a zit. VIadnout vlastnim Zivotem tak, jako vladla osudy svych hrdinek v he-
recké tvorbé, ji nebylo doprano.

65 Podle Petra Bednafika S6hnel - vzhledem ke své funkci stiezit v Ceskomoravském filmovém Usttedi (organizace, v niz
musel byt kazdy, kdo se zabyval vyrobou a distribuci filmi) zéjmy Ufadu Fisského protektora — ,jako arizétor filmovych
pujcoven likvidoval firmy lidi, ktefi byli tehdy jiz vyrazné omezeni ve svych prdvech, a tudiz se nemohli ztrdté majetku
nijak branit” (Bednarik, P. Arizace ceske kinematografie, Praha 2003: 88).

66 Benes, S. Byt hercem, Praha 1992: 87-88. Jeité za dva roky, jak pFipomind JindFich Cerny, se objevuje v Mladé
fronté z 19. zafi 1947 €ldnek s vymluvnym titulkem: ,‘Zastavit filmovéni s Gollovou.” To poZadovala rezoluce Svazu
ceské mlddeze ‘v zdjmu verejné mravnosti a divéry ve zndrodnény film a lidové-demokraticky fad vibec’. Filmovani
s Nata3ou Gollovou bylo zastaveno” (Cerny, J. Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce. Divadlo a spolecnost
1945-1955, Praha 2007: 109).

67 Cerny, J. Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce. Divadlo a spolecnost 1945-1955, Praha 2007: 184.
68 Prudilovd, S. ,Hovory s herci - Natasa Gollova“, Zdbér, roé. 2., €. 10, 17. 5. 1969: 8.
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Sichni jsme basniky

Poznamky k vyvoji divadla no

Koncem 13. stoleti mély v Japonsku riz-
né formy hudebnich, tane¢nich a panto-
mimickych vystupt a prvotnich pokusa
o divadelni predstaveni za sebou Sest sto-
leti (viceméné zaznamenaného) vyvoje
ovliviiovaného spolecenskym postavenim
hrajicich i obecenstva, proménami dobo-
vého vkusu, politickymi zvraty i zména-
mi nabozenského citéni a vérou¢ného
hlasani. Od konce 12. stoleti, kdy faktic-
kou moc v zemi prevzala vojenska vlada
(S6gunat), pretrvavalo napéti mezi upo-
zadénym cisarskym dvorem a dvorskou
Slechtou na jedné strané a stale mocnéjsi
a ctizadostivéjsi slechtou vojenskou na
strané druhé. Zatimco s dvorskou §lech-
tou je spojena tradice literarni tvorby
abasnickych soutézi, dviir s6gunu z rodu
Asikaga se ve 14. stoleti stal mistem, kde
mohly své uméni predvadét nadsenym
mecenastum divadelni soubory. Libreta
divadelnich her se stala prostirednikem,
skrze néjz se literarni tradice prelévala
ze starého mocenského centra dvorského
do nového mocenského centra vojenské-
ho, kde se stala soucasti tradice uméni uz
vpravdé divadelniho ve smyslu promys-
lené realizace tvarciho zaméru. Co se
naméta pro libreta tyce, byla zde témér
nevycerpatelna studnice myta, legend,
pisni, basni, kronik, poveésti, smyslenych
romand i hrdinskych epost, v niz se slé-
valy pribéhy tradované ustné i pribéhy
zapsané, vybizejici jedince s hereckym
nadanim Kk jejich predvadéni. A nejde
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a k libretu Komaci smyva tus

Zdenka Svarcova

jen o naméty, vsechna libreta her né ob-
sahuji mnoho literarnich narazek, citaci
a parafrazi.

Prizenn mocnych $6gunt a jejich va-
zali pomohla rozkvétu divadla no, kte-
ry by ovSem nemohl nastat, kdyby se
uz dlouho predtim na ptidé buddhistic-
kych klastert nepredvadély - predevsim
v obdobi novoroc¢nich obiadt - tane¢ni
vystupy susi, kdyby se na pdédiich u §in-
toistickych svatyni nepredvadély za do-
provodu hudby tance dengaku s cilem
naklonit si bozstva (irody, plodnosti atp.),
kdyby se urozeni i prosti nesmali panto-
mimickym scénkam sarugaku a konec¢né
kdyby se nenarodil genialni divadelnik
Kan’ami. Ten dokazal ve vlastnim he-
reckém projevu i ve svych hrach prevést
stary pribéh do rytmické reci (sorobun),
vytvorit déjové napéti a vzbudit divac-
ké ocekavani, a predevsim dat pribéhu
zaznit souzvukem lidskych hlast pod-
trzenym vyraznym doprovodem flétny
a udert do bubinkt ¢i gongu. Kromé
toho dokazal Kan’ami vychovat ze syna
Fudziwakamarua (pozdéji Zeami) svého
nastupce, jemuz byl na rozdil od otce
dopran dlouhy zivot, béhem kterého dal
divadlu n6 podobu, v jaké se dochovala
dodnes a v jaké pro nas predstavuje kvint-
esenci japonskeé spirituality a estetického
citéni.

Smysleny svét reprezentovany libre-
tem k hudebnimu predstaveni divadla
né Komaci smyvd tus (Sosi arai Komaci,



doslova ,, Komaci pere sesit“) stvoril po-
dle dostupnych prament pravé on, he-
rec (zpévak, tanec¢nik, dramatik, teoretik
divadla no, principal, buddhista) Zeami
Motokijo (1363?-1443), i kdyz nékteri
autori uvadéji i starsi prameny, kde je
za autora tohoto textu oznacen Zeamiho
otec Kan’ami Kijocugu (13337-1384).! Je
znamo, ze Zeami v pridbéhu mnoha let
své aktivni divadelni ¢innosti upravil
a nékdy i doplnil fadu paivodnich otco-
vych texta. V pripadé libreta Komaci smy-
vd tus svéddi vsak ve prospéch drivéjsiho
vzniku tohoto textu i fakta tykajici se sho-
ra naznaceného vyvoje divadelni formy
noé, presnéji receno ruznych tanecnich
a pantomimickych forem, které vzniku
no predchazely, bezprostiedné pak pred-
staveni nazyvana sarugaku no. Podle ja-
ponskych badatelt byly zpocatku v obli-
bé hry zvané geki-no patrici vétSinou do
skupiny genzaimono, tedy do skupiny her,
pro néz je prizna¢na jednota mista a ca-
su a v nichz neni postava waki pouhym
priuvodcem déje, ale je jednou z postav
aktivneé do déje zasahujicich. Podle Koni-
§iho je to typ her v mnohém podobnych
tém, jaké zname i z jinych kultur, coz
neplati o né hrach, ve kterych se hlavni
herec objevuje ve dvou podobach, z nichz
v jedné se zjevuje pravodci ve snu (fuku-
Siki mugen no),? nebo o hrach, v nichz na
sebe bozstva berou lidskou podobu (ka-
mino). Tyto dva typy jsou povazovany za
noveéjsi, zcela ptivodni, vlastni japonské
kulturni tradici.

Komaci smyvd tus je prikladem geki-no,
hry s dramatickou zapletkou odehravaji-
ci se ve dvou obrazech - v blizkosti kom-
naty basnirky Ono no Komaci v predve-
cer basnické soutéze a vJarnim pavilonu
cisarského palace v den basnické soutéze.

1 Viz napt. Kanze, S. Kanze rji (Sbornik péti libret skoly
Kanze), S6si arai Komaci.

2 Fukusiki mugen né jsou povazovdany za nejlizasnéjsi vy-
tvor Kan’amiho predstavivosti a divadelniho génia. Viz
Konisi 1986: Vol. 111, s. 548.

VSichni jsme basniky

Postava waki, jez byva nékdy oznacovana
jako ,,vedlejsi, je zde pravym opakem.
Piedstavuje se v ni dvofan Otomo no
Kuronusi, souper Komaci v nadchazeji-
ci basnické soutézi a strajce hlavni dra-
matické zapletky - vytvoreni faleSného
zapisu tajné vyslechnuté soutézni basné
pani Komaci do seSitu se starym opisem
sbirky Manjosi. Kuronusi to ¢ini s imys-
lem narknout pred zraky cisare Komaci
z podvrhu. Prvni obraz je oziven humor-
nym zkomolenim vyslechnuté basné
v zcela nepoetickém podani Kuronusiho
pobocnika. Je to role ,mluvky®, do kte-
ré jsou obsazovani herci frasek kjogen,
proto se tato role nazyva aikjogen. V na-
Sem pripadé ma poboc¢nik v pauze mezi
prvnim a druhym obrazem v herecké
improvizaci humorné (sarkasticky, iro-
nicky apod.) podat svij vyklad® k ¢inu,
k némuz se jeho pan odhodlal poté, co
si uvédomil, Ze vyrovnat se skvélé bas-
nifce ,,je pranim, které se mu jen tézko
muze splnit®.

Basnirka Komaci - hlavni postava
(site) - je skutecné v druhém obraze
z podvrhu narcena. Zachova se vSak
duchapritomné a pozada arbitra souté-
ze, dvorana a basnika Ki no Curajukiho,
aby ji u cisare vyprosil dovoleni namodcit
se§it s vepsanou basni do vody. Cerstva
tus se vzapéti smyje, basnifcina cCest je
zachranéna a ,,zloduch“ Kuronusi ztra-
ti tvar. Vzhledem k tomu, ze svaj uklad
prozradil hned na zacatku, prichazi
moment divacké zvédavosti az ve chvi-
li, kdy cekame, jak bude za svuj ¢in po-
trestan. Nedockame se vSak ortelu ani
z ast hlavniho porotce Curajukiho, ani
z Gst panovnika.* Kuronusi sam ohlasi

3 ,Mluvkovo” poviddni neni v textu libreta uvadéno. | kdyz
byly tyto vystupy i textové pFipravené, zistaval pro komika
prostor pro improvizaci.

4 Faktickd bezmocnost cisarfe — nejmocnéjsiho z mocnych -
je zde podtrzena tim, Ze tuto roli hraje détsky herec (kogas-
ta). Navic, jako by panovnik nemél nérok na vlastni néazor,
opakuje v rozhodujici chvili slova, kterd predtim pronesla
hlavni postava, basnitka Komagi.
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umysl spachat sebevrazdu. Zarazi jej
vsak Komaci slovy: ,VSichni jsme bas-
niky / nejen ja sama / a jako svorni pra-
telé nasi poezie / musime vSichni svou
osudovou cestou jit / odhodlané, v tiché
radosti.” Jeji slova pak opakuje sam ci-
sal a katarze pokracuje tancem, chva-
lou jara, cisarské vlady... Dramatik zde
neresi osudovou otazku zivota a smrti,
nybrz neméné zasadni otazku zivota
aumeéni, které povznasi a smiruje. Para-
doxné vsak Komaci nevitézi svym umeé-
nim v basnické soutézi, k niz za danych
okolnosti viibec nedoslo, ale ,,vyhrava“
nad smrti, od niZ Kuronusiho zachrani.
Ve chvili, kdy je krivé narcena, vyjad-
Tfuje Komaci své zklamani a rozhorcent,
smutek a nejistotu, kdyz se ji ale podari
ocistit se, velkoryse provinilci odpousti.
Nejnapinavéjsi a soucasné nejpoetic¢téj-
§i je tak dlouha pasaz smyvani tuse, kdy
divak proziva s hlavni postavou obavy,
zda se ukaze, ze jeji domnénka tykajici
se zpusobu spachani podlého ¢inu byla
spravna.

Z péti takzvanych komacimono - her za-
loZenych na legendach kolujicich o slavné
basniice z 9. stoleti - je hra Komaci smyvd
tus jedinou, kde se s touto postavou set-
kavame jako s mladou zZenou, basniikou
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pohybujici se v nejvyssich kruzich. V dal-
§ich tfech hrach se objevuje jako zapome-
nuta stoleta starena, v posledni pak jako
duch Komadci, ktery vzal na sebe lidskou
podobu. Zatimco o historickych posta-
véach Otomo no Kuronusi (9 stol.) a Ki no
Curajuki (868-945) najdeme zaznamy
v dobovych pramenech, zivot skutecné
Ono no Komadi je zahalen tajemstvim.
Je ji pripisovano asi sto dvacet kratkych
basni tanka sepsanych do jednoho svaz-
ku neznamym pisatelem kolem roku
tisic. Podoba Zeny a basnirky, kterou za
témito versi spatfujeme, ma skutecné
smirlivou tvar, spis posmutnélou, ne-
chybi ji vSak vtip ani bojovnost. Vlastné
se dosti podoba hlavni postavé ze hry
Komaci smyvd tus.

Literatura:
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VSichni jsme basniky



Komaci smyva tus (Sosi arai Komaci)

Zeami Motokijo

Libreto hry pro divadl

a né prelozila Zdenka Svarcové

Postavy

mae Site (hlavni postava v prvni puli hry): Ono no Komagi
noci site (hlavni postava v druhé pdli hry): Ono no Komagi
cure (druhd hlavni postava): Ki no Curajuki

tacisu (dalsi postavy):
kogata (détska role):

mae waki (vedlejsi postava v prvni puli hry): Otomo no Kuronus
nodi waki (vedlejsi postava v druhé pili hry): Otomo no Kuronus

aikjégen (mluvka):

Kuronusi

(Ozve se hlas hlavni p

Komagi

(Recituje)

basnici a basnirky
cisaF

Kuronusiho pobocnik

Dovolte, abych se predstavil
Otomo no Kuronusi

Je zndmo, ze se ma zitra v Paléci
v Jarnim pavilonu

konat basnické klani

v némz se - dle cisarova pokynu -
utkdm ja

s pani Ono no Komaci

Ddma tohoto jména

skladdd vytecné basné a dostihnout ji
vyrovnat se ji

je pranim, jaké se mi jen tézko muze splnit
Nepochybné si pravé ted zkousi nahlas ¢ist
co uz ma pripravené pro zitfejsi soutéz

Kéz to zaslechnu, az se ted' tajné

priblizim k jejim komnatdm

ostavy, prosty ndpév - sasikoe)

Kdo by se ptal, odkud bdsnéni prameni

at zvi, ¥e vzécny Sétoku, vzneseny princ pro spésu bédnych
spél k tomu prameni

po cestdch k hordm Kataoka

Ziznicim

ddvaje z néj pit

Zitra v Paldci poradaji
basnickou soutéz
a predem bylo stanoveno, ze s Komaci se utka

Komaci smyva tus (Sosi arai Komaci)
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pan Kuronusi

Co tvari v tvaf mu prednesu?

Ndamét mi vybrali, ten zni:

»1rdva, co roste u vody“

Je zajimavy a mé bavi

coz tedy splynout s nim - s trédvou u vody?

Co vyplyne?
(V nizké tonine)

Odkud se vzala

kde md koreny

trdva spletend v trsech

v brazddch vin uvizla

vlnami houpana?

Hned si to napisi na pruh papiru
(Komaci se vzdadli)

Kuronusi Jakze? Ze bychom pravé pred chvilkou
vyslechli jeji basen?

Poboénik Ano, pane, vyslechli
Kuronusi Jak to rikala?
Poboc¢nik Odkud se vzaly
kde maji koreny
slahouny dyné

v brazddch na poli
uvizlé mezi hroudami?

[
=

Kuronu Zblaznil ses? Takhle to nebylo

No nic, pro mé ted' Gcel svéti prostfedky
oba ted’ vime své a podle toho se zafidime
Ac je to podlé, osklivé

ja ihned vezmu jeden stary sesit

ze Sbirky bezpoctu listi - Manjésu -

a co jsem slysel to tam vepisu

Zitra Vysosti vysvétlim

Ze je to basen velmi stara

Kéz mi to prinese vitézstvi

(Kuronusi se vzdali, pobocnik-mluvka vypovi svou verzi osklivé podlosti - improvizace)

Spoleé&né (Ono no Komaéi, Otomo no Kuronusi, Kino Curajuki, bésnici, béasnivky)
Ve stastné dobé
stastnd uddlost
basnické klani
Ve stastné dobé
stastnd uddlost
basnické klani
Ted's dctou k Majestatu
své bdsné predneseme
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sasi (prosty napév)

Curajuki

Spolecné

Curajuki

Spolecné

Curajuki

Spolecné

Curajuki

Spolecné

CisaF

Curajuki

Na prahu léta
byvaji setkdani v Jarnim pavilonu
zvlast prijemnd a veseld

Zavésime tu vzdcné portréty slavnych basnika
Hitomaro, Akahito

Kratké basné

pro tuto prilezitost slozené
predame, aby mohly byt polozeny
k obrazim davnych pévci

Nuze, vazeni

nejprve ddma

pani Ono no Komaci

ddle panové Kéci no Micune
a Ki no Curajuki

velitel strazi Pravé brany,
a také pan Mibu no Tadanobu

zaujméme svd mista
vpravo a vlevo proti sobé

Prednesem bdsné zahdjim nase setkani
Vidim to jako dnes -

v mlhavém ranu

lod’ka se ztraci

v dkrytu za ostrovem

v zdlivu Akasi

To zndme, to zndme

meésic se ukryvad, zmizel za ostrovem
To zndme, to zndme

meésic se ukryvd, zmizel za ostrovem
v mlhavé ddli na Awadzi

v severnim cipu toho ostrova

v kraji EdZima, kde zacina

cesta poezie, co pohladi té na dusi
kde poprvé si pro potéchu

zacali prozpévovat verse

Dnes tito pévci bok po boku
ve vzdcnych prostorach Tvych zahrad
ocekadvaji Tva slova

Pan Curajuki?

Klanim se, pane

Komaci smyva tus (Sosi arai Komaci)
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Cisa¥F Nejprve tedy pan Kuronusi
at zmé¥i sily s pani Komaci
Ze vseho nejdfiv mi precti
jeji verse

Curajuki Jak poroucis. Bude to na téma
»1rdva, co roste u vody”

Odkud se vzala

kde md koreny

trdva spletend v trsech
v brazddch vin uvizla
vlnami houpana?

CisaFr Jsem prekvapen
a zaujat tou basni
Neslychané, co jesté
mohlo by ji predcit
Zazpivejme si ji ted' vsichni!

Kuronusi Okamzik, prosim
Toto je velmi stard bdsen
pro¢ tedy vénovat ji
tolik chvaly!

CisaF Stard basen?
Co tim chces Fici?

(1]

Koma Hanebné narceni, pane

Od bozskych ¢ast

co lidskd pamét sahd

se takova véc nestala

Uz tenkrdt na pocatku princezna Sotéri
nase patronka

basniky vyzvala

aby nesesli z Cesty poezie

aby své stopy vtiskli do pisku

na Pobrezi basni

Od doby, kdy na Ostrové perel

jeji duch vstoupil do svatyné

plni ji toto prani vsichni basnici
CozZpak se basen, o niz zde bylo receno
Ze je stard, nalézd

ve Sbirce bezpoctu listd - Manjésu?
Nebo snad ve sbirce nékterého

z onéch tvirci?

Kdo ji slozil? At je to jasné feceno!

W<
=

Kuronu Ano, jak jste se pravé vyjadrila
musim ted nabidnout své vysvétleni

pro¢ neni jasno ohledné té basné
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K tématu ,léto” je k nalezeni

v jednom sesitu Sbirky bezpoctu listd
kde sice stoji

Napsdano na ndmét

»1rdva, co roste u vody“

ovsem s pozndmkou

»bdsnik nezndmy*“. Proto nevime

kdo tuto bédsen slozil

(1}

Koma Sbirku bezpoctu listd - Manjésu
prepsal cisarsky princ v dobé Nara
sestavil ji pan Tacibana Moroe

a bésni je tam sedm tisic

to musi védét kazdé malé dité

Coz nekoluje spousta sesitd
»Bezpoctu listd“?

Nechdpu, o co jde

Kuronusi Opravdu? O to vic je to na povaZenou
Vam, kterad tvorite
ve stylu princezny Sotéri
se nedostava sily prozitku
proto jste starou bdsen zcizila
Takova je pravda

1

Koma A vy se prdvé opicite po zndmém
vypravéci Sarumaru daju

a zdludné mé chcete zostudit.
Nepredkladam tu Zadnou

ystarou basen”

Kuronusi Vim, v lese padnu
pod rozkvetly strom...

(1]

Koma ...takové hlouposti ja nedélam
a rozhodné chci vidét

¢éemu fikate stard basen

Kuronusi Prosim, bylo by chybou
nedolozit sva slova...

[

Koma ...jako Narusa, ten generdl z Fudzi
slabika sem, slabika tam
jednou osm, podruhé ctyfi

trousi po svété stejna slova...

Kuronusi ...jak nepripustné v kazdé dobé
takové chyby...

1

Koma ...vddvnych dobdch

stejné jako dnes...
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Kuronusi

Spolecné

Komagi

...to nemd byt

Zvlastni véc, zvlastni...

ve starych casech, i v nejstarsich

uz mély kratké basné jednatricet slabik
dodnes nékteré prozpévujeme

bez jediné zmény

basné ze Sbirky bezpoctu listt

je tfeba povazZovat

za div poezie

Kdyz Velicenstvo

kazdou chvili vyzyva

spredloZte ndm své - pravé - basné”
je prvnim ndmétem vzdy

rozpuk jara

a dalsi prijdou, kdyz kvéty odkvetou,
v |été pak plsobi chladivé

traviny rostouci u vody

O tom ma dnesni bdsen byt

a dojmout dokonce i basnika

jenz sdm by neumél to procitit

Tim spis ted' v nitru Komaci

srdce uspéchané bije na poplach...

Jak je to podlé

Zdali by vrchni rada Kakinomoto
vykdzal Komaci z Cesty poezie?
Jak podlé je to

Pry ,stara basen”!

Kdyz ted' vy, vSichni

vpravo i vlevo sedici

ministfi, hodnostari

a dvorni damy riznych hodnosti
pohlédnete na mne, Komaci
nepripaddte si nejisté

nezdd se vam, Ze je to sen v néjakém snu?
Kdyz vam ted' tento sesit ukazu
spatrite zmatené radky
popletend pismena

Co jiného? Prosté tu Kuronusi
pripsal, co v skrytu od Komaci vyslechl
aby ji pred Vysosti falesné obvinil
Ze predlozena byla ,stard basen”
Vlastnim stétcem vepsal

do Sbirky bezpoctu listd

co si zapamatoval

Az prilis hanebné se zachoval
Kéz bych ted’ mohla

nabrat vodu v éistém proudu
feky Mikawa a smyt

co dopsdno je v tomto sesitu
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Curajuki

[

Koma

Spolecné

Curajuki

Cisa¥F

Spolecné

13

Koma

Spolecné

Komagi

Toto ndm fikd Komagéi
Maiji-li se vsak véci jinak
nutné ji zdstanou jen
oci pro plac

At to vsak zvazuji ze vsech stran
té horkosti, pokud to neudéldm...

...potecou slzy, slzi proud

bude to zlé a ¢im ddl horsi

cestou domd, kdo na mé pohlédne
sklopi zrak, ach, bude mi stydno

No, tak, Komadi
nepredbihej!

Takova véci si zada slyseni
u Jeho Velicenstva

Mohu pozadat?

Takto se k Vysosti obraci s prosbou

Komacdi, kterd si pravé dukladné

a s velkou peclivosti

prohlédla sesit ze Sbirky bezpoctu listu

kde objevila zmatené radky a popletend pismena
Z toho divodu 2ddd o svoleni

smyt z toho mista tus

Jisté, jisté, rekni Komaéi, at zkusi z toho sesitu
Cerstvou tus smyt, jak sama navrhuje

V tu chvili slouzici Jeho Vysosti

nalili vodu do zlacené kadé

prichystali stfibrnou misu na omyti rukou
oboji pro potrebu pani Komaci

Mam-li ted’ svoleni Velicenstva

s radosti udélém, co je potreba

Slzy jak perly ozdobi pracovni sndru
kterou mi vzadu svazou rukdvy

Po strandach konce Sndry zastréi

a hned se pustim do smyvani tuse

S pfilivem vin se objevuji
u brehd nasi poezie
stiplavé slané chaluhy
stiplavé slané chaluhy

Pred Svatkem hvézd
prali v Nebeské Fece roucho princezny Orihime -
Nebeské tkadleny

Komaci smyva tus (Sosi arai Komaci)
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Spolecné

Komacgi
Spolecné
Komacgi

Spolec¢né

Komagi

Spolec¢né

[

Koma

Spolec¢né

Komagi
Spolecné

Komagi

Spolecné

&

Koma

Prolnuly se snad viné slivoni
v rukdvech roucha v barvdch kvetoucich sakur?

Pismen je v sesité tolik co rozepjatych kridel
divokych husi kricicich

tolik co kridel divokych husi...

husy odleti, po kfidlech nezistanou stopy

V fece Wej vymyval si usi €¢insky mudre...
Soucasné smyval Spinu svéta...

...umyval i vous, co na kaftan mu splyval...
«..pFi brezich tenoucky led uz tal

Pojdme rozvazat rukdvy jarni mlhy
pro osvézeni, Cistotu jarnich basni!

Az dojde Fada na prani zimnich slok
az budu zimni basné prat...

...budou si vodni ptaci umyvat
urousané peri

jinim, co pokrylo jim kfidla

jinim, co pokrylo jim kfidla

Az dojde k fadkam pisni milostnych
cernd tus zmizi a s ni starosti...

Slzy skrapéji rukavy

a zalévaji smolné kapradiny uporné
a zalévaji smolné kapradiny uporné
i pomnénky...

Az svlazi také bezpocet pisni
ke chvdle Buddhy i fadu

pak vmisi se mezi lodyhy lotost
Pisné pro bozstva znéji u ohni

v nichz hofi listi z posvatnych stromu
kolem svatyni

Tam osusim svij rukdv...

Co smdceji a omyvaji
desté sychravych podzimnich dna?

Brokat do ruda zbarvenych
listd javord
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Spolecné

Kuronusi

[

Koma

CisaF
Kuronusi

Cisa¥F

Kuronusi

Curajuki

Bilé viny omyvaiji skdly v Sumijosi

ach, v Sumijosi, nardzeji do skal bilé viny
omyvaiji staleté borovice

Smyvd, omyvd, z vody zveda...

Pohledte, zvlastni véc!

Co to znamend?

Mnoho pfemnoho starych basni
basnikd, pismen, naméta
zlstdva nedotcenych

co vsak ta jedna bdsen vepsana
trava do vody splyvajici

po té uz nezbylo jediné pismeno
nic?!

Vzdejme dik, vzdejme dik

boZstviim ve svatynich

Izumi, Sumijosi, vzacna Cusima...
Sepnéme ruce a poklonme se bésnikim -
Hitomaro, Akabito

drzi nad ndmi ochrannou ruku

a my tak nyni s radosti

prostfeme stranky omyté

pred zraky Jeho Vysosti

Dobre, nejlépe to bylo promysleno, le¢

nevyslo to a mne ted hanba jakou svét nevidél

dohdni k sebevrazdé

Ne, ne, pockejte prece!

Vsichni jsme bdsniky

nejen ja sama

a jako svorni pratelé nasi poezie
musime vsichni svou osudovou cestou jit
odhodlané, v tiché radosti

Co reknes, Kuronusi?
Skldnim se pred Vami, pane

Slysel jsi,

musime vsichni svou osudovou cestou jit
odhodlané, v tiché radosti.

Zaujmi své misto

Byt poctén shovivanym prikazem
jak mohl bych jej nesplnit?

Vskutku, zaslouzi si nas vdék
Komadéi, Kuronusi, neciti zast
Poprosme Komacéi, at ném zatanéi!
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Vsichni pfispéjme a chtéjme
at oblékne si z kvétd Sat

a nasadi si dvorskou ¢apku
my vsichni

shromazdéni zde v pavilonu
tleskejme do rytmu!

Komagi Prijde jaro, uz pfijde
daleko sSiroko
pokvetou broskvoné
roztaji ledy

Spolecné Prijde jaro, pFijde pozdé
v zdkrutech Ficek zdrzi je kameny

Komagi Rozkvetla vétev
bréni se dotekim mych prsta
Spolecné RGzZova vétev
se jen tak nepoddd
Komagi V mlzném oparu
(tanci) kdyz kraj zahali zavoje jarni mlhy
za svitani
zdaji se hory byt jesté vzddlenéjsi
Spolecné V slune¢nim svétle

zdaji se sosny byt nesmrtelné
budou Zit tisic let

i viny ctyf mori

i zemé do EtyF stran

i dvere na zavoru k lidskym obydlim
neprerusené vladnuti

prikladnych panovnika

mir

zrozeni pisné z drsné rodné hroudy
jiz chréni bozsky Susano

a v zemi skvost - prekrdsné

hlavni mésto

z jara prijemné teplé a v ném, prdavé v ném
je nam doprano zit nasi poezii...
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Ritual, tradice a energie -
0alSI prispevek ke zkouman
aponskenho vnimani prostoru

Denisa Vostra

,Zddny pokrok by nebyl mozny, kdybychom zaryté trvali na zachovdni tradic. Stejné tak ale neexistuje
pokrok, jehoz zdkladem by nebyly tradice.”
(Hasegawa 1966: 101.)

Posvatny prostor a tradice ocistovani

Japonskou pevninu tvori vice nez tri tisice ostrovi. Témér tii ¢tvrtiny povrchu
pritom pokryvaji hory se sopkami a horkymi prameny a vétSina pobrezi je ka-
menita. Takovy raz krajiny se nutné musi odrazet i v zivoté lidi, kte¥i ji obyvaji,
zvlasté pokud je jejich mysleni s prirodou propojeno tak tizce, jako je tomu v pri-
padé Japoncu.

Podle mytd zachycenych v nejstarsi japonské kronice Kodziki stvoril ja-
ponské ostrovy buh Izanaki spolu se svou druzkou Izanami, tedy prvni bozska
dvojice, ktera ma pro Japonce v ramci jejich ptivodniho naboZenstvi - kultu
§int6 - zasadni vyznam, a jimi stvorené uizemi 1ze tedy chapat také jako bozZstvo
¢i alespon jako posvatny prostor.

»Tehdy prikazali nebesti bohové spoleénym rozhodnutim bohu jménem IzaNaki a bohyni jménem
IzanAmi: ‘Dotvorte a zhustéte onen plovouci skraloupek zemé.’

Pak predali obéma bohim k tomu Géelu skvostné kopi.

Obé bozstva pak stanula na nebeském plovoucim mosté, sklopila ono skvostné kopi, ponorila
je do proudicich vod a zavifila jim. A hle, kdyz kopi pozvedla, zemé, kterd z jeho hrotu skanula,
ztuhla v ostrov. A byl to ostrov, ktery je zvan Oné go6ro“ (Kodziki 2012: 46).

Zde pouzity preklad ‘zemé’ neni uplné presny, v kronice KodZiki je pro
pevninu pouzit vyraz ‘sul’, jedna se tedy nejspis o jakousi ‘solnou sedlinu’ ¢i
‘solnou srazeninu’, coz implikuje i nazev ostrova Ond gord, znamenajici snad
podle lidové etymologie ‘samotuhnouci’ ¢i ‘sebesrazejici’. Samotny vyraz ‘sul’ je
ovSem v tomto kontextu také dulezity, nebot s sebou prinasii dalsi vyznamy - stl
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je vedle vody a posvatné hulky jednim z prostiredkt pouzivanych k oc¢istovani pii
specialnich ocistovacich obradech.

Poté co bozska dvojice sestoupila na ostrov Oné goro, objevila nebesky
sloup, ktery obesla a zacala plodit potomstvo. Pfi prvnim spojeni vsak jako prvni
promluvila Izanami, takze prvni dva potomci bozské dvojice nejsou pokladani
za podarené déti - jde o Pijavici (PIRU KO) a Pénovy ostrov (ApA siMA). Izanami
a Izanaki se proto rozhodli proces opakovat:

1 sestoupila obé boZstva na ostrov Oné géré a znovu obesla onen nebesky sloup.

A tu pravil Izanaki: ‘Jak spanilé divka!’

A Izanami pravila: ‘Jak krasny jinoch!”

Po téch slovech byli opét svoji a zplodili ostrov zvany Mlady bih ryZovych klast z Apa di (Apa b1
NO PO NO sA WAKE NO sIMA). Ddle zplodili ostrov 1j6 s dvojim jménem (136 NG PUTA NA NO SIMA). Tento
ostrov md jedno télo, ale Ctyfi tvare: co tvdr, to zvlastni jméno. Jsou to zemé 1j6, zvand Prekrdsnd
divka (E PIME), zemé Sanu ki [dnesni prefektura Kagawa], zvana Jinoch s ryzi prichdzejici ze svéta
bohi (Ip1J6RI PIKO), Zemé Apa, zvand Vznesend bohyné bohaté krmé (Opo GE TU PIME), a zemé Tosa
[dnesni prefektura Tokusimal), zvand Statecny jinoch, prostfednik boh (TAKE JORI WAKE).

Pak zplodili ostrov Oki se tFemi ostrivky v pozadi (Oki N6 MiTuGo NG siMA), jehoZ vedlejsi ndzev
je Statny jinoch stvoreny nebesy (AME NG 0SI KORO WAKE).

Poté zplodili ostrov Tukusi [dnesni ostrov Kjusu]. | tento ostrov ma jedno télo a ctyfi tvare: co
tvar, to jméno. Provincie Tukusi [zhruba dnesni prefektura Fukuoka] se nazyva Mladik zvany Bilé
slunce (SIRA PI WAKE), zatimco zemé T6j6 kuni [dne3ni prefektura Oita] je zvdna Mlady bih éet-
nych slunci (TG0 p1 wakE), zemé Pi [okoli dnesniho Nagasaki] se nazyva TAKE PI MUKA PI TOJO Kuzi
PI NE WAKE, a konecné zemé Kuma s6 [Dnesni prefektury Kumamoto, Kagosima a ¢dst prefektury
Mijazaki] je zvédna Chrabry jinoch, pochdzejici ze slunce (TAKE PI WAKE).

Pak zplodili ostrov Iki, zvany Jeden z nebeskych sloupt (AME PITO Tu BASIRA), ddle ostrov Tu sima,
zvany [princezna] AME NO sA DE JORI PIME, a konec¢né ostrov Sado. Po ném zplodili Veliky ostrov ne-
scetnych podzimnich vazek ve stinu hor (OPo JAMATO T6J6 AKI TU SIMA), jehoZ dalsi ndzev je Mocny
jinoch z nebeské oblohy a pan éetnych [dozinkovych] podzim{ (AMA Tu MI SORA TGJO AKI TU NE WAKE).

Téchto osm ostrovu zplodili dfive nez vsechny ostatni, a proto se jim Fikd Osmero velkych os-
trova (OPO JA SIMA KUNI).“

Prvni ostrovy, které Izanaki a Izanami stvorili, jsou v kronice KodZiki ozna-
c¢eny spolecnym nazvem Osmero velkych ostrova, osmic¢ka v jejich nazvu je vSak -
coby tfeti mocnina dvou - posvatna cislovka s vyznamem ‘mnoho’, ‘bezpocet’.
Presto po jejich stvoreni v plozeni pokracovali:

»Poté se vratili, odkud vysli, a zplodili ostrivek Kisi N6 koziMA [poloostrov KodzZima pfi brezich
prefektury Okajamal. [...] Déle zplodili Ostrov sladkych &ervenych bobii (Apu ki simMa) [S6do3ima,
ostriivek mezi dne3ni prefekturou Okajama a ostrovem Sikoku], zvany té2 Velkd vznesend bohy-
né s holyma rukama (Oro NO TE PIME), a ddle pak Velky ostrov (Opo siMA) [Patrné dnesni ostrov
Jasirosima v prefekture Jamaguéi].

Pak zplodili Zensky ostrov (WoMmiNA siMa), jehoz vedlejsi nézev je Jediny po&dtek nebes (AmE
NO PITO TU NE). Ddle zplodili Blizky ostrov (TikA NO sIMA) [ostrov v souostrovi Goté pFi zapadnim
pobiezi Kji34, blizky je zFejmé z hlediska Ciny]. Jeho jiny ndzev je Muzsky ostrov (O siwo). A ko-
necéné Ostrovy dvojéata (PuTa Go NO siMA) neboli Dvojity nebesky diim (AME NG PUTA JA) [snad dnes-
ni Odzima a Medzima, ‘muzsky’ a ‘Zensky’ ostrivek v souostrovi Goté v prefektufe Nagasaki]”
(Kodziki 2012: 46-48).

V kontextu kroniky KodZiki mizeme tedy prostor japonskych ostrova cha-
pat jako prostor posvatny (protoze stvoreny bozstvy kultu sinté). Pii jakékoli
snaze o formulaci pravidel pristupu k tomu, co je posvatné, je vsak tieba se
opirat o vnitini charakter kultu, ktery stoji v pozadi. Kult §int6 je imanentni
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nabozenstvi, které nachazi veskerou posvatnou zkusenost primo v tomto svété -
at uz v prirodé, v lidském zivoté ¢i ve spole¢nosti - a nepredpoklada existenci
bozstev, ktera by se od véci tohoto svéta vyrazné lisila. To, co kult §int6 chape
jako ‘posvatné’ ¢i primo ‘bozské’, neni proto ¢lovéku nijak vzdaleno, je to naopak
soucasti prostoru, ktery obyva. Vyrazem tohoto ‘posvatného’ je pritom logicky
ritual - nikoli ovS§em jen jako piezitek minulosti, nybrz jako ¢innost (¢i dokonce
sled ¢innosti) k ‘posvatnému’ vedomeé smérovana.

Obrady spojené primo s bozstvy (kami) se odehravaji ve svatynich, jejichz
zakladni soucasti je vét§sinou jednoducha (¢asto direvéna) stavba v tradi¢nim
stylu, kde bozstvo sidli. Tam ovSem navstévnici nemaji pristup, ti k ni vzhlizeji
ze ‘dvorany uctivani’, kde jsou pronaseny také modlitby. K sidlu bozZstva se sméji
priblizit pouze knézi a ani oni zpravidla nemaji pristup do jeho vnitinich za-
kouti. Okolni, ‘ritudlné cCisty’ prostor se pak podoba parku - kdyz vsak do ného
navstévnici vejdou z vnéjsiho, ‘ritualné necistého’ prostoru skrze branu torii,
musi se nejprve ‘ocistit’ oplachnutim rukou a vyplachnutim ust.

Zminéné ‘ocisténi’ je zakladem pripravy na veskeré duchovni akce kultu
§intd, symbolicka ocista v§ak pronikla i do bézného zivota Japoncu, napiiklad
v podobé kazdodenni ocistné koupele, jez pomaha z téla nejen smyt ‘prach’, ale
i ‘nanos psychického znecisténi’. V doslovném pojeti 1ze samoziejmé vodou
odstranit jen nékteré druhy viditelného znecisténi, avsak ritualni ocista vodou
v kultu $int6 symbolizuje zejména dusevni ocistu, obnovu a také rist. Je to po-
dobné jako nabizeni jidla a piti bozstvim kami - to samoziejmé také nelze brat
doslova, nebot bozstva pravdépodobné netrpi hladem ani zizni. Cilem takového
konani je zejména poukazat na néco jiného, nez je bézny, kazdodenni zivot, a na-
bizené zde muze symbolizovat spojeni s boZstvem, které je oslavovano samot-
nym zivotem. Od Gcastnika ritudlu se oc¢ekava, ze budou schopni si symbolické
a metaforické vyznamy takovychto akti uvédomit.

Prototyp ocisty vodou coby symbolu obnovy a riistu nalezneme opét v kro-
nice Kodziki. Kdyz po porodu bozZstva ohné bohyné Izanami zemftela, vydal se za
ni bth Izanaki do riSe mrtvych. Tim vsak porusil tabu a prisel do styku s ‘ritual-
nim znecisténim’ (kegare) - za né byla az do stredovéku povazovana napriklad
smrt ¢lovéka ¢i domacich zvirat, porod, menstruace ¢i nemoc -, takzZe se musel
rozejit se svou druzkou a vratit se na zem. Po navratu pak pocitil potiebu se o¢is-
tit, aby predesel neblahym nasledkGim své navstévy v risi mrtvych:

»A tehdy pravil Izanaki: ‘Brr, v jak hrozné, odporné zemi jsem to byl! Musim se ocistit.’

Kdyz pak dorazil na plan Apa ki para u sti feky Tati bana v oblasti Pi muka na ostrové Tukusi,
ocistil se a vénoval se zarikdvani.

Poté odhodil sukovici, jeZ se rGzem proménila v Boha cest opirajiciho se o hil (Tuki TATU PUNA
T6 NO KAMi). Déle odhodil pds, a ten se proménil v boha zvaného MiTi NG NAGA TI PA NG KAMi. Pak
odhodil vak, ktery se stal Bohem méreni c¢asu (TOKI PAKA RASI NO KAMi). Posléze i Sat, ktery odho-
dil, byl u¢inén bohem, ktery je nyni nazyvan Bulh bolesti a utrpeni (WA DURA PI NO UslI NG KAMI)“
(Kodziki 2012: 58-59).

Nasleduje vycet bozZstev, ktera se zrodila z Izanakiho nohavic, capky a dal-
§ich odhozenych soucasti odévu. Poté v ocisté pokracoval primo v fece:

»Tehdy Izanaki pravil: ‘Proud pfi hladiné je pfFilis prudky, proud u dna je zase pfilis slaby.’
Ponofril se tedy zprvu do proudu v stfedni hloubce, aby se zde oéistil a smyl ze svého téla necis-
totu. A bih, ktery se z této o€isty zrodil, byl Mocny buh snujici nes¢etné pohromy, kfivdy a nefesti
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Velka svatyné Ise je zasvécend bohyni slunce Ama terasu.

(JA so MAGA Tu PI NO KAMI). Po ném se timto zpisobem zrodil Velky bih snujici pohromy, kfivdy
a provinéni (OPo MAGA TU PI NGO KAMi). Tito dva bohové tedy vznikli omyvanim IzaNAkiHO zneéisté-
ného téla pri velké ocisté po ndvratu ze zemé necistoty.

[-.]

Poté se Izanaki omyl na dné vodniho toku, a tak prfisel na svét Mocny bih toku u dna mofe
(S6K6 TU WATA TU MI NO KAMI) a Mocny muzny duch toku pFi dnu more (S6k6 bu TU NG WO NG MIKGTO).

Kdyz se pak opét omyl ve stfedni hloubce, prisel na svét Mocny biih stfedniho toku (NAKA TU
WATA TU MI NG KAMI) a Mocny muzny duch stfedniho toku (NAKA DU TU NO WO NO MIKGTO).

Poté se Izanaki opét ocistil na hlading, a tak se narodil Mocny duch toku pfi hladiné (U pA Tu
WATA TU MI NO MIKOTO), a posléze Mocny muzny duch toku pfi hladiné (U PA bu Tu NG WO NG MIKOTE)”
(Kodziki 2012: 59-60).

Podle kroniky KodZiki tak ocCista probéhla ve tfech samostatnych krocich,

které odpovidaji obvyklym tirem fazim ocisty provadéné rybari a lovei chaluh
(Kodziki 2012: 59).

»Kdyz si pak [Izanaki] myl levé oko, zrodila se bohyné slunce AMA TERASU OPO MI KAMI.

Poté si umyl pravé oko, a tak se zrodila bohyné mésice Tuku JOMI NG MIKOTO.

Pozdéji si propldchl nos, a tak se zrodil bih TAKE PAJIA SUSA NGO WO NO MIKOTO.

[-.]

Tehdy se lzanaki velice zaradoval a fekl: ,Plodil jsem jedno dité za druhym, a poslednim tako-
vym zplozenim jsem ziskal tfi urozené potomky“ (Kodziki 2012: 61-62).

74F1 2012 Ritudl, tradice a energie



Jméno Take paja susa n6 wo né mikoété by se dalo prelozit jako Chrabry,
pohotovy a divoce Fadici blih, pro tohoto boha se ale béznéji pouziva zkracené
oznaceni Susa nd wo. Nejvyznamnéjsim bozstvem z trojice vzeslé pri omyvani
z Izanakiho o¢i a nosu je v§ak samoziejmé bohyné slunce Ama terasu.

V kronice KodZziki §lo v tomto pripadé o oc¢istu nutnou po kontaktu se smrti.
Prostrednictvim ocistnych rituala dochazi ovsem i k ocisté mysli, jejich cilem je
vytvoreni stavu, ktery je blizky ‘posvatnému’, ‘bozskému’. MiizZe pritom jit o od-
stranéni hrich, znecdisténi ¢i nestésti jednotlivce, celé komunity nebo dokonce
naroda.

Modlitby a ritualy

Modlitby a s nimi spojené ceremonialy kultu §int6 se daji rozdélit v zasadé do tii
skupin: osobni modlitby tykajici se jednotlivci ¢i jejich rodin, tradi¢ni ceremonialy,
jako jsou modlitby za cisarte ¢i dikivzdani za dobrou Grodu, a kone¢né samotné
slavnosti svatyni (macuri), které maji lokalni charakter a odrazeji mistni tradice.

Mezi osobni modlitby patfi napriklad prvni navstéva svatyné v novém ro-
ce (hacumade), jiz se tradic¢né Gcastni kolem 70 % vSech Japoncu, prvni navstéva
svatyneé s novorozenym ditétem (hacu mijamairi) nebo navstéva svatyné pri pri-
lezitosti oslav tiretich a sedmych narozenin dévcatek a patych narozenin chlapct
(8ici go san). Pri téchto prilezitostech prednese knéz slavnostni modlitbu (norito),
ucastnici provedou symbolickou obét (obétuji snitku stale zeleného stromu) a je
jim nabidnut dousek posvatného ryzového vina, symbolizujici vzajemnou doho-
du mezi bozstvy a véricimi. Do této kategorie patii dale napriklad obiady ocis-
tovani stavebnich parcel ¢i svatby - tradi¢ni svatby jsou v Japonsku Sintoistické,
zatimco pohrby jsou buddhistické -, modlitby za Gspéch u zkousek a podobné.

Obrady tykajici se cisarského rodu jsou v zasadé stejné po celé zemi a konaji
se soucasné ve vétsiné velkych svatyni. Vyznamnymi ceremonialy tohoto druhu
je vedle modliteb za cisate kinensai (17. inora) a dikiivzdani za Grodu niinamesai
(23.listopadu) také oslava vzniku statu kigensecu (11. Gnora)’ ¢i oslava narozenin
cisare (3. listopadu se slavi narozeniny cisaie Meidzi a 23. prosince narozeniny
soucasného cisare). Tyto obrady, predstavujici spojeni kultu §inté s cisarskym
dvorem, vznikly na konci 19. stoleti (v obdobi Meidzi).

Posledni kategorii obiradd jsou slavnosti macuri, které vzhledem ke svému
mistnimu charakteru davaji kulturni identitu celym obcim ¢i méstim. Mensi
slavnosti tohoto druhu pripominaji sousedska setkani, avsak velké festivaly mo-
hou trvat i nékolik dni a lakaji mnozstvi mistnich navstévniku i turist. BéZnou
soucasti takové slavnosti je priivod, na néjz se bozstvo svatyné premisti do pre-
nosné svatyné mikosi, nosi (pripadné vozi) se po okoli a je obveselovano tancem,
divadelnimi predstavenimi, zapasy, zavody v lukostielbé a podobné. Festivaly
tohoto druhu poradaji obvykle mistni sdruzeni, zatimco knézi zde plni spise
jen roli specialistt - zajistuji napriklad presun bozZstva do prenosné svatyné
a predrikavaji modlitby (Breen / Teeuwen 2010: 2-3). Oslavy samotné se z vétsi
casti odehravaji mimo svatyni, primo v obci, kde diky tomu vznika karnevalova

1 Podle tradice zalozZil Japonsko myticky cisaf DZinmu v roce 660 pf. n. I.
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Ocistit se je tfeba i pfed jidlem.
V japonskych restauracich
serviruji pfed podavanim jidla
ruéni¢ek navlhéeny horkou
vodou, osibori.

atmosféra nabita energii, a dilezitou roli v nich maji i divaci, ktefi nemuseji jen
prihlizet, ale ¢asto se stavaji primymi ucastniky veselice.

Pro knézi Sintoistickych svatyni jsou vSechny tyto tii typy obirada soucas-
ti jediné tradice, avsak vétsina ucastniki festivalti podle vS§eho nespojuje tyto
udalosti s konkrétnim myslenkovym smeérem, pristupuje k nim spise jako k se-
zonnim oslavam, které byly odjakziva vitanym oZivenim vSedniho zivota - na
novoroc¢ni navstévu svatyné napriklad Japonci pohliZeji velmi podobné jako na
srpnovy buddhisticky svatek dusicek (obon) a jen maloktery z nich by za témito
tradi¢nimi svatky hledal ‘nabozZenstvi’ ¢i ‘viru’ (Breen / Teeuwen 2010: 4).

Pres tento soucasny, nabozensky nespecifikovany pristup je snad patrné,
ze ke studiu japonské kultury a japonskych tradic je kult §int6 zcela nepostra-
datelny, nebot je jejich zakladem c¢i alesponl nedilnou soucasti. Kult §inté coby
ne-racionalni myslenkovy systém totiz obsahuje univerzalni hodnoty (nejen
nabozensko-filozofické): usiluje o nalezeni celistvosti a jednoty existence pomoci
vhodnych ¢innosti a chovani a zasadnim zpaisobem tak ovliviiuje pohled na to,
co to znamena byt soucasti urcitého (a opét nikoli jen duchovniho) spolecenstvi.
Prostirednictvim vzyvani bozstev kami mutze ¢lovék dojit k pochopeni, Ze k dosa-
zZeni potéseni je primarni urcita komunita, vzajemnost, ktera propojuje Zivoty
lidi a dava jim smysl - tuto skutecnost dokladaji ostatné i vyse zminéné obrady
spjaté s lokalnimi tradicemi. Pri spole¢nych ritudlech se formuji urcité zptisoby
chovani, jejichz dodrzovani vede k harmonizaci zivotnich energii® a k nalezeni
patiicného mista ve spolecnosti. Odchylky od takovychto modeld chovani mohou
naopak predstavovat ‘necistotu’, ktera muaze vytvaret nesoulad, proto je tieba se jich
pokud mozno vyvarovat, pripadné se od nich spoleénym konanim znovu ocistit.

,Ceho buddhismu se nedostévalo, nabizel &intoismus v hojnosti. Uceni jeho vybizi také k vérnosti
vladci; také ucté ku pamatkédm predki a détské lasce, jaké Zddné ndbozZenstvi neudi; radi arogant-
ni povaze Samuraije jistou pasivitu a trpélivost. V Sintové theorii neni mista pro ‘dédicny hrich’. Na-
opak, Sintoismus v&Fi ve vrozenou dobrotu a bozskou &istotu lidské duse. Kazdy snad poviimnul si,

2 O energii ki viz ddle.

74F0 2012 Ritual, tradice a energie



%e na svatych mistech Sinti chybi véechna bohosluzebnd né¥adi. Jednoduché zrcadlo, vyvésené
ve svatyni, tvofi hlavni ¢dst celého zarizeni. PFitomnost tohoto predmétu jest lehce vysvétlitelna.

Zobrazuje lidské srdce, v némz, kdyz jest Cisto a klidno, zrcadli se obraz bozstvi“ (Nito-
be 1904: 9).

Kult $int6 je zaméreny na ‘tady a ted’, proto na né€j 1ze pohlizZet jako na
soubor predepsanych zpisobti pohybu a chovani, které poskytuji icastnikiim
ritualt okamzité uspokojeni. Ritualy ale maji vyznamny dopad i z dlouhodobé-
ho hlediska - jsou v nich zakédovany hodnoty, etiketa i etika (Williams 2005: 59).

»Zdvorilost jest ona slusnost a pfimost v jedndni, kterou kazdy cizinec poznd jako zvlastni japon-
skou ctnost. Zdvorilost jest jen ubohou ctnosti, je-li vykondvana proto, abychom neprohfresili se

Ve svrchovaném slova smyslu bliZi se zdvofilost skoro ldsce. MGZeme s vdznym obdivem Fici,
Ze ona zdvorilost ‘jest trpéliva a pFivétiva, jez se nesnazi (nesplhd), neprehdni, nevyndsi se, ne-
stdva se netrpélivou, nehledad své, nenechdvd se ztrpcovati a nepricitd zlo’“ (Nitobe 1904: 24-25).

Ritudly se tykaji vSech vrstev spolecnosti a vS§ech vékovych kategorii - 1ze
tvrdit, ze vSichni Japonci se v néjaké formeé setkavaji s ritualnim chovanim, kte-
ré s sebou prinasi nejen fadu moznosti obohaceni zivota, ale i notnou davku
(nespecifické) scénicnosti,? jiz prinaseji uz jednotliva gesta, ¢asto odlisna od gest
pouzivanych na Zapadé, ve vétsi mire pak bézZné interakce, jako je predavani
navstivenek ¢i jinych predméti, systém tklon a podobné. Za jisty druh ritualu
vsak 1ze v Japonsku povazovat i béZné pracovni postupy. V tradi¢nich remeslech
totiz neni Zadny prostor pro improvizaci, vSechny pohyby jsou predem dané
a neménné - ostatné podobné tomu je i ve zvladnuti techniky tradi¢nich japon-
skych uméni, jako je napriklad divadlo né.

»S nejvétsi pozornosti bylo uceno, jak se mame ukloniti ku pozdravu cizich, jak choditi a sedéti.
Chovani pri stole stalo se védou. Piti ¢aje povzneseno k ceremonii a dobfe vychovany muz musil
byti mistrem ve vsem. [...]

Slysel jsem pozndmky Evropant o Siroké nasi nauce o zdvorilosti. Slysel jsem, Ze zabird mno-
ho mista v nasich myslenkdch a Ze jest nesmyslem ve vsem ji zadost uéiniti. PFizndvam, Ze v eti-
keté nasi jsou nepotfebné jemnosti, ale nevim, je-li v etiketé nasi zrovna tolik nesmyslnosti jako
v prehnananém napodobeni stdle se ménicich méd na zdpadé? Ostatné ani médu nepoklddam
za pouhou chut jesitnosti, naopak povazuji ji za nekone¢nou snahu lidského ducha po krdsnu.
Tim méné pokldddm obrady za trividlni; jsou vysledkem dlouhého pozorovani nejlepsiho zptso-
bu a nejlepsi cesty k jistému cili. Ku vykondni jisté prdce jest zajisté jeden zplsob nejvyhodnéjsi.
Zpusob tento jest nejspofivéjsi a nejpohodInéjsi. [...] U Eajového obradu jsou zvlastni predpisy, jak
uzivati $dlku, 1Zice nebo ubrousku. Novdckovi se obrady ty zdaji unavujici. Ale brzo pozndme, ze
dle predepsanych pravidel se nejvice ¢asu i prdce uspori“ (Nitobe 1904: 26-27).

Tradicni architektura jako produkt japonského vnimani prostoru

Vyjadirenim japonského prostoru je vSseobecna otevienost, nic zde neexistuje sa-
mo o sobé. VSechny objekty v prostoru se vzajemné ovliviuji a kazdy prostor exis-
tuje jen proto, Zze mimo néj existuje jesté néjaky dalsi prostor. Nedilnou soucasti

3 Konkrétni priklady takovychto ‘scén’ viz autorcin ¢lanek ,Na jevisti Japonsko: zamérnd i bezdéénad scénic¢nost Zemé
vychdzejiciho slunce” otistény v Disku 14 (prosinec 2005): 144-160.

Ritudl, tradice a energie disk 41



Hacumadde, prvni ndvstéva svatostanku v novém roce - chram Narita sinsédzi.

prostoru je totiz i ¢as, jehoz ‘vrstvy’ v prostoru pocitujeme. Vkazdém okamziku
se tedy prolina vyse zminéné ‘tady a ted’ (ponévadz prostor je ovliviiovan poca-
sim, ro¢ni dobou, osvétlenim i aktualni ¢innosti, ktera v ném probiha) s historii
(protoze nékteré soucasti prostoru, jako je napriklad kamen, se méni cela staleti).
Nakonec se vSak zméni vSe, prostor je tedy tieba vzdy nahlizet jako dynamicky.

Japonskou koncepci prostoru lze v urcitém smyslu chapat jako cekani na
zjeveni bozstva kami, je tedy treba pocitat i s jeho subjektivnim rozmérem. Pro
Japonsko typicky ‘meziprostor’ ma (vymezeny vedle prostoru samotného i casem)
pak velice Gzce souvisi s ‘citénim prostoru’ ¢i prinejmensim s ‘uvédoménim si
prostoru’, které samoziejmé zahrnuje i existenci objektivniho usporadani, ale
vedle ného se v ném projevuje i energie dana probihajici ¢innosti - ta je samo-
ziejmé vhimana subjektivné. Z tohoto hlediska mtZeme o prostoru uvazovat
také jako o urcitém stavu mysli, ktery vychazi z predstavivosti ¢lovéka a ovSem
obsahuje nabozenské, ale i psychologické a télesné vyznamy.*

A opét zde narazime na ‘tady a ted”’: tento aspekt typicky pro celou japon-
skou kulturu predstavuje radostné prijimani zivota a zaroven intenzivni prozi-
vani blizkosti prirody v pritomnosti a ¢asto vede i k uméleckému vyjadieni krasy
specifickymi formami - napfiiklad sedmnactislabi¢nou basni haiku, zachycujici
nejcastéji prirodni scenerii s naladou jedinecného okamziku.

o

4 Vice o problematice ‘meziprostoru’ (téZ ‘éasoprostoru’) ma viz autorcin ¢lanek ,Prostor a ¢as v japonském konceptu
ma*“, otistény v Disku 34 (prosinec 2010): 89-103.
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<4 Slavnostné obleéené déti se chystaji na
slavnost tfi- a sedmiletych dévcéatek a pétiletych
chlapct Si¢igosan (v pfekladu 7-5-3).

» Pfed prijimacimi zkouskami na univerzity
se studenti obraceji na boZstvo pisemnictvi
(je jim heiansky basnik Sugawara no Micizane)
prostifednictvim svych proseb zapsanych na
desticky ema.

»Duchovni zdroje haiku je tedy tfeba hledat v pevné zakotveném sintoistickém byti ve svété, v hlu-
bokém souzvuku pfirodniho €lovéka s bliznimi tvory. Stard japonstina nerozlisuje mezi ‘véci’ a zi-
vou bytosti, vSechno je mono, at je to skdla, vodopdd, brouk ¢i €lovék. Nic neni nicemu nadfazeno
¢i podFizeno a celd osnova je posvatna: ‘Nezabijej mouchu, nevidis, jak spind rucéicky, jak prosi?’
Kdyby Issova dojemnd sympatie s hmyzem byla jen p6zou romantického bdsnika, nemohla by byt
tak absolutné presvédciva, maximdlni zkratka a formdlini prostota haiku okamzité zvétsi a pod-
trhne sebemensi fales a kazdy vylhany ton“ (Liman 1996: 7-8).

V Japonsku se stiidaji ¢tyri ro¢ni doby, které jsou od sebe pomérné zretel-
né oddélené a jejichz prichod lze vétsinou predvidat s presnosti na dny. Zmeé-
ny, které v souvislosti s prichodem jednotlivych ro¢nich obdobi nastavaji, byly
pro Japonce jiz od nejstarsich dob nesmirné dualezité a staly se soucasti jejich
kazdodenniho zivota, kultury i umeéni. O vyznamu promén prirody pro japon-
skou tradi¢ni poezii snad ani neni tieba hovorit, s ro¢ni dobou ale souviseji
napriklad i vzory aktualné pouzivanych kimon, kvétinova vyzdoba vyklenku
tokonoma v japonském tradi¢nim domé® a také treba slozeni a iprava jidelni¢ku
v restauracich.

Podobné tradice samoziejmé nejsou neménné, vyvijeji se v souladu s na-
bozenskym, uméleckym i socialnim smyslenim. Dobrym piikladem mohou
byt napriklad postupné promény japonskych zahrad, jejichz role prosla béhem
japonské historie zna¢nym vyvojem. Zpocatku slo zejména o napodobovani vnéj-
§ich forem prirody, ale s tim, jak se obyvatelé japonskych ostrova postupné se-
znamovali s jejimi zakonitostmi, stalo se jejich cilem zpodobeni podstaty piirody
a jejiho vnitiniho fungovani, tedy jejich zakladnich (zivotnich) sil. V kazdém
obdobi japonskych déjin tak doslo k vytvoreni specifického prototypu pohledu
na prirodu, ktery vzdy tésné souvisel se zménou postoje ¢lovéka k prirodé, se

5 Vice o vyklenku tokonoma viz v autorciné ¢lanku ,Japonsky tradi¢ni dim a problematika scénického prostoru (nejen
v Japonsku)“, otisténém v Disku 26 (prosinec 2008): 61-62.
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spolecensko-politickou situaci v zemi i s nabozensko-filozofickymi trendy, tedy
s celkovym intelektualnim klimatem (Nitschke 2003: 27).

Ve vnimani krasy se v Japonsku prolina prirozena nahodilost, dana kon-
krétnim okamzikem, s dokonalosti, predstavovanou lidskym zasahem. Nejde
zde ovSem o dva protikladné pristupy, oba tyto pohledy jsou v naprostém soula-
du, tak jako se vzajemné doplnuji sily jin a jang. Vzajemna kultivace a vedomé
prostupovani nahodilosti a danosti je tak typickym znakem japonského tradic-
niho chapani krasy. Kdyby se oba tyto pristupy od sebe oddélily, ztratily by svou
zivost. Jejich kontrast je nezbytnym predpokladem jejich samotné existence
a také diivodem, pro¢ nejde v Japonsku oddélit architekturu od prirodniho pro-
stredi (Nitschke 2003: 12).

»Pro japonskou architekturu je charakteristické usili sladit stavbu a krajinu, tfeba i zastoupenou
miniaturni zahradou“ (Hilska 1980: 69).

Vjaponské tradi¢ni architektuire dominuji prirodni materialy, zejména dievo,
které se vzhledem ke zdejsim klimatickym podminkam ukazalo jako mimoradné
vhodné - ve vlhkych mésicich roku je schopno absorbovat vlhkost, kterou pak
naopak uvolnuje v dobé sucha. Je tedy ‘zivé’ a podili se na utvareni aktualnich
vlastnosti prostoru. Vedle dfeva slouzi jako stavebni material také rakosi, ktira a jil
a jako doplnkovy material se pouziva kdmen. V souladu s vyuzivanymi prirodni-
mi materialy a vzhledem Kk jiz zminéné velké citlivosti Japonct vii¢i proménam
prirody dava pritom japonska architektura prednost asymetrii a jednoduchosti.

Jistéze zde najdeme i vyjimky - premiru barev a bohatost forem, ktera je
v kontrastu s tradi¢ni asymetrii a jednoduchosti, reprezentuje napriklad ¢insky
styl objevujici se ve stavbé Sintoistickych svatyni i buddhistickych chrami v ob-
dobi po prichodu buddhismu. Do tohoto stylu se radi napriklad mauzoleum
Tokugawy Iejasua v Nikko, pro néz je typicky kontrast mezi rumélkovymi sloupy
a bilymi (omitnutymi) zdmi, propracované dekorace, zakiivené linie, symetrie
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a jisté vydéleni z prirodni scenerie. Divodem je skutec¢nost, ze buddhistické
chramy byly konstruovany tak, aby zaujaly, a tak jsou vyrazné zdobnéjsi nez obyt-
na architektura, v niz je hlavnim cilem navodit vkusnou a uvolnénou atmosféru.

Bez ohledu na to, zda jde o tradi¢ni jednoduchou architekturu ¢i o zdob-
nou architekturu ovlivnénou Cinou, vzdy je tu viak patrna citlivost viiéi detailu.
I kdyz celkové ptsobi budova jednoduse a prosté, zejména pri pohledu z dalky,
priblizsim zkoumani objevime spoustu drobnosti, které stoji za pozornost. A jde
o detaily souvisejici jak s technologii, tak s designem. Pokud jde o technologii,
vidime tuto skrytou rafinovanost napriklad v truhlarské praci, ktera umoznuje
spojovat jednotlivé soucasti bez pouziti hiebiku - to je dilezité proto, aby Sla
stavba snadno rozlozit pro pripad nutné opravy. V otazce zdobnosti muze pu-
sobit buddhisticka stavba dosti slozitym dojmem, nicméné zde zase najdeme
opakujici se motivy, které vytvareji celistvy vizualni rytmus stavby a prispivaji
k jeji celkové harmonii (Young 2004: 6).

Japonska spole¢nost snadno piejima cizi vlivy, a to ve vSech oblastech. Patrné
jetovjaponském jazyce i v kulture, architekturu nevyjimaje. Zpocatku slo zejména
o piejaté principy z Ciny a Koreje, v posledni dobé jde zejména o piejimky z USA.
Ve vsech pripadech se pritom jedna o prejimani vedomeé a vitané, nikdy ne bezmys-
lenkovité. Proto nékteré cizi prvky postupem casu splynuly s japonskou architek-
turou a vznikly zajimavé kombinace stylii. Japonci i v architekture predvedli svij
talent cizi prvky vhodné pretvorit s ohledem na své potieby a také se zachovanim
zakladnich japonskych hodnot a estetickych principu, tak jak se to dé€lo uz ode-
davna i v jinych oblastech kultury (napf. v pripadé ¢inskych vlivii v obdobi Nara).

VJaponsku existuje viditelna snaha o zachovani starych staveb. To vyzaduje
urdity zptsob prace s nejoblibenéjsim stavebnim materialem, tedy se direvem, které
ma své vyhody i nevyhody. Se dfevem se dobfe pracuje, mtiZe byt opracovano do roz-
manitych tvart a lze z né€j vytvorit konstrukce, které jsou odolné vici zemétieseni.
Hlavni nevyhodou dreva je vsak to, ze miZe zetlit a snadno horti, a tak se v Japonsku
stalo zvykem drevéné budovy pravidelné prestavovat. Vzdy je vytvorena vicemé-
né presna kopie ptivodni stavby a poté se pivodni stavba zbofri (Young 2004: 8).

Nejznaméjsim piikladem tohoto postupu je svatyné Ise dzingu (téz Velka
svatyné Ise, Ise daizingua), zasvécena bohyni slunce Ama terasu. Svatyné Ise se
nachazi ve mésté Ise v prefekture Mie v oblasti Kansai na jihovychodnim pobte-
zi Japonska a je to nejdulezitéjsi Sintoisticka svatyné v Japonsku. Tato svatyné
se sklada ze dvou podobnych komplext - z vnitini svatyné zasvécené bohyni
slunce Ama terasu a z vnéjsi svatyné. Stavebnim materidlem u obou staveb je
vyhradné bily japonsky cypiis. Podle letité tradice kultu §inté se obé hlavni bu-
dovy svatyné prestavuji podle presnych plant s vyuzitim ptivodnich technologii.
Vedle kazdé budovy je volny pozemek, na némz se nejprve postavi nova svatyné
s dirazem na zachovani kazdého detailu, a nasledné se konaji bohosluzby, které
maji primeét bozstvo, aby se presunulo do nové stavby. Poté se po dalsich boho-
sluzbach stara svatyné rozebere a jeji ¢asti se rozdéli mezi pridruzené svatyné
po celém Japonsku. Soucasné budovy byly postaveny v roce 1993, a jsou tak jiz
61. kopii staveb ptvodnich (Young 2004: 21).

Pouziti neposkozenych c¢asti zborenych budov je béznou soucasti ‘recyk-
lace’, ktera je v Japonsku béZnym zvykem - k opraveé i ke stavbé novych budov
se pouziva drevo i stre$ni tasky jak ze staveb zborenych zamérné, tak i z budov
poskozenych ohném ¢ dal§imi ne¢ekanymi vlivy. To je rozdil oproti Ciné, kde
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k podobné recyklaci nedochazelo, i kdyz se zde pouzivaly stejné materialy. V Ja-
ponsku se vsak tento zvyk vyvinul v dasledku zvysené potieby novych staveb
po znecisténi dosavadniho prostoru napriklad dmrtim. V dnesni dobé se nékdy
objevi obava, zZe by nahrazeni ptivodnich casti stavby snizilo jeji historickou hod-
notu, a tak se v pripadé vyznamnych pamatek poskozené casti stavby vzdy nutné
nemeéni - k jejich vyztuze se pouzivaji napriklad karbonova vlakna.®

Obytny diim a jeho vjznamy

Davni obyvatelé Japonska zili v domech s hlinénou podlahou. V dnesni dobé
snad muze byt hlinéna podlaha chapana jako néco necistého a v soucasném
Japonsku uz neni bézna, ale v tradi¢nim Japonsku méla své specifické postaveni,
rozhodné nebyla pokladana za néjakou obycejnou hlinu. Japonci misili ryzové
plevy s jilem, ktery nechavali ztuhnout, a vytvareli tak hlinénou podlahu, ktera

6 Karbonové vldkna se pro svou pevnost, malou hmotnost, nehoflavost, dobrou elektrickou vodivost a nizkou tepel-
nou vodivost pouzivaji napfiklad v letectvi a v kosmonautice. Jednd se o dlouhy tenky pramen materidlu o priméru
5-8 pm, slozeného prevazné z atomi uhliku. Atomy uhliku jsou spojeny dohromady v mikroskopické krystaly, které jsou
orientovdny viceméné paralelné k dlouhé ose vldkna. Diky krystalovému uspordadani je vidkno na svou tloustku velmi
pevné, maé hustotu asi 1750 kg/m3.
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byla pruzna a do urcité miry také tepelné izolovala (sed€lo se na ni na rohozich),
coz jsou pro podlahu dulezité vlastnosti. Aby se tehdejsi lidé chranili pred zimou,
méli primo v hlinéné podlaze ohnisté, a ohen tak vyhrival podlahu i celou mist-
nost. Svou pruznosti vyhovovala podlaha prirozenému pohybu, takze ani pii
celodenni praci vdomé nebolely z chozeni nohy. Toho na pevné podlaze nejde
dosahnout, byt by byla pokryta sebemékc¢im kobercem (Ueda 2005: 95).

Tataki (‘udusana zemeé’) je termin, ktery se dnes pouziva pro dokoncenou
podlahu, at jiz hlinénou ¢i betonovou, ptivodné to vsak bylo oznaceni podlahy
tvorené jilem smichanym pro zpevnéni se solankovym mateénym roztokem
(po vykrystalizovani soli). Pouziti solankového matec¢ného roztoku meélo pritom
pravdépodobné jesté jiny dtvod nez jen zpevnéni hliny k vytvoieni podlahy. Stl
totiz patri v Japonsku vedle vody k tradi¢nim prostiredkim ritualni ocisty, ktery
se pouziva dodnes. Sul sypou kolem ringu pred zapasem napriklad zapasnici
sumao, ale najdeme ji tfeba i u vechodu do restauraci (Nakagawa 2005: 6-7).

Prostor s hlinénou podlahou byl tedy zirejmé nécim vic, nez muze byt pros-
tor s podlahou betonovou, ktera v Japonsku ptivodni podlahu v moderni dobé
nahradila, byl to prostor doslova prosyceny minulosti a nabity rozlicnymi vyzna-
my. Jediné hlinéna podlaha mizZe totiz nést stopy kazdodenniho zivota v prtabé-
hu dlouhych let, béhem nichz doslova vpijela pot i slzy.

Vyvoj japonské obytné architektury dosahl svého vrcholu v obdobi Toku-
gawa (1600-1868), kdy se v domé objevuji tii typy podlahy: hlinéna podlaha,
podlaha zlesténych prken a podlaha pokryta rohozemi tatami. Hlinéna podlaha
je pritom samoziejmé nejstarsi, ‘rezidencni’ styl vladnouci tridy zvany Sinden
zukuri a charakterizovany direvénymi podlahami byl vytvoren v obdobi Heian
(794-1185) a styl Soin zukuri s podlahami krytymi rohozemi tatami je synony-
mem pro obytnou architekturu vojenské aristokracie ve stredovéku. Na japonsky
tradi¢ni dam tak mazeme pohlizet jako na smésici raznych kultur vychazejicich
z odlisnych historickych obdobi a z rtiznych spolecenskych vrstev.

Hlinéna podlaha vsak ani v prabéhu casu z tradicniho domu nevymizela.
Neékteré typické rysy tradi¢niho zivotniho stylu, napriklad skute¢nost, Ze se urci-
té casti zemédélské vyroby presunuly dovnitf do domu, a také tésné spolecenské
vztahy v ramci vesnice daly postupem casu vzniknout jedine¢nému prostoru,
v némz nuance mezi tim, co je verejné a co soukromé, byly jen stézi postizitelné.
Prostor s hlinénou podlahou, tedy mistnost zvana doma, tvoril prechod mezi
vnéjsim, verejnym prostorem a soukromym rodinnym prostorem a byl soucasti
tradi¢nich domi jak na venkové, tak i ve méstech. Po cela staleti si uchovaval
postaveni mista naplnéného zivotem pracujicich lidi, ktefi maji izky vztah k vy-
robé, k prirodeé v okoli domu i k mistnimu spolecenstvi.

V souvislosti s riznymi druhy podlahy je tfeba zminit jesté jednu zasadni
odlisnost - chapani vyznamu prezuti v Japonsku a na Zapadé. Pokud se totizlidé
na Zapadé doma prezouvaji, pouzivaji preztvky jako soucast svého odévu, jde
tedy o osobni zalezitost. V nékterych kulturach muze byt navic pouziti prezivek
mimo loznici pokladano za nevhodné - napriklad ve Francii bude hostitel stézi
prijimat hosty v domacich pantoflich a stejné tak jej ani nenapadne prezavky
navstéveé nabizet. Naproti tomu v Japonsku jsou prezivky vzdy soucasti domu,
tedy soucasti obytného prostoru, a pro rtizné mistnosti se navic pouzivaji od-
lisné typy. V jiném obuti se vstupuje do kuchyné, v jinych prezivkach se chodi
na verandu, na toaletu, do koupelny, specialni drevaky pak slouzi ke vstupu
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do zahrady. Pouzit preztivky k pohybu po jiné ¢asti domu, nez pro kterou jsou
urceny, je naprosto nepripustné. Na nutnost prezout se na rozhrani dvou pro-
stredi pritom v tradi¢nim japonském domé muze upozornit napriklad rozdilna
podlaha v jednotlivych mistnostech a na verand€, mnohdy je mezi jednotlivymi
mistnostmi dokonce jemny vyskovy rozdil.

Odlisny pohled na funkci preztvek je v Japonsku dan zvykem pouzivat ta-
bi, ponozky s oddélenym palcem, které byly odjakziva pokladany za druh obuti.
Prezavky, které se nazouvaji jesté pres tabi, jsou tedy nécim navic, podobaji se
spiSe navlektim pres boty ¢i obfim pantoflim, s nimiz se setkdvame napiiklad
na zamcich. Podle Uedy (2005: 93) na né muze byt s trochou nadsazky pohliZeno
jako na druh vozidla ué¢eny k pohybu po jednotlivych c¢astech domu.

Energie ki jako zaklad prozivani

Vsechno na svété ma svou energii. Energie je obsaZena ve vSem zivém (tedy v ¢lo-
véku, ve zviratech i v rostlinach) a je nezbytna pro zachovani zivota. V Japonsku
(a ovéem i v Ciné) existuje energie oznacovana jako ki (v ¢instiné cchi), ktera Zije
ve vSem, co dycha, a o niz se ¢asto mluvi v souvislosti s tradi¢nimi bojovymi
umeénimi - praveé tradi¢ni bojova umeéni totiz prinaseji presné techniky, jak tuto
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energii kultivovat, aby bylo mozné ovladat jeji cirkulaci v celém téle. Na energii
ki existuje mnoho pohledd, je davana do souvislosti s protikladnymi principy
jin ajang i s taoismem, muzeme vSak na ni pohlizet také jako na pomyslny most
spojujici v ¢lovéku ‘télesné’ s ‘dusevnim’.

Cinsky znak échi pro tuto energii, ktery se ve ¢teni ki pouziva i v Japonsku,
byl ptivodné oznacenim pro ‘zmeény pocasi’. Zakladnimi stavy pocasi bylo pritom
‘jasno’ (jang-¢chi) a ‘zatazeno’ (jin-¢chi) - ve staré Ciné se tyto stavy staly podstatou
konceptu pozitivniho a negativniho. Samotny vyraz ¢chi (japonsky ki) se pak stal
vyjadienim télesné aktivity zivych bytosti i jejich psychické a emocionalni sily.
Podle starého ¢inského pristupu prostupuje tato energie cely svét a za priznivych
podminek ji ¢lovéek muze ovlivihovat. Neomezuje se tedy jen na urcité télesné
a dusevni ¢innosti, vyjadiuje Zivotni energii jako takovou (Kokubo 2001: 147). Je
také dulezitou soucasti ¢inské tradi¢ni mediciny, jako je napriklad akupunktura.

Energie ki prostupuje cely vesmir a jeji tok, projevujici se jak v psychologic-
ké, tak v emocionalni roviné, maze byt ovlivnén mimo jiné i pouhym zameérem
clovéka. VJaponsku muze byt navic energie ki chapana nejen jako energie vseho
Zivého, ale i jako energie urcitého predmétu ¢i prostoru, jde tedy také o jisty
druh ‘vyzarovani’ (n€ékdy se pouziva i termin ‘vibrace’), ktery ma zasadni vliv
na télesné pocitovani - energii ki mohou ve vyznamnéjsi mire poskytovat napii-
klad ocistné ritualy. Japonska energie ki je navic casto chapana také jako ‘vnitini
energie’, mtzeme na ni tedy pohlizZet jako na ‘Zivotni energii’ ¢i ‘aktivitu’. Jeji
zuslechtovani je pritom nedilnou soucasti mnoha druhd meditace.

Ki oznacuje prirozenou aktivitu téla i duse. Je to oznaceni ¢ehosi nehmata-
telného, co se v bézném zivoté projevuje jako ‘pocit’, ‘citéni’, ‘emoce’, ‘myslenka’
¢i ‘motivace’, jde tedy evidentné o velice dualezity prvek v procesu pochopeni
sebe sama a pochopeni vlastniho Zivota. S vyuzitim energie ki mtiZe ¢lovék najit
v zivoté naplnéném horec¢nou ¢innosti sviij vlastni vnitfni klid, ktery je tieba
k utvareni ¢istych a pravdivych vztaht s druhymi, nezbytnych ke skute¢énému
prozivani zivota.

V soucasné japonstiné se ki vyskytuje v mnoha béznych vyrazech - jme-
nujme napiiklad kibun %77 (‘pocit’), kiiki Z%%( (‘vzduch’), denki #EX{ (‘elektiina’),
genki JUX( (‘zdravi’) &i tenki KX (‘pocasi’). Piestoze viak v piekladovych slov-
nicich nachazime k témto vyraztim snadno pochopitelné ekvivalenty, jejich
znakovy zapis, obsahujici znak ki, naznacuje, ze prinejmensim nékteré z nich
v sobé nesou jesté néjaké dalsi vyznamy. Vyraz genki tak mtiZeme podle kontextu
prekladat nejen jako ‘zdravi’, ale obecnéji téz jako ‘vitalita’, pripadné ‘Ciperny’,
a pri doslovném prekladu pouzitych znaku jej pak mtizeme c¢ist jako ‘ptivodni
zivotni energie’ ¢i ‘zakladni zivotni energie’. Podobné tenki nemusi byt jen vyraz
pro ‘pocasi’, ale 1ze jej chapat jako ‘nebeskou zivotni energii’ nebo ‘nebeskou
aktivitu’, coz je ovSem v souladu s pavodnim ¢inskym chapanim znaku ki (¢chi).

Jeste slozitéjsi je vysvétlit podstatu vyrazu kiai %13, ktery sice podle piekla-
dovych slovniki nese vyznam ‘vykrik’, ve skutec¢nosti v§ak jde o koncept, ktery
ma blizko ke konceptu kotodama (‘duse slov’)” a jehoz smyslem je ve skutecnosti
‘koncentrace sily zivotni energie ki’. Kiai je jmenné vyjadreni fraze ki ga au, tedy

7 Koncept kotodama mimo jiné predpoklddd, ze produkce nékterych harmonickych frekvenci maze v lidech vytvaret

fyzickou nebo dusevni silu. Vice o tomto konceptu viz autorcin ¢ldnek ,Koncept kotodama aneb o japonské ‘dusi slov’“,
otistény v Disku 36 (¢erven 2011): 121-127.
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‘byt v souladu s zivotni energii ki’ neboli ‘harmonizovat energii ki’, a oznacuje
okamzik absolutniho soustiredéni, ‘koncentraci mysli’, ktera predchazi jaké-
mukoli vynikajicimu vykonu. Preklad ‘vykrik’ je tedy evidentné znacné zjed-
noduseny a navic ponékud zavadeéjici - jen malokdo si pri takovéto interpretaci
uvédomi, Ze samotny zvuk je v pripadé tohoto konceptu mnohem méné dulezity
nez ostatni hodnoty. ‘Vykiik’ kiai by mél splynout s pouzitou technikou tak, aby
se veskera télesna sila soustiedila do presného okamziku (Wilson 2010: 2-3).

Sila kiai s hlasitosti prilis nesouvisi. Podstatné je, ze je tento ‘vykrik’ vy-
tvaren sloupcem vzduchu vychazejicim z biicha pies branici a ma dveé dulezité
kvality: smér a ton. Dalo by se snad Fici, Ze je to uméni zkoncentrovat veskerou
fyzickou i dusevni energii do jediného bodu za Gc¢elem dosazeni dokonalého
vyrazu, pii kterém je navic nezbytné sladit (¢i uvést do harmonie) spravné na-
casovani okamziku provedenti s tézistém postupu. Pouze tak totiz umozni kiai
c¢lovéku uskutecnit vyraznou akci uréenou k oc¢isténi mysli od nezadoucich mys-
lenek - tedy akci vedenou cistou zZivotni energii ki, ktera ji proputjcuje veskerou
svou intenzitu. Takovato jednotici sila fyzicky koncentruje potencial prostoru
a casu do jednoho bodu, a psychicka kapacita uvolnujici se konkrétnim smérem
s sebou nese to nejkrajnéjsi uvédomeéni si samotného zivota.

Jak jiz bylo feceno, kult §int6 je duchovni zkusSenost, v niz se vyznamné
projevuje ‘tady a ted’, coz je fenomén typicky i pro divadlo. Logicky se zde tedy
nabizi otazka, nakolik herectvi souvisi s dusevni ocistou a nakolik by piripadné
jeho hnaci silou mohla byt ona ‘Zivotni energie ki’. O potiebé cviceni urcenych

74F0 2012 Ritual, tradice a energie



k ocisténi téla i duse mimoto hovori v souvislosti s japonskym tradi¢nim diva-
dlem no i jeden z jeho zakladatelt, Zeami Motokijo, ktery ve svych traktatech
vénovanych principtim, estetice a filozofii, z nichz vychazi uméni divadla nd,
rozebira zejména prostiedky, jimiz lze vyvolat u divaku zazitek krasy, ktera lezi
nékde ‘nad’ ¢i ‘za’ postavou, jiz herec svym vykonem vytvari. Za herecké mistrov-
stvi poklada pritom Zeami takové konani, jehoz zakladem je dokonalé zvladnuti
techniky a pii némz se navic herec nachazi ve stavu mimo veskeré emocionalni
prozivani a védomé pojmenovavani, takze jeho citéni neni vedeno samotnym
zamérem. Tento druh hereckého umeéni oznacuje terminem ‘kvét’ (hana), jehoz
ziskani predstavuje pro herce nezridka proces trvajici cely zivot.?
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k metodologii vyzkumu v oboru
edukacniho dramatt

V prvém dilu tohoto ¢lanku! jsem uvedl
jehocil: ,,...byl napsan proto, aby prinesl
strukturované podnéty k probihajici de-
baté o konstituovani (¢i pfimo k onomu
konstituovani) metodologie vyzkumu
v oblasti dramatické vychovy“ (Valen-
ta 2012: 68). Dale jsem zde prezentoval
jakousi ‘vnitini’ typologii vyzkumnych
pristupt - Ghlt pohledu v oblasti dra-
matické vychovy: 1. Vyzkum pro divadlo/
drama;? 2. Divadlo/drama jako vyzkum,
resp. vyzkum divadlem/dramatem; 3.
Divadlo/drama jako vyzkumna zprava;
4.Vyzkum divadla/dramatu; 5. Vyzkum
‘vysledk@’ divadla/dramatu; 6. Vyzkum
nedivadelni skutec¢nosti prostiednictvim
metafory divadla/dramatu). V 1. c¢asti
jsem podrobné pojednal o pristupech
¢i typech vyzkumu sub 1 - 3. Nyni tedy
prikroc¢me k vykladiim o dalsich tihlech
pohledu.

1 Disk 40 (cerven 2012): 67-85; stejny ndzev, pouze s ozna-
éenim prvni ¢ésti.

2 Pojem divadlo tu prioritné chdpejme jako divadlo edu-
kaéni, hrané détmi atd. a pojem drama analogicky k ang-
liétiné jako ekvivalent pojmu ‘edukacni drama’ (dramaticka
vychova atd.).
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4. Vyzkum

— tvidrcich procesu pri pripravé

i realizaci divadelniho predstaveni
nebo edukac¢ni dramatické struktury
a

— instrumentu, jejichz prostirednictvim
se divadlo/drama uskutec¢nuje,

ale téz
— vyskytu/existence dalSich vztaznych
jeva v téchto oblastech

a
—vyzkumu a jeho metodologie

(meta- vyzkum)

(vyzkum divadla/dramatu)

Vyzkum tvircich procesi pri priprave
i realizaci divadelniho predstaveni nebo
edukacni dramatické struktury

Zacnéme u zkoumani prace umeélce-pro-
fesionala. Vyuzijme jako ukazku takového
vyzkumu préci J. Vostrého o P. Cepkovi
(Vostry 1996). Pokud bychom chtéli cha-
rakterizovat vyzkumné metody vénujici
se Cepkovi jako tvtirci, pak bychom moh-
li - stru¢né receno - mluvit o ‘pozorova-
ni’ tvorby P. Cepka. Ci pFesnéji: o osob-
ni ‘zacastnéné’ zkusSenosti adekvatné
pripraveného pozorovatele, ktery byl



bezprostfednim tucastnikem tvircéiho
procesu (jako rezisér). A o rozhovorech
s nim nebo jinymi herci, resp. o Cepkové
vypravéni o jeho praci. Prvni typ pozna-
vani resp. analyzy® reprezentuji v textu
napf. takovéto pasaze: ,,Petrav zkouskovy
postup pri objevovani motiva jednotli-
vych replik detailni fyzickou akci byl tedy
i jakousi cestou postupného poznavani
dusevniho zazemi takového lidského ty-
pu.Jeho individualni varianta obsahovala
v Petroveé podani vedle zasadni psychofy-
zické ohebnosti také obtizné (a zejména
s obavami z Goldberga)* krocenou nevy-
cvalanost...“ (Vostry 1996: 73-74). Druhy
typ pak predstavuje - jen o nékolik stra-
nek dale - vypovéd Cepkova hereckého
kolegy, J. Abrhama:® ,,Az par dni pred pre-
miérou - snad z hruizy, Ze uz to musime
vyklopit - jsme ty Feci zacali brzdit, jak
nam tézko lezly z ust. Takze jsme Fekli
prvni slovo, ani ne celou vétu a koukali
si do o¢i, co ten druhy na to. Po nékoli-
ka vétach vznikla ‘metoda’ prihazovani
slov ke sloviim a bylo vyhrano“ (Vostry
1996: 70). A kone¢éné Cepkova vlastni vy-
povéd, ilustrujici jeho uvédomeélou pra-
ci na sobé:® ,Uvédomil jsem si, Ze si jako
vnimavy divak [fe¢ je o kolegovi, ktery
se Cepka zeptal, pro¢ v jisté scéné ‘tak
ive’] fekl: pro¢ on tam ma to superforte,
kdyz tam muiZe byt jen vnitini rozcile-
ni, které je nékdy vic nez oslnivy efekt
silného hlasu? Od té doby si to pamatu-
ji. Silny pocit se musi vzdycky néjakym
zpusobem hlidat a musi se s nim praco-
vat“ (Vostry 1996: 25).” Nebo: ,,Kdyz mi

3 ... za niz by bylo mozné vystopovat jisté vykladové para-
digma, ¢i - jak J. Vostry sam fika - ‘pfislusnou programovou
i teoretickou poetiku’.

4 Slo o Pinterovu hru Narozeniny.

5 Vostrym citovand z textu PilaFovd, E. Petr feceny Cepek.
Praha: Orbis 1995. Slo o zkouseni hry Na koho to slovo
padne od A. Vostré.

6 Jak v e-mailové korespondenci s autorem tohoto textu
podotykd J. Vostry a doddva: , ... uvédomélou ‘préci na
sobé’ (opét v duchu jisté poetiky, do jejihoz okruhu patfil
i kritik onoho ‘Fvani’)...”

7 Pfevzato z rozhovoru P. Cepka s D. Krupkovou.

bylo Sestadvacet, tak jsem se od dobrych
postav®[...] dovidal hodné o svété. Ted je
tomu spis naopak. Své zkusenosti do po-
stav vkladam*“ (Vostry 1996: 74).°

J. Vostry - s praktickou znalosti Cepko-
vy tvorby - nepochybné vybira z téchto
vypoveédi to, co je ‘typické’ ¢i ‘charakte-
ristické’ pro portrét herce.

Dalsi typ ‘na tviirc¢i procesy’ zameéiené-
ho vyzkumu najdeme v Gplné jiné oblas-
ti (a jde vskutku o zcela odlisné niveau
téchto procesi). ‘Role playing games’
(RPG) nejsou v podstaté ani primarneé
uméleckou ani specificky edukacni ob-
lasti, i kdyz oba tyto rozméry jisté nepo-
stradaji. RPG jsou

»Kolektivni slovni (dialogicko-dramatickd) zdbava
nékolika hraéa, ktefi hraji fiktivni role osob pohy-
bujicich se ve virtudlnim svété, vytvoreném pouze
v jejich imaginaci a konstruovaném neustdlym dia-
logem mezi nimi.” [...] ,Mohou byt popsdny stfida-
vé jako interaktivni fikce, skupinové narace pribéhd,
hrani role ve fiktivnich, virtudlnich svétech ¢i jako
psychodrama hrané pro zdbavu.“"°

Vyuzijeme prvki z vyzkumu RPG rea-
lizovaného J. Holym, protoze zakladni
princip aktivit pii RPG je podobny princi-
pu dramatické vychovy - jde o proménu
v postavu ve fiktivnim svété. Prikladem
vyzkumné c¢innosti J. Holého mtize byt
napt. jeden z vyzkumnych cila: ,,Zjistit, co
hra(ni) znamena pro hrace a co se pri hte
déje.“ Metodami byly rozhovory a pozoro-
vani. Holy se vydal na kvalitativni cestu,
avsak sam reflektuje, zZe jeho vyzkum byl
(mymi slovy feceno) spise predvyzkum-
nou orientaci v praxi daného tématu:

»Postupoval jsem tak, Ze jsem si poznamendval to,
co mé zaujalo, a pozdéji jsem o tom ddle premyslel,

8 Rozuméj: dobfe napsanych.
9 Z rozhovoru pro ¢as. Kino (1993).

10 Cituje Holy (2004) text: Janecek, P. Paralelni svéty (kul-
turni fenomén her na hrdiny pohledem etnologie), Praha
2002: 19-23. Nepublikovand bakaldiskd prace, Fakulta
humanitnich studii Univerzity Karlovy.
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hledal souvislosti atd. Zdhy se ukdzalo, Ze takto Ize
dospét k zajimavym a podnétnym poznatkim, kte-
ré by si zaslouzily hlubsiho zkoumani, ale Ze postup
se potykd s dvéma problémy: 1. Nesystematicnost;
2. Pomalost ziskdvani dat” (Holy 2004).™

Holy pak nabizi i vysledky svého obje-
vovani - ty, které se tykaji procesu tvor-
by fiktivni postavy, vypadaji napt. takto:

»Hrani postavy rozhodné neni bezproblémové. Nejen-
Ze muze postava trpét vsemi lidskymi konflikty (napf.
konflikt roli, povahy a role, eticky konflikt), ale navic
pribyva celd skupina moznych konfliktd a problému
mezi postavou a hraéem (pramenicich jednak z roz-
dilnosti cili postavy a hrdce a jednak z obtiznosti
hrani komplexni osobnosti - neschopnost vcitit se
do postavy, pocit neautenticity hrani atd.).”

S jistou opatrnosti chci zminit i vlast-
ni drobné Setfeni smérujici pravé do
oblasti ‘procesit’. Slo o dotaznik s otevie-
nymi polozkami, ktery mél slouzit k re-
flexi tvarcich procest studentt a jehoz
vysledek mél téz prispét - v ramci malo
strukturovaného akéniho vyzkumu - ke
zdokonaleni (mé) vyuky.!> Dotaznik mél
osm polozek - pro priklad:

»Kdyz jiz hrajes (v divadle, ve tfidé) svou roli, co se da
vybavit z prozivani této situace? (Nakolik vnimas se-
be, nakolik postavu, nakolik jiné véci, nakolik vis, Ze
jsi to ty sdm - a za sebe - a nakolik nékdo jiny? Jak
vnimas oscilaci ¢i prosté pohyb mezi realitou a fikei?“

Polozky nemély primarni cil v tom,
aby odpovédi byly kvantifikovany, i kdyz
by to ¢asteéné mozné bylo.'* Odpovédi
na vyse uvedenou otazku se pohybovaly
mezi ,,Vzdycky si udrzuji spis$ odstup...’

3

11 Sdm v dalsim textu upozorfiuje, Ze by se hodilo vyuzit
napf. metody ‘zakotvené teorie’ (nevychdzi z predem dané
teorie, ale na zdkladé empirickych zjisténi teorii vytvari) -
reflektuje tak tedy i onu skutecnost, Ze jeho vyzkum nendlezi
k oném ‘hlubsim’. Osobné se vsak domnivdm, Ze i tak je
jeho bakalarsky vystup kvalitni.

12 ... na KVD DAMU.

13 Respondenti napt. pfi popisech svého hrani v rémci edu-
kacnich dramatickych struktur ocekdvatelné a ‘vycislitelné’
psali o tom, Ze jde mnohem méné o ‘herectvi prozivéni’ nez
v pfipadé, Ze hraji roli v divadelnim predstaveni; nebo Ze
o své postavé hovofi jako o ni/ném, nikoliv jako o ‘sobé’.

74F0 2012 Prolegomena

na jedné strané a ,Nevnimam sebe, ale
ji [postavu] jako sebe“ na strané druhé.
Ukazalo se téz napr., ze respondenti - uva-
zujice o pripravé na hrani postavy - vice
psali o svém mysleni a o predstavach nez
o vlastnim fyzickém prozivani ¢i jednani.

Vyzkum instrumentil, jejichZ prostiednic-
tvim se divadlo/drama uskutecnuje

V tomto ohledu si dovolim znovu sdhnout
do vlastni vyzkumné zkusenosti, nebot ta
je ‘po ruce’. Konkrétni kontext existence
pedagogické novinky, kterou dramaticka
vychova v 90. letech 20. stol. byla,"* mne
primél k vyzkumu toho, co je vlastné jeji
specifikou ve srovnani s jinymi ‘vychova-
mi’, které mély ¢aste¢né (ale opravdu jen
castecné) shodné cile. Nejprve bylo treba
se zorientovat v zahranic¢nich konceptech
dramatické vychovy. To vedlo k definici
kli¢ového prvku specifiky tohoto edukac-
niho oboru (ve srovnani s jinymi obory),
jimz byl nejprve edukacni metodicky
princip tzv. ‘hrani roli/v roli’ a pozdéji pe-
dagogické vyuziti principa divadelnosti
a dramatic¢nosti. Nasledovalo soustavné
studium konceptd oboru v (zahranic¢ni)
literature, primé a ztcastnéné pozorova-
ni prace rady britskych lektort dramatu,
kteri u nas v té dobé hojné ptsobili pri
workshopech, a téz pozorovani prace Ces-
kych odbornikt na skolni edukac¢ni dra-
ma. Vysledkem byl text ,,Metody a tech-
niky dramatické vychovy*“,'> prinasejici

14 Na pocatku 90. let 20. stol. zacala dramatickd vychova
vystupovat z pedagogického undergroundu. Ve stejné dobé
ovéem do Ceska doslova ‘vtrhly’ i dal3i vychovy zalozené na
aktivité a interaktivité Zaka. Dramatickd vychova se zpocat-
ku nezridka prezentovala spiSe jako obor pro osobnostné
socidlni rozvoj (zaméfeny na rizné Zivotni dovednosti). Se
skolskou reformou prichazejici tésné po r. 2000 byl (na-
opak) jasné definovan jeji esteticko-vychovny charakter. Tato
zména uhlu pohledu na edukacni drama se nicméné pfi-
pravovala po celd 90. léta. Systém zaméfenych na Zivotni
dovednosti tu plsobilo vice a misty dochdzelo k jakémusi za-
ménovani vychovné dramatiky napf. s tzv. socidlné psycho-
logickym vycvikem nebo tzv. osobnostni a socidlni vychovou.
Proto onen pokus o vyzkum specifik edukaéniho dramatu.

15 Valenta, 1997 (1. vyddni), v souc¢asnosti 2008 (3. vydani).
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obsirnou klasifikaci metod opfenych
o0 zminéné principy.'¢

Studie z roku 1999 (Valenta 1999) pak
srovnavala systém rozvoje socialnich do-
vednosti zvany ‘socialné psychologicky
vycvik’ s dramatickou vychovou (a to ne-
jen z hlediska metod, ale i cilti a obsahu
obou systému). Tato studie jiz obsahuje
cast definujici metodologii vyzkumu a cel-
kové je jako vyzkumna studie pojednana."”

Pokud jde o vyzkum ‘instrumenti’ (ale
i vysledk), pak je - doufejme - hudbou
brzké budoucnosti v oboru tzv. ‘akéni
vyzkum’.®® Ak¢ni vyzkum je forma vy-
zkumu uceni a vyucovani, kterou apli-
kuje primo ve své praci ucitel. Je ‘practi-
ce based’ v pravém slova smyslu. Nejde
ale o zivelné procesy. Ucitel zaregistruje
v praxi problém nebo ma napad na inova-
ci apod. Teoreticky se pripravi, seznami
se s jiz hotovymi vyzkumy, mapuje realitu
ve své tridé. Pritom pozor!: ‘dojmologie’
do ak¢niho vyzkumu nepatii! Po kazdém
vyucovani spojeném napt-. s pozorovanim
zkoumaného jevu ¢i s rozhovory s zaky
o jevu, ktery je zkouman apod., ucitel
provadi registraci ziskanych dat, jejich
kodovani, seskupovani, klasifikaci a in-
terpretaci. Na tomto zakladé pak zkousi
proménovat rizné parametry procesa
edukacni prace (vsak se také varianta
akéniho vyzkumu nazyva ‘design-based
research’ - Stary 2006). Pro dramatickou
vychovu, ktera by méla byt na vnitini fle-
xibilitu pri uplatnovani nastroji edukace
v podstaté ‘zvykla’, se takovy vyzkum je-
vi jako velmi vyhodny. Tim spise, Ze ote-
vira prostor pro kvalitativni zkoumani.

16 Vzhledem k tomu, Ze v 90. letech tu nebyl ani tzv. RIV
(‘Rejstfik informaci o vysledcich’ vyzkumi etc.) ani se jedno-
znacné nepozadovalo, aby podobné texty obsahovaly popis
metodologie vyzkumu, je tato jen letmo zminéna - materidl
byl pojedndn predevsim jako text, ktery mé pomoci praxi.

17 Zkrdcend verze této studie je téz zatim jedinym ceskym
prispévkem v ¢asopisu Research in Drama Education (Va-
lenta 2004).

18 A pfipomenme si z 1. dilu tohoto ¢lanku, Ze v popisech
practice-based vyzkumu uvddény jako metoda nebo dokon-
ce jako paradigma.

Vyzaduje vsak vnitfni kazen, vedle evi-
dence vlastniho prozitku téz velmi racio-
nalni postupy v praci se zjisténymi daty,
jisty talent pro ‘rozdvojeni’ souc¢asné na
ucitele i vyzkumnika atd.

Protoze ak¢ni ovliviiovani vlastni prace
ma jisté rysy experimentu,' pripomenme
jesté samotny experiment jako metodu
zkoumani procesu. J. Holy p¥itiivaze nad
hypotetickym vyuzitim dalsich vyzkum-
nych metod v oblasti ‘hrani s rolemi’ rika:

»Experimentem zde neminim Cisty, laboratorni pokus,
kde kontrolujeme vsechny (vstupni) proménné, ale
hru vedenou ur€itym zvl@stnim zpisobem s cilem zjis-
tit, jak budou hraéi na tuto nezvyklost reagovat. Po-
kusy s hraéskymi skupinami zacatecniki i ‘veterand’
mohou prinést novy vhled do situace. MiiZzeme zjisto-
vat, jak budou reagovat na urcité téma zdpletky, na
nezvykly styl hrani atd. Zvlasté porovndni hry zacatec-
nikd a hry veterant nabizi hlubsi porozuméni vztahu
k préci s imagindrni skute¢nosti herniho svéta, jakoz
i uceni se ‘hernimu stylu mysleni’. MizZeme ovliviio-
vat fadu proménnych urcujicich hru“ (Holy 2004).

Poznamenejme k tomu navic, Ze prin-
cip experimentu je prirozenou soucasti ne-
jen zkoumani tviirc¢ich procest, ale i tvor-
by samé. ,,Zkus/zkusim to jinak - tfeba
takto...” je formulace vyznacujici, Ze zaci-
name experimentovat s néjakou existujici
skutecnosti, tireba s pojetim situace, kte-
rou mame zahrat. A vysledek? Porovhame
puvodni (tzv. kontrolni) pojeti/ztvarnéni
situace s novym (tzv. experimentalnim).

Vyzkum vyskytu/existence urcitych jevi
v téchto oblastech, vé. jevit historickyjch

Troufam si odhadovat, Ze vyzkumu tohoto
typu mame u nas v oboru drama-eduka-
ce nejvice. Zameéruje se raznymi smeéry:

- Na katedfe vychovné dramatiky
DAMU se soustavné zpracovavaji (do
jisté miry jiz téz historické) portréty

19 ... pfi némz, jak zndmo, ménime urcité parametry jeva
¢i procest a zjistujeme, co tato zména s onémi jevy i pro-
cesy udélala.
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vyznacnych osobnosti ptisobicich v praxi

oboru. Pri sledovani umélecké ¢innosti

aktivné pracujicich pedagoga dramatické

vychovy pak mze jit - za vySe popsanych

okolnosti - i o typ vyzkumu v zakladnim

schématu ne nepodobny Vostrého vyzku-
mu Cepkova herectvi.

- Vyzkumy sledujici vyskyt dramatické
vychovy. V nize uvedené tabulce je pri-
klad vysledku sledovani forem drama-
tické vychovy na 163 zakladnich skolach
(ne na zakladnich uméleckych skolach)
v Libereckém kraji (Jonova 2011: 128):

Zpisob zaFazeni DV ve Skolnich 1. 2.
vzdélavacich programech stupen | stupen

UDAJE UVEDENY V %

DV je samostatny predmét 4,9 11,3

Metody DV jako soucdst
Lo . . 350 | 28,3
jiného predmétu

Metody DV v prirezovych tématech | 44,8 34,9

DV neni zarazena vibec 28,2 25,5

Odlisny cil si definovala v oblasti vy-
skytu dramatické vychovy a jejich forem
¢i podob v praxi diplomantka KVD DAMU
J. Zemanova: ,,Zjistit, zda vySe uvedenou
kombinaci environmentalni a dramatic-
ké vychovy [autorka vySe charakterizuje
zakladni mozZnosti propojeni obou vy-
chov] vyuzivaji [ucitelé] v praxi a jakym
zpusobem*® (Zemanova 2010: 58).

Nebo pro zménu vysledek (starsiho -
90. 1éta) vyzkumu KVD DAMU: ,,Ze zis-
kanych udaji se da usuzovat, ze skrze
projektivni otazky se zretelné vybavuje
respondentim divadelné dramaticky
charakter oboru prameérné ve 30 % odpo-
védi...[...] Jinak citi respondenti v podobé
primych vyjadieni systém DV predevsim
jako aktivni uceni rozvijejici dovednos-
ti pro zivot...“ (Valenta 1999b: 8; k tomu
Ctéte, prosim, poznamku??).

20 Doddvdm, ze podobnd zjisténi byla pro KVD DAMU

‘Meta-vyzkum’ (metametodologie)

Zaznamenavame i pokusy mapovat vy-
zkumné aktivity. Za své bakalarské téma
si vyzkumy v dramatické vychové zvolila
Z. Baksova. Vedla rozhovory (interpre-
tované pouzitim kédovani) s odborni-
ky v oboru (,,Cilem je zachytit diskusi
kolem vyzkumu v dramatické vychove,
ktera je v soucasné dobé aktualni, popsat
soucasnou situaci, zakonitosti a pri¢iny
vysvétlujici aktualni stav vyzkumu v dra-
matické vychové. Cilem vyzkumu je také
vyvodit zavéry, které v sobé nesou navrhy
IeSeni situace“ - Baksova 2009: 22). A dale
provadéla setfeni v oblasti studentskych
praci (,,Cilem je vyhledat, analyzovat
zavérecné studentské prace zabyvajici
se tématem dramaticka vychova a ob-
sahujici vyzkum v tomto oboru, obhaje-
né na Pedagogické fakulté Masarykovy
univerzity, a nasledné je kategorizovat
podle vyzkumnych témat a metod. [...]
Vyzkumny problém: Jakou metodologii
vyzkumu pouzivaji vyzkumnici vdrama-
tické vychové a jakych oblasti se tyka?“ -
Baksova 2009: 38-39).

Castetné teoreticky vyzkum na poli
metodologie vyzkumu v dramatické vy-
chové provedla pak v sérii texti H. Kasiko-
va, prevazneé se zameérenim na zahranic¢ni
vyzkumné zkusenosti v oboru (Kasikova
2007;% 2008a;%2 2008b?*). Vyznam tohoto
pocinu spocival predevSim v obraceni

pobidkou, aby se toto pojeti oboru snazila béhem 90. let
zménit (viz i pozndmka €. 14). Jednou fazi bylo jiz zminéné
zavrseni téchto snah - konstituovdani dramatické vychovy
v ndrodnich kurikuldrnich dokumentech jako oboru este-
ticko-vychovného.

21 V tomto textu autorka predstavuje britsky ¢asopis Re-
search in Drama Education a analyzuje texty tak, aby mohla
definovat kli¢ové vyzkumnd témata v ném publikovand.

22 Zde predstavuje pro zménu knihu J. Ackroydové Re-
search Methodologies for Drama Education a Sest v ni
obsazenych pfistupt k vyzkumu.

23 V tomto textu uvaZuje autorka nad pedagogem edu-
kaéniho dramatu jako nad reflektujicim praktikem a nad
potrebou, aby ucitelé zkoumali svou prdci. Kloni se k tomu,
aby byli vybavovdni zejm. pro kvalitativni a akéni vyzkum.
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pozornosti k vyzkumu v edukac¢nim
dramatu.*

Shrneme-li velmi struc¢né celou poloz-
ku ¢. 4, pak 1ze konstatovat, Ze tento typ
vyzkumu vyuziva spise béznych metod
jak kvantitativniho, tak kvalitativniho
vyzkumu, v¢. metod historickych a me-
tody srovnavaci.

5. Vyzkum toho, jak divadlo/drama
pusobi na aktéry i/nebo divaky
(ovliviiuje je, méni...)

(vyzkum ‘vysledkiv’ divadla/dramatu)

V tomto pripadé mizeme hovorit o vy-
zkumech

- jednak vysledkt edukac¢niho ptsobe-
ni dramatu, ale zminit mtZeme

-téz vyzkum - Feknéme - needukacni-
ho vlivu dramatickych aktivit na divaka
(prip. téZ na aktéra).

Vyzkumy badajici v oblasti vysledki jsou
u systémiu, jako je dramaticka vychova
(ale i osobnostni a socialni vychova atd.),
velmi narocné. Zejména tim, Ze vysled-
Ky jejich pusobeni se projevuji v chovani
ajednani zaki ¢i ‘absolventt’ a vyzaduji
tedy velmi casto vyuziti vyzkumné me-
tody ‘pozorovani’ (tedy obvykle téz déle
trvajici pritomnost badatele ‘v blizkosti’
pozorovaného). A dale: vysledky se pro-
jevuji - idealné - v béznych zivotnich
situacich (i mimo ‘laboratofr’ ucebny
edukac¢niho dramatu), kde jsou pro vy-
zkumnika obtizné dostupné. A konec-
né: Vliv na podobu cilového chovani (ale
i mysleni ¢i prozivani) mohou mit téz

24 Ato i (byt nejen) v souvislosti s nardstajicim tlakem sté-
tu na vyzkum a registraci jeho vysledki - v tomto ohledu
se tedy i ceskd dramatickd vychova jako akademicky obor
zacala dostdvat ¢dstecné do podobné pozice, v niz se ocit-
lo drama ve Velké Britanii ‘plusminus’ v 80. letech 20. stol.
Tehdy (v dobdch ekonomickych restrikei) se vyzkum zaéal
stdvat argumentacni platformou pro obhdjeni smyslupl-
nosti existence oboru.

tzv. intervenujici proménné, tedy vlivy
pusobici napi. i soubézné s dramatic-
kou vychovou, avsak v jiném prostredi
(treba vliv sportovniho klubu na koope-
rativnost zaka). Tyto proménné jednak
neni snadné zachytit a jednak - kdyz uz
o nich vime - neni snadné urcit presné
‘miru’ jejich vlivu na objekt naseho vy-
zkumného zajmu.

Za prvni priklad - vliv na jedince -
vezméme disertaci H. Cisovské. Hlavni
otazka jejiho vyzkumu znéla: ,,Jak mtize
dramaticka vychova pomoci k rozvoji
osobnostné socialni kompetence u stu-
dentt ucitelstvi?“ (Cisovska 2004: 141.)
De facto akéni vyzkum (autorka sama
kurzy se studenty na ostravské pedago-
gické fakulté vedla) probihal s uzitim
metod: kazuistika, pozorovani, obsahova
analyza pisemnych vypovédi, rozhovory,
postojovy dotaznik. Z nékolika souhrn-
nych zavéra (podlozenych konkrétnimi
zjisténimi) vyjméme pro priklad tento:
»Studenti [na zakladé ptisobeni drama-
tické vychovy] pozoruji a posuzuji nej-
vétsi zmeény a rozvoj ve své kompetenci
prijmout a zastavat novou socialni roli
a ujasnovat si své moznosti a omezeni
vzhledem k ni“ (Cisovska 2004: 214).

Dalsi priklad: Jiny vyzkum - vyzkum
vlivu divadla-forum na sebevédomi v kon-
fliktu. Slo téZ o akéni vyzkum. Cilem by-
lo podporit pouziti konstruktivnich ko-
munikacénich strategii v konfliktech na
pracovisti a pasobit preventivné v této
oblasti, a to cestou ‘upraveného’ Boalova
modelu divadla-forum. Uprava spoéiva-
la v doplnéni o ‘dialogickou psycholo-
gickou analyzu’. Vyzkum vyuzival jak
kvantitativni metody (dva standardizo-
vané dotazniky tykajici se sebevédomi;
evaluacni formular hodnotici pouzité
pedagogické metody; ¢iselné skaly pro
hodnoceni vlastniho komunika¢niho
chovani), tak kvalitativni (dva rozhovory;
nepiimé pozorovani a analyza s uzitim
videa prubéhu divadla-forum; vlastni
poznamky ucastniktt o komunikacnich
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problémech v prabéhu projektu). Hlav-
nim zjisténim byla uzite¢nost této meto-
dy pro osvojeni takovych strategii rese-
ni konfliktd, které neuto¢i na sebeuctu
ucastnikt (Gjeerum / Ramsdal).

A do tretice: Opét jiny priklad - vliv
dramatu na klima ve skupiné. Najdeme
ho v bakalaiské praci L. Michalikové. Vy-
zkumny problém zni: ,Jaky je vliv uzi-
vani dramatické vychovy ve vychovné
vzdélavacim procesu na socialni klima
S$kolni tridy?“ Je konkretizovan tiremi
hypotézami vyssiho radu. Zde je jedna
z nich: ,Mezi $kolnimi tfidami, v nichz
se uziva dramaticka vychova ve vychovné
vzdélavacim procesu, a Skolnimi tiridami,
v nichz se dramaticka vychova neuzi-
va, budou vyznamné statistické rozdily
v jednotlivych 5 proménnych dotazni-
cich MCI-P a MCI-A.“% Tato hypotéza je
dale konkretizovana subhypotézami.
Opét vyberme jednu z nich, oznacenou
jako HA1: ,Ve skolnich tiidach, v nichz
se uziva dramaticka vychova ve vychov-
né vzdélavacim procesu, se projevuje
vétsi spokojenost?®® zaka nez ve skolnich
tridach, v nichz se dramaticka vychova
neuziva“ (Michalikova 2006: 43). Metody
vyzkumu jsou nasledujici: dotaznik ‘Nase
trida’ (Ceska verze MCI) pro zaky ve véku
8 az 12 let; nestandardizovany zjevny ne-
formalni rozhovor s uciteli zkoumanych
trid; metody statistického zpracovani
vysledkll vyzkumu. A nakonec vysledek
ve vztahu k vyse uvedené dil¢i hypoté-
ze: ,,[...] PTi srovnavani aktualniho stavu
se prokazalo, ze zaci z D (1, 2, 3) [trida
s dramatickou vychovou] pocituji vétsi
miru spokojenosti se svoji tiridou nez zaci
z B (1, 2, 3) [tFida bez dramatické vycho-
vyl. Svédci o tom vysledky v tabulce 10,
kde jsem namérila hodnotu t-testu 3,691

25 MCI = My class inventory. Pismena A a P oznacuji dvé
verze dotazniku. Jde o proménné: spokojenost ve tridé;
trenice ve tridé; soutéZivost ve tridé; obtiznost uceni; sou-
drznost tfidy.

26 To je jedna z onéch proménnych.

pri 1% hladiné vyznamnosti. [...] Hypo-
tézu HA1 mohu potvrdit“ (Michalikova
2006: 58-59).

Pres vyzkum Michalikové se piiblizuje-
me Kk ‘velkym vyzkumutim’, které jsou ve-
smeés vedeny dotaznikem (postihuji tedy
predevsim nazory respondentii, ovsem
s onim ‘dotaznikovym rizikem’, Ze tyto
nebudou vzdy zcela spolehlivé odrazet
skutec¢nost).?”

V CR probéhl mezi roky 2003-2007
rozsahly vyzkum na téma ,,Vyznam umeé-
leckych aktivit pro utvareni osobnosti
ditéte ve véku povinné skolni dochazky*“.
Vénoval pozornost mj. i détem navstévu-
jicim divadelni soubory. Sledovana byla
ruzna témata (napi. bylo zjisténo, Ze do
divadelnich souboru privadéji v 21,09 %
pripadd nové ¢leny-déti jejich kamaradi,
tedy vice nez Kk jinym aktivitam /vytvar-
né, folklorni, pévecké atd./ - Laznovska
2008/1: 11n.). A zjistovaly se i rizné druhy
vysledku ptisobeni aktivit. Napft. navstév-
nost divadel u déti z divadelniho krouz-
ku: z déti kontrolniho vzorku (ne¢lenové
divadelnich soubort) 28,5 % uvadi, ze
nenavstévuji divadlo; z déti-clend diva-
delnich krouzku totéZ uvadi pouze 1 %
(Laznovska 2008/3: 13). Soucasti Setireni
byl i vyzkum Kkreativity vedeny kreseb-
nym a verbalnim testem (tentokrat tedy
zcela opravnéné nikoliv dotaznikem). Ne-
meél jsem vysledky tohoto Setifeni bohu-
zel k dispozici,?® takze cituji sekundarni
zdroj: ,,Vysledky hovoiijednoznac¢né pro
divadlo, secetla jsem procenta déti, ktera
byla vyhodnocena jako ‘lep$i nez prameér
stavu’ tvorivosti, u divadla je to 34,38 %,
na druhém misté sbory 24,65 %, scénicky
tanec 22,92 %, folklor 21,68 % a vytvarné
aktivity 20,57 %. U kontrolniho vzorku by-
lo procento nadprimeérnych 4,17 %. Vliv
dramatu na rozvoj tvorivosti je tedy jasné
prokazan“ (Baksova 2009: 14).

27 Na coz i sami vyzkumnici z prvniho citovaného Setfeni
(Lazrovskda 2008) upozoriuji.

28 Vyzkumnd zprdva jako celek nebyla publikovéna.
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Poslednim reprezentantem tohoto typu
Setreni je mezinarodni vyzkum konsorcia
DICE.? Hlavnim cilem bylo potvrdit, Ze
edukacni drama je vyznamnym faktorem
v rozvoji klicovych (tzv. lisabonskych?°)
kompetenci pro celozivotni uceni. Vy-
zkumnici vybrali Sest z nich (napi. ko-
munikace v materstiné nebo - zkracené
Teceno - socidlni a interkulturni kompe-
tence ad.). Vyzkumné metody: dotaznik
pro zaky; dotaznik pro ucitele; pozorovani
dramaticko-vychovnych aktivit; deskrip-
ce edukacniho programu jeho vedoucim;
hodnoceni programu nezavislymi experty;
strukturovany prehled o situaci drama-
tu v Evropé; kvalitativni Setieni nazora
zakd na divadlo ve vychové. Vysledky?
Napf- ,,Shrnuto - jevi se, Ze studenti prak-
tikujici divadelné-dramatické edukacni
aktivity jsou jistéjsi ve ¢teni, porozumeéni
ukoliim, komunikaci a humoru...“ nebo
»zaci pravidelné participujici na divadel-
né-dramatickych edukacnich aktivitach
jsou empatictéjsi...“ (vSe podlozeno sta-
tistickymi vypoéty) (Cziboli 2010: 36, 44).

Svym zpisobem sem ale nalezi i vyzkum
‘divactvi’. Tady se ovSem nezkoumaji vy-
hradné edukacni témata, nybrz se zkou-
maji napy. procesy recepce, ‘stopa’, kte-
rou v divakovi divadlo zanechalo, ptip.
i dalsi vliv na divaka.

Namatkou vezméme Reasontv vyzkum
(2004) zkoumajici, jakou roli pri vnimani
predstaveni hraje pro divaky fakt, ze jde
o ‘zivou’ akci (jak reflektuji faktum, Ze to,
co vidi pred sebou, je - na rozdil napt. od
televizni produkce - ‘nazivo’) a jak se tato
skutecnost projevuje v (verbalnim) dis-
kursu pouzitém pri slovnich reflexich
predstaveni.

29 Drama Improves Lisabon Key Competences in Educati-
on. Na vyzkumu spolupracovala i studentka prazské Kated-
ry pedagogiky FF UK - ve své diplomové praci mj. kriticky
analyzovala dotaznikové Setreni, které bylo souédsti tohoto
vyzkumu (Draberova 2010: 64n.).

30 Viz napf. http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUri-
Serv.do?uri=0J:L:2006:394:0010:0018:en:PDF.

Arozhodné nelze nevzpomenout nase-
mu oboru (eduka¢nimu dramatu) blizky
vyzkum psycholozky I. Veltrubské, ktera
dlouhodobé sledovala, jak déti vnimaji
a interpretuji divadelni predstaveni, co
je pro né zajimavé apod. a proc (pro své
zkoumani si polozila celkem 22 otazek).
Veltrubska radu let vedla reflexe se sku-
pinami détskych divakl bezprostiredné
po predstavenich na pirehlidkach divadel
pro déti. Dilezitym instrumentem jeji
prace byla projektivni technika kresleni
zazitka ¢i interpretaci predstaveni do-
provazena slovnimi reflexemi. Ziskané
poznatky pak kategorizuje pravé podle
onéch otazek (Veltrubska 1994).

6. Vyzkum performativity,

resp. scénic¢nosti ¢i ‘teatrality’ jako
soucasti lidského chovani
(vyzkum nedivadelni skutec¢nosti
prostrednictvim

‘metafory divadla/dramaitu’)

A nakonec pridam jesté, ale vskutku pou-
ze jako doplnék, jisté zobecnéni ‘drama-
tistického’, resp. performativniho, resp.
téz ‘nespecificky scénologického’ para-
digmatu analyzy socialnich interakei.?!
Jde o to, ze ‘nékdo’ sleduje néjakou akci
v zivoté mimo divadlo, akci, ktera je ‘si-
tuaci, v niz lidé jednaji, aby néco resili’.
A tato situace je bud urc¢ena onomu ‘né-
komu’ ke sledovani a také tak provozova-
na, nebo si ji onen ‘nékdo’ ke sledovani
sam vybere, aniz by mu byla adresovana.
Tato ‘akce’ vét§inou neni zorganizovana
jako artefakt majici umélecké cile. VysSe
zminéné paradigma vyuziva - obecné
Feceno - metafory divadla (a dramatu)

31 Jde o proud tzv. dramatické socidlni psychologie ¢i
sociologie, reprezentované predevsim u nds znadmym Goff-
manem (byt ten jiz dnes neni jedinym vyznamnym predstavi-
telem celého ‘dramatisticko-performacniho’ paradigmatu -
viz Goffman 1999; Hlavica 2007; Valenta 2011b). U nds je
v soucasnosti teoretickou platformou pro takovy pfistup
zejm. scénologie.
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k analyze chovani lidi v raznych social-
nich situacich. Neda se vsak rici, Ze by
se na tomto poli bézné zkoumalo piimo
metodami divadla, tedy s pouzitim diva-
delnich konvenci. V pripadé uplatnéni
‘dramatistického’ nebo performac¢niho
konceptu je vyzkumnik spiSe v pozici
divaka. Tedy nikoliv v pozici zkouma-
jiciho herce. Co v§ak ma tento vyzkum
a vyzkum divadlem nutné spolec¢ného,
to je akceptovani faktu, Ze divadlo/diva-
delnost je (jsou) v obou pripadech princi-
pem poznavani. Rozdil je ale zase v tom,
ze herec poznava/rozkryva skute¢nost
a jeji podstatu v procesu jejiho ‘vtélovani’
do scénické akce, zatimco ‘dramatisticky’
vyzkumnik jako by byl divakem - pozo-
ruje akci, kterou 1ze analyzovat jako diva-
delni predstaveni, ackoliv tato akce timto
predstavenim (vesmeés) neni, a zkouma ji
jako skutecnost...??

Pokud jde o dramatickou vychovu,
da se jednoduse Tici, ze takovy vyzkum
nepéstuje... Avsak - z jiné strany na-
hlédnuto: Neni snad faktum, Ze lidské
pribéhy a situace (v edukacnim drama-
tu casto ¢erpané z obrazi, knih, novin,
z ruznych naraci ¢i z kazdodenni zkusSe-
nosti) prevadime v dramatické vychové
do aktivit zalozenych na ‘divadelnim
principu’ (proména; fikce; komplexni
psychofyzické jednani), samo o sobé jiz
téz svého druhu vyuzitim divadelni me-
tafory? Mame-li onu ‘predlohu’, neni jiz
sama jeji ‘dramatizace’ - to, Ze musime
uvazovat v kategoriich ‘situace; scéna;
postava; scénar; adresované chovani; dra-
matic¢nost’ a tak dale - svého druhu (byt
treba elementarnim) vyuzitim principu
‘dramatistickych’ analyz primarné nedi-
vadelni skutecnosti? Snad ano - byt spise
v edukacnim nez vyzkumném kontextu.

32 Avsak pfitom jednak neni vylou¢eno, aby divécky zdzitek
byl (na bézi fungovéni zrcadlovych neuront - Vostry 2009)
pozorovatelem rovnéz ‘vtélen’, a jednak - jak je psdno
v 1. dilu tohoto ¢lanku (Valenta 2011c: 80) - neni vylouéeno
ani to, aby i vysledky tohoto zkoumdni byly prevedeny do
scénické akce.

S mirnym navratem k vyzkumu sub
4 (vyzkum procesu, instrumenta atd.)
se v§ak muiZeme téz (jen letmo) zastavit
u konceptu ¢i paradigmatu, s jehoz roz-
pracovanim a zkoumanim teprve zacina-
me.** Jde o ‘dramaticky koncept edukace’.
Tedy o pohled na edukaci jako proces, kte-
ry je opakované charakterizovan de facto
tim, co Turner nazyval ,,socialni drama*
(Turner 1980). V rtizné podobé se v edu-
kaci znovu a znovu objevuji situace, na
jejichz pocatku stoji rozpor (napr. zak od-
mitne Gkol), nasleduje krize (byt nemusi
mit zdaleka fatalni podobu jevu, kterym
byva toto slovo popisovano - zde napr. zak
i odmitne vysvétlit, pro¢ kol nechce dé-
lat; ucitel vaha, bojuje s emocemi a hleda
strategii), pak fesSeni formou jednani (uci-
tel vysvétluje smysl ikolu a nabizi zakovi
alternativni tikol) a nakonec reintegrace
(zak jiny ukol piijme) nebo naopak rozpor
trva (zak stale odmita). Podobnych situaci
jsou rtizné typy. Takové drama se muze
odehravat i ‘uvnitf organismu’ ucitele ¢i
zaka (napft. problém s osvojenim urcité-
ho typu uciva) nebo naopak mutize byt za-
meérné navozeno jako ucebni instrument
(viz teorie a praxe tzv. socio-kognitivnich
konflikti nebo problémové uceni zorga-
nizované tak, ze vyzaduje nejen aktivaci
napr. matematického mysleni, ale také
vzajemné jednani zducastnénych osob
na ukolu pracujicich). Akceptovani tako-
vého (‘dramatického’) paradigmatu cili
mimo jiné proti ‘idealistické ideologii’,
ze ve vyucovani musi vse ‘pékné fungo-
vat, jinak je to Spatné’, a vede Kk tezi, ze
jde o ustavicné prekonavani sérii obtizi,
ato formou jednani (jehoz zadouci formy
by si uditel, le¢ i zak, méli za tim tcelem
prioritné osvojit...). Podobné paradigma
1ze uplatnit i pfi vyzkumu dramatické
vychovy a pedagogickych situaci, které
v ni pri uceni nastavaji.

Ale edukacni drama ma jesté jednu
specifiku. Nejen bézné situace maji onen

3

33 Viz napt. zminku v textu Valenta 2011a.
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potencial dramati¢nosti ‘socidalni’. Dra-
matic¢nost je v tomto oboru rovnéz kli-
covym edukacnim principem, je kuri-
kularnim i metodickym fenoménem.
Lze nalézat rizné ‘druhy’ dramati¢nos-
ti (napr. na ose ‘ja - ja’ nebo ‘ja - druzf’,
prip. ‘ja - role, kterou mam hrat’ apod.;
vyzadujici ‘pouze’ rozhodnuti - vyzadu-
jiciifyzickou akci; vyplyvajici z ‘mozné-
ho’ - vyplyvajici z ‘existencialné nutného’
apod.). A ty maji razné funkce a edukacni
potencialy. I to stoji za vyzkum.?*

Zaver

Zda se, ze k vyzkumtm v oboru dramatic-
ké vychovy lze pristupovat prakticky ze
vSech zde uvedenych hledisek. ‘Vyzkum
pro divadlo/drama’ je vyuzitelny zcela
logicky pri ‘sbéru materialu’. ‘Vyzkum
divadlem/dramatem’ ma - podle mého
soudu - jisté limity. To, co pro zZaka mize
byt vyzkum (ve smyslu definice této ¢in-
nosti),* to pro spolec¢nost, jiné generace,
védni obory atd. byva ‘jen’ replikovanim
jiz hotového poznani. ‘Divadlo/drama
jako vyzkumna zprava’ je procesualné
¢i technicky vyuzitelné (inscenovat ne-
musime - koneckoncu - vysledky vyzku-
mu, resp. ‘vyzkumu’ nasich zakd, nybrz
tak mizZeme ucinit s vysledky vyzkumu
provedenych skuteénymi vyzkumniky).
Ale at jiz v dramatické vychové délame
opravdu ‘vyzkum divadlem’ ¢i (jen) ‘edu-
kacni objevovani’ jeva, které jsou obecné
znameé, jisté tu mame vzdy Sanci formo-
vat ‘vyzkumnické kompetence’ ve smys-
lu: ,,I témito postupy lze poznavat svét.“
A nejen svét jako téma. Zaci se rovnéz
uci poznavat divadlo a drama (i kdyz
opét vesmés objevuji to, co pro ‘svét’ ne-
ninovinkou). ‘Vyzkum divadla/dramatu’

34 Blize k divadelnosti a dramaticnosti jako edukaénim
principtim viz Valenta 2008: 78.

35 Viz 1. dil élanku.

otevira lakavou moznost zkoumat ‘dét-
skou tvorbu’, vztahy mezi kupt. détskym,
resp. amatérskym divadelnikem a mezi
naroky umeéni apod. ‘Vyzkum vysledka
divadla/dramatu’ je v pripadé edukacni-
ho systému ‘nabiledni’ a jisté nevyzadu-
je dalsi komentar. ‘Vyzkum nedivadelni
skutecnosti prostirednictvim metafory
divadla/dramatu’ je pak v tomto pripadé
spiSe doplnujicim pristupem k ‘vyzku-
mu pro divadlo’ a ‘vyzkumu divadlem’.

‘Vychovavany’ jako aktér a participant
vyzkumu ma tedy skute¢né vyzkumnic-
ké moznosti spiSe omezené. ‘Vychovatel’
ma vsak v tomto smyslu moznosti roz-
hodné velké.

Jako predmét vyzkumu se tedy obor
‘dramaticka vychova’ jevi byt mimoradné
zajimavy.
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Scenicky cit
architekta Jana Letzela

Radovan Lipus

»Pdn Biih kdyz tvoril pohodiné a lin€ lidi, nechal je narodit se v Rakousku.”
Jan Letzel v dopise matce z 5. 7. 1906

ohodlnym a linym ¢lovékem rozhodné nebyl autor tohoto vyroku, v Nacho-

dé, tedy v tehdejsim Rakousku narozeny architekt Jan Letzel. Naopak celym
svym kratkym, ale nevSsedné naplnénym zivotem i dilem svij ironicky minény
povzdech presvédcivé popira. Prestoze dnes fyzicky existuje jiz jen nemnoho
z vice nez Ctyriceti realizaci Letzelovych projektd,! stal se bezdéky autorem
jedné z nejslavnéjsich staveb na svété - Primyslového palace v Hirosimeé, je-
hoz vizualné sugestivni torzo je od srpna 1945 celosvétové znamym symbolem
atomové zkazy. Cilem tohoto textu v§ak neni ani tak predstavit architektonické
dilo tohoto talentovaného a pracovitého c¢eského architekta, ale priblizit pro-
stifednictvim ukazek z jeho bohaté korespondence s matkou Walburgou Letze-
lovou? jeho nevsedni scénicky cit, s nimz reflektuje své dojmy z Egypta a pozdéji
z Japonska.?

Nez se k nim vSak dostaneme, pripomenme si prece jen alespon strucné
jeho nedlouhy, le¢ dobrodruzny zivot. Nas architekt se narodil Walburze a Janu
Letzelovym 9. dubna 1880 jako Sesté dité, primo na nachodském nameésti v ro-
dinném hotelu Letzel, v némz se odehravaly také plesy a ob¢asné divadelni pro-
dukce. Dnes na jeho misté stoji honosny secesni komplex méstského hotelu Bera-
nek s Divadlem Dr. Josefa Cizka, ktery vznikl v letech 1912 aZ 1914 podle projektu
renomovaného prazského architekta Aloise Cenského, tviirce Vinohradského
divadla. Zdalo by se, Ze scénicky cit je symbolicky vetknut jiz do samotného génia
loci Letzelova rodného mista. (Mimochodem, Divadlo Dr. Josefa Cizka je dodnes
velmi aktivni stagionou s nékolika typy predplatného.)

1 Na dzemi Ceské republiky je to pfedeviim secesni Dvorana v Laznich M3ené, podil na vyzdobé Grandhotelu Evropa
v Praze na Vdclavském ndmésti a ndhrobek Klary Kvétoiiové na Ustiednim hibitové v Brné. V Japonsku pak jiz zmi-
néné torzo Primyslového paldce, které je dnes soucdsti Mirového pamatniku Genbaku dému (A-Bomb Dome), brdna
a lourdska jeskyné v aredlu divéi skoly Seisin Gakuin v Tokiu.

2 Dal$imi nejéastéjsimi adresdty Letzelovych dopist byl jeho Svagr Stanislav Souéek, pozdéjsi profesor brnénské uni-
verzity, a architekt Jan Kotéra.
3 Korespondence Jana Letzela z Egypta a pozdéji Japonska byla publikovdna ve dvou ndchodskych edicich zejména

zasluhou PhDr. Stanislava Bohadla. Letzelovu korespondenci s Janem Kotérou pfipomind architekt Zdenék Lukes in
Uméni a femesla 4/87: 71.
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Jan Letzel v Kdhife v roce 1905.
FOTO SBiRKA STATNIHO OKRESNIHO ARCHIVU NACHOD

Po ukonceni dochazky do obecné §koly a méstanky v Nachodé pokracuje
ve studiu na stavitelském oddéleni c. k. Statni vyssi primyslové skoly v Praze,
Po jejimz absolvovani v roce 1899 ziskal misto asistenta na nové zrizené skole
téhoz zaméreni v Pardubicich. Rozhodujicim se vSak stava v letech 1901-1904
studium ve specialni tiidé dekorativniho uméni u Jana Kotéry na prazské Umé-
leckopriimyslové skole. Praveé Jan Kotéra, ktery si Letzela velmi oblibil, jej in-
tenzivné podporoval v jeho snahach ziskat architektonickou praxi v ciziné. Cim
exotic¢téjsi, tim lépe.

Jiz béhem studii vSak Jan Letzel intenzivné cestuje alespon v ramci tehdejsi
monarchie nejen po Cechach, ale také po Dalmacii, Srbsku, Cerné Hofte ¢i Bosné
a Hercegoviné. Sva putovani peclivé dokumentuje nejen kresbou ¢i malbou, tedy
technikami, v nichz vynikal jiz od détstvi, ale také v té dobé stale jesté novym
médiem - fotografii.*

Po absolvovani §koly nastupuje do architektonické kancelare stavebniho
rady Quido Bélského v Praze, kde pracuje od 1. cervence 1904 do 15. srpna 1905.
Praveé v této dobé se podili na vytvarné vyzdobé interiérti prazského hotelu Ev-
ropa, ktery lze chapat jako jeden z manifestti ceské secese, ale predevsim se rea-
lizuje jeho samostatny projekt restauracniho a spolecenského pavilonu Dvorana
v Laznich Msené. Tato nevelka, le¢ nesmirné pavabna stavba misi v sobé kromeé
aktualniho secesniho tvaroslovi zcela zjevné také okouzleni - v té dobé stale jeste
jen vytouzZenym - Japonskem.

Pro nas je vsak tato ojedinéla Letzelova realizace na nasem tzemi zajimava
také pro autorsky povzdech, jakysi kraticky monolog na zputsob obrany, kterou
mlady tviirce umistuje ve formé sgrafita neprehlédnutelné hned u vstupu do bu-
dovy, své samostatné architektonické prvotiny. MtiZeme zde dodnes ¢ist: ,,Jedna

4 Konvolut jeho fotografii je spolu s korespondenci ulozen ve fondu Jan Letzel ve Statnim okresnim archivu v Ndchodé.
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véc hyzdi staveni, Ze 1ist jemu ddno neni, aby se samo hdjilo, kdyby se o ném mluvilo.
Pomni, Ze sndze je souditi, nezli véc dobrou zrobiti.“

Predstava stavby jako bytosti ¢i spise jednajici postavy, ktera by byla schopna
se hajit proti kritice a itoktim, nedoklada pouze Letzelovu znalost ceského archi-
tektonického kontextu® (Cetl napis v nedaleké Roudnici, pres niz zirejmé do Lazni
Msené z Prahy cestoval?) ¢i obavy mladého architekta z kritického prijeti jeho
dila, ale predevsim jeho scénicky cit, ktery se pozdéji naplno projevil nejen v jeho
dalsich realizacich, obrazech ¢i fotografiich, ale zejména také v jeho dopisech.

Po praxi v Bélského kancelari a prvni samostatné realizaci ziska Jan Letzel
na podzim roku 1905 diky doporuceni Jana Kotéry kone¢né misto u Fabrizia
Paschi, ptivodem Reka, dvorniho architekta egyptského mistokrale. Letzel od-
jizdi do Egypta z pristavu v Terstu na lodi Habsburg 19. i'ijjna a jiz 26. Fijna 1905
pise matce nadsené z Kahiry: ,, Predstavoval jsem si to dost ndadherné, ale tak, jak
to skutecné je, preci moje predstava nesla. Vsecko, vsecicko je pro mne nové. [...]
A mésto samo o sobé je bdjecné zajimavé, vsecko pestré, do jisté miry tajuplné. Arab-
Ry a Zeny vitbec chodi se zahalenymi obliceji, okna harémii jsou husté zamviZovdana,
a kdyz clovek posud arabsky neumi, ziistdvd mu leccos, co vidi, nejasnym. Ale ucit
se budu, vZdyt jiz ted musim se dorozumivat tak, jak to jde“ (Bohadlo 2000b: 266).

To, ze sva slova o uceni myslel mlady cesky architekt vazné, dokazuje fakt,
Ze béhem svého zivota zvladl kromé tehdy obligatni némciny také angli¢tinu,
francouzstinu a pozdéji japonstinu. Domluvil se rovnéz italsky a arabsky.

Schopnost citlivé vnimat okolni realitu v jejich scénickych parametrech
prokazuje i ve svych dalsich dopisech. Zdaleka nejde o suchoparny popis, ale spis
o zaznam vnimavého a talentovaného divaka, at jiz popisuje technologii zavla-
hovych zarizeni na Nilu, ktera se za tisicileti zménila jen pranepatrné, ¢i praci
v Paschové projekéni kancelari. Sugestivni jsou jeho zazitky z vyletd do pousté
k pyramidam, které podnikal se svymi kosmopolitnimi kahirskymi prateli na
oslech, byt mohli volit i jiny, ‘méné scénicky’ zptisob dopravy.

»Poprvé ovsem byl jsem u pyramid. Tramvaj jede sice aZ k pyramiddam, ale
kvtili zachovdni lepstho dojmu jeli jsme na oslech. Asi 1 hod. je zapotiebi. Pyramidy
lze vidéti za mdlo okamZzikii, co jen se vyjede z mésta. Cesta k nim je uplné primad,
po obou strandch osdzena hustymi stromy a chrdanénd ndspy proti zaplavé vodou.
Prave ted je celé okoli Nilu zaplaveno, jako velké jezero vypadd celd krajina, tu
a tam vykukuji palmy z vody, néjakad vesnice a v ddli obrovské pyramidy, za pyra-
midami pak hold poust. Dojem, ktery pyramidy vyvoldvaji, je velkolepy. Obrovské
rozméry jich, jejich poloha v holé, Zlutavé pousti piisobi dojmem uchvacujicim. [...]
Nedaleko od pyramid stoji ¢i spise sedi obrovskd sfinga se stopami barev z dob sta-
rych Egyptanii. Jeji velikost predstavis si snadno, kdyzZ uvdzis, Ze ucho samo meéri
1 1/2m. Celou neni ji dnes vidét, po prsa zavdta je piskem z pousteé. [...] Tak pripadad
cloveku mimodek, rozhliZi-li se po Siré, neplodné pousti a ma-li pred sebou pamdtky
lidského pocindani! Vécnost mély tyto hrobky pirekonat, dnes jsou prdazdné, vydranco-
vané se vsemi poklady, které uvnity byly. [...] Neni ale néco nadhernéjsiho nez vylet

5 Citdt, ktery nemiiZeme autorsky pfi¢itat Janu Letzelovi, nalezneme nejen v Roudnici nad Labem na domé U Bilého
Iva z roku 1898 od Aloise Samohrda, ale i na budové gymndzia v Susici od Ladislava Skfivanka z roku 1911. Zfejmé

kde je k precteni dodnes.
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Jan Letzel s prateli, vylet na oslech k pyramidam v Gize, 20. 11. 1905.
SBIRKA STATNIHO OKRESNIHO ARCHIVU NACHOD

k pyramidam vykonat v noci za uplhiku. Mésic sviti zde mnohem silnéji nez u nds,
nebe tézZce tmavomodré a miliony hvézd trpyti se na ném. [...] Byli jsme u pyramid
za uplhitku a dojem ten nevymizi mi snad z paméti nikdy*“ (Bohadlo 2000b: 268).

Z predchoziho textu je patrné, Ze Jan Letzel nebyl navzdory svému technic-
kému vzdélani zdaleka typem pouhého racionalistického pozorovatele, byt i jeho
dopisy obsahuji konkrétni tiidaje, ¢isla, rozméry, vzdalenosti, ale predevsim pro-
kazuje schopnost emotivné vnimat aktualni krajinnou ¢i urbanni scenerii. Mohli
bychom s trochou nadsazky vyse uvedené liceni klidné vztahnout k okouzlenému
divakovi velkolepé scénické produkce, dnes nepochybné ve 4D kiné. Pri architek-
tove liceni egyptské krajiny zaplavené vodou z Nilu vzpomeneme si na vzrusujici
ritualni scénu, kterou 1i¢i ve své fundamentalni knize o krajiné Simon Schama:

V Kéhife vykonévaiji osmansti mistokrdlové Egypta starovéky obfad prordzeni hrdze Nilu. Slo
o moderni ndsep, postaveny za tic¢elem zadrzovani stoupajici vody, dokud nebyla pole obdélana
a pFipravena pfijmout zaplavy. Vedle naspu byl postaven maly komoly kuzel z hliny, zndmy obvykle
jako ‘nevésta zemé&’, miniaturni pyramida Eset, ob&t k usmiFeni bohyné plodnosti. Podle nékterych
tradic byla do feky vrhdna panna, ozdobena muselinem a kvéty, aby skrze jeji télo opét doslo ke
spojeni bohyné urodné zemé s Usirem. [...] délnici pomalu prordzeli posledni zadrzny ndsep Nilu
a kdyz zbyval uz jen posledni kousek zemé, byl k nému pristréen élun s dastojnikem, ktery prorazil
posledni prekdzku. Malé plavidlo ndhlym proudem vody stazeno do nového zavlazovaciho kandlu
jako plovouci archa, nesouci tajemstvi Zivota a smrti. A kdyz proplouvalo kolem bohaté zdobené
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prepychové lodé mistokrdle Kahiry, vhodil do vody hrst zlata a jeho sluzebnictvo se snazilo zabra-
nit lidu, aby se vrhal do vody ve snaze trpytivé mince zachytit. Kam az pamét lidstva sahd, misila
v sobé klikatd reka bohatstvi a smrt, krev a vodu” (Schama 2007: 330-331).

My ovSem nemusime pro zprostiredkovani slavnosti a nabozenskych ri-
tuala v Egypté chodit za citovanym profesorem Kolumbijské univerzity, i zde
nam uspésné poslouzi ¢esky architekt z Nachoda a jeho korespondence. Vedle
zprostredkovani dojmu a zazitka z pulzujiciho velkomésta i exotické krajiny,
vedle pozorovani a zaznamu tehdejsi egyptské kazdodennosti i obradd spojenych
s obtizkou, svatbou ¢i pohfbem, totiz velice brzy upoutaly jeho zajem nejraznéj-
§1 masové provozované, pouli¢ni lidové ¢i nabozenské slavnosti ¢i tzv. fantazie.

»Snad i zajimavé pro vdas bude, napisu-li vam néco o lidové slavnosti, kterd
je vZdy na konec mésice Ramadanu, vim, Ze stézi se mi podari vylic¢it vSechnu tu
pestrotu, jez za té prileZitosti na odiv se stavi. [...] Pordddna je na stdtni titraty
v nddherné a obrovské zahradé - Ezbekije. Zahrada je jisté do prostory ctyrikrat
tak velkd jako nase namésti a obehndna zZeleznym plotem. Plot ten a veskeré vcho-
dy ovéseny jsou tisici a tisici lucernami, petrolejovymi se svickami, vSechen plyn
a elektrika hovri. Vchody jsou nddherné vyzdobeny stoZdry a z perskych kobercit
a arabskych vysivanyjch pestrobarevnych reknéme plachet velice malebné utvorené
stany. Nadhernyj je pohled na tolik svétel. Celé mésto je ovéseno prapory, a sice tak,
Ze pres ulici nataZeny snury od domu k domu a na téch dolit a vodorovné jsou za-
véseny prapory cervené, modré, zelené, zkrdthka vsech moznyjch barev a narodnosti,
nejvice ovsem cervenyjch s tureckym piilmeésicem a znakem. Tak nad hlavou na ulici
je strop z prapori a platen... Arabové tomu vSemu dohromady 7ikaji ‘fantazia’. A ten
ruch uvniti v zahradé. Co nohy md, je tam, tu jsou indicti kouzelnici, tam divadlo
stinové... Tu zase vypravéc pohddek s obrovskym kruhem vdécnych posluchacii, ddl
brisni tanecnice, tam zas tureckd muzika (ale opravdu tureckd, déla ramus a k po-
slouchdni to neni). Lidovi zpévdci doprovdzeni na zvldstni zdejsi hudebni ndstraoje,
arabsti kejklivi atd. Vse je tak nové a zajimavé, Ze ¢loveék nevi, kam diiv md oci otocit.
[...] Do vseho predstav si pestrobarevnou smésici arabskyjch krojit, Arabky s bilymi
a cernymi zdvoyi, lidi s bilymi, hnedymi a cernymi obliceji. A t7i dny celou noc uzivaji
Arabové radovanek. Spdt z nich nejde nikdo, na ulicich o piilnoci je Zivéji nez ve dne.
Také ty tri dny z Arabii nikdo nepracuje“ (Bohadlo 2000b: 272).

Se stejnym zanicenim a intenzivnim prozitkem li¢i Jan Letzel ve svych do-
pisech také velkou slavnost Nahmal, tedy ,, preneseni koberce z mesity Mohameda
Ali do mesity Hosseinovy do Mekky [...] nejmalebnéjsi a nejnadhernéjsi, co jsem
posud ze slavnosti zde videél“ (Bohadlo 2000b: 275).

Naopak syroveé prizrac¢né a morbidni divadlo pripomene Letzelovi extatic-
ka a kruta nabozenska slavnost, ,,nejhroznéjsi jakou jsem v Zivoté kdy videl a snad
zase neuvidim“ (Bohadlo 2000b: 281), kterou li¢i matce v dopise z 11. dubna 1906:

»Arabsky mésic Mohharem je mésicem mucednikaii... Desdty den tohoto mésice
vzpominaji Arabové mucednické smrti vnuka Mohamedova mladsiho Hosseina, kte-
ry v bitvé u Kerbelly mnoha ranami mrtev nalezen byl. Zvldst fanaticti ve zpiisobu
oslaveni vyrocniho dne jeho smrti jsou siité, sekta mohameddnska zaloZena jednim
zetem Mohamedovym. [...] Nejhroznéjsi oddil slavnosti je navecer v 10 hodin za tmy.
Mesita uvnitr celd je pokryta cernymi koberci, na sténdch visi cerné drapérie a tak
vyzdoben je i vchod. [...] Ve tmé priserné ¢ervenym svétlem svitily lucerny, v nichz
sviti se polinky vonavého dvivi; ¢ekali nosici jich pred mesitou, aZ privod vyjde. A¢
ze zacdtku dost hluku a mluveni na ulici bylo, jakmile priiwod vysel, vsechno ztuhlo,
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jisté hriizou. Vpredu jdou totiz dobrovolni mucednici... Priiwvod zahajuje kin bily
prekryty bilou pokryvkou, do niZ zaboddny jsou sipy. Zkrvaveny kin veden je dve-
ma Persany. Za nim pak asi 8 muzit po pds vysvlecenych, kteri svazkem retézu, jez
v rukou méli, sami sebe i navzdjem jeden druhého nemilosrdné dokrvava tloukli...
Jim ndsledovali jini, kteri do obnaZenych prsou mldtili sobé zurivé péstmi, s témi
sli ti nejhroznéjsi. Bylo jich as 40, obleceni od krku k patdm v bilé hdavy. [...] VSichni
tito meéli v rukou dlouhé zahnuté mece, ostre brousené a jimi za stdlého vykrikovdani
Jjména Hosseinova prisernym zpiisobem sekali do temene hlavy. Vsichni méli obliceje
hrozné zkrvavené, chuchvalce stydlé krve méli na ramenou, zddech a prsou, nékteri
ztrdatou krve byli tak zeslabeni, Ze je v chiizi podpirat musili. [...] Pfed nami jeden
z nich pod ranami vysilenim padl; tiSe ho okolostojici z pruvodu odstranili a pii-
Serné divadlo pohybovalo se ddl. [...] Priserné cervené svétlo luceren, v nichz drivim
se sviti, zapach cerstvé krve, znetvorené obliceje trpicich, dés a hriiza; to je dojem,
ktery si clovek odndsi. Podruhé ani sam nepidl bych si to hrozné divadlo vidét, sotva
nan zapomenu. A nékolik dnit potom prondsledovaly mne v mysli ty krvi zbrocené
priserné postavy“ (Bohadlo 2000b: 282).

Skutecnost, ze Janu Letzelovi vyse uvedena ‘slavnost’ privodila pro danou
chvili uhrancivé otresnou fascinaci krvavym ritualem, potvrzuje nejen suges-
tivni jazyk, jimz je dopis psan (divadelnik si mozna bezdéky vzpomene na nékte-
ré pasaze ze Shakespearova Macbetha), ale také peclive vylicené detaily, s nimiz
autor seznamuje adresata - nikoliv otrlého muze, ale citlivou a milujici matku
kdesi v dalekém Nachodé. Je zde patrna intenzivni potieba podélit se o mocny
dojem, ktery v ném surové kruté a pro citlivého Evropana nesmyslné a hrazné
procesi vyvolalo. Pii vSem tom az komplexnim fyziologickém zazitku (pisatel
zapojuje do liceni udalosti nejen zrak, ale i sluch a c¢ich) je vidét, ze si velice
presné vsima promyslenych scénickych parametrit celé vecerni siitské akce, at
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uz jde o ¢ernou vyzdobu mesity, cervené svétlo lamp, v nichz se pali aromatické
drevo, nebo zamérné volena bila roucha mucedniki i pokryvku koné, aby 1épe
vynikly krvavé stopy atd.

Letzel zkratka ani pri vysokém emotivnim vypéti neztraci schopnost zazna-
menat jednotlivé slozky vidéné scény. Ze k tomu nepotieboval jen kruté stimuly,
jsme jiz vidéli na popisované cesté k pyramidam c¢i pii liceni ramadanovych
slavnosti. Vedle zaznamu této nespecifické egyptské scénologie byl vsak schopen
presvédcivé a inspirativné reflektovat i specificky divadelni arabskou produkci,
a dokonce se ji pokusil viadit do kontextu s vyvojem evropského divadla od-
kazem k Hanswurstovi, cozZ neni v laickém, tedy nedivadelnim prostiredi zcela
bézna kvalifikace. V iinoru 1906 pise matce z Kahiry obsahly dopis, jehoz pod-
statnou cast zaujima praveé zprostredkovani zazitku z arabského divadla:

»Byli jsme totiz onehdy v arabském divadle a jindy zase sli jsme se podivat na
zvldStnost cisté arabskou: na brisni tanec. Jiz zajimavd je mistnost, kde se tanec
ten tanci. Vchod ovésen je koberci a jeden velky koberec pestie posivany napjat je
nad vchodem jako pristresek. MnozZstvi svétel je rozsviceno pred mistnosti. Dlouhd
chodba vede do mistnosti. Arabové sedi na lavicich se zkiiZenyma nohama, piji svoji
kdvu, kouri nargileh (dymku, v niz kour prochdzi vodou, ¢cimz se ochlazuje a ztrdaci
valnou ¢dst nikotinu). Ale také dost kouri se zde (v postrannich mistnostech) hasis
nebo opium, a¢ dovoz jeho do Egypta jest zakdzdn. V cele mistnosti jest podium bo-
hate koberci ovésené, na nizkyjch taburetech a sirokych lavicich po levé strané sedi
hudebnici se svymi zajimavymi ndstroji (nakkare polokulovitd tamburina, pistala
dvojitd zukkara, z kokosového ovechu druh housli kemenge, néco podobného jako
flétna nai). Tanecnice jmenuji se ghavazi. Uprostred pak sedi starsi Zeny a divky se
zakrytymi obliceji a kouri svoje cigarety. Tanecnice z nich je ovsem nejzajimavéjst.
Jeji ustroj sestdva z krdtkého, vpredu oteviceného Ziviitku, bohaté zlatem vysitého,
ldtka ovinuta kol Rycli, pripevnéna je pdsem a splyvd az k zemi. Mimo to ovinuta je
prithlednymi zdvoji, brich, jimz vlastné tanec provddi, je nahy. Vlasy ma spleteny
v copy a do nich vpleteno mad spoustu zlatych penéz (nejvice jsou to levantinské dukd-
ty). Penize tyto tvori jeji veno, kazZdy novy dukdt ihned vplete do vlasi a tak na odiv
stavi svoje bohatstvi. Na rukou md ndaramRy tézké a tolik, co jich ruka unese, ze zlata
kordli, kol krku rizZence z jantaru. Na kotnicich nohou tézké stribrné kruhy, jez pri
tanci o sebe zvoni. Na prstech rukou stribrné prsteny, jez k barvé pleti vyyborné slusi,
mimoto ploché zvonecky bez srdce, jimiz pii tanci do taktu zvoni. Hudebnici spusti
svoje ndstroje, tamburina drzi takt, zpévacky zticha dosti jednotvdarnou melodii do-
provdzi. Tanecnice pocne sviij tanec. Ruce zvedne do vySe, jimiz rozhali svoje zdvaoje,
je vidét, Ze vSecky svaly jejitho téla jsou napjaty. Zpocdtku zvolna, pak stdle rychleji
provddi pohyby, jak had kdyby se kroutil, pricemz ne vice, nez do prilkruhu se kolem
otdaci. Zvonecky v rukou ji cinkaji, kruhy na nohou zvoni, takt hudby se zrychluje,
tanec stdvd se divéjsi, inavu na ocich je ji vidét, az znavena prepnutim na taburet
klesne. ZtéZka lze popsat tanec ten, tolik origindlniho a tak zvldstniho je v néem. Videél
Jjsem v Praze v Narodnim brisni tanec (nebo zdavojovy, chces-li) v Salome, ani prirov-
nat se k tomuto nedd; ten musi tancit Arabka. [...] A jak origindlné se Arabové bavi
ve svém divadle, to bych Ti prdl vidét. Vlastné to, co my divadlem jmenujeme, vlastné
to ani neni, jsou to asi prvopocdtky naseho divadla, kdy ‘hansvust’ svou hlouposti
hrdl hlavni vilohu. Skoda, Ze jsme moc mdlo rozuméli, ale hra musila byjt jisté hodné

6 Oscar Wilde: Salome, rezie Jaroslav Kvapil, Narodni divadlo v Praze, premiéra 15. 4. 1905.
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vtipnd, divdci se aspon smadli jako divi. Dekorace, kostymy umélcii, zarizeni divadla
upomind zaslou slavu a bohatstvi: kostymy hedvdabné a zlatem vysivané, ale tak ro-
zedrané, Ze z kusti cdry visi, zabradli v hledisti bohaté vyrezdvané, ale rozbité a dost
Spiny. JelikozZ jsme vstupné preplatili [...] uvedla nds jedna z herecek do loZe. Moc
nobl ty loZe nejsou, aby se tam clovek dostal, musi po Zebriku jako do kurniku. Je-li
obecenstvo se hrou spokojeno, prisvédcivé herciim do hry mluvi a hlasité se sméje.
Ne tak hra, jako obecenstvo samo nds bavilo“ (Bohadlo 2000b: 280n.).

Uvadim zde tuto posledni obsahlou citaci z Letzelova egyptského pobytu,
abych presvédcive dolozil vysokou uroven jeho pozorovaciho talentu ¢i scénické-
ho citu. Nejde jen o zkoumani samotného prostoru tanec¢ni a divadelni produkce
a o pozornost, kterou vénuje dekorativni strance (to nas u architekta z Kotérovy
specialky dekorativnich uméni nakonec snad ani neprekvapi), jako spis o to, ze
si vedle téchto véci peclivé v§ima zaroven aktért i publika. Neméné prekvapi-
va je pozornost, kterou vénuje jako laik hudebniktim a jejich nastrojim, jimz
kvalifikované prirazuje arabské mistni nazvy. Stejné tak nas zaujme detailnim
popisem kostymu tanec¢nice, zdiraznénim jeho funkénosti i akustické a symbo-
lické role jejich Sperkti a ozdob. Zminka o ,,hansvustovi“ a navstéve predstaveni
Wildeovy Salome v prazském Narodnim divadle nas pak jen utvrdi vdomnénce,
ze v pripadé Jana Letzela mame co do ¢inéni se zkusenym a zaujatym divadel-
nim divakem.

Prestoze je v Egypté spokojen a také jeho zameéstnavatel Fabrizius Pascha je
ochoten zvysit jeho gazi, pokud prodlouzi svij pracovni kontrakt, sen o dalsim
cestovani a zejména o navstéveé vytouzeného Japonska jej neopousti. ,,Nejvic na
srdci mi lezi, abych uvidél Japonsko; kdyby jinak to neslo, jen s tim bych se spokojil“
(Bohadlo 2000b: 285). Na pocatku roku 1907 se tedy vraci ,,studijni cestou” pres
Rim, Janov, Benatky a Milan zpét do Cech. Nezdrzi se dlouho. Jeho neklidny duch
jej za par mésica Zene zase dal. Jiz 5. cervna 1907 vyplouva na palubé lodi Prinz
Ludwig brémské spolecnosti Norddeutscher Lloyd z pristavu v Janové k davno
vysnéné Zemi vychazejiciho slunce. Jiz z této vice nez mési¢ni plavby pres Nea-
pol - Port Said - Colombo - Sanghaj posila své matce podrobné korespondenéni
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4 Matka Jana Letzela Walburga Letzelovd,
adresatka nejvétsi ¢asti jeho korespondence,
v roce 1908.
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» Jan Letzel a Hanna Mahit kolem roku 1920.
SBIRKA STATNIHO OKRESNIHO ARCHIVU NACHOD

zpravy, které vnimavé a pronikaveé reflektuji dané misto, byt se v ném na cesté
zdrzel jen kratce.

18. cervence 1907 pise matce jiz konecné z vytouzeného cile: ,,Chces védeét,
Jjak prvniho dne piisobilo na mne Japonsko? To prijizdéli jsme ¢asné z rana do Na-
gasaki, které spatris, az vlastné lod vepluje do pristavu k méstu samotnému. Pred
yjezdem je spousta malych ostrovil, jichZ vysoké strdané porostlé jsou stromy, vidis tu
kvéty, a ta priroda pripada Ti, jako by ji ti Japonci také délali, znds ji z japonskych
obrdzkii.” Uzkd cesta vymezena je lodi mezi ostriivky, pluje pomalu, pak ddl za jed-
nim ostriivkem zjevi se Ti na strdni nalepené domecky, malé se Sedivymi strechami,
zdd se Ti, Ze jen loutky a panenky v nich mohou ziistdavat. [...] Krdasnéjsi, mnohem
krasnéjsi je Japonsko, nez jsem myslil. Prochdzel jsem ulickami s ¢istymi, drobouc-
kymi domRy, jeZ maji okna z papiru, ale z nichz kazdy md vzadu svoji maloulinkou
zahradku. Vidis totiz skrze cely domek az na dvorecek a do zahrddRy, stéeny jeho jsou
také z papiru a ve dne jsou jednoduse odstranény. Vsude ale tak vzkostliva cistota,
zZe v Evropé ji marné hledam*“ (Bohadlo 2000a: 31).

Na japonskych ostrovech prozil Jan Letzel zasadni a nejintenzivnéjsi cast své-
ho soukromého i pracovniho zivota. Zejména jeho prvni pobyt z let 1907 az 1920
je Klicovy. Ani zde vSak zamérné nebudeme vénovat hlavni pozornost jeho ar-
chitektonickym projektiim, ale spiSe Letzeloveé reflexi japonské nespecifické scé-
nologie,? tak jak ji zprostredkoval adresatim svych dopisti a pohlednic na pocat-
ku 20. stoleti, kdy je Japonsko po tfech stoletich izolace stale jesté technologicky
a hospodarsky pomérné zaostalou zemi. Jeho pohled je vsak velice cenny tim, ze
se - podobneé jako v pripadé Egypta - nediva na své nové pusobisté s nadirazenym
pohrdanim ¢i despektem clovéka, ktery prijizdi z pramyslové rozvinutéjsich ob-
lasti starého kontinentu. Naopak, jeho pohled je dychtivy, okouzleny, nikoliv v§ak

7 Japonska priroda ucinila podobny dojem i na jiného ceského architekta - BedFicha Feuersteina, ktery pracoval v Ja-
ponsku v letech 1926-1929 v ateliéru kladenského roddka Antonina Reimanna/Raymonda a vénoval svému japonskému
pobytu Fadu pisobivych textt (viz literaturu).

8 V této souvislosti je jisté velice zajimavé pfipomenout ¢ldnky Denisy Vostré v Disku 14 (2005) a 26 (2008) vénované
problematice nespecifické scénologie Japonska.
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naivni. Dokaze nachazet mnozstvi priklada, které by mohly byt inspiraci pro se-
bevédomou a nadrazenou Evropu. ,,Unds ponéti o Egypté a jiste jinyjch zemich také
je nesprdavné; kazdy mysli, Ze jsou zde divosi a vSe se prehdni. Zatim nasel jsem zde
vsecko mnohem vyhodnéji utvdarené, nez jsem predpoklddal (Bohadlo 2000b: 283).

Jan Letzel nastupuje hned po svém prijezdu do zavedené stavebni kancela-
e George de Lalande v Yokohameé. Jeho profesni vzestup je rychly, jiz v zari 1907
je tichym spolec¢nikem a prokuristou firmy. Podili se ¢i samostatné pripravuje
radu velkych projekti. VSe vypada slibné. ,,Jedu-li nekam, smim jezdit kviili repre-
zentaci firmy jen prvni tiridou, bydlet smim jen v nejprvnéjsich hotelech, a a¢ meé miij
soukromyj Zivot dost stoji, uSetrim meésicné hezky peniz. Mohu vict, Ze tak spokojeny
a tak ndadherny Zivot nemél jsem dosud nikdy a jisté ztézZka bych se s Japonskem
Jjednou loucil“ (Bohadlo 2000a: 50). Prichazeji vsak problémy, ukazuje se, Ze de La-
lande je psychicky labilni alkoholik a firma je zna¢né zadluzZena. Po kratké etapée,
kdy se s manzelkou majitele, pani de Lalande, pokousi podnik marné zachranit,
za dramatickych okolnosti definitivné odchazi a se svym krajanem inZenyrem
Karlem Janem Horou, ktery dorazil do Japonska jiz nékolik let pied Letzelem
a dokonce se zde i ozenil, oteviraji 1. srpna 1909 na Ginze vlastni kancelar. Pres
tyto obtize a starosti neztraci zivy zajem o japonskou spolec¢nost a kulturu. Jeho
vztah k divadlu a tanci trva i zde.?

»Unds se slovu gejsa spatné rozumi, déli se na tvi tvidy: prvni z nich jsou divky
se znacnym vzdélanim (navstévuji konzervator, kde vyucuji se umeéni basnickému,
Jisté poZitkem nadhernym. [...] Jejich tanec, ac tak odlisny od naseho, je néco tak s neé-
¢im mi zndmym mi neprirovnatelného: je to hra barev, linii a krdsy. Tanec nasich ba-
letek shleddvam posetilym, tanec brisni, ktery jsem videél v Egypté, je prilis smyslny;
s jedinym to dovedu srovnat: s tancem miss Ruth, kterou jsem vidél v Praze. Tytéz
vlnivé pohyby rukou, vinivé pohyby ne téla, ale zdahybit kimona a Sirokych rukdvii.

9 V néchodském fondu Jana Letzela je uloZeno architektovo obsdhlej$i samostatné pojednani o tradiénim japonském
divadle, které v tomto textu védomé nezohlednuji, nebot se zabyvdm pouze korespondenci. Doporucuji je vSak pozor-
nosti odbornikd na tuto problematiku k prostudovéni a zpracovéni.
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[...] Lacingjsi sorta (gejs) je z tidy druhé; ty se daji svymi milenci vydrZovat a jsou
mu tak dlouho vérny, dokud plati. Treti sorta, ac¢ divky hezoucké, jsou pro kaZdého.
Urazil byste hostitele, kdybyste po skonceném tanci a hostiné nestravil zbytek noci
s jednou z pozvanych gejs“ (Bohadlo 2000a: 57-58).

Spory s byvalym zaméstnavatelem vsak zalozenim firmy Letzel & Hora
neskoncily, zacal ostry konkurenc¢ni boj, doslo i na vyhrozovani zalobou a na-
sledné finan¢ni vyrovnani, které musela nova kancelar zaplatit de Lalandovi za
odstoupeni novych staveb. Jan Letzel stale doufa, Ze se za nim ovdovéla mamin-
ka pristéhuje do Japonska, tim spiSe, ze v roce 1911 prodala rodinny hotel més-
tu. Lakadlem do vzdalené zemé ma byt i viiz Laurin a Klement, ktery si jeji syn
poridil o Vanocich 1910 a ktery byl jednim z prvnich automobilt v Tokiu viibec.
Matka se vSak za nim nikdy nepristéhovala.

V letech 1910-1913 vznika rada vyznamnych realizaci (napi. Parkhotel
v Macus$imé, divci kolej Sacre Coeur - Seisin Gakuin v Tokiu atd.). V roce 1913 je
ale firma Letzel & Hora rozpusténa, nebot Karel Jan Hora prijal nabidku némec-
ké ocelarny Mannesmann a stal se jejim obchodnim zastupcem v Ciné. Jan Letzel
tedy zacina opét znovu, tentokrat zcela samostatné. Prave v této dobé prezentuje
s velkym ohlasem model vily pro ocelare Henri Bohlera, navrhuje hotel na ostro-
vé Miyajima a na prani nového hirosimského prefekta Sukejuki Terady vznika
Letzeltiv projekt tamniho Priamyslového a obchodniho muzea, které se na konci
druhé svétové valky nedobrovolné stane mementem atomové zkazy.

»Hiros$ima pod nédmi v noci vypadala jako jedno velké more plament. Rano jsem vstala uz ve ctyri
a pésky dorazila az k hirosimskému nddrazi. Zddlo se mi, Ze prochdzim peklem. Od rozbitého na-
drazi jsem se drzela podél tramvajovych koleji a sla dal a ddl. Ale co je s nasimi, jsem nezjistila.
V duchu jsem sama sebe presvédcovala, Ze utekli, a s tou nadéji jsem dosla k mostu Aioi. Vdlela
se tam nafoukld télicka nemluviat. V jednom vyhorelém domé jsem spatfila lidskou postavu. Kle-
cela nehybné s hlavou v dlanich, jak kdyby zkamenéla pfi meditaci. Jen zdi Pramyslového paldace
staly” (Murai 2003: 13).
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» Brdana aredlu Seisin
Gakuin - souéasny stav.
FOTO RADOVAN LIPUS

Predchozi citat nepochazi samoziejmé z Letzelovy korespondence, k bom-
bardovani Hirosimy doslo az dvacet let po architektové predcasné smrti, jsou
fragmentem monologu Zeny E, postavy z divadelni hry Jan Letzel - Stavitel Ato-
mového domu hirosimské rodacky Simako Murai, ktera v letech 1959-1969 studo-
vala a ptiisobila v Praze. Ocitujme jesté to misto, kde v doslovu své hry vzpomina
na svou jedinou navstévu Primyslového palace:

»Do budovy jsem vstoupila jen jednou. V roce 1940 se v ramci oslav dvou tisic Sesti set let trvani
japonské cisafské Fise porddaly nejriznéjsi akce. Mezi jinym se konala také vystava kaligrafie.
Pan uéitel mi Fekl, Ze md kaligrafie je mezi odménénymi a je vystavena v Primyslovém pald-
ci, abych se tam sla podivat. Stoupala jsem se stisnénym pocitem po tocitém schodisti, které
sahalo az nahoru ke kopulovitému stropu. V paldci bylo pusto, ale tu se ndhle odkudsi vzal
kustod a pustil se po schodech za mnou. Pamatu;i si, jak jsem se ohlédla a uvidéla tfpytivy od-
raz svétla v jeho brylich. Kdyz jsem vesla do vystavniho sdlu, spatfila jsem kaligraficky napis
‘Rozsochatd skala ¢ni nad mraky’, jehoz ctyri znaky jsem podle predlohy pana ucitele peclive
napsala tlustym stétcem. Ohromilo mé, Ze mdj népis tam visi jako obraz ve stylu tradi¢nich
japonskych kakemon. Az v roce 1969 jsem se dozvédéla, ze Primyslovy paldc postavil éesky
architekt” (Murai 2003: 79).

Jak vidno, Pramyslové muzeum a zivotni osudy Jana Letzela, muze s vel-
kym scénickym citem, milovnika divadla, zpétné inspiruji i svét scénickych umeé-
ni. Kromé uvedené hry pripomenme jesté alespon koprodukéni ¢eskosloven-
sko-japonsky hrany televizni film Olgy Struskové Rajskd zahrada, dokonceny
v roce 1990, v némz hlavni roli Jana Letzela ztvarnil Viktor Preiss, ¢i nékolik
dokumentarnich filmu.

Po vypuknuti prvni svétové valky se Letzelova situace v Japonsku zhorsuje.
Jakozto cizinec, nadto obcan statu, s nimz bylo japonské cisarstvi ve valecném
stavu, ztraci Sanci pracovat dal v architektonické a stavebni profesi. V roce 1915
tedy zavira svou tokijskou kancelar a vénuje se malbé a socharstvi, které mu za-
jistuji obzivu. Zaroven se obétaveé stara o japonsko-némeckou misenku Hannu
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Na dobové fotografii pruceli Parkhotelu v Macusimé, projekt Jana Letzela, 1913.
SBIRKA STATNIHO OKRESNiHO ARCHIVU NACHOD

Mahit, kterou pied ¢casem adoptoval. Po skonceni valky se velice aktivné a ne-
ziStné zapoji do repatriace ceskoslovenskych legionaru vracejicich se z Ruska
pres Japonsko do vlasti. V roce 1919 se stava obchodnim atasé noveé vzniklé di-
plomatické mise v Tokiu. V této funkci spolupracuje kratce také s dramatikem
Jaroslavem Hilbertem, ktery byl povéren vedenim tokijské mise. V. dubnu 1920
odcestuje pies USA, kde jej opustila schovanka Hanna, sam do staronové vlasti -
Ceskoslovenska. Zdrzi se pouhé dva roky. Byrokraticka prace na ministerstvu
obchodu jej neuspokojuje. Vyjedna si proto obchodni zastoupeni firmy Skoda
a nékolika dalsich a v roce 1922 je jiz opét ve svém milovaném Japonsku. Nyni
v roli obchodniho zastupce. 1. zari 1923 vsak zaziva skuteé¢nou katastrofu - ze-
métieseni Velké Kanto, které znicilo nejen témér celé Tokio a Jokohamu a vyza-
dalo si pres sto tisic lidskych obéti, ale zaroven smetlo z povrchu zemé vétSinu
Letzelovych japonskych stavebnich realizaci. I tuto mimoradnou zivelni pohro-
mu, kterou bezprostiedné zazil, je vSak v dopise matce po deviti dnech schopen
vnimat a reflektovat jako scénickou udalost:

»Bylo to krdtce pred 12 hod. poledni, kdyz odesel jsem ze své kanceldre v 7. po-
schodi do restaurace v téemz domé v poschodi devdtém, abych zajistil stiill u okna, kde
pri horku, které prdvé bylo, vitr pekné profukoval. Hosti bylo tam asi sto a Zadny
z nds netusil, Ze toho dne obéd nedojime. Ndhle citim prudkyj otres zespodu i ze stra-
ny, sklenice, lahve, talire smeteny se stolit, mezi to rinkot skla, paddni zdastén, omi-
tek ze stropu a rany praskajicich zdi. Dovedes si predstavit to zdéseni vsech, zvldst
obsluhujicich divek, které kricely, jako by nastala jich posledni hodinka. Krok udélat
nebylo vitbec mozno, a tak mezi Zidlemi a stoly vdleli se lidé. Byl jsem jist, Ze budova
nespadne, protoze stavéla se ze Zelezobetonu, ale abych se chrdnil pred poranénim
spadlou omitkou, obejmul jsem jeden ze sloupii vprostred mistnosti a tak preckal to
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A A Pramyslovy paldc v Hiro§imé, 1915, dobova fotografie.

A Torzo Primyslového paldce v Hiro$imé, dnes souédst Mirového pamatniku Genbaku dému.
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treseni. Po prvnim otresu asi za minutu prisel druhy slabsi, kdyz ten ustal, hledél
kazZdy dostat se zdomu ven. Zranéni v nasem domé byla nepatrnad, zabit nebyl nikdo.
Ja sam teprve pozdéji zpozoroval, Ze krvdcim na palci, a na trech mistech na noze.
Kdy a jak jsem k tomu prisel, viibec nevim, ani to nebolelo a neboli. Ponévadz vyjtahy
se zastavily (ostatné kluci, kteri s nimi jezdili, hned utekli), dostali jsme se stézi po
schodisti doli. Siroké prostranstvi pied domem, kteryj je proti centrdlni stanici, bylo
preplnéno lidmi ze vsech okolnich budov. Ponévadz se otresy stdle opakovaly, nikdo
si netroufal zpét domai, a tak jisté vsechno obyvatelstvo mimo zabitych a ranénych
bylo na ulicich v sirokych volnych prostranstvich. Zemétireseni netrvalo snad ani
minutu, ale spousty, které nadélalo, byly priserné. Na riuznych mistech vypukly
hned poZdry, a ponévadz byl dosti silny vitr, velice se rozsirovaly. Podival jsem se
do hotelu, ktery vitbec poskozen nebyl, ale nasel jsem ve svém pokoji skyiné zvrdcené,
sklenice rozbité a postel uprostied mistnosti. [...] Pro velky vitr a nedostatek vody
(vodovod byl porouchdn) chytala jedna budova od druhé. [...] A vitr jako by chtél zni-
Cit celé mésto, otdcel se od vychodu k jihu a pak na zapad. Tim pripravil mi divadlo,
které se za nastalé tmy zddlo krasnym a bylo pritom priec hroznym. [...] Pohled na
pozZadr byl priserné krasny. Dival jsem se na to ni¢eni od 7 hod. vecer do 4 hod. rano
ve spolecnosti zndamého Japonce pana Nakamury, ktery zcela sprdavné podotRl, Ze
takovou podivanou nemél ani cisay Nero, kdyz k svému potéseni dal Rim zapdlit. Ten
pozZar byl opravdu hriizné krdsny a ten vecer a tu noc jsme si ani ja ani ten Japonec
neuvédomili, co skod a nestésti zpiisobil. Teprve druhy a tveti den, kdyz jsme to sly-
Seli, Sli se pak podivat a videli tu spoustu zniceni, ty tisice mrtvyjch, spdlenych a udu-
senych; ne o tom Ti psdti nebudu, bylo v tom mnoho hrizy“ (Bohadlo 2000a: 174).

Po nic¢ivém zemétieseni se Letzel jiz v prosinci - opét pres USA - vraci do
Prahy ve snaze dojednat pro Japonsko hospodaiskou pomoc a usporadat v To-
kiu velkou Ceskoslovenskou priimyslovou vystavu, vyhodnou pro obé strany.
Plan bohuzel ztroskota. Fyzicky i psychicky stav Jana Letzela se prudce zhorsuje.
26. prosince 1925 v Praze umira. Vizualné sugestivni torzo Primyslového palace
ucinil po valce vyznamny japonsky architekt Kenzo6 Tange hlavnim pohledovym
bodem, chtélo by se Fici ‘hlavnim hrdinou’, svého vitézného, prisné osového,
soutézniho projektu na Pamatnik miru v Hirosimé. V roce 1996 byl cely komplex
zapsan na seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO.
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v literarni a oralni tradic

Bez vétsich diskusi 1ze jisté prijmout tvr-
zeni, Ze psana literatura, event. pisemny
zaznam vypraveni, a vedle toho vyprave-
ni samo, tedy ziva rec¢, vykazuji rozdily ve
strukture jazyka i v podobé a sile ptiso-
beni na ¢tenare, resp. posluchace. Scéno-
logie se zajima o zptisoby, jak se chovani,
jednani ¢lovéka, resp. projevy a vytvory
jeho ¢innosti vyjevuji.! V kazdém pribé-
hu anebo néjaké situaci zachycené jak
v psaném textu, tak v podobé vypravéni,
nachazime v raznych podobach také as-
pekt scéniénosti. Ctenaf resp. posluchac si
vice ¢i méné zameérné k textu dosazuje né-
jaké predstavy (nejriznéjsiho typu, a tedy
nejen vizualni), Ffeknéme ‘scény’, které se
promeénuji, vstupuji do centra pozornosti,
opét ustupuji apod. Podoby lidského cho-
vani jsou Siroké. Z téch nejcéastéjsich, rek-
néme hlavnich, je to patrné prace a zacha-
zeni s charakteristikami forem vizualnich
jeva vnéjakém prostoru, ale i ‘tvarovani’
hlasového projevu ¢lovéka (tedy toho, ce-
mu zde Fikame ‘oralita’). Nu a samoziej-
mé sem patriihudba, jejiz vliv na nas se
prece také déje pres reakce celé nasi bytos-
ti a obsahuje rovnéz aspekt scénicnosti.?

1 Pfipomindm definici scénologie: ,Scénologie se zabyva
lidskym chovanim z hlediska jeho scénicnosti a scénovani,
tj. témi jeho podobami, vlastnostmi a tendencemi, diky nimz
se Elovék a jeho vytvory jistym zplisobem - a to bud zé-
mérné, nebo i bezdéky - jevi; to znameng, Ze jsou tu aspon
potencidlné k dispozici néjakym divakam“ (Vostry 2012: 40).

2 O tom, Ze s hudbou miZeme spojovat i pFedstavy a pro-
zitky prostoru, jsme se zmifiovali jiz dFive (nap¥. Sipek 2010)
s odkazem na préce Levinsona (2002).
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Jiri Sipek

Podivejme se tedy na podobnosti, pii-
padné rozdily ve scénovani ve dvou ob-
lastech slovesné tradice, v textu psaném
ave vypravéni. Nejde pouze o akademic-
kou diskusi. Pripomenout si tyto odlis-
nosti maze poslouzit herecké a obec-
né scénické praxi i divaktim, pripadné
posluchaciim, kterym to mtze pomoci
v jemnéjsim rozliSovani a rozvijeni vni-
mavosti. A tim také k obecnému zajmu
o umeéni, které clovéka vede k chapani®
dalsich potencialnich zptisobti existence
svéta a ¢lovéka v ném.*

Autori Goody (2010) i dale v tomto textu
jesté nékolikrat citovana Kizzaova (2010)
se zabyvaji oralni tradici, resp. oralni ‘li-
teraturou’. Goody se zaméruje na oblast
mytt a zdUraznuje jejich imaginativni
naboj i vyznam individualni kreace a va-
riability, ktera se uplatnuje pravé v oral-
ni tradici. Sam vsak také hned pripomi-
n4a, ze oralni i psana kultura existovaly
a existuji stale vedle sebe ke vzajemnému
prospéchu, tedy bez ohledu na historic-
ké hledisko, které po nastupu pisemné-

3 Termin chdpdni na tomto misté zamérné piseme kurzivou.
Chceme tim zdiraznit vlastné motoricky a hmatovy akt,
kterym pozndvdme svét. Potazmo tim odkazujeme na mys-
lenky Otakara Zicha (a jeho ‘vnitfné hmatové vnimani’) a na
moderni poznatky neuroanatomie (tzv. zrcadlové neurony).
Obé tato témata se opakované zpracovavaji na strankdch
Disku a v samostatnych publikacich stejnojmenné edice; viz
napf. Vostry 2010a, 2011a, 2011b.

4 V tomto duchu jsme nechali vyznit i publikaci Psycholo-
gické souvislosti scénické tvorby (Sipek 2010).



ho zaznamu jako by oralni tradici mélo
odsunout a podstatné snizit jeji vyznam.?

Zapojeni se rétora, vypravéce je samo
0 sobé scénologicky podstatnym jevem
a otevira mnohé otazky vztahu scénic¢nosti
a dramaticnosti, jak o tom podrobné po-
jednava Vostry a fada autort z okruhu ko-
lem c¢asopisu Disk. Nicméné piripomenme,
7e jiz Platon se v ,,Knize tieti“ své Ustavy
zabyva fenomény vypravéni a primé reci
(tj. vlastné predvadéni), resp. jejich smé-
Sovanim.® Platontv postoj k napodobova-
ni je vcelku dobie znamy z celého jeho
pojeti vztahu ¢istych ideji a jejich odrazu
do podoby svéta. V Ustavé se zabyva bu-
dovanim obce a vztaha v ni. Nemohl se
tedy vyhnout, jak bychom dnes rekli, ko-
munikaénimu souziti ob¢ant, a tak kla-
de otazky, kde je ona spravna mira mezi
vypravénim a napodobovanim (tedy pri-
mou feci), resp. kdo co mtize napodobovat
akdo a co nikoli. Tim nam piipomina si-
lu a vyraznou specificnost vyslovovaného
slova, jak v podobé prostého vypravéni,
tak i toho, co jiz souvisi s napodobova-
nim, tj. s ‘predvadénim’ a ‘provadénim’.”

Pokud jde o vztah predvadéni a vypra-
veéni, resp. jejich prozitku, stoji za to zminit
i mimoradné pronikavou analyzu pusobe-
ni umeéleckého textu od L. S. Vygotského

5 Goody pouziva vyraz ,lecto-ordIni“ literatura pro texty,
které ovliviiuji istni poddni, jak tomu bylo napf. v pripadé
véd a homérskych eposu. Propojovdni téchto tradic nabizi
také zajimava srovnani. Existence pisemnych podob pribé-
ha dovoluje jakoby paradoxné vétsi volnost v jejich ordlni
interpretaci riznymi prednasedi, recitdtory, resp. rapsédy;
psany text tvofi kotvu, ke které je mozné se vzdy vrdtit. Ne-
existence psaného textu, tedy Cistd ordlni tradice musi mno-
hem vice dbdt na pfesné preddvdni z generace na generaci.
IndividudlIni odchylky a momentdlini obohacovani (viz jesté
ddle v textu) jsou sice vitané, ale vypravéc¢em védomé kon-
trolované. Ale ani psand podoba mytd, pfibéhi nezlstava
béhem €asti neménnd.

6 ,Docela sprdavné jsi poznamenal a myslim, Ze jsem ti jiz
objasnil, co jsem dFive nedoved|, Ze totiz jeden zplsob bds-
néni a skladani bdji zdlezi veskrze v napodobeni, a to jest,
jak sém pravis, tragédie a komedie, druhy v poddni samého
basnika - ten bys nalezl nejvice v dithyrambech - treti pak,
zdlezici v obojim, jest jednak v bésnictvi epickém, ale i lec-
kde jinde, rozumis-li mi“ (Platon 1996: 80).

7 Podrobnéji o rozdilech mezi vypravénim a predvadénim
resp. napodobovdnim viz Vojtéchovsky a Vostry 2008: 22-24.

Scénicnost v literarni a ordlni tradici

(1968) vychazejiciho konkrétné z analyzy
Buninovy povidky Lehky dech. Svym vy-
kladem, jak je vychozi fabule transfor-
movana v basnicky text skrze kompozici®
i zvolenou klidnou dikci, ktera jako by
odporovala tizivému obsahu vypraveéni,
Vygotskij ukazuje na souvislost vypra-
vécova odstupu s ¢tenarovym pocitem
odlehceni. Vygotskij se ovsem nezabyva
vnitiné hmatovym prozitkem ¢tenare,
resp. posluchace. Nicméné bytostného
prozitku se dotyka, kdyz poukazuje na
dulezitost zpisobu dychani pri cetbé,
ktera - dodejme - jesté stoupa pri hlasi-
tém c¢teni nebo recitaci. Pozadi estetické
reakce je podle Vygotského vytvarené ryt-
mem nadechti, vydecht, jejich rychlosti,
zadrzovanim. ‘Lehky dech’ potom neni
pouhym nazvem Buninovy povidky, ale
souvisi s vypravécovou dikei, ktera navo-
zuje i zptisob naseho vlastniho dychani.’

Nasim predsevzetim je vénovat se scé-
novani v tradici slovesnosti jak psané, tak
§irené a udrzované ustné. Obé tyto linie
jsou zajimavé a obohacuji béznéjsi pro-
pojovani scénicnosti s vizualni kulturou.
Nicméné, ,,[s] vizualnimi impulzy rov-
nocennou a casto dokonce mohutnéjsi
potravu pro [...] vnimani [predstavuji]
akustické podnéty, [které] pusobi leckdy
bezprostrednéji nez vizualni“ (Vostry
2012: 41);'° proto jsou také akustické pod-
néty spojené s vytvarenim ‘obrazu’ (v Sir-
$im slova smyslu) pres vnitiné hmatové
vnimani. I kdyz tedy spojeni motorickych

8 ,Zacindme tusit, Zze uddlosti jsou spojeny a sefazeny tak,
aby byly zbaveny Zivotni tiZze a neprizracnosti kalu“ (Vygot-
skij 1968: 154).

9 ,A misto tryznivého napéti pocitujeme témér nepfiroze-
nou lehkost“ (161).

10 To ostatné vyplyvd i z teorie Juliana Jaynese (1990), kte-
ry tvrdi, Ze apel sluchovych podnéti je intenzivnéjsi a hire
se mu odoldvd, nez je tomu u podnétd vizudlnich. Dokumen-
tuje to reakcemi malych déti, které jsou mnohdy sluchovymi
podnéty - hudbou konkrétné - doslova fascinované. Z psy-
chopatologie také vime, Ze sluchovym halucinacim impera-
tivniho charakteru vzdoruji lidé jen velmi obtizné. A ve chvi-
lich remise potom navic jesté konstatuji, Ze mnohem sndze
Ize vzdorovat pokynim redlnym nez tém halucinatornim.
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zrcadlovych neuronu a akustickych pod-
nétu zustava ve stinu podnéti vizualnich,
také tato vazba silné ovliviuje nase reak-
ce na okoli. Patrné vsak nejde o jakyko-
liv podobny podnét, ale o takovy (resp.
blizky takovému), ktery jsme se jiz diive
naucili spojovat s néjakym prozitkem, tj.
i s néjakym vyznamem. Takovy podnét
aktivuje prislusné ‘programy’ v systému
zrcadlovych neuroni, kterym se u¢ime ve
své osobni historii - coZ plati i pro prozo-
dické kvality mluvy, hudbu a jiné zvuky.

Vostry (2012: 40-41, pozn. 1) nazyva
tyto programy velmi prihodné ‘vtisky’
a konkrétné u herce potom hovori o re-
zervoaru potencialnich ‘predloh’, které
1ze vyuzit pii predvadéni.l! A jelikoz ak-
tivita zrcadlovych neuront a konkrétné
jednotlivych ‘vtisk(i’ je soucasné spojena
s prozitkem (ktery ma sviij emocni naboj),
muzeme s porozuménim nahlizet napf.
na snahy K. S. Stanislavského, ktery ve
své rané teorii prozivani vychazel z oné
niterné vazby emoci a vnéjsi, motorické
pohybové aktivity (i kdyz emoce se ne-
rovna prozitku, coz pro tuto chvili ale
muzeme ponechat stranou). AZ pozdéji
pochopil, Ze cesta pres emoc¢ni pamét, ne-
oprenou o vnéjsi ‘obrazy’, nevede Kk cili.
Jako uspésnéjsi se ukazalo vyjit od mo-
toriky spojené s obrazivosti a pravé pres

11 K dal$imu rozvoji (vznikdni) takovych ‘vtiskd’ (a kulti-
vaci dosavadnich) dochdzi i pfi recepci uméni. To je jeden
pohled na pozitivni vliv uméni, at uz jej vnimédme na jedné
strané jako kultivovani, anebo na druhé strané jako rozvoj
nasi osobnostni potenciality a tim i posilovani nasich adap-
tacnich (copingovych) mechanismi a psychického zdravi
(tedy sebeaktualizace ve smyslu humanistické psychologie).
Jesté jinymi slovy by snad bylo mozné fici, Ze uméni nas
uéi vytvdret si novy ‘obraz’, animovany a prozivany by-
tostné pravé pres systém zrcadlovych neuront; tedy obraz
sklédany z predchozich diléich vyobrazeni (v Ejzenstejnove
smyslu), kterd pro nds predtim sama o sobé nemusela byt
spojend s takovym prozitkem, ani ho pFi svém propojeni ne-
aktualizovala. Vcelku logicky se zde také nabizi otdzka, jaké
nové kvality prozivani se mohou vytvdret napfiklad pravé
v dramatickém umeéni, které propojuje diléi umélecké jevy
(vytvarné, hudebni, Fe¢ové, pohybové taneéni apod.), aby ve
vysledku predstavilo samostatny (nikoliv mozaikovy) umé-
lecky vysledek. Pro neurovédce by to znamenalo odpovidat
na otdzku, jestli Ize v rdmci systému zrcadlovych neuront
hovofit o riiznych rovindch éi kvalitach a jejich kombinacich.
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takto aktivované neuronalni struktury
dospét i k emocionalnimu doprovodu.
(O existenci zrcadlovych neuront nemeél
pochopitelné Staniskavskij tuseni.)

V historii dramatického uméni by-
chom bez vétsich nesnazi nasli dost
nazora na silu slova, resp. struktury
tvorené slovy a za nimi ukryté vyznamy
iupozornénina nebezpeci, které v praci
s jazykem spociva v opomijeni moci slova
vytvaret obrazy jak pres nalezité struk-
turovani vétsich ¢i mensich jazykovych
celkq, tak pres jejich znéni aktualizujici
prozodickou potencialitu slovniho tex-
tu. V divadle, tedy v konkrétnim ‘zivém’
provedeni, se muze ukazat necekana za-
ludnost anebo vlastné az nebezpeci zkazy
autorova/basnikova slova praveé v situaci,
kdy se inscenace drzi predevsim nebo
dokonce vyhradné sémantické stranky
textu a pritom prehlizi jeho zvukovou
stranku, tedy jeho potencialni znéni. Za
vSechny jiné prace na toto téma uved'me
Vostrého (2010b) zamysleni nad insceno-
vanim Zeyerovy basnické pohadky Radiiz
a Mahulena. My v této studii ovSem ne-
chceme a nebudeme vést striktni hranici
mezi slovemn psanym a slovem znéjicim.

V nasem piedchozim textu (Sipek
2011) jsme se mimo jiné dotkli nékterych
nazoru a odkaza Friedricha Nietzsche-
ho. Hodi se to i v tuto chvili. Nietzsche
(2008) upozornuje, ze idélem kazdého
mytu je, Ze se scvrkne na pribéh z histo-
rie a ztraci svoji silu.!? Nietzsche vidi za-
chranu takové historizace mytu v hudbé,
ktera se jiz svou povahou histori¢nosti

12 A v této souvislosti se ndm pFimo vnucuje Gvaha, jestli
‘zéchranou’ neni pravé také scénovdni, tedy doddvani scé-
ni¢nosti v mytech obsazenym pfibéhdm. Je-li mytus néjakd
(dramatickd) mnozina sil vzdjemné ke stretu pripravenych
a ve stfetu se nachdzejicich (mezi bohy, lidmi a stavem svéta
vilbec), potom jejich ‘rozehrdni’ v pfibéhu, v jeho sestaveni
do textu a do ev. vypravéni, predstavuje vlastné jeho scé-
novdni. Vsak také jiz termin ‘pfibéh’ odkazuje k néjakému
‘béhu’, sledu, tedy k dynamice uddlosti a s tim spojené dy-
namice promény vystupovdni do popredi, do centra pozor-
nosti. V této souvislosti také viz pojednéni Vojtéchovského
a Vostrého (2008) a jejich upozornéni, Ze scéni¢nost a dra-
matiénost pfedstavuji dvé strany téZze mince.
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vymyka.? To je vcelku prijatelna prav-
da, kterou si mtzeme pripomenout pii
mnoha opernich predstavenich. Akustic-
ka stranka, tedy hudba a zpév casto pre-
kryje prostinky pribéh a postara se o je-
ho vyraznou scénic¢nost/dramati¢nost.™*
Vojtéchovsky a Vostry (2008: 29) v souvis-
losti s nazory Otakara Zicha uvazuji napft.
o postaveni baletu v dramatickém umeéni.
Konstatuji, Ze balet ,,rozviji prece svymi
specifickymi prostredky to, co scénického
(nebo, chcete-li, performativniho, gestic-
kého) je v hudbé - a ostatné i ve slovech
s jejich znénim - obsazeno latentné a co
pri prozitku této hudby i znéjicich slov
spojuje akusticky dojem s vnitfné hma-
tovym vnimanim®. V citatu pouzité slovo
latentne povazujeme za podstatné. Snad by
bylo mozné uvazovat o jisté ‘potencialité’
scénicnosti pravé v onom smyslu pripra-
venosti, napriklad hudby, k projeveni se
ve své scénicnosti pres posluchacovu by-
tost, prozivajici vnimané akustické pod-
néty télesné, tedy vnitiné hmatové. Vsak
nam nahrava jiz citovana prace Levinso-
nova (2002). Tato ‘latentnost’ scénic¢nosti
se podle Vojtéchovského a Vostrého (viz
vyse) tyka také vyslovovanych, tedy znéji-
cich, slov, coz je pro nase téma podstatné.

Oralni tradice s sebou nese radu zan-
ri (napf. myty, hadanky, prislovi apod.,
viz dale), ale kromé toho to, na co také
upozornuji Vojtéchovsky s Vostrym, totiz
‘vypravéni’ a ‘predvadéni’.’ Vypravéni,

13 Nietzsche byl ostrym a vysmésnym kritikem Euripidovy
doby, kdy ,lid se naucil €initi uméld, chytrackd, sofistiko-
vand pozorovani [...]. Od nynéjska nebylo tajemstvim, jak
a jakymi dslovimi lze na jevisti uplatniti vSednost. Ke slovu
se dostdvd obcanska prostrednost” (2008: 99).

14 JistéZe nemlZeme zapomenout na scénografii, kterd
prdvé v pripadé opery byvd predmétem kritického zdjmu.

15 Zminéni autofi se v této souvislosti odvoldvaji na Plato-
novu Ustavu, jak jsme to vySe v tomto textu jiz také uéinili.
Zde tedy jen jednu poznamku: Platonovi jde o takové postoje
a projevy moudrého muze, ktery by si ve své Fe¢i zachoval
svij ryzi charakter a neodrodil se myslenkdm obce. Napo-
dobovat bude stfidmé a jesté jen to, co je napodobeni hod-
né. ,Muz rozumny, zdd se mi, kdykoli pFijde ve vypravovani
k néjaké Feéi nebo k néjakému €inu muze dobrého, rad to
bude poddvati v prvni osobé a nebude se stydéti za takové
napodobovdni, pficemz bude nejradéji napodobovat dobré-
ho [...]“ (Platon 1996: 83).
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dodejme za sebe, miize byt jisté jiz samo
0 sobé zdrojem pusobeni dramatického
(ve smyslu zpritomnéni sil, které jsou
ve hie v nejriiznéjsich kombinacich, jak
je jen zivot prinasi). Jakmile je takové
vypravéni prevedeno do znélych slov,
okamzité se realizuje ona ‘latentnost’
vnitiné hmatového vhimani. Prozitek by-
tostného, vnitiné hmatového vnimani je
patrné nevyhnutelné spojen s prozitkem
prostorovym, coz nas opét dale vede ke
‘scéné’ (byt jen imaginované), kde se vse
odehrava, a tedy k jevu scénic¢nosti.'® Dal-
§i a vyrazny apel na scénic¢nost se ovsem
vynoiuje vyrazné ve chvili, kdy je vypra-
véni obohacené o predvadéni (napi. pri-
meé reci hrdiny, ale samoziejmé i néjaké
pohybové performance apod.)."”

Na nékteré z téchto jevi se pokusime
upozornit v nasledujicim textu. Jiz drive
jsme v Disku publikovali text o scénic-
nosti v legendach (Sipek 2009), konkrét-
né v severskych sagach. Ukazalo se, ze
z tématu jsme zdaleka jesté nevytézili
dostatek materidalu a podnéta pro nase
chapani scénicnosti vumeéni a ve svété.
S védomim, Ze nasSim cilem neni literar-
ni ani psychologicka analyza, podivame
se tedy jesté - resp. zevrubnéji - na néko-
lik dalSich textli a v kontextu se vratime
k islandskym sagam a pridame alespon
struc¢né setkani s ruskymi bylinami. Svym
zpusobem se pokusime nastinit jakousi
scénologickou komparatistiku.

Severské, konkrétné islandské sagy
predstavuji pomérné rozsahlé texty, vét-
$inou vazané na néjaké ustredni postavy.
My se zde budeme drzet tzv. Egilovy sdgy,
tedy té, jejiz ustiedni postavou je nacelnik

16 Nechceme se zde ddle poustét do dlouhych a jemnych
uvah o vztazich ‘dramatiénosti’ a ‘scéni¢nosti’ (,pFi scénic-
ké prezentaci nelze jedno od druhého /tj. dramatické od scé-
nického/ v Zddném pripadé zcela oddélit, pisi Vojtéchovsky
a Vostry 2008: 29), ‘predvadéni’ a ‘provadeéni’ atp. Viz jiz
i vySe zminka v tomto textu. To vSe jiz nékolikrat zminovani
autofi detailné a precizné analyzuji.

17 Opét viz Vojtéchovsky a Vostry (2008), napt. kapitola

v u

»Vypravéni a predvadéni“ (str. 24-25).
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Egil. Vychazime z literarniho zpracova-
ni Jane Smilely (2001), ktera podotyka,
ze v severskych sagach a pribézich se
nesetkavame se subjektivitou moderni
literatury. Charakter postav a psycholo-
gicky kontext tu chapeme spise z toho, co
se postavam déje, pripadné z komentait
ostatnich postav. Voditkem chapani je te-
dy jednani. To je zajimavé prave z hledis-
ka scénologického. Podobné jako v diive
publikovaném textu (Sipek 2009) si bu-
deme vsimat, nakolik je mozZné rozvijet
ono psychologické podhoubi pres vniti-
né hmatovy cit jako osvédcéeny nastroj
navazovani psychologické vazby. Jako
jisty protipél vyuzijeme texty ruskych by-
lin. A opét si budeme vsimat predevsim
podminek pro vnitfné hmatové vnima-
ni a dalsich charakteristik vyznamnych
pro scénic¢nost, predevsim psychologic-
ké distance a prace s ni. Oba druhy texta
se odlisuji v fadé dalsich aspekt, napt.
v tom, Ze byliny jsou evidentné pohadko-
vé a naproti tomu u sag je ona mytologic-
ka komponenta ¢asto obtizné odlisitelna
od rady racionalnich, kazdodennich je-
v, detailnich popist rodinnych vazeb
atp. To ale vétSinou ponechame stranou.

Text sagy ma tii zakladni polohy. Zpra-
vidla jde o vypravéni az deskripci, dale
primou rec¢ nékterych klicovych postav
a také o verse hlavni postavy (tedy v na-
Sem piipadé Egila). Ctenaie piekvapi
velikost plochy vénované popisu kom-
plikovanych rodinnych vazeb.'® St¥idani
velkych ploch a detailti vypraveéni (napf.
formulace v zimé... ten vecer... atp.) udr-
Zuje a posiluje pozornost vénovanou
proménlivosti déni. Na jedné strané je
to deskripce, az jakasi ‘mapa’, a na dru-
hé strané je to dramaticky d€j s bohatym
zdrojem scénic¢nosti. Ale i mezi témito

18 Tak se napt. dozviddme, Ze jisty Eyvind byl muz urozeny.
Se zenou Sigrid mél syna Finna, feéeného Silhavy, a ten byl
otcem Eyvinda, Fec¢eného Plagidtor, a dceru Geirlaug, jejimz
manzelem byl Sighvat, fe€eny Rysavy. Finn Plagidtor se oze-
nil s Gunnhildou. Jejim otcem byl hrabé Halfdan a matkou
byla Ingibjorg, dcera krdle Haralda Plavovlasého... atd.
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poly mutze vznikat napéti a mohou se
kombinovat ku prospéchu divakova,
C¢tenarova, posluchacova porozuméni.
Zminéné kombinované zaméreni pozor-
nosti na velkou plochu a na detaily mtze
pomoci pravé detailim, aby nezanikly.
Proto je lepsi, kdyz herec expresi spise
Setfi, aby vyznamné casti, detaily mély
Sanci zaznit. Tak tomu bylo napt. u Jana
T¥isky recitujiciho Berliozova Lelia (Sipek
2011), kdyijinak nenapadné hlasové gesto
s velkou silou zaptisobilo pravé na poza-
di predchozi isporné prace s vyrazem.

Egilova saga se rozviji pomalu, zesi-
roka. Samotna postava nacelnika Egi-
la se vynoruje az v prabéhu dlouhého
a podrobného vypravéni o dé€jinach se-
verskych narodu. V primé reci je patrna
velka uspornost. Ale presto, tvrdi autor-
ka, vSe dobre spéje k pochopeni sméru
déje a tématu sagy. A snad pravé uspor-
na exprese sagy zesiluje tah k anticipaci
vyvoje déni jeSté vic nez napt. bohata
déjovost bylin, kde je hodné akce, hod-
né prozivani, hodné odkazli na vnitiné
hmatové vnimani, ale vSe se d€je jakoby
podle radu ritualu a v jakési podpore
onoho ‘ted a tady’, v jehoz ramci jako
by budoucnost nebyla nijak podstatna.
Jsou to ovsem dva mozné pristupy, resp.
naznak takovych pristupt, z nichz zadny
nam nemusi pripadat vhodnéjsi.

Z.da se, ze autori sag vychazeji z pred-
pokladu, Ze zivot se manifestuje skrze
detaily a dilc¢i jevy a ze tedy to obecné,
univerzalnilze rekonstruovat z existence

19 V necekané souvislosti se s Givahou o mife exprese set-
kévéme u Jaroslava Durycha (1994: 112-113), ktery v jed-
né kapitole své knihy porovnéava gesto modlitby v rGznych
krajich Evropy. ,Pak jsem vidél gesto zboznosti u nds. [...]
U nds totiz pfiroda takové gesto odméruje velmi opatrné
a presné. [...] Tim je télo nauceno, aby vyraz zboznosti
tlumilo co nejvice a nejlépe; ne snad z ostychu zbabélého,
ale z ostychu cudnosti. [...] Proto u nds gesto zboznosti je
velice diskrétni a svrchované ekonomické; Setfi kazdym
centimetrem pohybu a Septd v pianissimu. Ale pravé v té
ekonomii nabyva soustfedénosti a zvlastni skvélé minu-
ciesni dokonalosti a delikdtnosti, kterd se zase nenajde tak
snadno v ndrodech, u nichZ neomezenost projevu zboznosti
se povazuje za samoziejmost.”
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a chovani konkrétnich lidi a také identi-
fikace mist, kde se vSe odehrava, kudy
lidé putuji, kam sméruji. Jiz jsme se ta-
ké zminili o tom, kolik mista sagy vénuji
pojmenovavani osob?® a urcovani jejich
vzajemnych rodinnych vztahta atd. Ja-
ko by se sagy pokousely propojit lidi se
zemi uz timto jednoduchym zptsobem.
Nechybi zde ale stmelujici prozitek? Na
prvni pohled se zda, Ze ano. On je vSak jen
méné napadny, skrytéjsi, nez jsme zvyKkli.
Smilelyova v jedné chvili konstatuje, ze
mnohé popisované scény z prostiedi si-
del nacelnika a kralt jsou v rozporu se
skromnosti a spise chudobou tehdejsi
islandské spolec¢nosti. A to budi, dodava
autorka, dojem distance a jisté romantiky.
Saga napriklad popisuje, Ze ,,Jednoho pod-
zimu pozvali Bjorgolf a jeho syn mnozstvi
lidi na oslavu a oni byli témi nejvznese-
néjsimi ze vSech pritomnych. Podle zvy-
ku kazdy vecer losovali, kdo s kym bude
sedét a pit ze spolecnych rohu“ (14).%

Na pomeérné kratkém prostoru se nam
dostava velmi stru¢ného popisu udalosti
vyznacujicich se velkou dramatic¢nosti.
Bjorgolf totiz sedél vedle mladé a atrak-
tivni Hildirid, ktera se mu zalibila. Saga
se jesté zminuje, ze Bjorgolf ji dal unci
zlata, ona s nim sdilela loZe a odesla s nim
do jeho domova Torgaru. Jeho syn Bryn-
jolf s tim tidajné nesouhlasil. Nicméné
saga to pouze konstatuje a pokracuje, ze
Bjorgolf a Hildirid méli dva syny jménem
Harek a Hraerek. Potom Bjorgolf zemfel,
a kdyz byl pohifben, primél Brynjolf
Hildirid a jeji syny, aby opustili Torgar.

20 Tak se nékolikrat setkame se zjisténim, Ze za doby dav-
nych krdld byl jeden mocny a bohaty muz jménem... V tom
nachdzime obdobu uvedeni typu ,Byl jednou jeden...” ane-
bo ,Zil, byl...“ Je to vlastné zplisob, jak rychle navodit situaci
a s ni spojeny prozitek distance. S tim se ostatné setkdme
i ddle v tomto textu, pfi konfrontaci s africkou ordlni tradici.

21 U elektronickych knih byva problém s citacemi. V sezna-
mu pouzivdme zpUsob doporuéeny americkym knihovnic-
kym centrem (http://blog.apastyle.org/apastyle/2009/09/
how-do-i-cite-a-kindle.html). U pFimych citaci (neni-li mozné
uvést presnou stranku) se pouziva oznaceni lokace v textu
(zkratka ,lok.”), jak je uvddénd pfi cetbé napf. na ¢tecim
zafizeni Kindle.
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Hildirid se tedy vratila do otcova sidla,
kde syny vychovala.

Takové popisy jsou pro nas nékdy az
extrémné struc¢né, ale snad prave svou
uspornosti nas vedou Kk jejich samostat-
nému rozvijeni, domysleni, propojovani.
Jde o jakysi ‘minimalismus’, ktery bud
vezmeme jako dostateény z hlediska
vnitini ¢tenaiské ¢i posluchacské rekon-
strukce, anebo jej prosté nepiijmeme.
Pokud jej ovsem akceptujeme, prebira-
me také znacny kus zodpovédnosti za
vysledek. To je podstatny efekt kazdého
uméni, které nechce pouze rozptylit, po-
bavit, ale nabidnout mozZnosti, pobidnout
k vlastnimu domysleni.

Podobné je to s popisy valec¢nych stie-
ti. Saga nenabizi zadné detailni popisy
hriiz a s nimi spojenych prozitkt. Prosté
se dozvidame, Ze doslo k bitvé, ve které
padlo mnoho muz, mnoho jich bylo zra-
néno. Nakonec nékdo zvitézil, napr. kral
Harald, ktery osSetrtil zranéné, podékoval
v§em svym bojovnikim, rozdal jim dary
a vyjadril mnohou uctu, jak bylo tieba.
Soucasné ale také pronasledoval poraze-
né a nechal je dobijet. Podobna stru¢nost
se vyskytuje i pii popisu radostnych uda-
losti, jako jsou svatby apod. Vyskytuji se
i popisy vSednich jevi, napt. Ze jisté osoby
prepluly feku Nordura, vratily se na jinou
Feku s nazvem Hvita, kterou sledovaly
proti proudu. Opét brzy narazily na jinou
Teku, ktera jim pretinala cestu a ktera
se vlévala do feky Hvita; pojmenovaly ji
Thvera. Pritom si vSimly, Ze vSechny re-
Kky byly plné ryb; pak se vratily do Borgu.

VSe je vypravénim o tom, co se délo
v bliZe neurc¢ené minulosti. Na jedné stra-
né se tim vse zahaluje do jakési mlhy ne-
urditosti a zvySuje se prozitek distance. Na
druhé strané se distance snizuje pomoci
mnoha detailt (viz dale), urc¢ovanim smé-
ru, poc¢td apod.?? Tak se napt. vypravi, ze

22 Tento zajimavy fenomén stfidani psychologické distan-
ce a jeho mozny vyznam v prozitku scéni¢nosti zminujeme
v tomto textu vicekrat.
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jistou zimu odesel Thorolf do hor a vzal
s sebou mnozstvi muzi, ne méné nez deva-
desat. Pro¢ praveé tolik? To se nevysvétluje.

Saga nikdy nerika, co néco znamena
anedava moudré rady, ale konstatuje, ze
urcité osobé se stalo to a to... Anas nechava,
abychom si to sami prevedli do kontextu
zivota, jak ho my chapeme. Pravé k tomu
vsak potfebujeme ono vnitiné hmatové
vnimani a dostatec¢ny scénicky smysl pro
nase naladéni. V sagach jako bychom mu-
seli scénicnost hledat mnohem aktivnéji
nez jinde (napi. v ruskych bylinach, viz
dale). VSude citime duraz na 7ad, jeho
vyznavani, dodrzovani a potvrzovani na-
lezitymi akcemi. Nikdo nikam nespécha,
vse se déje podle jakychsi vnitinich pra-
videl, radu, a tak i icastnik resp. ¢tenar
ma veétsi Sanci na vnitini participaci. Tak
napr. kral Harald jistého 1éta odejel do
Halogalandu a byl tam privitin mnohymi
slavnostmi jak na jeho vlastnim panstvi,
tak na dvorech jinych vyznamnych osob-
nosti. Jakoby mimochodem a znenahla
se muZe rozvinout dramaticka scéna:

»Krdl usedl na vysoky trin, a kdyz se vsichni ostat-
ni usadili v hornich i dolnich lavicich, tak se rozhlédl,
v obliceji velmi rudy. Nepromluvil slova, ale bylo zjev-
né, ze ma velikou zlost” (20-21).

To je ukazka scénovani a apelu na
vnitfné hmatové vnimani. Opét konsta-
tujeme, Ze jen zridka se setkame s popi-
sem emoci. Spise jde o odkaz, nepiimy
popis a ¢tenar (ev. posluchac) se dostava
do pripadného vnitiné hmatového kon-
taktu jen takto neprimo.

»Kveldulf a jeho syn se stali tak divokymi, Ze nena-
vidéli vsechny své pribuzné a vsechny ostatni blizké
osoby a pratele. Mnozi utekli a hledali Gtocisté jinde
v Norsku, anebo odesli zcela” (49).

Scénic¢nosti se dosahuje za pomoci
upoutavani pozornosti na krajinu, okol-
nosti putovani, diky souvislosti prostoru
s jevy, pojmenovavanim, tj. i fixovanim
struktury.

Kdyz se ve vypravéni objevuje klicova
postava Egila, je to opét znac¢né strucné
a neosobni.
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»Skallagrim a jeho Zena méli dalsiho syna, ktery
byl pokropen vodou a nazvan Egil. Jak rostl, bylo br-
zy zfejmé, Ze bude ¢ernovlasy, velmi osklivy a bude
se podobat otci. Kdyz mu byly tfi roky, byl velky a sil-
ny jako chlapec Sesti nebo sedmilety. Uz v raném vé-
ku byl mluvny a v fec¢i dovedny. Ve hrdach s ostatnimi
détmi byl vsak jen tézko zvladnutelny” (51).

Strohy popis béZnych udalosti pokra-
Cuje a nahle, jakoby z niceho nic, se bé-
hem jakési hry stane néco krutého:

»Egil byl slabsi nez Grim, ktery svoji silu predvadél,
jak mohl. Egil se rozvztekal, zamaval holi a Grima
udefil. Ten ho ale povalil na zem a rekl, Ze pokud se
nenauci chovat, tak bude za to trpét. Kdyz se Egil
zved|, opustil hru za posméchu ostatnich chlapca.”

Dale se dozvidame, Ze Egil vse ekl jisté-
mu Thordovi Granasonovi, ktery se s nim
vratil, aby se pomstili. Dal Egilovi sekeru.

»Egil [...] zatal Grimovi sekeru do hlavy, az do
mozku. Potom $li Egil a Thord zpdtky za svymi“ (62).
»Pozdéji ten vecer po ndvratu do Borgu Egil zufil. Skal-
lagrim a ostatni ¢clenové domu sedéli u stolu a Egil na
svém misté nebyl. Nato vesel do mistnosti, el pfimo
ke Skallagrimovu oblibenci, muzi, ktery ved| délniky
a spolufidil hospoddrstvi. Egil ho zabil jednou ranou
a potom si Sel sednout. Skallagrim to nekomentoval
a celd véc se presla. Otec se synem vsak spolu nemlu-
vili, ani zdvorile, ani nezdvorile, a tak to bylo celou
zimu.“ ,Potom byla bitva. Egil se dostal do opevnéni
jako prvni a obyvatelé mésta utekli. Egil a jeho muzi
zpuUsobili tézké skody, zplundrovali mésto a nez ho
opustili, tak ho zapadlili. Potom se vratili na své lodé.“
»Egil a jeho muzi je prondsledovali, zabili kazdého,
koho polapili, a bylo zbytecné prosit o milost...“ (88).
»Potom Egil pravil ‘Vratme se na farmu a poéinejme si
jako pravi bojovnici: pobijme kazdého, koho chytime,
a seberme vsechno cenné, co pobereme.’ [...] Vzali
vse cenné a ostatni, co nemohli pobrat, znicili. [...] po-
tom pokracovali na své cesté [...]. Egil byl tak navzte-
kany, Ze se nikdo neodvazil na ného promluvit. Sedél
u kormidla ¢lunu. [...] Egil pronesl béasen ‘Bojovali
jsme; nebral jsem ohled, Ze moje divoké ¢iny mohou
byt pomsténé. Muj tfpytny mec je zbroceny krvi bo-
jechtivého Eirikova a Gunnhildina syna’” (105-106).

Udalosti se tedy mnohdy vynoiuji ne-
c¢ekané. Kruty ¢in je na radé mist jakoby
‘distancovan’ (je mu ubirano na syro-
vé krutosti) versem, ktery Egil pronasi.
Emoce jsou pojmenované a popsané jen
stru¢né. Egil dokonce ve svém vzteku
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sedi! To jisté muZe budit nas podiv (pro¢
nekrici anebéha po mistnosti?), ale také
to muzZe nec¢ekané nabudit, indukovat
vnitfni napéti pravé diky onomu para-
doxu. Jinou drobnou ukazkou nahlého
‘odskoku’, zvétsenti, resp. zruseni distance
je napf. toto misto:

»Egil mél nesmirné bohatstvi, ale neni zndmo,
jestli se se Skallagrimem anebo s nékym jinym po-
délil o stribro, které dostal od krdle Athelstana“ (94).

Podobnou funkci maji v pohadkach
fraze ,,A jestli nezemfveli, ziji dodnes...
Vsichni jedli, pili a ja tam také byl...“ apod.

V sagach se vse dé€je povétsinou v otevie-
ném prostoru. Vyjimkou je ¢ast déni, kdy
se Egil uzavie ve své komnaté a chysta se
zemiit Zalem (podrobné viz Sipek 2009).
Ctenaf jiz zapomina na davody vsech
téch skutkt. Ony se prosté déji a vztahuji
se k jakémusi tusenému, krutému radu.

V jistou chvili Egil sklonil hlavu k zemi
a celé své vzyvani vyryl do dfeva. Ano, ryti
run... S tim se setkavame i ve chvili, kdy
to Egilovi nabizi dcera Thorgerda, aby
zachytila jeho basen. Runy predstavuji
fixovani, potvrzovani radu presahujiciho
¢lovéka. V pomeéru k takovému radu jsou
konkrétni lidské a proménlivé emoce jen
podruzné. A snad i proto se o nich mnoho
nepise. Jako by takové ziti a byti probiha-
lo v jakési zvlastni stalé, zvolené distanci.

Jak se béhem vypraveéni zvysuje dra-
maticnost déje (pribyva skutku a jejich
nasledk), Egil versuje stale castéji. Proc¢?
Neni to pravé proto, aby se ¢tenar ¢i poslu-
chac udrzoval v nalezité distanci? A text
sagy nam k tomu obcas dodava moznost
vnitfné hmatového uchopeni:

,Kral Eirik sed€l vzprimené a hledél na
Egila, zatimco ten recitoval svoji basen.
Kdyz byl konec, rekl kral ‘Ta basen byla
dobre prednesena’ (118).

Po vzrusenéjsich chvilich se vSe uklid-
nuje, navraci k realité kazdodennosti pii-
pominkami déni v prostoru a orientaci
v ném. To je pro sagy charakteristické.

»[--.] rozlouéili se v nejvétsim pratelstvi [...] Egilova
posdadka se v miru vénovala obchodu se zbozim [...].
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Jak postupovala zima, odesli na jih, aby se setkali
s Egilem” (119).

Takové konfrontace béznosti, kaz-
dodennosti a zvétSené distance pusobi
zvlastnim vzrusujicim zptisobem. Podob-
né se o tom zminujeme i v jiz uvedené
souvislosti s recitaci (§ipek 2011).

Saga vrcholi osudovym nestéstim Egi-
lovy rodiny. Za pritomnosti dcery Thor-
gerdy Egil pocituje hluboky zal nad ztra-
tou svych dvou synti. VSe ovSem nakonec
prekona a saga konci konstatovanim:

»Lidé také vypravi, ze po tom vsem, co se uddlo,
jiz Egil neopustil Island. [...] Egil Zil bohaté, nemél
v nicem nouzi a povahu mél prudkou” (158).

Délka a drobnopis sag dava postupné
‘zaznit’ snad vSem hlavnim Zivotnim si-
tuacim lidi dané doby. Svym zptisobem je
zde zachycena a odhalovana archetypalni
struktura a chovani pretrvavajici véky.
Pravda, s popisy prozitkil se zde prilis ne-
setkavame a je na nas, abychom si je rekon-
struovali, abychom, obrazné receno, si vse
do znac¢né miry scénovali sami, diky své
predstavivosti a vnitiné hmatové citlivosti.

Podivejme se jesté alespon kratce na
vybrané charakteristiky ruskych pové-
sti, nazyvanych tradi¢né byliny (Ruské
byliny 2011).

Prace s casem je zde do jisté miry po-
dobna, jako je tomu u severskych sag.
Strida se neurcité s urcitym. To je jev,
ktery zptisobuje proménu psychologické
distance; jak se opakované zminujeme
jinde, takova proména, dynamika, mtize
upoutavat pozornost, tedy podporovat
celkovou scéni¢nost.?

»Odpovédél mu poutnik: ‘Aj, ty stary kozdku lljo
Muromce! Byl jsem neddavno na svaté Rusi, teprve
predevéirem, i vidél jsem knizete Vladimira s jasnou
knéznou Apraksiji. Nestésti se na né sesypalo. Tata-

23 Pfipomindme nase presvédéeni, Ze scéni¢nost v ramci
néjaké situace neni pouze jedna, ale Ze se déje na vice rovi-
ndch. Scénicky je diléi akt herce, jeho interakce s jinym her-
cem, scénicky vyzniva celd odehrdvajici se scéna. Vlastné je
to obdoba vrstevnatosti psychologické distance, jak jsme se
o tom zminovali jiz jinde (Sipek 2008). Psychologicka distan-
ce je zpusobovand ‘zjinacenim’, uméleckym ztvdrnénim to-
ho, co tak ¢i onak zndme ze zZivota. A tak mizeme uvazovat
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fin sedi mezi knizetem a knéznou, neda jim svobod-
né chvilky, aby knize s knéznou mohli si jen myslenku
vymeéniti’“ (lok. 338-340).

Ovsem hlavni rozdil je v praci s emo-
cemi a jejich barvitym popisem.

»1 zarmoutil se knize a zesmutnél velikym smut-

kem a takto si styskal...” (lok. 388-389).

Byliny takovymi popisy primo hyii
a Ctenare, nezvyklého tomuto zptisobu,
primo zahrnuji az zahlcuji emocemi.

Pozoruhodné je opakovani motiva,
slov, vazeb atp. Jaky to ma smysl a efekt?
Zesilovani, rytmizovani, ritualizovani,
oddalovani od bézného toku pribéhu, jak
se muze dit vkazdodennosti. To napoma-
ha jak distanci, tak vnitiné hmatovému
vnimani vyvolavanému onou rytmic¢nosti.

»1 vyjizdi llja do Sirého pole, vystupuje na vysokou
horu a hledi trubkou dalekohlednou na vsecky ctyfi
strany. Sestupuje z prvé hory a vystupuje na druhou
vysokou horu, a zase hledi trubkou dalekohlednou na
vsecky Etyfi strany. llja sestupuje z druhé hory a vy-
stupuje na treti vysokou horu a rozhlizi se trubkou
dalekohlednou na vsecky ctyfi strany” (lok. 404-407).

Jiny priklad opakovani kombinovany
s castym oslovovanim jménem nahrava
prozitku afektivni blizkosti:

»Aj, bud’ zdrav, ty mdj kfizovy otce, Samsone Sa-
mojlovici! Budte zdravi, moji kFizovi bratri! [...] Aj,
ty maj kfizovy otée, Samsone Samojlovici, a vsichni
ostatni kfizovi bratfi moji! Pojedme na pomoc, na
velikou pomoc proti caru Kdlinovi. [...] Tu vyjel kfiZo-
vy otec i vSichni jeho bratfi kfizovi vyjeli na velikou
pomoc proti caru Kdlinovi“ (lok. 411).

V bylinach se setkavame i s dalsimi
zajimavymi jevy. Je to napriklad zvyraz-
novani prechodu pomoci vyraza ‘a tu’,
i’. Pfipomina nam to zptsob asociovani
umeélct na zakladé Rorschachova testu
(éipek 2007). Tam jsme se také setkavali se
zvlastnim jevem otevirani nékolika para-

o distanci v souvislosti s hereckym pohybovym anebo hlaso-
vym gestem (viz Sipek /2011/ a zde rozvijené Gvahy o hlaso-
vém gestu recitdtora v melodramatu Lélio) anebo v souvislosti
se scénografickym ztvarnénim scény, pripadné také s celko-
vou situaci, kdy jako divéci resp. posluchaéi usedneme v hle-
disti a jiz samotny pohled na portdl, usporadani prostoru, jis-
tym zpUsobem stylizované chovdni nase i vsech ostatnich nds
vede k prozitku distance a s tim spojené vyzvy, napéti apod.
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lelnich prahledd do situace a jejich po-
stupnym zpracovavanim. A opét priklad:

»Atu vidél v poli na strané vychodni bily stan. | pri-
jizdi llja k tomu bilému stanu v poli a vidi, Ze pred
nim stoji dvandct koni bohatyrskych i uvidi llja jesté
takovéto véci“ (lok. 407-408).

Pohybova a emo¢ni pestrost pribéht
zde samoziejmé vyrazné nahrava vnitiné
hmatovému uchopovani. V tom se byliny
vyrazné odlisuji od severskych sag.

»Jak uvidéli llju Muromce, rychle vsichni vskoéili
na své bystré nohy a s lljusenkou se bratfi pozdra-
vovali“ (lok. 412). ,A vojsko stoji v Sirém poli a jako
siné more se kolébd, az se maticka zemé pod nim
prohybd“ (lok. 422-423).

UzZ u sag jsme upozornili na to, ze
nemuzZeme ocekavat dostatecné jasnou
logiku pribéhu. Je tomu tak i v bylinach.

»Pds i pancit mély ceny za tfi tisice, zlatd kosile
byla za &tyFicet tisic a ki pod Dukem byl za pét ti-
sic. Pro¢ mél kan ten cenu péti tisic? U feky on brodu
nehledd, a kdyby feka pét set verst sirokd byla, kan
skdace z brehu na breh. Proto md cenu za pét tisic
rublav” (lok. 926-928).

A opét na jiném misté:

»Usnuli vSichni bratfi kfizovi, jen lljusa nemuze
usnouti, i vstane na své bystré nohy, vyjde z bilého
stanu a diva se, je-li v Kyjevé jesté vse po starém jak
byvalo? V Kyjevé zvoni na poplasny zvon. | vsedne
llja na dobrého koné, sjizdi z vysoké hory a uhodi

na mocné roty pohanské, na silné, mocné Tatary”
(lok. 424-426).

Ilja nebudi bratry bohatyry. Bez vy-
svétleni se pousti do boje sam. Umélecka
‘logika’ je jina nez ta kazdodenni, souvi-
si vlastné také s kategorii psychologické
distance. Presto se mizeme nezridka
setkat s nepochopenim této umeélecké
vysady. Ostatné, i Lev Tolstoj byl nespo-
kojen, jak Shakespeare rozviji déj a jak se
princ Hamlet chova nelogicky. Zminuje
se o tom L. S. Vygotskij (1968). Je zajima-
vé, ze fada divaku se zlobi, kdyz se néja-
ka postava na jevisti chova ‘nelogicky’,
ale autorova, umeélcova jina prace s ca-
sem jim uz tak nevadi. Piritom ¢asovost
v naSem zivoté prece také zahrnujeme
do ‘logického’ pribéhu naseho zivota.

Scénicnost v literarni a ordlni tradici



O co tedy jde? O prekvapeni, o novost
souvislosti, o druh provokace, jak je ta-
ké mozné byt ve svété, byt fantazijnim.
Jde o distanci! Ilja Muromec nedba ani
na moudré rady, které nezridka dostava,
ani je nekomentuje. Tim ovSem vse jen
dramatizuje. Pochopitelné ku prospé-
chu pribéhu. Nelogi¢nosti v chovani nas
udrzuje v distanci od bézné zkusenosti
zivota, od kazdodennosti. A k podstaté
umeéni tak patii jisté chovani se ‘proti
prirodé’, ‘nelogicky’, ‘jinak’ atp. Pribéhy
v bylinach, opét v porovnani se sagami,
nadsazuji, prehanéji a jsou vlastné po-
hadkami v tom pravém smyslu:

»Tak ubil vsech ctyficet tisic loupezniki do jedno-
ho. Potom vradtil se llja ke sloupu a napis takto opra-
vil: ‘A jel tamtudy stary kozdk llja Muromec a ubit
nebyl’ (lok. 504-505).

Animovana je také cela priroda:

»'Aj, ty maticko Dnépro feko, pro¢ neplyne voda
tva tichym, jasnym tokem a proc je zakalena pis-
kem?’ Odpovidd maticka Dnépra lidskym hlasem...”
(lok. 544-545),

Pavodné nezivotné jevy (napt. zde fe-
ka, jinde skaly a hory) a bézné i zvirata se
chovaji lidsky, jsou vtazena do lidského
svéta a také tak prozivana, uchopovana.
I to tvori Sirsi spektrum mozného vniti-
né hmatového vnimani.

V bylinach je pozoruhodna také sym-
bolika barev. Pfedevsim bil4 a ¢ervena
jsou uzivané hojné. Kromeé barev je celé
spektrum adjektiv, ktera opét snadnéji
(nez napriklad podstatna jména) nahra-
vaji emocnim prozitkim, tedy vice ono-
mu ‘jak’ ve srovnani s ‘co’. Zde je opét
nékolik prikladu:

»1 vySla Maryska na Siroky dvir a bere llju za bi-
1é ruce a liba ho na sladkd usta a doprovazi ho do
svého bilého palace” (lok. 508-9); ,Stary kozdk vzal
Marysku za bilé ruce, vyvedl Marysku do Sirého po-
le, privazal Marysku k syrému dubu, napjal tuhy luk,
namifil strelu kalenou a strelil Marysku do bilé hrudi
a rozbil Maryscino nepokojné srdce” (lok. 519-21);

»Mlady Dobryna byl velmi smély, skocil sani na bilou
hrud’ a chtél ji rozsapat bilou hrud’ a utrhnout bujné
hlavy“ (lok. 629-30); ,Kdybys mne byla po narozeni
do bilého platna zabalila, bilym kamenem zatizila
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a z hory vysoké do more siného zahodila...“ (lok.
726-27);" Zpod bilé brizky kudrnaté, zpod divotvor-
ného kfize Levanidova, zpod starych ostatkd Bori-
sovych, zpod bilého latyra kamena - tudy povysla,
povysla a vybéhla, vybélila a vyletéla matka Volha*
(lok. 706-8); ,Méla jsem jediné cervené slunécko,
zapadlo mi nyni za tmavé lesy a zbyl mi pouze mlady
bily mésic” (lok. 741-2).

s w2

Také ¢isla nabyvaji v bylinach ma-
gi¢nosti:

»Vzal si tuhy luk za tFi tisice. Luk byl z ryziho stfib-
ra, zlatem vykladany, tétivka byla hedvabnd. Toulec
byl pln kalenych strel, bylo jich vSech za tfi sta, kaz-
dd strela po desiti rublech. Mimo to ma v toulci jesté
tri strely, jichz nelze penézi zaplatit. Vyrezany byly
z rakosu, sbity byly v Novgorodé, lepeny byly lepem
z ryby jesetera, opereny byly pery z modrocerného
orla. A nikoliv pery toho modrocerného orla orlovice,
ktery tu litd nad svatou Rusi a rdousi celé étyricitky
vran a Sedych kavek, nybrz byly opefeny pery ono-
ho modrocerného orla orlovice, jenz litd nad sinym
morem, rdousi husy a labuté i tu malou, Sedou, per-
natou kachnu” (lok. 929-933).

Nezridka se v bylinach objevuje vtip,
hrani se slovy, paradox:

»Tu se vsichni bohatyfi zamlceli; veliky schovava
se za mensiho, mensi kréi se za malého, a maly kni-
zeti neodpovidd“ (lok. 716-717).

A nakonec prichazi opét odstup, jako-
by navrat zpét do kazdodennosti, tim ale
i zvySeni védomi existence oné jinakosti
a moznosti do ni vstupovat:

»Kdyz pfijel na knizeci siroky dvir, sestoupil Dob-
ryna z dobrého koné, snesl s ného Zabavusku Puta-
ticnu, a zavedl ji do paldce bélokamenného a vlozil
Vladimirovi, knizeti stolnokyjevskému, Zabavu do
bilych ruéek. A my mu za to sldvu péjeme” (lok.
704-705). ,Mnoho fek matka Volha do sebe pobra-
la a jesté vice pramend pohltila [...] Zapadla Volha
do Cerného more a vypustila sedmdesdt dsti [...]
Ale toto vse neni pohddka, bratfi mileni, je to jen
zertik maly, a teprve nyni zaéneme o Dobrynuskovi
péti“ (lok. 708-711). ,A zil potom a dobrého zdravi
pozival, a my o ném tuto bylinu vypravujeme, sinému
mo¥i pro utiSeni a vdm, dobrym lidem, pro poslech-
nuti“ (lok. 833-834).

Nasledujici text vénujeme hledani
souvislosti scénic¢nosti a zivé oralni kul-
tury jedné africké oblasti statu Uganda,
kde zije narod Baganda. Material sebrala
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I. N. Kizzaova.** Vyzbrojena magnetofo-
nem a kamerou, vydala se profesorka
Kizzaova dokumentovat zivou tradici vy-
pravéni pribéht primo ‘do terénu’. Pod-
statnou vyhodou byla jeji znalost mistni-
ho jazyka a osobni zakotvenost v tamni
kulture. Literatura vznikla na zakladé
oralni tradice sice také existuje, ale je
predmétem zajmu pouze Gizkého okruhu
badatelt. Je jisté pravda, jak konstatuje
Kizzaova, Ze pouhy piepis vypravéni do
psaného jazyka (v daném pripadé navic
preklad do angli¢tiny) znamena ztratu
podstatnych charakteristik: akcentu, tem-
pa, frazovani, tonalnich nuanci, mimické
i celkoveé télové exprese apod.

Na oralni, tedy zivou tradici vypraveé-
ni miZeme nahliZet minimalné ze dvou
hledisek. Prvnim je pohled na ni jako na
systém akustickych podnétt. Ano, je to
systém, ve kterém jde o nenahodné vzta-
hy zvukt (hlasti) a s nimi propojenych
motorickych projeva.?> Druhym pohle-
dem je chapani oralni tradice jako zv1ast-
nim zptisobem organizované sekvence
vyrokud, promluv, konstatovani, tazani
apod. Takova zvlastnost je dana zivou
pritomnosti vypravéce pravé v danou
chvili se snaziciho upoutat pozornost
divakt a podnitit je ke spoluuicasti az
spolutvorbé.

Oralni tradice je v podobé kazdoden-
ni komunikace uzitecnym a praktickym
nastrojem dorozumivani, sdileni hodnot
a podobou setkavani béznych lidi. Vzhle-
dem k soubézné funkci zabavy je africka
(a jisté nejen africka) oralni tradice sou-
casné jakousi encyklopedii nejraznéjsich

24 Profesorka Immaculate Kizza (The University of Tennes-
see at Chattanooga) se specializuje na africkou literaturu
a jeji rizné podoby. Na tomto misté ¢erpdme z jeji prdce
Kizza, 1. (2010) The Oral Tradition of the Baganda of Ugan-
da: A Study and Anthology of Legends, Myths, Epigrams
and Folktales.

25 Jiz vySe zminénd studie (Vostry 2012: 40-50) predstavu-
je pozoruhodné pojedndni o propojeni feéi a prozitk( nasi
télesnosti, jinymi slovy o propojeni feéi a vytvareni obrazd
pres vnitfné hmatové vnimani zaloZené na aktivité systému
zrcadlovych neurond.
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lidskych pribéhd, kulturni zkusenosti,
tradic a hodnot; a soucasné je to zaznam
prozitkt, postojl, jednani v dilezitych
situacich. Pravé v historii Afriky plnila
oralni tradice také vyznamnou roli ucho-
vani tamnich tradic v dobé kolonialni ex-
panze a zahlceni cizimi kulturnimi vlivy.
Kizzaova pripomina, Ze to, co udr-
zuje tuto tradici zivou?®® a stale platnou
i v dnesni dobé, je aktivni zapojovani
vypravécu i posluchaca. Vypravéné pri-
béhy nejsou neménné, jak je tomu u psa-
né literatury. Vypravéc je zcela svobod-
ny a muze pribéhy prizptsobovat svym
posluchac¢im improvizaci, vypousténim
i pridavanim informaci podle potreby.
Bez zajimavosti pro nas jisté neni to, Ze
pomoc zachovavani oralni tradici nabizi
i autori divadelnich her* a také filmova
produkce. Stavebnim kamenem africké
oralni tradice je vypravéni pribéhd, a to
v nejriznéjsi podobé. Nejoblibenéjsi jsou
epigramy se strucnou, nejcastéji satiric-
kou nebo pouc¢nou myslenkou, dale myty,
legendy alidové pribéhy. Z epigrami jsou
oblibena prislovi. Jsou struc¢na, vystiz-
na a rétoricky pritazliva. Kizzaova také
pripomind, ze podstatna je kombinace
sdélovani néjaké pravdy nebo zkusenosti
spolu s formou, ktera posluchace zaujme
a ma tedy, dodejme, propracovanou scé-
ni¢nost. Kizzaova vnima praveé prislovi
jako nejpoutavéjsi ukazky africké oralni
tradice. Jsou totiz kratka a ,.k véci“, zvuko-
malebna a rétoricky ptsobiva. Hadanky
a pribéhy mohou byt vypravéné kdykoliv

26 Jeji stdld zivost a pisobivost ma v souc¢asné Africe jisté
vic diivodu. Veliké éast populace napfi¢ africkymi staty se
dodnes potykd s problémem gramotnosti. Ordlni tradice je
v takovych podminkdch logicky o to vyznamnéjsi. Kizzaova
se sice zaméruje na lid Baganda, ale jisté se pFilis nemylime
v presvédceni, Ze i ostatni narodnosti mnohdy doslova Ipi
na této tradici. Dostava se jim tak potfebnych rad, pouceni,
jak byt dobrym rodicem, jak dosdhnout urcitého bohatstvi
(ale nelpét na ném!), jak se chovat v obtiznych situacich, jak
si zachovat svoji hrdost atp.

27 Jednim z téchto dramatiki je autorkou zmiriovany Wole
Soyinka, nositel Nobelovy ceny za literaturu za rok 1986. Ve
svych divadelnich hrdach Soyinka kombinuje tradicni africké
divadlo s hudbou, tancem a mytologii.
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za Gcelem zabavy, ale prislovi jsou vzdy
vazana na danou situaci. To je, dodava-
me my, pochopitelné i z hlediska scénic-
nosti. Pozornost posluchacu je snadnéji
zaméritelna, a tedy pripravena uchopo-
vat akustickou a potazmo i obsahovou
slozku prislovi.

Nejpopularnéjsi podoba rtznych pii-
slovi je délena do dvou ¢asti, kdy rec¢nik/
vypravéc nabidne jednu c¢ast a posluchac
dava najevo své pochopeni, jak vyrok,
¢ast hadanky doplnit. Cini tak vyraznymi
pohyby hlavy a hlasitym dokonc¢ovanim
nacatého vyroku, hadanky. Ze scénologic-
kého hlediska jde vlastné o davani naje-
vo vnitfné hmatového uchopeni situace.
Vnitimé hmatové prozivani je jisté obecné
lidem prijemné z vice diivodi. Je to na
jedné strané tim, ze jde vlastné o stalé
pripominani vlastni bytostné existence
(v dané chvili napojované na déni v pro-
stredi) a vedle toho uspokojuje i potifebu
porozumeéni tomu, co se déje, nachazeni
smyslu jaksi primeéjsi cestou, nez jak to
namnoze zprostiedkovava intelekt.

Protikladna prislovi jsou ve svém vy-
znéni zvlasté citliva na kontext, a tedy
na zpusob scénovani. Jejich podoba je
volena podle situace. Kizzaova vhodné
poznamenava, ze takové protiklady zr-
cadli protikladnost a nejistoty, které jsou
integralni ¢asti naseho svéta.?®

Vyznamnou casti africké literarni tra-
dice jsou hadanky. Kizzaova podotyka, ze
se hodi ve vSech situacich, Ze jsou zabavné,
ale také jsou zdrojem pouceni, zaméruji
pozornost urcitym smeérem a jsou také
dobrym procvicovanim mysli.?* Jsou tedy
mechanismem specifického upoutavani
pozornosti. Neda se snad piimo Fici, ze

28 Z ndm blizsi euroamerické kulturni tradice mizeme
pripomenout naptiklad: ,Skutky jsou hlasitéjsi nez slova“ -
»Pero je mocnéjsi kordu” aj. Dalsi podobné priklady viz napf.
http: //www.rinkworks.com/words/proverbs.shtml.

29 V dnesni dobé jsou podporované rizné kurzy a pro-
gramy kognitivni rehabilitace jak pro pacienty (napf. po
atakdch psychéz apod.), tak pro seniory a vsechny dalsi
zdjemce.
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hadanky jsou zvlastnim jevem scéno-
vani, scénic¢nosti. Pfes mechanismus
upoutavani pozornosti vsak hadanky
mohou pomahat navazat kontakt s deé-
nim v prostoru a v zaméreni na urcité
postavy, objekty a jejich vztahy. Kromé
toho byvaji hadanky pronasené i speci-
fickym zptisobem, tedy prozodicky jsou
néjak akcentované. Je-li tomu tak, potom
uz na zpusob Teci spojeny s hadankami
reagujeme pres systém motorickych neu-
ronu (tedy ve smyslu, ze systém zrcadlo-
vych neuronu je napojen i na hlasové,
resp. zvukové podnéty v nasem okoli).
V této souvislosti by byla zajimava i iva-
ha, na které zvuky reagujeme i pres ak-
tivitu zrcadlovych neuronut a které jsou
naopak v dané chvili pouhou zvukovou
kulisou bez aktualniho vztahu k nasi
pozornosti, nejsou pro nas ‘scénickymi’.

Setkani s vypravénim, hadankami
apod. byva, jak podotyka Kizzaova, otevi-
rano urcitym ritualem, resp. verbalnimi
gesty, na ktera se ocekava odpovéd od
pritomnych. Jde vlastné o scénovani si-
tuace. Posluchaci jsou aktivné vyzyvani
k naslouchani a participaci. Tou muaze byt
spolec¢ny zpév pisné, odpovidani na otazky,
povzbuzovani anebo i opravovani vypra-
véce. Posluchaci zde tedy maji podstatnou
ulohu v realizaci vypraveéni. To je specific-
ké pro zivou oralni tradici. Soucasné je to
vyrazny jev pomahajici pribéhy a viibec
vSechny podoby epigramu udrzovat. Scé-
ni¢nost je zde tedy jev animujici a udrzu-
jici oralni tradice. Ziva narativita pFinasi
vice obrazivosti, figurativnosti, nez je to-
mu u psanych pribéht zapadni kultury.

Vypravéc zve posluchace k ticasti slovy
»olwatuuka ngambalabira“. Podle Kiz-
zaové to znamena ,, Kdysi jsem vidél...“ 30
Vypravéc se v tuto chvili odmlc¢i a jestlize
chtéji posluchaci védét, co ze vypravéec
vidél, musi dat najevo, ze tomu chtéji
vénovat pozornost, Ze jsou pripraveni
naslouchat a participovat. Reaguji tedy

30 ,Once upon a time | saw.”
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odpovédi ,,Nobulabibwo*®, tedy ,,Tvyma
vlastnima oc¢ima*“.?! A na to miiZe vypravec
zacit. Kizzaova dale komentuje: ,,Nobula-
bibwo je velmi dilezita reakce poslucha-
¢, protoze ukazuje na to, Ze vyprave¢ ma
pro né autoritu potiebnou pro vypravéni
pribéhu z vlastni perspektivy aktivniho
pozorovatele udalosti pribéhu. S takovou
autoritou potom muze vypravéec podle
potireby svobodné improvizovat, prizpa-
sobovat pribéh konkrétnim posluchacim
aupravovat ho ve smyslu vétsi zabavnos-
ti a prijatelnosti® (Kizza 2010: 100). Jde
tedy opét o zvlastni podobu scénovani.

Autorka pripomina i tolik rozsirené
a oblibené hadanky, které bystii mysl, kul-
tivuji uzivani jazyka a opét, jako vSechny
ostatni formy oralni tradice, pomahaji
uchovavat kulturni dédictvi. Pfipome-
nout je treba i pisné, které kromé zjev-
ného ucelu pobaveni az povyrazeni také
fixuji a dale predavaji tradice nejriznéj-
§iho druhu. Navic ma pisen vyhodu vyu-
zivani téniky a vyrazného rytmu. To jsou
vlastnosti apelujici na nase télesné prozit-
ky. Akustické podnéty, hudba, prozodika
maji pres vnitfné hmatové vnimani tés-
nou vazbu na nase prozivani a vytvareni
obrazli. Kromé toho pomahaji snadnéjsi-
mu zapamatovani, zaujimani stanoviska
a tim opét k prijimani a spoluprozivani.
Ze to vie napomaha udrZovani oralni
tradice, neni snad jiz tifeba pripominat.

Podobné i mytologie hraje svou roli
v africké oralni tradici. Myty obecné na-
bizeji odpoveédi na zahady nasi existence
ana otazky, kdo jsme, odkud prichazime
a kam smérujeme.

Vedle mytd jsou diilezitou soucasti
oralni tradice také legendy. Ty jsou ve
srovnani s myty casové mladsi. Jsou to
pribéhy o lidech, jejichz ¢iny presahovaly
zivot jedince; tito lidé zakladali kralov-
stvi, vitézili v nejtézsich bitvach. Legendy
mohou udrzovat védomi historie celych
generaci a tmelit narody.

31 ,With your very own eyes.”
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Dalsim pilitem africké oralni tradice
jsou lidové pribéhy a bachorky. Vétsi-
na z nich vykresluje lidské, ale i zvitreci
charaktery, vlastnosti, které jsou v urci-
tych situacich zadouci, ¢i nezadouci.??
Ve vypravénych piibézich se setkavame
s podobnymi formulacemi, jaké zname
iz naSich vypraveéni, nejcastéji pohadek.
Tak i v mytu Kintu®® se vSe otevira nam
jisté znamou formulkou ,,Byli jednou dva
bratii, Bemba a Kintu...“ (s. 24). Podob-
na réeni (jako napft. ‘Bylo, nebylo...’, ‘Za
devatero horami...” apod.) pripravuji, ori-
entuji pozornost a strukturuji to, co bude
nasledovat, jde tedy opét o podobu scéno-
vdni. Mytus vyuziva pohadkové, magické
prvky podobné jako napt. i ruské byliny.
Na své cesté mél Kintu napi. zabodnout
kopi do zemé. Jestlize se naklonilo anebo
spadlo, pak jesté nebyl na konci své cesty.

Nechybi ani sdhodlouhé popisy cest,
jak je to zase Casté v severskych sagach:

»Z Munywa se odebral do Magonda v Busujju,
odkud pokracoval do Bukasa a potom do Kitinda,
aby nésledné odplul na lodi k Sceseskym ostrovim*
(Kizza 2010: 25).

Z vlastniho textu citime, Ze jde o za-
znam vypravéného pribéhu:

»Kdysi ddvno Zil na nebi mocny a bohaty muz jmé-
nem Ghulu; mél mnoho synti a jen jednu dceru. Dole
na zemi v Bugandé zil velice chudy a osamély muz
jménem Kintu, jehoz jedinym majetkem i spolecni-
kem byla krdva ...“ [Ghuluova dcera Nambi si jed-
noho dne fekla,] ,pro¢ se neprovdat za Kintu a stat
se jeho druzkou! Vyborna myslenka, ale drive, nez
spolu mohli zit jako muz a Zena, musela Nambi své-
ho budouciho Zenicha predstavit otci a ziskat jeho
souhlas. Kintu s planem souhlasil a oba dva i s kra-
vou, kterou neméli kde nechat, se vydali na nebe za
otcem Nambi“ (Kizza 2010: 39).

32 Kizzaova poukazuje na to, jak napf. pravé basné (v tam-
nim jazyce abitontome, tedy ordlni poezie) jsou ve skoldch
namnoze vyuzivané k preddvdni znalosti v nejriznéjsich ob-
lastech od historie (napf. historie kolonialismu) az po ryze
soucasnd témata, jakym je prevence HIV/AIDS.

33 Kintu je mytologickd postava uzndvand za otce lidu
Baganda. Toto vypravéni také vysvétluje podstatu a vznik
lidského spolecenstvi, samého vesmiru i diivody vzniku
a zdniku Zivota.
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Priudrzovani pozornosti divaku a zvy-
Sovani jejich podilu na tvorbé pribéhu,
event. prijimani poselstvi v prislovich,
hadankach apod. je pouzivano obc¢asné
snizovani psychologické distance. Tak
napriklad:

»Walumbe odesel beze slova a plny vzdoru! A ted’
hadejte, co se délo ddl!!... pohrozili, ze bude Wa-
lumbe vykazdn ze zemé! Marnd hrozba - ze? [...]
A hdadejte, kdo si na povrchu hrdl, kdyz se Walumve
vynofil? Kintuovy déti!“ (Kizza 2010: 42, 44).

Podobné se s proménami distance
setkdvame naprt. ve vySe zminovanych
sagach i v ruskych bylinach. V oralni tra-
dici to vSak nabyva jesté vétsiho vyznamu.
V zivém vypraveéni je podstatné, aby po-
sluchac vydrzel sledovat déni. Neni moz-
né pocitat s tim, ze si vSe ‘doposlechne’
nékdy jindy, az bude vice ¢asu apod., jak
je to normalni pri ¢teni. Obdoba prace
s distanci v pripadé sag a bylin je jiz jen
odrazem a pisemnym fixovanim diiveéjsi
podoby zivého vypraveéni.

Jednou z pozoruhodnych vlastnosti
zivé vypravénych pribéhu je jejich pruz-
nost, fluidita, poznamenava Kizzaova.
Pravé tato stale udrzovana pruznost za-
branuje nezadoucimu ‘ztuhnuti’, které
by snizilo atraktivitu a prijatelnost pro
nasledujici generace, jiz znacné vzda-
lené vzniku pribéhu. Jistym ‘rizikem’
je moznost obéhu nékolika verzi, které
mohou spolu souperit. Vyhodou je ovsem
zivost a snadnéjsi upoutavani pozornosti
k tématu, které mizZe ve své podobé, ak-
centaci oscilovat. Kazdy pribéh lidského
zivota miva vice dalezitych témat; zalezi
prece na ihlu pohledu, dobé, zkusenosti
vypravéce i posluchace atp.** Podle da-
nych okolnosti vystupuji do popredi rtiz-
né podoby, soucasti, témata naseho ‘j&’,
jehoz existence je tak ve varieté zivotnich

34 Co je napf. jadrem pfibéhu o Hamletovi? Rozporuplnd
osobnost prince danského? Hledéni spravedinosti? Pomsta
vrahiim a nevérnikim? Hleddni feseni existencidlni krize
a rozervanosti? Anebo béh Zivota obéas prolozeny pochyb-
nostmi o jeho smysluplnosti i v podobé otazek typu ,Byt, ¢i
nebyt...“?
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situaci stale potvrzovana. Psychologicky
vzato, podstatny je mechanismus udrzo-
vani nasi osobnostni kontinuity.

Zajisté je ptivodni, tedy zivy jazyk pred-
pokladem uchovani tradic, predevsim
téch oralnich. Nedivime se tedy snaze
udrzet a obnovovat africké jazyky prave
jako nenahraditelné nositele onéch tra-
dic a prekonat tak kolonialni vlivy, které
vesmeés pusobily proti udrzovani ptvod-
nich hodnot.

Kizzaova také dodava, ze africka oralni
tradice nepredstavuje jen nahlédnuti do
africké minulosti, ale Ze je to také jakési
okno do soucasnosti a budoucnosti. To
je dano pravé reagovanim na aktualni
vlivy a potreby; jde vlastné predevsim
o ‘ted’ a tady’ zprostiredkované vypraveé-
cem a pritomnymi posluchadci.

Jak jsme se zminili, navzdory radé
verzi jadro vypravéného mytu se nemeé-
ni. OvSem zpusob prezentace - a dodej-
me ‘predstavovani’ - je vzdy jedinecny
a prizptsobuje se posluchacim. Réto-
rické nuance, podotyka Kizzaova, zalezi
na vypravécovych schopnostech upoutat.

Pribéhy a obecné vypravéni jsou vzdy
oteviené Kkreativité a dotvareni, coz ve
stejné mire nebyva napi. u mytologie,
ale ani u legend. Proto se nedivime, zZe
Kizzaova uvadi jako vypravéce pribéha
idéti. Déti jsou vdécnymi vypravéci a jsou
i tak prijimané, obzvlasté v africkych
podminkach, kde jsou tak mimoradné
vyznamnou soucasti spolecenstvi. Miize-
me si to uvédomit i v souvislosti s mytem
o hrdinovi Kintu, kdy Walumbe unasel
Kintovy déti, a ten proto privadél na svét
dalsi a dalsi, a tak se Kinttv rod zacho-
val. A Ze ma podobny mytus stale zivou
pusobnost? Snad i mnozstvi déti, jaké je
v africkych rodinach navzdory chudobé
obvyklé, toho mtize byt dokladem.

Provazanost oralni tradice s pritom-
nosti je zjevna v détskych hrach, kdy se
Ucastnici vzajemné v rychlém tempu
dotazuji na vyznamné c¢leny rodu, ro-
dinné zvyky, udalosti apod. Ten, kdo se
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chce nechat zkouset v této situaci (kutin-
ta), upozornuje na to ostatni zvolanim
tintatinta. A o¢ekavana odpovéd zucast-
nénych je ennume tetinta nga ndaawo
(Kizza 2011: 17). Autorka dodava, ze tato
odpovéd je signdlem, ze pritomni jsou
pripraveni k otazkam a Ze jsou ochotni
také sami predvést své znalosti.

Souhlasime s Kizzaovou, Ze je obtizné
pIné chapat poselstvi, které k nam pricha-
zize vSech téch epigramii. Museli bychom
dobre znat kulturni zazemi i aktualni
psychické naladéni, zaméreni vyprave-
¢l. Ti propojuji dlouhodobou tradici se
soucasnou situaci v celé oblasti i na jed-
notlivém misté.

V téchto pribézich se setkavame s po-
pisem emoci a obecné vnitiniho stavu
jednotlivych postav. OvSem nebyvaji zde
popisovany eventualni kruté nasledky
a ¢iny, jako je tomu jak bylinach, tak v se-
verskych sagach. Snad je to dané uz tim,
Ze se pocita s posluchaci vsech vékovych
skupin, tedy i détmi.

Nejen pisemny prepis, ale ani pripad-
ny preklad do jiného jazyka se nemuze
rovnat ptivodni podobé a pivodnimu pua-
sobeni oralni tradice. To jisté plati nejen
o té africké. Kizzaova odkazuje na Okot
P’Biteka, prekladatele africké oralni poe-
zie. Ten pripominad, ze prekladem pribéh,
basen apod. ztraci na své zretelnosti, zi-
vosti, melodi¢nosti apod. A navic se pri
pisemném zaznamu vytraci kreativita
vypraveéce, jeho gesta, mimika, tonalni
nuance, té€lové pozice, reakce poslucha-
¢, jejich aktivni vstupy atd. Pro nas to
také znamena, Ze se ztraci jinak vyrazna
scénicnost.
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Jak vznika inscenace:

srovnani broad

wayskeho

a ceskeho prostredi

Tereza Sefrnova

Nasledujici prispévek je pokusem o popis

rozdilnych podminek a pristupt pri vzni-
ku inscenace v ¢eskych a broadwayskych

podminkach, které jsem stihla zazname-
nat diky doktorandskému stipendiu, kdy
jsem sledovala zrod inscenace Seminar!

v Golden Theatre? od preview az po ope-
ning. V jisté mire jde o popis zjednodu-
Sujici, ktery se dotyka zejména hlavnich

rozdilti: obsazeni, herecké pripravy, zkou-
Seni, alternovani a v neposledni radé vli-
vu kritiky na osud inscenace.

0 systému preview-opening

V ceském prostiedi komercnich c¢ino-
hernich inscenaci byva zvykem zkouset

1 Seminar mél premiéru 20. 11. 2011, kdy se okamzité
dostal na prvni mista kritickych vybért a doporuceni. Jeho
derniéra se pivodné chystala na 4. bfezna 2012. Pldno-
vanou krdtkou lhitu zpisobily zdvazky hlavniho predsta-
vitele A. Rickmana, ktery se mél v poloviné bfezna vratit
k dokoncovaci prdci na filmu Gambit a k novému natdceni,
nebot - jak se nechal pred nékolika lety slyset - vykonal jiz
v divadle dost a své misto ted' vidi ve filmu. Jeho roli znovu
nastudoval oblibeny herec Jeff Goldblum a inscenace se
hrdla az do 6. 5. 2012. O inscenaci a jejich predstavitelich
viz té% Sefrnové, T. ,Cinohra na 45th West Street, New York*,
Disk 39 (bFezen 2012): 145-158.

2 Golden Theatre (1927) http://www.shubertorganization.
com/theatres/john_golden.asp.

v primeéru Sest tydnt. (Do tohoto pri-
meéru se jisté nepocitaji anomalie zkou-
Sek reziséra Jiriho Krejcika /1918/, ktery
svaj Penzion pro svobodné pdany zkousi -
a to ponékolikaté v zivoté, po nékolika
inscenacich vcetné televizni verze a fil-
mu - jiz tretim rokem. Zatim bez vidi-
ny premiéry.) Poté zpravidla nasleduji
jedna az dvé hlavni zkousky a jedna az
dvé verejné generalky. Pocet obvykle
zavisi na poctu alternantt pro jednu
roli. Po premiére (v pripadé alternaci
premiérach) jiz nasleduji jednotliva
predstaveni. Broadwayské inscenace
anasledna predstaveni funguji na zcela
jiném principu.

Zkousi se zhruba t¥i az tfi a pal tydne.
Poté nasleduje prvni oblékana zkouska,
ktera je neverejna (tzn. neni v prodeji).
Oblékana zkouska se hraje vecer pouze
pro pozvané divaky, vét§inou pro pra-
tele a rodinu. Nikdo cizi tam nema co
délat. Diky tomu zde vladne velmi pra-
telska a vstficna atmosféra. Divaci herce
velmi aktivné povzbuzuji. Po skonceni
se tleska a herci se podékuji jako po re-
gulérnim predstaveni, ale jen jednou.
Zpétna vazba ve formé poc¢tu dékovacek
zde neexistuje. Proto byva potlesk himot-
ny a témér vzdy ve stoje. Povéru, Ze po
generalce se nema tleskat, protoze to
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muze ohrozit premiéru, na Broadwayi
neznaji.

Po oblékané zkouSce se inscenace
zverejni s pridomkem ,,preview*. Tento
nahled na budouci inscenaci je verejny
a lze si na néj koupit listky za stejnou
cenu, jako na popremiérové reprizy. Pre-
view trvaji zhruba ctyri tydny. Hraje se
obvykle kazdy vecer. Pies den se zkousi
zpravidla pét hodin denné.

V prubéhu preview je mozné cokoliv
zmeénit. Kostym, scénu, text i herce. Po
opening by se uz principialné ménit nic
nemeélo a divak by i za rok, v pripadé uspé-
chu inscenace, mél vidét to, co pri ope-
ning nebo co mozna nejpodobnéjsi verzi.

Podstatnou roli zde hraje fakt, Ze se
nejedna o divadla repertoarova, ale o je-
den projekt, ktery se hraje kazdy vecer.
(Nejblize jsou tomu napiiklad nase Shake-
spearovské slavnosti ¢i Léto s Vieweghem
ve Svandové divadle.)

Divaci, kteri si koupi listky na preview,
jsou zpravidla nadsenci a cizinci, navstév-
nici New Yorku. Skute¢ny Newyorcan, kte-
ry neni zvlastnim nadsencem, ale pouze
chce ztistat v centru déni, si opatii listky
na prvni dny po openingu.

Divadelni produkce se pripadnému
komerc¢nimu netuspéchu brani praveé
formou pro nas tolik nezvyklych preview.
Cim déle drzi inscenaci v tomto prenatal-
nim nehotovém tvaru, tim vétsi Sanci na
zaplaceni nakladd maji. Pro herce a ce-
1y tym inscenatort skyta forma preview
prostor pro zakouseni toho, jak co vdané
inscenaci funguje pred lidmi. Pro takzva-
né ‘vycisténi’, zpresnéni. Zjistovani toho,
na co lidé zabiraji, a zlepSovani toho, co
nevyznélo, jak bylo zamysleno. V nasich
podminkach je to podobné, jako kdyz vas
kolega herec pozve na predstaveni a rov-
nou dodava, at prijdete az na desatou
reprizu. Tedy tehdy, az se ‘ohraje’ pred
lidmi. Zkratka, az si kus ‘sedne’.

Tento zpulsob preview se nam muze
zdat na prvni pohled stejné podivny, ja-
ko se zda Broadwayskym herctim ten nas,

bez preview, ktery povazuji za trestuhod-
nou nehoraznost vici divakiim. At uz
fandime jednomu ¢i druhému pristupu,
jisté je, ze princip preview skyta dvé za-
kladni vyhody: vydélek divadlu a zpétnou
vazbu herctim.

Jak ulovit hvézdu

V ceskych podminkach, kde je skute¢né
velkych komerénich projekta jako saf-
ranu, se vesmes hvézdy pritahnou samy.
Prikladem je divadlo Kalich (stejné jako
projekty agentury GoJa a mnohé dalsi),
jeden z nejvétsich poradateltt muzikala
a komercénich komedialnich inscenaci,
které porada i mezi hvézdami v ceském
rybnic¢ku konkurzy. Zde se stiidaji s na-
studovanou ustiedni pisni postav z da-
ného kusu znama jména, predevsSim
drzitela slaviki, a defilé dalsich zajem-
cu. Struéné receno, konkurzem u nas
zpravidla nemusi prochazet Lucie Bila,
nebot byva obsazovana primo, a Karel
Gott, ktery ma zajem pracovat predevsim
na svych projektech. Vkomerc¢nich diva-
delnich inscenacich je pomérné Siroka
nabidka ze strany zajezdovych soubort,
které hledaji institucionalni zastreseni,
a proto o ziskani kyzené hvézdy ¢i kusu
v Cechach rozhoduje zpravidla jediné -
penize.

Hvézdy, o které by stala Broadway, mi-
vaji na svych kontech vétsi sumy penéz,
nez je rozpocet divadelnich producen-
t na jednu inscenaci. To, Ze dostanou
nalezité finan¢ni ohodnoceni, je samo-
ziejmosti, ktera vétsinu hvézd ze zidle
nezvedne. Navic jsou prevazné v postave-
ni, které si u nas drzi Karel Gott. Pracuji
zejména na svych projektech. Vysledné
obsazeni té které inscenace v sobé ukry-
va casto zdlouhavé a dobte promyslené
namluvy (v prikladu druhém z Addams
Family) ¢i skutecny lov (v prikladu prv-
nim ze Seminar).
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Theresa Rebeck, autorka hry Seminar,
od roku 2009 uhanéla Alana Rickmana,?
aby hral hlavni postavu Leonarda. Dob-
e védéla, Ze dostat Alana na divadelni
prkna je uz témeér nemozna véc, a tak
mu pouze ze znamosti poslala text hry.
Dva roky pred samotnym uskute¢nénim
inscenace na Broadwayi. Herce, ktery se
rozhodl jiz neprijimat divadelni vyzvy
avénovat se pouze filmu, chytie pozadala
pouze o ‘zpétnou vazbu’ od profesionala.
Rickman ji v odpovédi vratil proskrtany
a opoznamkovany text. Nekompromisné
Skrtal to, co mu jako herci pripadalo jaksi
zbytecné. S dodatkem, Ze méné je vice. Ze-
jména tehdy, kdyz se to da zahrat, a tudiz
se to nemusi popisovat jako v literature.
Rok poté ho autorka pozvala na verejné
Cteni své hry. Souhlasil s jednorazovym vy-
stoupenim, ale zdiraznoval, Ze i na pouhé
verejné cteni je na postavu Leonarda pri-
1i$ stary. Pii zminovaném vystoupeni do-
$lo ke klicovému momentu, ktery pry ho
vnitiné zasahl a zptsobil, Ze se herec o rok
pozdéji ocitnul s touto hrou az na prknech
Broadwayského Golden Theatre. Theresa
Rebeck totiz v zavéru hry vlozila do ust
Leonardovi repliku, ktera byla v podstaté
zpétnou vazbou a podékovanim za Rick-
manovu dramaturgickou spolupraci na
jeji hie: ,, It really is the only way to learn
anything about writing, to have a decent
editor go through it word by word for you.
Help you see what it is, what you meant.
What you didn’t even know you meant*.

Jiné namlouvani hvézdy pouzili pro-
ducenti muzikalu Addams Family na
Brooke Shields. Kdyz ji chtéli nabidnout
roli Morticie, chytie s tim pockali az na
‘preobsazovani’ této postavy. (Pfeobsaze-
ni hlavnich roli po nékolika tydnech po
premiére je béZnym jevem velkych ko-
mercnich trhaku, které zpravidla znovu
zvedne divacky zajem a zpusobi kyzeny

3 O zpisobu, jak tento britsky divadelni a filmovy herec (ro¢-
nik 1946) hraje v této hfe vizjiz zmifiovany &ldnek ,Cinohra na
45th West Street, New York“, Disk 39 (bfezen 2012): 145-158.

prilivovy ttok na pokladny. Do ispésného
kusu je pak také mnohem snazsi ziskat
hvézdu, ktera by do nejistého zkouseni
nesla.) Brooke Shields, ktera je u nas zna-
ma pouze jako divka, jejiz zadek bulvarni
casopisy v devadesatych letech oznacily za
nejvic sexy na planeté, je ve skutecnosti
broadwayskou muzikalovou hvézdou prv-
ni velikosti. Za jejim skute¢nym pozadim
stoji maminka touzici mit z dcerky vel-
kou hvézdu, a tak namisto détstvi ziskala
Brooke trénink cvicené opice, ktera dnes
hravé dokaze vse, ¢eho je k muzikalu ne-
zbytné treba. Ale tim se také stalo, Ze Bro-
oke bytostné nesnasi zkouseni. Nejradéji
pracuje cesky feceno ,,na Vojana“. Doma
se pripravi a pak to prijde vystrihnout
tak, Ze ziraji nejen divaci, ale i kolegové.
Producenti muzikalu Addams Family
pri lovu na Brooke zkratka jen chytre
odhalili,* Ze herecka dava prednost ‘pre-
obsazeni’ pred prvnim nastudovanim.

V pripadé Brooke Shields se nabize-
ji jesté jina vysvétleni, ktera tuto tezi
podporuji. Zkouseni trva nékolik tydni,
kdy se hleda s celym tymem inscenato-
ru vysledna podoba daného kusu. Celé
toto mnohdy strastiplné hledani se déje
ze strany hercli zdarma. Mtize tedy byt
jednodussi cestou zkratka nehledat na
zkouskach a pouze vytvorit vlastni nad-
stavbu na jiz vystavéné postavé. DalSim
dilezitym momentem v rozhodovani je
jisté stanovisko vlivné broadwayské kriti-
ky. Mohlo by se snadno stat, Ze by Brooke
zkousela nékolik tydnt inscenaci, na niz
by vysla negativni kritika, a muzikal by
nasledné stahli. Takovy risk nema hvéz-
da jejich kvalit zapotrebi, a tak naskaku-
je pouze do rozjetych vlakt uspésnych
muzikalovych inscenaci. V neposledni
radeé je tu jesté jeden argument. Nejvétsi
modou v soucasném herectvi je ‘tocit se’.
Tedy v zadném pripadé se neskatulkovat

4 V preobsazeni v minulosti Brooke Shields nastoupila do
roli Roxie Hart (Chicago), Sally Bowles (Kabaret), Rizzo (Po-
mdda), Ruth (Wonderful Town) a dalSich.
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anaopak se nechat vidét v co nejrozdilnéj-
§ich rolich. Proto Brooke Shields po Ro-
xie Hart z Chicaga sahne po Sally Bowles.
Proto muzeme typicky charakterniho
herce Alana Rickmana sledovat ve filmu
jednou jako mimozemstana, pak carodéje,
predtim andéla atd. Nejlepsi predstavu
ziskame, vybavi-li se nam plejada rizno-
rodych postav, které vytvoril Johny Depp
nebo Gradujici nejvyssi mistr této herecké
discipliny Sean Penn, s prezdivkou ,,pan
nepredvidatelny“, u néhoz nikdo netusi,
v jaké nové stylizaci se nam pristé pred-
stavi. Jediné jisté u néj je, Ze to nebude
zadna z téch, které jsme uz vidéli. Z tako-
vého rozpolozeni je pak také pochopitelny
komentar Samuela Lee Jacksona (divadel-
né nezkuseného herce), ze plakal stéstim,
kdyz mu konec¢né po rolich ve skatulce
najemného zabijaka z Pulp fiction nabid-
li ztvarnit na Broadwayi naprosto proti-
kladnou postavu Martina Luthera Kinga.

Z prikladt je myslim jasné srozumitel-
né, ze dostat velkou hereckou hvézdu na
prkna divadelni Mekky je z mnoha dua-
vodu povétsinou zatracené tézka prace,
plna diplomatickych taht a pomalého
spradani pavucin, a Ze obecny predpo-
klad velkého baliku penéz je casto tou
nejhloupéjsi navnadou.

Obsazovani dalSich roli

vvvvv

broadwayskych produkci je tedy nalakat
do své inscenace hlavni hvézdu. Jeji para-
metry nesmi byt vzadném pripadé pouze
lokalni, ale mélo by jit o herce svétového
formatu. Lokalni herci maji sv(j prostor
na off-Broadwayi a v repertoarovych di-
vadlech. Zatimco hon na hvézdu je spojeny
s dlouhym taktizovanim piilovu ze strany
producentti, situace obsazovani dalsich
postav ve hie je obracena. Zde probiha lov
na producenta ze strany hereckych agen-
ti. Konaji se samoziejmé jesté klasické

povéstné konkurzy do muzikal®, kam se
sejdou herci, tanecnici a zpévaci z celého
svéta, rozeseti po New Yorku v prozatim-
nich Zivotnich rolich barmanu a servirek,
ale to se tyka vétsinou naboru do compa-
ny (sboru, kirovi). Obsazeni v ¢cinohernim
broadwayském kusu do vedlejsich roli uz
dnes nebyva vysledkem konkurzu, kde
uchazec predvede své dovednosti, ale di-
plomatickych schopnosti hercova agenta.
Namisto konkurzt se dé€ji jednani v po-
dobném stylu, jaky nam ironicky ukazu-
je film Trhdk, kde do konkurzu vstoupi
agent s tvrzenim: ,,Pan Kukura to zazpi-
va o dvacet az tiicet procent 1épe nez pri-
tomni pani.“ A o obsazeni je rozhodnuto.

Nejprestiznéjsi hereckou disciplinou
na Broadwayi je byt obsazen v co nejveét-
$im poctu broadwayskych inscenaci, kte-
ré ziskaly nejlepsi hodnoceni (co nejvice
hvézdicek a kritickych tipti). Pokud nejde
o hvézdy typu Brooke Shields ¢i Stockard
Channing,’ jedna se zpravidla o absurdni
cil, nebot jednotliva divadla si vzajemné
konkuruji a nevezmou si tvar z jiného
projektu. Absolutni jednickou v této dis-
cipliné, ktera se bez hvézdného odéru ko-
lem jména dokazala propracovat timto
zpusobem na broadwayskou ¢inoherni
hvézdu, je Lily Rabe.® Ostatnim herctim
se o podobné cesté muze jen zdat.

Alternace versus understudy

Understudy se mze na prvni pohled zdat
jako synonymni slovo pro alternaci. Do
cestiny se preklada jako ‘nahradnik’ ¢i

5 Stockard Channing (1944), u nds zndmda predevsim z role
Rizzo z muzikdlu Pomdda, mé na svém konté pres sedmde-
sat filma. V mistnim kontextu je jednou z nejocenovanéjsich
americkych divadelnich herec¢ek sou¢asnosti.

6 O mladé (roénik 1982) americké hereéce, zndmé z tele-
vize i filmi a divadelnimu publiku z Broadwaye i off-Broad-
waye, ocenované a podporované soucasnou kritikou i divaky,
jsem rovnéz psala v jiz citovaném €élanku ,Cinohra na 45th
West Street, New York“ v 39. é&isle Disku.
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‘dublér - dublujici herec’ a jeho praktic-
ky vyznam je z hereckého hlediska od
alternace naprosto odlisny. Nejprve se
tedy pokusim piiblizit, jak je to z herec-
kého hlediska s alternaci.

Pro ilustraci vyuziji pomérné trefny
komentar Tatjany Medvecké” k alternova-
nému nastudovani role Alzbéty v Schille-
roveé Marii Stuartovné: ,,Jediné, co znamend
alternace, je, Ze ma clovéek o polovinu casu
min na zkouseni. Tady to bylo jesté tak,
Ze pdnové se nestridali. Stridaly se pouze
ddmy. A co si budeme povidat, Zenské jsou
pracovitéjsi. TakZe pdanové, kdyz to jeli po-
druhé s druhou alternaci, tak uz se taky
dvakrdt nepvetrhli. UZ to prece jednou deé-
lali. Ja se jim ani nedivim.“®

Toto bezprostiedni konstatovani Med-
vecké je tou nejzakladnéjsi véci, ktera
alternovani provazi. Alternant ma vzdy
zhorsené podminky. Takovy herec ma jen
polovinu ¢asu na nazkouseni, nez maji
ostatni. ,,Od zacdtku jsme cetly a zkousely
spolu. Obé alternace. Jd i Iva. Ale pak Lubo
Tekl, Ze se na sebe vzdjemné ani nebude-
me chodit koukat. Py¥esné si pamatuji, jak
Jjsme [reziséra Lubomira] Vajdicku se Salz-
mannkou® prosily, jestli bychom nemohly
mit doucovdni jesté odpoledne...”

Jistou vyhodou alternovani je, zZe po-
kud sleduje jedno obsazeni pri praci dru-
hé, mize to prispét k lepsimu uchopeni
vlastni verze postavy. ,,Po mésici, co jsme
se vzdjemné nevidély, jsem pri projizdécce

7 Tatjana Medveckd (1953), ceska divadelni herecka, né-
kolikandsobna drzitelka rozhlasové ceny Neviditelny herec.
Prestoze v inscenaci Schillerovy Marie Stuartovny, rezirova-
né ve Stavovském divadle Lubomirem Vajdi¢kou (premiéra
2000), byla v roli Alzbéty az druhou alternaci (prvni dostala
Iva JanZurovd), ziskala za ni cenu Thdlie.

8 Vsechna vyjadreni Tatjany Medvecké v tomto prispévku
pochdzeji z osobnich sdéleni v rozhovoru nad otdzkami
z ankety tykajici se psychologie herecké tvorby, na néz
v roce 1923 ruskym teatrologéim odpovidal Michail Cechov
(viz ,Hereckd zpovéd Michaila Cechova, Divadlo, €. 10 /¥i-
jen/, 1963: 39-46). Nas rozhovor se konal 27. kvétna 2010
v kavdrné Louvre.

9 Eva Salzmannovaé (1957) hrdla v Marii Stuartovné dru-
hou alternaci titulni postavy (prvni hréla Jana Preissovd).

po oblékané zkousce poprvé vidéla Ivinu
AlZbétu. V tu chvili jsem hned vidéla, co
chci a co nechci. Co mi prijde zbytecné ne-
bo co se mi nelibi. Co prosté udélam jinak.
Tak treba p¥i projizdécce Iva sla a hdze-
la balonkem. A hrdla si tam. A jak byla
v kostymu a méla tu paruku, jd jsem se
najednou zapvela a 7ekla si ne. Tohle ja
deélat nebudu. Balonek ne. Pujdu jenom
rovné a budu 7ikat text. Vidéla jsem tieba,
kde déla srandu, a Fikala jsem si ne, tady
z toho sranda prece nemiiZe byt. Budu to
délat uplné obrdcené.“

V nasich podminkach tedy alternovat
znamena minimalné pét podstatnych bo-
da: Za prvé zkraceny ¢as na vlastni zkou-
Seni (vétsinou na polovinu). Za druhé
moznost inspirovat se z pojeti druhého
a lépe porozumét tomu, o co této kon-
krétni postavé v dané situaci jde. Za tie-
ti zde ¢asto dochazi k jisté interpretacni
volnosti alternaci, kdy je mozné postavu
pojmout po svém. Za ctvrté alternace
znamena pravidelné stiidani obou (¢i
vice) alternantd pri hrani v predstave-
nich. Z ¢ehoz plyne okamzité srovnavani
obou pojeti od kolegi, divakd a nékdy,
navstivi-li obé tyto varianty, i od kritiky.
V neposledni radé jde o polovi¢ni San-
ci na vydélek pro hosty pri vynalozeni
mnohem vétsi energie, soustiedénti a sil.

Understudy na Broadwayi znamena,
ze najaty herec je na vSech zkouskach,
ale bez toho, ze by sam fyzicky zkousel.
Pouze sleduje, jak zkousi hlavni obsazeni
a kazdou zménu, kazdy pohyb si zazna-
menava. Ukolem understudy, ‘nastudo-
vani po’ ¢i ‘podle vzoru’, neni vytvorit
vlastni hereckou interpretaci postavy, ale
byt opravdu nahradnik - vytvorit pres-
nou a dokonalou kopii koncepce prvni-
ho obsazeni. Herec v pozici understudy
je tady najaty na presnou napodobu. Nic
nehleda, nic neinterpretuje.

Dalsim rozdilem je stfidani ob reprizu.
Tato praxe je béZna pro nase herce v pozi-
ci alternantt. Divadelni fajnSmekri z fad
divaku pak casto chodi dvakrat na jednu
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a tu samou inscenaci, aby vidéli obé alter-
nace. Zcela jinak je tomu u understudy.
Nahradnici se naopak na jevisté casto
ani nedostanou. A pokud ano, jsou na to
divaci u pokladen upozornéni. Stava se
pak, Ze rozc¢arované vraceji listky. Chtéji
vidét hvézdu, na kterou prisli, a nikoho
jiného. Understudy je jen posledni moz-
nou variantou divadla, jak se pojistit proti
nenadalému stornovani predstaveni z da-
vodu nahlé zdravotni komplikace hvézdy,
ale i ostatnich protagonisti.

Herec v understudy ¢asto umi vice roli
najednou, ale vzdy jen z jedné inscenace.
Tak napiiklad ve hie Seminar je pét po-
stav a bylo zapotiebi pouze tii nahrad-
nikd. Pro postavu Leonarda, zhyralého
spisovatele, kterého hral Alan Rickman,
a dale jednu herecku, ktera méla nastu-
dované obé divci postavy, a jednoho her-
ce, ktery nastudoval obé chlapecké posta-
vy. Tim se divadlo teoreticky zajistilo pro
pripad nenadalé udalosti. Ve skutecnosti
ale jednu vefrejnou zkousku (preview)
museli stornovat a vstupenky divaktim
prelozit na jiny den. Divodem byl zakaz
divadelniho 1ékare, aby Rickman nadale
pokousel silny zapal plic a vecer vystou-
pil. Herec odmitl nevystoupit, pokud by
misto néj mél hrat verejnou zkousku né-
kdo jiny, nebot inscenace jesté neprosla
premiérou. Jeho vyjadreni se pres od-
poledne rozsitrilo mezi divaky rychlosti
21. stoleti (po internetu a rozhlasem),
takze vecCer na zruSenou preview jich
prisla jen hrstka.

Vzhledem k jednorazovému pouziti
herce v understudy by lakalo prirovnat
ho spise k zaskoku nez k alternaci. Jenze
ceské pojeti zaskoku neprochazi zadnou
zvlastni pripravou v ramci dané insce-
nace, herec nedochazi na zkousky, text
i situace se vétSinou uci z DVD par dni,
nékdy i hodin predem a v neposledni ra-
dé dostava honorar pouze za predstaveni,
v némz vystoupi.

Jsou tu jesté dalsi dva zasadni rozdily.
U nas zpravidla nedochazi k zaskokiim

v hlavnich rolich. A zaskok, na rozdil od
understudy, neni uvedeny radné v pro-
gramu hned vedle hlavniho nastudovani.

To co maji zaskok a understudy naopak
spolec¢né, je necekana udalost spojena
s protagonistou prvniho obsazeni. Uda-
lost, napriklad nemoc, ktera zabrani herci
ve vykonu, povolava understudy i zaskok
k vystoupeni.

Pro naSe externi herce v alternaci zna-
mena toto srovnani jesté dalsi paradox.
Za zhorsené zkusebni podminky a nut-
né vétsi hereckou investici vdomaci pri-
pravé na né ¢eka pouze polovina penéz.
Nebot i pocet jednotlivych predstaveni
se déli na polovinu mezi obé alternace.
Podle broadwayského principu jsou oba,
hlavni nastudovani i understudy, zapla-
ceni primo kralovsky. Jeden za herecky
vykon a druhy za to, Ze se v nejlepsim
pripadé na jevisté v této inscenaci viibec
dostat nemusi. Understudy je hercem,
ktery je placeny za to, Ze nehraje."

Herecka priprava a zkouseni

Herecka priprava a zkouseni na Broad-
wayi ma hlavniho jmenovatele: totalni
nasazeni pro véc. Vyznacuje se na prvni
pohled piredevsim obrovskou koncentra-
civSech zucastnénych na praci. Divadel-
ni produkce k tomu poskytuje maximum
predstavitelného. Cokoliv herec potre-
buje, ma k dispozici. Lékafem pocinaje
az po sekretarku, ktera za néj prevezme
veSkerou komunikaci s venkovnim sveé-
tem. Ac se to zda banalni, pritomnost
doktora je nezbytna, nebot herce musi
produkce pojistit a 1ékar pak zodpovida
za jeho fyzickou zptsobilost ke kazdé-
mu vystoupeni. Pfedstava, Ze nékdo po

10 U nékterych produkci je bézné, Ze understudy je placeny
dokonce lépe nez herec hlavni, pravé proto, Ze jeho nastudo-
vani v idedInim pripadé nema nikdo vidét. Je placeny lépe
nez protagonista za vyblokovdni z herecké prace.
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vzoru Moliera zemfte na jevisti, je dnes
na Broadwayi nemyslitelna.

Produkce uzavira s hercem smlouvu
nastavenou tak, Ze se protagonista nesmi
po dobu zkousek i predstaveni Gcastnit
jakékoliv jiné inscenace, natacet ¢i pro-
vozovat jinou c¢innost, ktera by vedla
k verejné prezentaci ¢i mohla jakkoliv
ohrozit jeho maximalni nasazeni pro
véc. (Tedy v ¢eském prekladu: zadné da-
bingy, rozhlas, reklamy, ksefty v televizi
¢i jinych divadlech. Ale také zadné uceni
na skolach.)

Cteni textu se na zkouskach zpravidla
nevénuje mnoho casu. Tyto zkousky jsou
urceny spise k prvnimu vzajemnému se-
tkani vSech protagonisti, zejména pak
k porizeni fotek pro PR kampan divadla.
Necte se tolik jako u nas predevsim proto,
ze herci jiz text dokonale znaji (viz vyse,
,Jak ulovit hvézdu®).

Mensi pocet ¢tenych zkousek v zad-
ném piipadé neznamena, Ze by mél text
mensi vahu. Na textu a jazyce to celé od
zacatku stoji. Tak napriklad text hry Se-
minar prirovnava Rickman k anglickym
hram z 18. stoleti. Lidé mluvi o zdanlivé
obycejnych vécech, jim vlastnich, v dlou-
hych konverzacnich pasazich. Zasadni
rozdil vidi ve velmi specifickém jazyce.
bylo najit ten spravny zpusob, jak TFici
dlouhou repliku jakoby mimochodem,
a zaroven zachovat jeji smysl a obsah,
dodrzet jazykovou specifi¢nost, a to vse
na jeden dech. To je skute¢na drezura
herecké techniky.

Prestoze se nepriklada zadny zvlast-
ni vyznam spolecnému ¢teni, na zkous-
kach se s textem pracuje vice nez sverepe.
V ramci preview se text hry Seminar mé-
nil dokonce kazdou odpoledni zkousku.
Vecer pak herci museli hrat tento pozmeé-
nény text. Nejvétsi naroky to kladlo na
Rickmana v hlavni roli Leonarda, nebot
jeho sest dlouhych monologti prochazelo
denné jinymi skrty. Ostatni spoluhraci
byli v podobné situaci.

Tento jev je znamy i ze soucasného
ceského divadla. Nikoliv ovS§em z ko-
merc¢niho. Herci reziséra Jiriho Pokor-
ného, ktery s oblibou pracuje podobnou
metodou, znaji dobte pocit, kdyz se az
do generalek nemohou optit o defini-
tivni text. Napriklad Tatjana Medvecka
to s nim zazila hned nékolikrat, pri hie
Drahomira a jeji synové ve Stavovském
divadle'' nebo v inscenaci Platonov je
darebdk v Divadle Na zabradli.'?,,Pro mé
je zdasadni zvldadnout text. Teprve tehdy,
kdyz text umim, a to dokonale, pak tepr-
ve miiZu zacit snazit se néco s tim udelat.
A tohle byl pro mé neskutecné stresujict
a frustrujicit moment, kdyz jsem zkousela
s Jirkou Pokornym Platonova, a text nebyl
az do generdlek hotov.“ A jesté jeden ko-
mentar Medvecké k Drahomire: ,,Jd Jirku
Pokorného jako reziséra bezmezné miluju.
Jediné, co jsem si u tohohle kusu 7ikala, Ze
moznd mohli byt diislednéjsi uz pyi textové
uprave. Proc¢ nds nechali trapit se tim, Ze
Jjsme se museli naucit strasidelnd kvanta
textu, a pak teprve, kdyz zjistili, Ze jsme
dlouhy, tak nam ho skrtali?! Tésné pred
premiérou. JenZe zas se jim musinechat, zZe
oni chteli byt pietni k Tylovi a nechat jako-
by za zddy znit to veliké romantické gesto,
které nahliZzeno dnesnima oc¢ima je vlastné
strasné smeésné. A v tom je to tak ndrocné.“

Medvecka velmi presné popisuje stav
herct, kterym rezisér manipulaci s tex-
tem pri zkouskach ztézuje praci. Trapi
se a nemaji se ¢eho chytit. Rozdil v obou
popisovanych situacich je ale velmi zasad-
ni. Broadwaysky rezisér Sam Gold méni
herciim text na zkousce pred kazdou
preview. Coz znamena, ze zmény, které
odpoledne herci nazkousi, musi okamzi-
té zafixovat, a vecer je do detailu zahrat
pred lidmi. Druhy den uzZ ale nékteré
z nich nemusi platit. A nejde jen o text.

11 Josef Kajetdn Tyl: Krvavé kftiny aneb Drahomira a jeji
synove. Premiéra ve Stavovském divadle 28. 1. 2005.

12 Anton Pavlovié Cechov: Platonov je darebdk! Premiéra
v Divadle Na zdbradli 25. 11. 2005.
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Na kazdé zkousce je pritomny scénograf,
kostymni vytvarnik, choreograf, light de-
signer i skladatel. Ti vSichni maji pravo
nakazdé zkousce cokoliv zménit. A také
to délaji. Napriklad kostymni vytvarnik
hry Seminar David Zinn ménil denné he-
recce Lily Rabe v hlavni Zenské roli Kate,
jejiz postava projde proménou ze zane-
dbané intelektualky v sexy dracici, ¢asti
kostym1, zejména bryle a dopliky. Rtizna
§ife obroucek u bryli, vyména prazdnych
skel za dioptrické a dalsi zpusobovaly,
Ze i vhimani prostoru na scéné se herec-
ce ménilo. Presto bylo nutné se i témto
zménam do vecerni preview prizptsobit.

Tim celd herecka prace zdaleka ne-
konci. Pétihodinova zkouska a preview
jejenjednou stranou mince. Ta druha se
odehrava mimo divadlo. Ma dvé vrstvy.
Jedna je ryze soukroma a druhou zastava
véts§inou osobni herecky kouc. Herecké-
ho kouce maji snad vsichni mistni herci.
Radi a ¢asto ho méni. Je to podobny zvyk
jako napriklad mit svého psychoterapeu-
ta. Obvyklym doplinkem bézné piipravy
byva také ucitel zpévu a hlasové pripra-
vy. Jsou ale i taci, ktefi se vinou kouéin-
gu nenechali strhnout. Napriklad Alan
Rickman zadného kouce nema a stava
se za to od kolegu ter¢em ustépac¢nych
poznamek: Pry kouce nema proto, Ze se
boji, aby pripadny kou¢ neodhalil jeho
postupy v herecké pripravé a nemohl pak
udélat z kazdého svého svérence Rickma-
na. Faktem je, Ze Rickman svému herectvi
obétoval opravdu cely zivot (rozumi se
osobni) a ve véci pripravy a zvlasté pak
koncentrace ¢i analyzy a interpretace
textu je velmi vazeny, o herectvi snad
netieba ani mluvit.

Jak tedy takovy herecky kou¢ pracuje,
je vidét na nasledujicim piikladu. Koud-
ka Hamishe Linklatera, ktery pravé ve
zminované hie Seminar v postavé Mar-
tina stal poprvé na broadwayskych prk-
nech, postupovala metodou ‘imaginace
ve snech’. Vzdy si vyty¢ili situaci, ktera
nebyla pro herce z néjakého davodu

presné uchopitelna, a popsali ji, pojme-
novali jeji iskali a za domaci tikol si mél
herec tuto situaci predstavovat pred spa-
nim tak, Ze se v ni vidi ve tfeti osobé. Pak
mél mit nastaveny budik po fazich REM
spanku tak, aby se probudil prave vcas,
a sen si zapamatoval. Po kazdém probu-
zeni si mél v bodech zapsat poznamky
aasociace. Rano si mél sednout, poznam-
Ky projit a nakreslit obrazek, ktery by je
vystihoval. Jeho ironické piipominky ty-
pu:,,Chtél jsem pomoct s roli, a ted misto
toho kazZdé rdano zjistuju, Ze neumim ani
kreslit,“** snad neni tfeba komentovat.
Podstatné na tomto prikladu je, ze her-
ci sami vyhledavaji jesté jiné zdroje nez
u nas, které by jejich herectvi a praci na
zkouskach zlepsily. Ovsem Hamishe Lin-
klatera privedla tato metoda do takového
stavu, Ze pred tolik obavanou premiérou
namisto bezesnych noci plnych stresu
atrémy bez problému usnul a tvrdé spal.

Tento priklad, jakkoliv se zda prita-
zeny za vlasy, jen dosvédcuje, ze broad-
waysky herec na sobé aplikuje a vyzkousi
jakoukoliv dostupnou metodu, aby se ke
své postavé dostal co nejblize. A Ze i he-
rec, ktery stoji nejvyse ve vsech divackych
i kritickych ohodnocenich, na sobé pre-
devsim tvrdé a bez ustani pracuje.

Nase herecka gymnastika repertoaro-
vych divadel, kde hlavni herci souboru
musi v jednom tydnu projit nékolika
hlavnimi rolemi, je pro broadwayského
herce nécim naprosto neprijatelnym. Ze
vSech stran zni jedina otazka: Jak se herec
muze soustredit a zodpovédné pripravit,
kdyz hraje vice riiznych postav v raznych
inscenacich zaroven?!

Na Broadwayi se hraje kazdy vecer to
samé. O svatcich a vikendech dvakrat
denné. Tato praxe nékteré ceské herce
vibec neldka. Hezky priklad doklada
odpovéd Jiriho Langmajera na otazku

13 Osobni sdéleni v rozhovoru konaném 29. 10. 2011,
v Golden Theater, Broadway, New York, dva dny po za-

héjeni preview.
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Karla Sipa: ,, Vy kolikrdt hrdvdte na nékoli-
ka mistech, v riiznych divadlech, v riznyjch
predstavenich. Piisobi vam treba néjaké
trauma, Ze jeden den hrajete Hamleta, dru-
hy den v muzikdlu, treti den hrajete lehkou
konverzacni komedii? Je problém pro her-
ce, nebo konkrétné pro vds, takhle rychle
se prevekslovat?” - ,,Je to velké potéseni.
Svym zpusobem. Pokud je clovék pri sile
a md alespon trosku chut, tak je to velkd
radost. Rozhodné bych nebyl stastny, kdy-
bych hrdl ten americky zpiisob hrani, kdy
se hraje sestkrdt, sedmkrdt do tydne to sa-
mé. Ja hraju minimdlné ¢tyri, pét ruznych
predstaveni za tyden, a kdyzZ mdm jesté to
velké Stésti, Ze muiZu néco zkouset, tak se
jeste dopoledne rozervdavdm v néjaké jiné
roli a vecer pak rdad hraju jiné predstavent,
které mdame zrovna ten den na repertodru.
A dalsi den uz se miizu tésit zas na néco ji-
ného. Nemyslim si, Ze by s timhle zpiisobem
prdce mel mit herec néjaky velky problém. “**

Broadwayska kritika a divacké klaky

Vsechna vyse popsana snaha jako by se
konala kvuli jedinému: pochvalné kri-
tice. Ovénceni inscenace nejlépe péti
hvézdickami a oznaceni za tip kritikd.
Tak se pripravuje puda pro rozsireni in-
formace, Ze jde o divadelni udalost sezo-
ny a kazdy broadwaysky divak je vyzvan
zasednout do divadelniho kiesla. Strhne
se boj o vstupenky, v némz obé strany
zvitézi, nebot jejich realna cena tim za-
vratné stoupne.

Po prvnim openingu, tedy tehdy, kdy se
divaktm predstavi poprvé hotova verze,
vyjde (obvykle uz do tii hodin od skonce-
ni premiéry) kritika v internetové verzi
NY Times, kterou pise Ben Brantley! ¢i

14 Rozhovor Karla Sipa a Jifiho Langmajera probéhl v rém-
ci pofadu CT1 Vsechnopadrty, vysilaného dne 3. 9. 2010.

15 http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/
people/b/ben_brantley/index.html.

Charles Isherwood.'® Zadné jiné kritiky
nejsou tak podstatné. Ceka se jen na tuto
jednu jedinou. Na jejim hodnoceni zavi-
si, jak dlouho se hra bude hrat. Pokud je
kritika negativni, predstaveni se do tyd-
ne muze stdhnout. Jednoduse proto, ze
Newyorcané jsou zvyKkli ¢ist kritiky v NYT
a podle nich si vybiraji, na co ptjdou. Tito
dva kritici tedy maji v rukou zbran, kterou
mohou inscenaci okamzité odstielit. Ne-
délaji to ale casto ¢i bez padného dtvodu.

Zajimavé na celé véci je, Ze ani jeden
z vySe jmenovanych kritikti neplati za
néjakého zvlastniho vzdélance ¢i prislus-
nika intelektualni elity, jak se ¢asto sna-
71 alespon tvarit cesti kritici. Jejich vliv
pochazi z néceho zcela jiného. Lidé védi,
ze tito panové maji zkratka ¢ich na to, co
se bude libit. Co Newyorcan piijme a co
ne. Pokud jde o jemné nuance, které je
treba dovylozit a divaka nalakat, pak to
¢ini casto divacky vstiricnou formou kri-
tiky. Ukazuji Newyorcantm, co se komu
zrovna na tomhle kousku bude libit a kdo
by na to radéji chodit nemél. V kritikach
pouzivaji kvétnatou mluvu plnou syno-
nym a primért, které jsou subjektivni,
a presto presné. Jejich vliv na divadelni
produkci prameni zkratka z toho, ze do-
kazou vystihnout vétsinovy vkus.

Po premiére Seminaru 20. listopadu
2011 ¢ekal pred divadlem dav zvédavy na
kritikovu prvni reakci. Ben Brantley vysel
z divadla. Pohledy kolemjdoucich, mobily,
fotaky i televizni kamery mirily na ného.
Sel pomalu a diistojné se svou hiilkou,
podoben Eltonu Johnovi, po ¢erveném
koberci k pristavené limuziné. Nerekl
ani slovo. Z jeho tvare se nedalo naprosto
nic vycist. Napadneé si vzruastajici napéti
uzival. V davu kolemjdoucich to vrelo,
az. konecné to nékteri jedinci nevydrzeli
a zacali na néj pokrikovat, at fekne, co si
mysli. Brantley se zastavil, jako by na mis-
té zmrzl. Dav ztichl. Brantley se mrstné

16 http://topics.nytimes.com/topics/reference/timestopics/
people/i/charles_isherwood/index.html.
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otocil a dosel zpét do centra namirenych
kamer. Strihem se jeho oblicej proménil
vrozzarenou détskou tvar a jednou jedin-
krat, pro vSechny televizni i rozhlasové
stanice naraz, zvolal: ,,I like it!“ Otocil se
a ve vteriné zmizel za cernym okénkem
své limuziny. Tahle krati¢ka véta pohnu-
la davem smérem k pokladnam divadla.
O tii hodiny pozdéji vysla jeho kritika,
kde inscenaci prohlasil za sviij divadel-
ni tip sezony, vysledkem ¢ehoz se plano-
vana trimésic¢ni produkce hry Seminar
protahla na Sestimésic¢ni. To zptsobila
jedna véta a naslednych pét kritickych
hvézdicek v NYT.

Pokud je hodnoceni kritiky kladné,
PR-agenti dané produkce ho okamzité
potencialni divaci. Zejména do televizni
i tisténé reklamy a na hromadna prodej-
ni mista. Pouzivaji pritom jmen kritikd,
kteri dané ohodnoceni navrhli, jako nej-
lepsi moznou referenci. Prekvapiva je
i hojnost jakési amatérské kritiky, ktera
se vyskytuje vSude na svété, ale zde je to
cosi jako vasnivé prozivana burza. Ode-
hrava se prevazné pred predstavenim,
kam divaci prichazejiio ptil hodiny drive,
ale nikoliv proto, aby si odlozili v Satnach
(Satnu vétsina divadel nema4) ¢i zaujali sva
mista, ale pravé proto, aby korzovali po
divadle a s jistou vasnivosti konverzova-
li s jinymi (neznamymi) divaky o jejich
osobnich divackych tipech.

Na zaveér snad stoji za to, abych se zmi-
nila jesté o jednom zasadnim rozdilu
proti nasim pomértm. Tyka se vychovy
budoucich divaka. Kazdy student, tedy
nikoliv pouze mistni, ma podle broad-
wayského nepsaného zakona dvoji pra-
vo. To prvni spociva v tom, Ze se muze
dostat do jakéhokoli broadwayského di-
vadla (off-Broadway tuto nabidku nema)

za jemu dostupnou cenu. Cena vstu-
penek, ktera se zpravidla pohybuje od
60 do 350 dolaru za kus, stoji kazdého
studenta po predlozeni priikazu okolo
30 dolart. Ziskat je vSak muze pouze
v urcitou dobu, vétsinou v den predsta-
veni, hodinu pred otevienim pokladny.
Naprosto béznym jevem broadwayskych
ulic jsou tedy dlouhé fronty studenta
cekajicich na svou vstupenku. Nejde
o organizované skolni akce, ale o chut
jednotlivea zajit do divadla. Druhym
pravidlem nepsaného broadwayského
zakona pro studenty je pravo na nejlepsi
volné misto. Pokud jste u divadelni kasy
mezi prvnimi, dostanete za prameérnych
tricet dolart listek, ktery byl ptivodné
za 300. Takova nabidka se pochopitelné
neda srovnavat s nasi komerc¢ni scénou,
ktera vesmeés studentské slevy nenabizi
viibec, ani s témi divadly, ktera poskytuji
studentiim maximalné polovi¢ni slevu
za pristavek, ¢i jako Stavovské divadlo
na mista k stani. Devadesatiprocentni
broadwayska sleva motivuje studenty,
aby se vraceli i nékolikrat po sobé na tu
samou inscenaci a udrzovali si prehled
o tom, co se kde zrovna hraje.

Tento ke studentim pratelsky broad-
waysky zakon je pochopitelné vysled-
kem perspektivniho uvazovani asociace
tamnich divadel a jeho pohnutkou neni
vSeobecny altruismus, ale prozirava in-
vestice do budoucich plnohodnotné pla-
ticich divaki.

Toto hrubé srovnani neni pochopitelné
ani zdaleka vycCerpavajici. Rozdilt by se
naslo mnoho. Cilem tohoto ¢lanku bylo
trochu demytizovat broadwayskou scénu
v oc¢ich c¢eského zajemce pomoci nékte-
rych zakladnich, ale u nas stale neprilis
obecné rozsirenych informaci.
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Manifestace scenovanosti

Jan Cisar

ylo by nejlepsi, kdyby tento ¢lanek psal Radovan Lipus, jenZ znamenité ro-
zumi scénologii mésta. Nebot na kralovéhradeckém divadelnim projektu
Open Air je nejpozoruhodnéjsi, jak scénovani pronika do mésta, a naopak: jak
se mésto na tomto scénovani podili. Ale asi bude uzite¢néjsi a nejlepsi zacit od
elementarnich fakta. Open air je od roku 1999 soucasti Mezinarodniho festiva-
lu Divadlo evropskych regiont, jenz byl letos - v roce 2012 - osmnacty. Na jeho
poradani se podileji Klicperovo divadlo, Divadlo Drak a obc¢anské sdruzeni Poco
apoco animato, jemuz dnes pripada hlavni, rozhodujici odpovédnost za existenci
a usporadani programu Open air. Coz koresponduje i s divodem, pro néjz toto
sdruzeni v Hradci Kralové vzniklo, nebot chce ,,vnaset zivot, rozpohybovat, pod-
nécovat, zapalovat a motivovat k vlastnim aktivitdm. Se snahou prostirednictvim
animace iniciovat k aktivni Gcasti, ale zaroven vybizet k praci na sobé v ramci
permanentni kultivace.“! Pod nazvem PlantAge vychazel béhem roc¢niku 2012
samostatny zpravodaj programu Open Air. Je to zaleZitost signalizujici mozna
vyznamnou zmeénu v postaveni Open Air v ramci festivalu Divadla evropskych
regiont. Open Air byl od svého vzniku chapan - jak dokazuji recenze festivalu, jez
se vénuji predevsim predstavenim ¢inohry, pripadné loutkového divadla - a v ‘ka-
mennych’ divadelnich budovach tomu tak nadale prevazneé je, jako jakysi doplnék
této ‘druhoveé’ tradicni ¢asti festivalu. Také to v dobé, kdy Open Air vznikal, bylo
svym zpusobem opravnéné. Jeho smyslem meélo byt to, co pojmenovava jeho
nazev. Open Air mize znamenat - jak vyplyva ze slovnika angli¢tiny - ledacos,
ale chapejme to nejspise jako absolutné volny otevireny prostor: Kdo prijede, ten
hraje. Neexistuje zadné rozliSovani, tim méné Kklasifikovani a tiidéni; ani podle
druht divadla, ani podle institucionalniho zarazeni. Amatéri, poloprofesionalové
i profesionalové jsou si rovni. Vétsinou se soubory hlasi samy, nékteré jsou zvany.
Pro letosni roc¢nik sice jakasi omezeni existovala, ale ta kosata §ire i tak zustala.
Zietelna je tu inspirace edinburskym Fringe Festivalem a predevsim off progra-
mem Avignonu. Tento vzor a podnét ostatné pusobil svého casu silné; napriklad
se objevovaly uvahy, ze by ‘ceskym Avignonem’ mohl byt tireba Jiraskav Hronov.
Open Air nezacinal v Hradci Kralové z nic¢eho. Pfed nim uz zde existova-

ly pokusy vnést divadlo na verejna prostranstvi, vyvolat tak o né vétsi zajem
v hradecké verejnosti. Délo se to na amatérské bazi. Na okresni Grovni se usku-
tecnovaly tzv. Divadelni Sance, pozdéji na Grovni krajské pri prehlidce zvané
Inspirace se také cast predstaveni hrala venku. Kdyz zacal festival Divadlo evrop-
skych regiont, dal jeho zakladatel a reditel Klicperova divadla Ladislav Zeman

1 Spalkovd, D. ,PlantAge - 10 dni péstovdni novych pfistupi, in PlantAge, programovd brozura Open Air mezindrod-
niho divadelniho festivalu v Hradci Krélové, jenz se konal ve dnech 21.-30. éervna 2012.
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Divadelni mésteéko v Zizkovych sadech. Festival Open Air 2012, FoT0 JAN SLAVICEK

k dispozici prostory kolem divadelni budovy k raznym vystoupenim, jezZ méla
upozornovat $ir§i hradeckou verejnost na existenci festivalu. Pak prichazi Ale-
xandr Gregar a Volné sdruzeni vychodoceskych divadelnika a nabidnou svou
koncepci i organizacéni schopnosti a spolu s nékterymi zaméstnanci Strediska
amatérské kultury Impuls prosazuji tendenci ucinit z Divadla evropskych re-
gionu ,,0slavu divadla ve vSech jeho podobach*®.?

Tehdy mohl Open Air definitivné nabyvat dvou rysu, které jej zacaly utvaret
jako specifickou, a tim postupné i samostatnou soucast Divadla regiont. Se stale se
zvétsujicim poctem souboru se zvysoval i pocet hracich prostort. Hralo se a hraje
pod sirym nebem, v atriich historickych budov, na letnich scénach, v parcich nebo
prosté jen na ulici. Divadlo zac¢alo pronikat celym historickym jadrem Hradce
Kralové kolem Velkého nameésti a vzbuzovat pozornost jeho obyvatel. Svymi
konkrétnimi projevy formovalo v onéch deseti dnech, po néz trva Open Air, tvar
jedné casti mésta, spolutvorilo jeji prostor - a ovliviiovalo i chovani lidi, ktefi se
v tomto prostoru ocitli. Nebot nebylo mozné nezaznamenat divadlo a vSe, co se
kolem néj délo, vcetné vystav, koncertq, ale i restauraci, vinaren a nejraznéjsich
prodejnich stanki. A rovnéz se vyhnout stantim, v nichz se prakticky stale néco
odehravalo - predstaveni stiridal koncert, aby se vzapéti vnitfek stanu proménil
v misto pratelskych posezeni s prijemnym obcerstvenim. Na XIII. Open Airu
v tomto duchu piimo excelovaly Zizkovy sady s p¥ilehlymi terasami-parkany.

2 Heslo ,Divadlo Evropskych regiond” in Encyklopedie mésta Hradce Krdlové, Hradec Krdlové 2011: 101.
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Do tohoto prostoru parkového charakteru, jenz pripomina pevnostni minulost
Hradce Kralové - nazev amatérské akce Divadelni Sance byl inspirovan pravé
minulosti tohoto prostoru -, vstoupily stany a Sapita obklopené nejraznéjsimi
stanky. A predevsim hemzicimi se davy. Nebyl to jesté ‘tandelmarkt’ - kotce,
blesi trh, jak nazvala Jana Machalicka letosni Avignon -, ale nékteré rysy uz tuto
podobu pripominaly. Byla to svym duchem ‘hradecka lidova slavnost divadla’,
kde se prolnul genius loci, duch mista, specificka atmosféra hradecké minulosti
s pritomnosti divadelniho proudu, ktery tradice necti, ale naopak je dravé boura.

Mezi vSemi témi stavbami a pristresky, které tu byly instalovany a primo
ostentativné ukazuji svou nepatiicnost v tomto prostredi - a pravé diky tomu
jsou rozhodujicimi strijci té ‘lidové slavnosti’ -, proudi sem a tam mnozstvi lidi.
Jejich chovani je nutné timto prostredim ovlivnéno; vnimaji klidné sady jako
scénu, v niz a na niz se vyjevuji neobycejné udalosti, jichz se Gcastni: jako scénu
urcenou pro scénovani divadla. Zni to sice zvlastné, mozna az podivné, ale Open
Air od okamziku, kdy nastoupil onu avignonskou cestu ‘masovosti’, vhucoval
jednotlivym hracim prostortim i celku hradeckého historického mésta postaveni
scény pro divadlo a jiné podobné predvadéni. Nasvécoval toto prostiedi jinak,
vSechno vstupovalo do umeélych a neznamych souvislosti scénovani. Zaroven
vsak tato scéna z tohoto prostiedi vyrustala, byla jeho soucasti, srastala s nim,
nemohla bez ného byt. Tak se rodilo velmi zvlastni scénovani, které bylo vazano
na konkrétni prostor starého historického Hradce Kralové, jenz vsechny ty akce
pevné ukotvoval a daval jim aktivnim propojenim s prostiedim osobity smysl, jenz
se ¢im dale tim vice odliSoval od programu Divadla evropskych regionu, ktery
se odehrava v tradi¢nich divadelnich budovach Klicperova divadla a Draku. Nic-
méneé: stale byl program Open Air vhiman a chapan jako jeho doplnék. Svébytny
a jedinec¢ny druh scénovani, jez zasadné formoval a formuje smysl programu
zvaného Open Air, byl prehlizen ¢i prijiman se shovivavym tismévem jako atrakce.

To samoziejmé nemohlo trvat vécné, nebot tuto v podstaté velkolepou
prilezitost k vytvareni jedine¢ného scénovani nemohla prehlédnout aktivita,
jez se nazyva site specific, pro niz je prostor hlavnim nastrojem tvorby i médiem
komunikace. Sama povaha vSech predstaveni a vystoupeni, které Open Air do
svého programu prijimal, tento vyvoj jen posilovala. Drtiva vétsina z nich svym
ustrojenim byla totizZ naklonéna daleko vice tomu, projevit se v nedivadelnim
prostoru nez v tradi¢nim divadelnim prostoru. Stale vétsi podil pouli¢niho di-
vadla tento trend jen podnécoval a zvysoval. Novy hlavni a odpovédny poradatel
programu Open Air, jimz je Poco a poco animato a jeho zakladatelka, utvarejici
nyni koncepci festivalu, Dominika Spalkova, touto cestou kraéeji rozhodnym
zpusobem. Uvédomuji si, Ze Open Air skutec¢né dosel ve své podobé zvlastniho
scénovani k roviné, ktera nese vyrazné znaky ‘umeéni mista’.? A tedy nejenom
muze, ale dokonce je primo povinen této scénické specificnosti vyuzit k darazné
emancipaci.* Tvarci a poradatelé programu Open Air zacali proto hledat a for-
mulovat jeho vlastni podobu s dirazem na specifické scénovani.

3 O ,umeéni prostoru” hovori kolektivni manifest ,vznikly pfi pfileZitosti zavedeni nového studijniho programu KALD
DAMU s ndzvem ‘Divadelni tvorba v netradiénich prostorech’, in Tomds Zizka a kol. Uméni mista - Katalog student-
skych projekti 2010-2012, Praha 2012: 1.

4 O tomto Usili svéd¢ii to, Ze Open Air program zacal vyddvat sviij samostatny denik vedle zpravodaje Mezindrodniho
divadelniho festivalu, nazvany Hadridn.
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Svét podle Fagi. Divadlo Dno na Malém némeésti v Hradci Krdlové. Festival Open Air 2012.
FOTO JAN SLAVICEK

Poprvé se tak stalo v roce 2011, kdy ,,Open Air program zvolil jako své té-
ma utopii prostoru”. V souvislosti s tim vznikla na Velkém namésti festivalova
stavba, scéna zhruba ze dvou tisic pneumatik a s kapacitou 120 divakd, jez ,,od-
kazovala na misto jako kolbisté zajmovych skupin a jeji aréna mohla iniciovat
verejnou politickou diskusi, ale také vyprovokovat verejnost k vyjadreni, co
s parkovistém®, které hyzdi krasny prostor Velkého nameésti. ,,Zamér byl zhmot-
nén, ale nepodarilo se aktivovat verejnost.“® Pro ro¢nik 2012 bylo zvoleno téma
PlantAge - 10 dni péstovdni novych pristupii, jez mélo podtitulek collect-trans-
form-change. Kdyz se tahle ti slova uvedou do souvislosti s nazvem PlantAge, je
zirejmé, ze jde o léta, dobu, epochu, kdy se nashromazdil potencial zmén a pre-
tvareni, ktery je tieba péstovat, aby z ného vzesly patri¢né plody. I toto téma mé-
lo své zhmotnéni. Na Velkém nameésti na stejném misté, kde byla tenkrat umis-
téna stavba z pneumatik, vyrostl ,infostan®, jehoz podobu i smysl popsala Kaca
Souckova: ,Muz v nazehleném obleku podeziravé nakoukne za bilou plachtu
infostanku a uvédomi si, Ze ho od informac¢niho stolku déli dobrych sedm metra
pisecné plochy. Nejisté ji prohrabne spickou lakované botky a po kratké tivaze se
posmutnéle zacne zouvat. S ponozkami v ruce se piskem dobrodi k rozesmatym
slecnam, které mu predaji jeho akreditaci k ubytovani v hotelu.“% Razem je pryc¢

5 Zizka, T. Vstupte do utopického prostoru.Nechte se provést jinou realitou!”, in Uméni mista - katalog studentskych
projekt 2010-2012, Praha 2012: 145.

6 Souckovq, K. ,Piseénd plaz mezi auty”, in Hadridn 2012, ¢. 7. Snad nebude od véci znovu pfipomenout, Ze tato
‘zhmotnéni’ tématu Open Air stdla po oba roky v prekrdsném historickém prostoru Velkého ndmésti, kde na asfaltu
vyrostlo ohromné parkovisté.
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A Soldates. Soubor Squadra Sua pfed katedrdlou sv. Ducha. Festival Open Air 2012.
FOTO JAN SLAVICEK

» A pak se to stalo. Studio Damuza ve stanu v Zizkovych sadech. Festival Open Air 2012.
FOTO JAN SLAVIiCEK

realita parkovisté. Vnimani i chovani se obraci jinam, vznika novy pristup k tak
prozaickému a banalnimu ukonu, jakym je ziskani akreditace - uvolnuje se
Sance pro vnimani tématu Open Air jako jiného, zménéného chapani prostoru
starého historického mésta a s nim i divadla.

Toto téma zmény je prirozenym a logickym vyusténim trvalého smeérova-
ni programu Open Air. Nebot jediné jeho Site i organizacni podoba prijimajici
kazdé predstaveni a kazdé vystoupeni bez ohledu na druh i Zanr a také na statut
souboru urc¢ovany pravidly, predpisy, stanovami pro zrizeni, existenci a jednani
néjaké instituce, umoznoval Open Air nabyt tuto podobu. Psal jsem o této pro-
blematice do tohoto ¢asopisu uz jednou, kdyz jsem se pokusil popsat a analyzo-
vat nékteré projevy soucasného ceského amatérského divadla.” Pokladam totiz
neinstitucionalizovanost, odlisujici se v§im od osvédc¢eného zpusobu chovani
a jednani, za zaklad svébytnosti amatérského divadla, jez mu umoznuje jeho
nezavislost - at uz prinasi vysledky pozitivni, nebo negativni. Plati to i o soubo-
rech vystupujicich v programu Open Air. Vstupuji do ného zac¢inajici divadelnici,
u nichz nadseni vysoce prevazuje nad zkusenostmi a ¢asto i schopnostmi, stejné
jako nékteré spicky ceské nezavislé divadelni tvorby; soubory amatérské, studen-
ti uméleckych skol a skupiny vzniklé z vnitfni potieby na neinstitucionalni bazi.

7 Cisaf, J. ,Mimo institucionalizované uzemi“, in Disk 38 (prosinec 2011): 628.
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PrestoZe jinak jejich ¢lenové pracuji ve statutarnich divadlech, to jest v pevné
a presné institucionalizovanych institucich. Letos napiiklad vystoupil v pro-
gramu Open Air soubor Cabaret Calembour, o. s., s predstavenim nazvanym
Kalavecer Kalambiir, v némz - jak se psalo v PlantAge - §lo ,,0 odskok z velké na
malou neboli z velké ¢inohry k divadlu malych forem*“.? Panové Igor Orozovic
a Jiri Suchy z Tabora ani pavabna Klara Klepackova mne tolik nezaskocili, ale
zato Milan Sotek, divadelnik, o némz vim, Ze jako dramaturg se léta doslova rve
o velkou tradi¢ni ¢inohru, mne skoro sokoval. Nicméné - je to jen dalsi dikaz,
ze koncepce Open Air utvari diky své neinstitucionalizovanosti ptidu pro vy-
stoupeni vseho druhu, ktera dnes casto presahuji a prekracuji modernistické
a postmodernistické poetiky, struktury a systémy zobrazeni i vyrazu v divadle.
V této prakticky bezbiehé §ifi se musi objevovat pokusy neumeélé, leckdy
naprosto diletantské, jez se nemohou ani tésit velkému zajmu divaki. Nelze se
vsak zbavit podezieni, Ze obcas je to zamérna provokace, nebot v tomhle prostie-
di nemohou chybét krajné radikalni nazory, Ze divadlo je mrtvé, které to chtéji
dokazat i skutkem totalné nepodareného vystoupeni.’ To vS§ak nic neméni na
tom, Ze celkovy kontext programu Open Air je zietelny. Ten pojem kontext je pro

8 PlantAge - program na pdtek 29. 6. 2012.

9 PlantAge ze soboty 30. ¢ervna o tom pfindsi vymluvny doklad. Pfedni herec tradiéni vychodoceské €inohry Rudolf
Faltejsek byl poZdddn o vypomoc v jednom vystoupeni, protoZe chybél starsi herec. Napsal o tom dopis $éfredaktorovi
PlantAge, v némz vyli¢il, jak ve ,svém pokroéilém véku koneéné zazil nové pfistupy”. Svij dopis konéi takto: ,byt jsem
ucinkoval, nemdm tuseni, co to bylo za soubor... Ale ono je to asi jedno. Za nesrde¢ného nezdjmu publika se da asi
délat ledacos. Ach, jo!“
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chapani a tim i posuzovani kazdého divadelniho festivalu fundamentalni, nebot
nejde jen o kvalitu a podobu jednotlivych predstaveni, jez takova divadelni uda-
lost piinasi. Zcela spontanné tu z nakupeni vétsiho poctu predstaveni vedle sebe
vznika néjaka souvislost, ktera nabizi moznost hlubsiho nahlédnuti do princi-
pialnéjsich problému. Nékdy je tento kontext na prvni pohled patrny, jindy se
neprojevuje diirazné a jasné. V pripadé Open Air plati to prvé. 187 predstaveni
roc¢niku 2012 je vysoce dostatecny pocet, aby stvoril naprosto prakazné kontext,
skrze néjz se téma, jez bylo pro tento ro¢nik zvoleno, stalo zietelnym.

Lec tenhle kontext se zvétsuje, stava se jesté vyraznéjsim tim, co stoji v na-
zvu této vahy: manifestaci scénovanosti. Pojem manifestace tu ma dvoji vyznam.
Prvni je ten, jejZz bézné pouzivame: je to verejny - jisté i trochu slavnostni - projev,
jimz divadlo osvédcuje svou silu. Nebot potkate-li po dobu deseti dnt divadlo
ve starém historickém hradeckém mésté na témér dvaceti scénach pod Sirym
nebem, nemluvé o pouli¢nim divadle, které se hraje kdekoliv kdykoliv, pak se
tomuto jevu a jeho plisobeni nelze vyhnout. Prosté: zameérné divadelni scéno-
vani opousti divadelni budovy, vtrhava do prostora vskutku v nejvlastnéjsim
smyslu toho slova verejnych, chce zaujmout nikoliv jen ty, kdo se cilevédomeé za
divadlem vypravili, ale i ty, ktefi se tfeba naprostou nahodou ocitli na misté, kde
se pro né najednou prekvapivé hraje divadlo. Vysledek je solidni: pres 40 tisic di-
vaki.'? To je zajisté Cislo uctyhodné, které svéd¢i o pliisobivosti této manifestace
divadelni scénovanosti, jez se patrné nejvice projevuje jako ona ‘lidova divadelni
slavnost’ v Zizkovych sadech.

Souvisi ovS§em i s druhym vyznamem pojmu manifestace. Scénovanost v této
podobé ma prilezitost vylozit sebe sama tim, zZe je, existuje, vyjadrit se, promluvit
o své podstaté, prosté manifestovat se jako implikatni/svinuty rad, jak oznacil
tento projev jeden z nejvyznamneéjsich teoretickych fyzika David Bohm. Tedy
jako rad, systém, jenz se sam svym bytim vyklada, protoze uz tim, jaky je, dava
najevo svou podstatu. Vysledkem scénovani je ostatné vzdycky to, Ze se svét néjak
jevi; kartezianska res extensa mizi, skute¢nost a jeji jevy promlouvaji vlastni reci.
Historické jadro starého Hradce Kralové tedy kvuli tomu, Ze jej program Open
Air chape v jednotlivych mistech uréenych pro predvadéni i v celku jako prostor
scénovanosti, manifestuje nejen pisobivost predvadéného a jeho vélenéni do to-
hoto prostoru, ale i sebe jako zvlastni, jedine¢né misto predvadéni, jez se podili na
kontextu i tématu. Neni nahodou, Ze soucasti programu Open Air byly Bez/tcelné
prochazky do mist, ktera se mohou zdat obycejna, ale z jiného ihlu pohledu se
mohou jevit jako mista s velkym vyznamem a dokonce duchovnim potencialem.
A obdobné vsechna predstaveni Open Air vélenéna do téchto souvislosti vstu-
povala do kontextu, kde se bez ohledu na svou podobu a kvalitu manifestovala
jako zvlastni zptiisob scénovani. Neboli: vSechny ty vyboje a snahy o nové postupy
a pristupy se vyjevuji a manifestuji v roviné obecnych trendt a tendenci, jimz pres
vSechnu nedokonalost a okrajovost nechybi duchovni potencial. Jestli néco ¢ini
z programu Open Air zcela jedinecnou zalezitost, jez dnes nepochybné nejdtsled-
néji reprezentuje podobu neinstitucionalniho divadla, pak je to tato jeho vlastnost.

Z toho také vyplyva moznost jeho dalsiho rozvoje na vinach emancipa-
ce od mezinarodniho festivalu Divadlo evropskych regiont. Ledacos - vcetné
spoluprace s teoretiky a praktiky projekta ‘site specific’, kteri chapou moznosti

10 Tyto udaje uvadi PlantAge z 30. ¢ervna 2012.
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divadelniho festivalu predevsim jako uvédomovani si zvlastnosti prostoru, kte-
ré muze vyustit v autentickou akci divadlo - nasvédc¢uje tomu, Ze tahle cesta
se prosazuje. A to jesté navic probihal letos po ¢tyri dny vlastné tieti specificky
festival Gaudeamus Theatrum, poradany Divadlem Drak a Mezinarodnim insti-
tutem figuralniho divadla, o.p.s., formou workshopt, prednasek a predstaveni
jako setkani studentd a pedagogu divadelnich loutkarskych $kol a divadelniku,
kteri by si méli na tomto setkani ovérovat své hledani novych neotrelych cest.
Povaha soubor i jejich tvorby se blizi programu Open Air a nesporné v lecéem
roz$ifuje a dopliuje jeho smérovani. Otazkou ovsem je, zda se tento treti diva-
delni - svym zamérenim vlastné samostatny - festival vejde k tém dvéma uz
delsi dobu existujicim a fungujicim, zda je pro néj dostatecné casu a prostoru,
aby splnil vSe, co si od néj slibuji jeho poradatelé.!

Zakladni otazka je ovSem jina: jaky vztah bude mezi Divadlem evropskych
regiond a programem Open Air. Zatim ve vSech oficialnich materialech vystu-
puji jako jeden celek, jenz pripravuje jediny festival, ktery se jmenuje Divadlo
evropskych regionu. I kdyz praxe - jak se konecné snazila ukazat i tato ivaha -
utvari dva samostatné bloky. Nékdy se tahle dvojlomnost projevuje jako vahani,
nejistota. PlantAge se napriklad predstavuje jako denik programu Open Air p7i
mezinarodnim festivalu Divadlo evropskych regiont. Ta predlozka pri znaci, Ze
Open Air funguje a je tu proto, Ze existuje onen mezinarodni festival, ale Ze to
rozhodné neni zadny pevny svazek.

Nejde ovsem o organizacni formy a Gredni formulace - i kdyz se za nimi
budou asi skryvat i otazky financ¢ni. Open Air je vSak v soucasné své podobé mezi
ceskymi divadelni festivaly zaleZitost ojedinéld, unikatni; je skutecné nejuplnéj-
$im festivalem, jenz se vénuje vylu¢né neinstitucionalnimu divadlu vSech typa
v nejvétsi rozloze. Navic scénovani, které ve svych predstavenich prezentuje,
se realizuje na bazi, ktera je manifestaci divadelni scénovanosti. Toho se Open
Air nevzda, jinak by nemél diivod existovat. Naopak kvili tomu bude ¢im dale
vice rozvijet souvislosti, jez tyto jeho vlastnosti skytaji. To ovS§em bude stale vice
posilovat jeho samostatnost. Byla by skoda, kdyby festival Divadlo evropskych
regionu piehlizel tuto kvalitu, nesnazil se ji vyuzit pro budovani své podoby
i své povésti. Zda se, Ze v soucasné dobé, kdy existuje u nas nékolik divadelnich
festivalQ, je to moznost, ktera by dala kralovéhradeckému ¢ervnovému diva-
delnimu potkavani nenahraditelny a pozoruhodny kontext, jenz jediné utvari
smysl divadelnich festivalt.

11 Autor této Gvahy se napf. ziéastnil prezentace nového bakaldfského programu KALD DAMU, kterou pod ndzvem
Divadlo v netradiénich prostorech délal jeho zakladatel a vedouci osobnost Tomds Zizka. Kromé ného bylo pFitomno
pét studentek z Bratislavy, z nichz jedna jevila Zivy zdjem.
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PoznamkRy

Ceska divadelni tradice aneb

Ceské divadlo mezi svatyni a cukrovarem

Jan Cisar sepsal soubor studii o ceské di-
vadelni tradici,! ktery nuti k mnoha za-
myslenim. Klade si totiz zakladni otazky
o smyslu naseho divadla, ktery je ukryt
za soucasnym provozem nebo pragmatic-
kym zapolenim o finance a feditelovani.
Svymi studiemi proto Cisal musi provo-
kovat, kdyz se pt4, odkud nase divadlo
vychazi a kam sméruyje. Jak kultivuje nasi
tradici a jakou energii z ni ¢erpa: energii,
ktera by mu méla davat smér do budouc-
nosti ¢ili smysl. Nepreslapuje dnesni di-
vadlo na misté? To prece nemohou byt
otazky politikt, ktefi o ném premysleji
maximalné na dobu 4 let, zatimco skutec-
na umeélecka tvorba je gratuit a uvazovat
o ni se miiZe jen v ¢asoprostoru trvani
a kvality narodni kultury. Ale Cisarovy
otazky by mély zneklidnit i samotné tvar-
ce dnesniho divadla. A zvlasté v pripadé
narodniho divadla, kde se od zacatku
podle néj objevuji dvé zasadni skupiny
problémnu, a sice jak reSit rozpory v po-
staveni instituce, tj. Narodniho divadla
s velkym zacatecnim pismenem, i kdyz
jde o rozpory v celém ceském divadle, tzn.
0 rozpory umeéni a provozu, reprezentace
a prezentace nebo kultury elity a komer-
ce. Tu druhou skupinu tvoii skutecnost,
ze i toto ‘rozporuplné narodni divadlo’ se
musi vyrovnavat s prechodem od moder-
ny k postmoderné. Pri svém zrodu v osvi-
censké dobé plnilo funkci kulturné iden-
tifikacni v souvislosti se stabilizaci vyvoje

1 Cisa¥, J. Ceskd divadelni tradice: mytus, nebo Zivd
skutecnost?, Praha: Kant 2011 (edice Disk velkd fada -
svazek 17.): 164 stran.
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od pocatku k dnesku a zitiku. Proto mohl
Frantisek Gotz jesté ve tricatych letech
napsat knizec¢ku Boj o ¢esky divadelni sloh
(1934) a zkonstruovat nazorny vyvojovy
oblouk od obrozeni pres éru J. Kvapila,
K. H. Hilara az k avantgardé i s vyhle-
dem dal. Je ale mozné takto psat i uvazo-
vat o ceském (a asi i evropském) divadle
dnes, vdobach ,,tekouci modernity“ (Zyg-
munt Bauman) nebo atraktivniho per-
formativniho mysleni ve védeé i umeéni?

Soubor studii Jana Cisaie je rozlozen do
dvou c¢asti. V prvni, nazvané Z Ndrodniho
na Vinohrady, je zakladnim tématem his-
torie a soucasnost ideje narodniho divadla,
které bylo a je rovnézi divadlem méstan-
skym a ,,velkym ¢inohernim divadlem*;
proto je autorova pozornost zameérena
nejen na Narodni divadlo, ale i na ,,velké
méstanské divadlo vinohradské®. Druhou
cast s nazvem Klasika a interpretace pak
tvori ¢tyri studie o proménach dramatu
ajeho interpretace v prechodné dobé me-
zi modernou a postmodernou. V Cisarové
zabéru pusobi tedy ceska ¢inohra jako
divadelni druh, ktery pri uskutec¢nova-
ni ideje narodniho divadla na sebe bral
mimoumeélecké i umélecké funkce, plnil
funkci reprezentace narodni kultury, ale
prezentoval se i proménami umeéleckého
divadelniho slohu a narokoval si nejvice
prestize; v dasledku toho byl pak vzdy
vSem nejvice na ocich a staval se pred-
meétem permanentnich diskusi o smyslu
vlastni existence i o smyslu c¢eského di-
vadla viibec. A pokud v prvni ¢asti Cisaro-
vy knihy je pojednano o rozporu a napéti
mezi tradici a souc¢asnosti v institucich,
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jako jsou Narodni divadlo a Vinohradské
divadlo, pak druha ¢ast je spojena s dnes-
nimi vyvojovymi proménami fenoménu
¢inohry, zjednodusené receno, od moder-
ny k postmoderné nebo od divadla inter-
pretacniho k divadlu intertextualnimu.

Kolem Narodniho divadla, jeho funkci
a postaveni v historii i dnesku se odehralo
uz velké mnozstvi diskusi. Polemizovali
o ném ti, ktefi v ném vidi stale vyznam-
nou narodni instituci, ale i ti, ktefi by
z néj chtéli udélat jakési ‘divadelni mu-
zeum’, nebo povazuji jeho existenci za
zbyte¢nou nejen dnes, ale uziv minulos-
ti. Jan Cisar nejde touto cestou bojovnika
za a proti, ale poukazuje na genezi ideje
narodniho divadla a na mnohé dnesni
rozpory, kterymi se tato idea i jeji insti-
tuce na biehu Vltavy vyznacuji. I pro
nase divadlo byla rozhodujici idea osvi-
cenského divadla, ktera usilovala o zave-
deni stacionarni divadelni instituce, jez
by pak plnila rtzné funkce, ale v nasem
pripadé na pocatku narodniho obrozeni
predevsim funkci narodnostni nebo vlas-
teneckou a teprve pozdéji uméleckou. Pri-
tom tento pojem ‘stacionarniho divadla’
je i pro nase déjiny vyznamny a napsal
o ném v 60. letech do casopisu Divadlo
zajimavou studii ,,Ceské divadlo a insti-
tuce“ Milan Obst (1969). Méla vzniknout
divadelni instituce jako projev zajmu
o stabilni a vyspélou divadelni kulturu,
o ,institucionalizované divadlo®, jez chce
zobrazovat svét jako trvalou strukturu,
predkladat vzory nebo modely jednani,
demonstrovat rad ve vlastni tvorbé, kon-
tinuitu a zavaznost.

»Toto divadlo zdiraznuje Fad véci, jejich umérenost
a regulérnost, potlacuje zamérné vse nahodilé”
(Obst 1969: 6).

Prirozené, stabilita umeélecké prace
neni mozna bez institucionalniho zajis-
téni a realné projevené duvéry divadlu.
Jde prece o profesi a profesionalitu.

A jaka je situace dnes? O profesiona-
lité, stabilité a kontinualnosti se u nas
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moc nemluvi a dokladem toho jsou ruz-
né vymeény reditelt, ptisobeni ‘externich’
herctl a reziséru, tvoreni ‘inscenac¢nich
projektt a tym@’ na jedinou inscenaci.
Neékteré snahy tuto stabilitu uchovat,
napr. znovuotevieni Divadla Za branou 11,
prekazili urednici atd. ,,Tekouci moder-
nita“, s niz pozvolna a potichu odplouva
a mizi zasadni prinos umeéleckého di-
vadla minulého stoleti, tj. stabilni diva-
delni ansambl nebo soubor s kontinualni
kooperaci dramatika, herce, scénografa,
reziséra i divaka: To je také jeden z da-
vodu, pro¢ si kladou zde Jan Cisar a v ji-
né knize Jaroslav Vostry a Zuzana Silova
otazku ,,je dnes jesté mozné velké (Cino-
herni) divadlo?“ At chceme ¢i nikoliv, je
v té otazce néco nostalgie a néco nejistoty.

Kdysi v obrozeni jsme stali sjednoceni
v jednom $iku s vlasteneckym presvédce-
nim, Ze ‘budeme-li mit divadlo, staneme
se narodem’. S prichodem uméleckych
reforem a zdGraznovanym individualis-
mem moderny jsme se zacali diferenco-
vat a ‘dusi naroda’ zacaly reprezentovat
vynikajici osobnosti. O Eduardu Vojano-
vi piSe v knize Jan Cisar takto: ,Toto je
substance, staly a neménny nositel vsech
promeénlivych hodnot Vojanovych po-
stav, stvorenych jako velké individuality
[...]. Aprojevujici se individualisticky [...]“
(Cisar 2011: 58). Po epose ‘vlastenecké’ se
tak Narodni divadlo dostava do druhé fa-
ze ‘umélecké’. Uz pri otevieni Narodniho
divadla se tu vedle vlasteneckého nadseni
ozyvaly hlasy, napr. O. Hostinského, které
vybizely, aby se nyni péstovalo v Narod-
nim divadle skute¢né umeéni, a stejné
hlasy se pak ozvaly i po roce 1918. Dalsi
historie ale ukazala, Ze je to s tou domi-
nujici uméleckou funkei slozité, prestoze
tu byli ti, kteri tyto ‘umélecké snahy’ do
prostor Narodniho divadla skute¢né vnes-
1i, tj. K. H. Hilar, Jiri Frejka nebo Otomar
Krejca a dalsi - herci, scénografové atd.
Byla to ovSsem vzdy kiehka hierarchie
funkei s dominantni roli uméni. Staci-
la proména politické situace, okupace,
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50.1éta nebo sametova revoluce, a divadlo
se vracelo k funkci vlastenecké a politické.

A jaka je situace dnes, reknéme zjed-
noduseneé - ve treti fazi vyvoje Narodniho
divadla? Vlastenecka funkce ustoupila do
pozadi a byla nahrazena rozporem mezi
narodnim a evropskym divadlem, ktery
nase publicistika stale jesté jakoby ne-
vnima. A umeélecka funkce, zaloZzena na
vyostirené individualité ‘nad-rezie’, para-
frazuji-li pojem Friedricha Nietzscheho?
Jesté o ére O. Krejci v Narodnim divadle
se dalo tvrdit, ze tu ptsobi silné indivi-
duality rezijni, herecké i scénografické.
Ajetomutakidnes? Je dnes individualis-
mus klicovym pojmem herectvi v postmo-
dernich reziich? To je otazka, na kterou
nedokazu odpovédét a podobné rozpaky
jsem citil i p¥i cetbé Cisarovy knihy. Néco
se skutecné zmeénilo a teoretici postmo-
derny zacali psat o tom, Ze je zapotiebi
vytvorit nové formy subjektivity a odmit-
nout ty staré, jindy o ‘smrti jevi§tni posta-
vy’ nebo o ‘smrti herecké individuality’,
kdy normou se stava roztristéni hercovy
osobnosti na fragmenty na jevisti, stejné
jako ve filmu nebo v televizni reklamé.

Proc jsme ale ztratili jistotu, kterou
meéli vlastenci v 19. stoleti a umélecké in-
dividuality v 20. stoleti, kteri védéli jasné,
co se od narodniho divadla a jeho ideje
ocekava? Asi jeden z divodd bude ten,
Ze jsme se ocitli v nejednoznac¢ném Hei-
senbergoveé svété moznosti, svété teorie
relativity, kvantovych teorii, a tu se také
instituce, jakou je Narodni divadlo, stala
virtualni instituci, instituci virtualnich
funkeci, které uz nelze tak snadno hierar-
chizovat, protoze nejsou tak jednoznac¢né
urceny jako v dobé vlastenct nebo Hila-
rové. Stabilni hierarchie funkci je tehdy
navadéla i k mysleni o evoluénim vyvoji
divadla, ¢ili k onomu Go6tzovu ,,boji o Ces-
ky divadelni sloh“, ktery predstavoval skle-
nuti velkého linearniho oblouku od vzni-
ku ¢i pramene (obrozeneckého, pozdéji
umeéleckého) k néjakému cili ¢i smyslu.
Nasi obrozenci i umélecké individuality
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to méli v jistém smyslu snadnéjsi, proto-
ze znali pocatek i cil ceského narodniho
divadla, méli také velmi konkrétni pro-
gram. Z toho pramenil i jejich patos, dnes
kritizovany. Jisté, kritika fanglickarstvi
¢i neumeéni tu byla vzdy, ale smysl vlas-
tenecké nebo umélecké funkce nikdo
nezpochybnoval. A znovu: jak je tomu
dnes? Kdo dnes uvazuje o tom, odkud
narodni divadlo jde a kam miri? Dne$ni
Narodni divadlo ma sice také program, ale
jeho neurcitost je patrna. Staci si precist
dnesni preambuli Narodniho divadla:

»Ndrodni divadlo je reprezentativni scéna Ceské re-
publiky. Je jednim ze symboll ndrodni identity a sou-
Easti evropského kulturniho prostoru. Je nositelem
ndrodniho kulturniho dédictvi a zdroven prostorem
pro svobodnou umeéleckou tvorbu. Je Zivym umélec-
kym organismem, ktery chape tradici jako tkol ke
stdle novému feseni a jeho Usili o nejvyssi uméleckou
kvalitu” (cit. z ankety SAD 2007: 34).

Tady se uz popisuje narodni divadlo ja-
ko staticka struktura nebo spise digitalni
‘Cerna skrinka’, do niz vstupuje ,, kulturni
dédictvi® a vystupuje ,,umélecka tvorba“.
Logicky se pak vytraci konkrétni smeér
a smysl tohoto divadla, kterym jako digital-
ni skiinkou protéka ,,tekouci modernita“,
a naplnovani zavazka, v daném pripadé
deklarovanych jako umeéni, se stava neur-
¢itym a (jen) moznym. A tak vlastné dnes,
v dobé postmoderny s jeji nejistotou jako
epistemologickou kategorii, nedtislednosti
jako kategorii etickou a nedokonalosti jako
kategorii estetickou, vime urcité jen to, Ze
kdybychom neméli dvé sté let starou tra-
dici ideje narodniho divadla a jejiho usku-
te¢novani, asi bychom byli o néco chudsi.
Takze ¢init dnes z tohoto divadla muzeum
nebo je dokonce zbourat by bylo hloupé.
Proc se i takto ochuzovat? Nejsem si ale jis-
ty, zda jesté plati Frejkovo tvrzeni, Ze toto

»divadlo si nemizeme predstavovat bez duchovniho
vzruseni, bez patosu [...], vSichni mnohem spise ci-
time a vime, co je to Ndrodni divadlo, nez abychom
to dovedli formulovat” (Frejka 1939: 7).
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Dnes asi tento patos ‘tlumi“ a ‘brzdi’
monumentalita Narodniho divadla, kte-
ra zostiuje rozpor mezi touto svatyni
a aktualnim provozem. A co vic, mnohé
divadelniky dnes pritahuji k umélecké
tvorbé vice prostory v opusténych tovar-
nach nez v budové Narodniho divadla.
Monumentalni Narodni divadlo zusta-
ne vzdy pseudohistorickou renesanc¢ni
maskou, zatimco opusténa tovarna nic
nepredstira a ma povahu ‘nalezeného
predmeétu’, ktery zistava v krajiné nebo
ve mésté jako historicky doklad dramatic-
kého nebyti. A mozna pravé to pritahuje
dnesni kritic¢téjsi generace divadelnikt.
Zatimco budovu Narodniho divadla ni-
kdo nezboura, opustény cukrovar je pred
zbouranim a predstavuje dramatictéjsi
‘hledani ztraceného c¢asu’, nebot hma-
tatelné pripomina, jak se véci bez ucelu
a smyslu snadno dostavaji na smetisté
casu. Néco jiného se nam totiz vyjevuje
ze skrytosti ¢asu v budové Narodniho
divadla a néco jiného v budové opusté-
né tovarny.

V druhé casti knihy se Jan Cisar vénuje
proménam pri interpretaci dramatu na
jevistich Narodniho a Vinohradského di-
vadla, zvlasté pak her Shakespeara nebo
ceské Kklasiky v reziich mladsi a stfedni
generace. I tady si Cisar spiSe klade otazky
nez odpovida, a pozorné sleduje promeé-
nu interpretacnich technik a zptsob.
Drama podle néj vzniklo v minulosti
jako model jednani, pii jehoz vystavbé
se v konfliktech stretavaly dramatické
postavy a dialogem i jednanim utvarely
dramaticky dé€j nebo pribéh. Soucasni re-
ziséri dekonstruuji toto tradi¢ni drama,
tj. linearni pribéh, identitu postavy, kon-
flikt i dialog a zavadéji nejriiznéjsi tech-
niky montaze, kolaze, oscilace mezi fikci
arealitou, pouzivaji hybridni formy nebo
¢leni text na fragmenty. Tvori jakousi ne-
spojitou mozaiku diskursu, jazykt nebo
témat, kterou Cisar oznacil jako pointilis-
mus, jakoby bodovou konstrukei motiva
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se zavére¢nymi tiremi teckami. Proto se
ocekava i odliSna aktivita divaka, kteri
jsou vedeni k volnym asociacim. Samo-
ziejmeé, jak konstatuje Cisar, je to odpoved
na slozitost a heterogi¢nost soucasného
svéta, to znamena, Ze mimeticka ikonic-
nost jiz nema povahu podobnosti dvou
svétl, realného a fiktivniho, ale spise ob-
raznost heterogennich analogii.

»Vsechno nasvédéuje tomu, ze zdkladem cinohry je
obraz ¢lovéka realizovany hereckym vykonem jako
amplifikace pfibéhu, ktery obsahuje narace textu ori-
gindlem herce - dnesniho ¢clovéka” (Cisar 2011: 147).

Ale to postmoderna zpochybnila. Uz
se nema nic zobrazovat a ndhradou za
mimetické divadlo se stava divadlo au-
totematické. To ale znamena, Ze hry
Shakespearovy, bratfi Mrstikt, Tylovy
nebo Stroupeznického se stavaji pred-
métem nejraznéjsich operaci, od uve-
deni v soucasnych kostymech az po ne-
urcitou montaz fragmentd z mnoha her.
Tato dramata jsou na tom vlastné stejné
jako instituce Narodniho divadla: stala
se jasné pocitovanou virtualni moznos-
ti nejraznéjsich interpretaci, které jsou
aktualizovany jakoby s pomoci digitalni
‘Cerné skrinky’. Z ni uz nemusi vycha-
zet tradicni struktura dramatu s jeho
pribéhem, postavami a konfliktem, ale
za pomoci dalSich motiva a textt se toto
drama jen evokuje.

Frontalnimu Gtoku tu celi zvlasté dra-
ma a kategorie dramaticnosti. Z inscena-
ce Hamleta se podle Jana Cisare vytraci
drama, pokud se od zacatku v§e odehrava
jiz vmrtvém svété, kde nema smysl o né-
co usilovat, néco poznavat a napravovat.
Reklo by se: hra bez dramatického vyvoje,
bez cile a smyslu. ,,Neni proc¢ jednat, pie-
myslet, rozhodnout se“ (Cisari 2011: 98).
Co tedy zbyva, pokud neni drama mo-
delem jednani? Rezie a herci podavaji
o udalostech i jednani jen zpravu, a to
primo divakovi. Cisar to demonstruje na
Krdli Learovi v rezii Jana Buriana nebo
na Macbethovi v rezii Hany Buresové na
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Vinohradech, kde byla snaha vse ,,vyslo-
vit, vyjadrit, vypovédét myslenky, pocity“
(Cisar 2011: 125). Pokud tedy Macbeth
i jeho Zena porad vystupuji do popredi
a obraceji se k divakim, dialogy se méni
v monology. Francouzi nazyvaji tento styl
Lrapsodickym®.

Castou technikou rezie je prenaseni
klasika do soucasnosti, protoze postmo-
derna oslabila nebo jinak pojima globalni
vyvojovy oblouk od minulosti k soucas-
nosti, resp. k budoucnosti. Minulost je
opét jako soubor informaci ukryta v ‘Cer-
né skrince’, v jakémsi absolutnim archi-
vu, z néhoz lze vytdhnout témér cokoli
a ucdinit to souc¢asnym. V soucasnosti se
tak odehraval Hamlet Miroslava Krobota
v Dejvicich a v Nebeského inscenaci Mo-
lierova Dona Juana v Narodnim divadle
se hrdina zprvu objevi v nadherném kos-
tymu ze 17. stoleti, ale v zavéru odchazi
v poémarané bundé s kytarou a zpévem
na autenticky Ovocny trh. Jak ale sprav-
né poznamenava Cisaf, podobné adap-
tace jsou zjednodusujici redukci tématu,
v tomto pripadé vyznamného mytu don-
juanstvi, ktery byl ztGZen jen na néjaky
aktualni a diléi problém soucasnosti.

Nas$im rezisértim urcité nechybi fan-
tazie a predstavivost, s nimiz spojuji,
kombinuji a navozuji kolem tématu hry
nejruznéjsi asociace a konotace. V Na-
rodnim divadle to predvedl V. Moravek
na Jiraskové Lucerné nebo J. A. Pitinsky
na Marysi a Stroupeznického Nasich fu-
riantech. V inscenaci Marysi nahradil
rezisér otraveni Vavry jakymsi fantaskné
vizualnim mizenim této postavy do ne-
znama a v Nasich furiantech poslal Blahu
a Habrsperka pired oponu, kde si spolu po-
povidali na predscéné jako V+W. UZ jsem
poznamenal, Ze Cisai hovoii o linearnim
pribéhu, ktery se konstruuje tak, jako se
navlékaji koralky na sntru, nebo o tech-
nice pointilismu. SyZetova struktura se
pak ale uvolnuje a mnohé epizody nebo
obrazy se vyclenuji z celku a jevi se jen
jako hezké, napadité a necekané, takze
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obcas mame dojem samoucelu, ktery pak
narusuje i smysl dramatu.

Cisar v téchto pripadech hovoii o in-
tertextualité, k niz ceské divadlo preslo
od interpretacnich technik, které se diive
snazily aktualizovat drama pro soucasnost.
A ukazuje to na nazorném piikladu, jak in-
scenoval Tylovu Drahomiru kdysi Otomar
Krejca a nedavno tutéz hru také v Narod-
nim divadle Jiri Pokorny. Krejca upravil
text a zachoval dramata lidskych existenci,
Pokorny text ironizuje, paroduje - a tim
i celé obrozeni a kus nasi historie. Krejca
navazal na tradici a vytahl z ni zZivé drama,
Pokorny inscenoval Tyla na zptisob digital-
ni ‘Cerné skrinky’, kterou lze nazvat i kar-
totékou riznych fragmentt, které rezisér
vytahuje jako z klobouku. Nékteré scény
tvori fragmenty loutkového divadla, jiné
pripominaji milionarské party, jako v ho-
roru se mezi zivymi objevi mrtva Ludmila
aVaclav prikvaci pred vrazdou s détskym
direvénym konickem. Cisal ma pravdu:

sje to sarkasmus velkého kalibru. A pro toho, kdo
pokldda svatého Vdaclava za patrona ceské zemé,
moznd az blasfémie” (Cisar 2011: 129).

Je to ale predevsim eroze vztahu k mi-
nulosti a instrumentalni prace s historic-
kou paméti, kdy se na ceské dé€jiny nahlizi
skoro jako na haraburdi a smetisté. A to-
mu se uz vzpira i Jan Cisar, kdyz pise, ze
Narodni divadlo by mohlo

»Zmirnit své tempo a nehnat se tak dporné do prv-
nich intertextudlnich fad. Nebot mu za téchto okol-
nosti moznd daleko vic nez drive pripadd ukol pésto-
vat a kultivovat tradice” (Cisar 2011: 133).

Ano, je nutné byt ironicky a zcizovat
nase prezivajici stereotypy o ¢eskych déji-
nach. Mtize to byt i hra na ceské déjiny, ale
hravost anebo z ni plynouci divadelnost
muzeme chapat dvojim zptisobem. Jako
ontologickou kategorii, kdy se rozehra-
va hra jako drama v prirvé mezi bytim
a smyslem, mezi identitou a roli, mezi
minulosti a budoucnosti, prosté, kdy se
rozehrava v horizontu zivota drama jako
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takové. Nebo to muze byt jen hra noeticka,
rozehrana v prirvé mezi znaky a jejich
vyznamy, ktera vylucuje existenci jed-
noznacénych pojmt a mtze mit povahu
horizontalnich basnickych a metaforic-
kych jevistnich her, jak to doklada i zna-
ma Honzlova studie Pohyb divadelniho
znaku. A jestlize hra jako drama mezi
bytim a smyslem vedla vzdy ke katarzi,
pak noeticka hra s asociacemi fragmen-
t je charakteristicka pro hru ludickou.
A prave tato hra ludicka mi néjak nesedi
jako technika pri uvadéni Tylovy Draho-
miry. Nebot -

»Divadlo je pak spis pokusem experimentovat nez
instituci, v niz Ize hledat a nachdzet smysl“ (Cisaf
2011: 150).

Cisarova kniha o ¢eské divadelni tra-
dici mne inspirovala k avaham, které

0 solidnich

Stavitel Solness se u nas hraje malo; ne-
patiri mezi ty vybrané polozky dramatic-
ké tvorby Henrika Ibsena, které zajistuji
autorovu ‘elementarni’ ¢i ‘reprezentativ-
ni’ pritomnost na ceskych jevistich. Je to
mozna prekvapivé vzhledem k tomu, ze
i toto pozdni autorovo dilo bylo soucasti
novatorské dramaturgie, kterou polozil
na poc¢atku minulého stoleti Jaroslav
Kvapil zaklady ceského moderniho di-
vadla. Stavitele Solnesse uvedl poprvé na
jevisti nasi prvni scény (a na ¢eském je-
visti vibec) vedle Divoké kachny, Heddy
Gablerové, Pani z namovi ad. ve své re-
zii i vlastnim prekladu; podle ocekava-
ni s Eduardem Vojanem v titulni roli,
Hildu pak ztélesnila Zdenka Rydlova
(prem. 1912). Kvapiltiv preklad pouzil
o 15 let pozdé€ji ve své inscenaci na téze
scéné i Karel Dostal - ale od té doby se
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reprodukuji a dotvari nékteré jeho mys-
lenky. Autor zde nadhodil mnoho otazek
o postaveni instituce Narodniho divadla,
o jeji ideji nebo o dnesnich technikach
inscenovani klasickych textd. A k tém
bychom se urcité méli vracet a Cinit je
predmétem dalsich diskusi a studii.

Jan Hyvnar

Literatura:

CISAR, J. (2011) Ceskd divadelni tradice: mytus, nebo
zivd skutecnost?, Praha

FREJKA, J. (1939) O divadlo vskutku ndrodni, Praha

OBST, M. (1969) ,Ceské divadlo a instituce”, Divadlo,
roc. 20, ¢. 9 (listopad): 1-6

[SAD.] (2007) ,Byt Ndarodni nebo nebyt? Anketa na
téma Ndarodni divadlo”, Svét a divadlo, roé. 18,
¢. 4:34-37

zakladech vysokych vézi

Stavitel Solness v Narodnim divadle ne-
objevil a az na ojedinélé vyjimky to plati
pro celé ¢eské divadlo. Naposledy hru in-
scenoval na prelomu milénia Jan Nebesky,
na scéné Divadla Komedie ztvarnil tehdy
titulni roli Miloslav Mejzlik (prem. 1999,
obnoveno 2001).

PrihlaSeni se k tradici a souc¢asné me-
zera zvouci k vyplnéni, ale nepochybné
i‘tradi¢ni’ Ibsentiv status coby autora, po
jehoz textech sahaji divadla - vychazejici
treba i ze zcela rozdilnych umeéleckych
pozadavk - casto v okamziku, kdy chtéji
demonstrovat svou novost, originalnost,
resp. snahu o ni, usili o odliSeni se od
jinych ¢i od vlastniho dosavadniho sta-
vu: pravdépodobné védomi toho vseho
privedlo nové vedeni ¢inohry Moravské-
ho divadlo Olomouc k rozhodnuti sah-
nout ve druhé poloviné uplynulé sezony
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(prem. 13. dubna 2012) pravé po opomi-
jené Ibsenové hie (v prekladu Frantiska
Frohlicha) pojednavajici o uméleckych
vizich plnénych i neplnénych, o ispéchu
i o stereotypu, o rezignaciio znovuobno-
veni sil, o roli lasky v tom v§em, o ‘vy$Sim
smyslu’ dobrého i zlého, vyznamného
i toho, ¢emu zprvu zadnou dulezitost
neprikladame. Dostate¢né vypovidajici
je uz zvoleny podtitul: ,,Souboj mezi ne-
bem a peklem o dusi nadaného c¢lovéka.*
Divadlo tim splatilo hned nékolik dluhd,
véetné toho ibsenovského samo sobé,!
a predevsim takto uspésné pokracuje
v naplnovani svého deklarovaného cile:
pozvednout regionalni soubor, dlouho-
dobé zkouseny kolisavou umeéleckou
urovni, na vyssi stupen a vybudovat ‘nové
divadlo’, presnéji feceno ‘velké divadlo’,
neodmyslitelné souvisejici s novou po-
dobou ¢inoherni dramaturgie (a samo-
zirejme s ji adekvatni rezii). V Olomouci
je pritom nac¢ navazovat: at uz se jednalo
o dvojici §éfa ¢inohry Jaromira Pleskota
adramaturga Emila Radoka na pocatku
padesatych let, nebo pozdéji o éru Karla

1 Jak uvddi Moravské divadlo ve své tiskové zpravé, objevil
se Ibsen na jeho repertodru naposledy pred témér sedesati
lety (1955), kdy Miroslav Janecéek inscenoval drama Strasi-
dla. Stavitel Solness zde byl uveden naposledy v fijnu 1932

v rezii Oldficha Stibora.
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Henrik Ibsen: Stavitel Solness.
Cinohra Moravského divadla
Olomouc 2012. Rezie Michael
Tarant, scéna Tomas Moravec,
kostymy Kldra Vagnerova

4 Tereza Richtrova (Hilda
Wangelova) a Josef Vrdna
(Halvard Solness).

FOTO JIRi DOLEZEL

» Klara Klepaékova (Hilda
Wangelovd) a Petr Kubes
(Halvard Solness).

FOTO JIRi DOLEZEL

Novaka, ale také Jana Buriana v poloviné
let osmdesatych - ve vsech téchto pripa-
dech zaznamenala olomoucka ¢inohra
mimoradny vzestup prekracujici tro-
ven regionalni repertoarové scény a za-
lozeny na Gizkém pracovnim propojeni
umélct dramaturgie, rezie a hereckého
ansamblu. Ne nahodou se pripravy Sol-
nesse - tohoto ,,manifestu nové podoby
olomoucké ¢inohry, a to i ve smyslu na-
vraceni svétového repertoaru na jevisté
Moravského divadla Olomouc*®, jak se
pise v tiskové zpravé k inscenaci - rezij-
né chopil sam umeélecky $éf olomouc-
ké ¢inohry spolu s jejim dramaturgem,
tedy Michael Tarant a Milan Sotek.?

Ackoli na sebe Moravské divadlo Olo-
mouc upoutava pozornost v podstaté
teprve kratce, diky razantnimu ‘obje-
veni se’ stejné jako kvalitou uvadénych
inscenaci si ziskalo jiz takové postaveni
mezi ceskymi oblastnimi divadly, které
muzZeme oznacit jako neprehlédnutelné.
Prispivaji k tomu i ocenéni, ktera se na
néj pojednou zacala snaset, a stoji tedy za
to si posledni inscenace alespon zbézné

2 Henrik Ibsen: Stavitel Solness. Cinohra Moravského di-
vadla Olomouc. Premiéra 13. dubna 2012. Preklad Frantisek
Frohlich, rezie Michael Tarant, dramaturgie Milan Sotek,
scéna Tomds Moravec, kostymy Kldra Vagnerovd, hudba
Vladimir Franz.
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pripomenout. Prvni naznaky osobitého
pristupu se zacaly projevovat uz v sezoné
predchazejici (Néco za néco, Markéta La-
zarovd, Mésic nad vekou ¢i pasmo z texta
kabaretu Cervena sedma pod nazvem Ne-
mravna pisen), kdyz $éf ¢inohry Michael
Tarant angazoval - po predchozi palro¢ni
externi spolupraci - dramaturga Milana
Sotka. Hned na poéatku sezony 2011/2012
divadlo ‘pritvrdilo’ nastudovanim sku-
tecné ,,divoké inscenace“ (slovy samot-
ného reziséra) na zakladé originalniho
textu némeckého ‘klasického moderni-
ho’ autora Rolanda Schimmelpfenniga
Arabskd noc - priznacné v rezii Marti-
na Glasera, uméleckého $éfa ¢inohry
Jiho¢eského divadla v Ceskych Budéjo-
vicich, které v soucasnosti predstavuje
jedno z umélecky nejprogresivnéjsich
u nas (prem. 21. 10. 2011). Nasledovaly
inscenace Don Juan se vraci z vdlky ra-
kouského dramatika Odéna von Horvéa-
tha (Janusz Klimsza, 13. 1. 2012), ceska
premiéra francouzské hry Zaloba proti
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nezndmému Georgese Neveuxe (Jan Slade-
cek, 24.2.2012), ale mezi tim i Shafferova
Cernd komedie (Ji¥i Seydler, 11. 11. 2011)
a také ceska komedialni novinka z pera
a v rezii autorského tymu dvou hercu,
Romana Vencla (z domaciho souboru)
a Michaely Dolezelové (ze zlinského Mést-
ského divadla), s nazvem Kdyz se zhasne
(5. 3. 2012). Posledni premiérou sezony
se stala Lorcova Krvavad svatba (Michal
Lang, 8. 6. 2012).

Ze zminénych oficidlnich uznani je
treba pripomenout predevsim prestiz-
ni Cenu Josefa Balvina, kterou udéluje
Prazsky divadelni festival némeckého
jazyka. Moravské divadlo Olomouc ji
ziskalo v tradi¢né vysoké konkurenci za
Arabskounoc a stalo se tak po sedmi letech
jejim prvnim mimoprazskym drzitelem.
Na podzim se tedy inscenace na festiva-
lu predstavi, protoze soucasti ocenéni je
také zarazeni ‘vyherce’ do programu je-
ho nasledujiciho roéniku. Uspéch zazna-
menal i dramaturg olomoucké ¢inohry
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Milan Sotek - sou¢asné doktorand scéno-
logie na prazské DAMU a také principal
popularni prazské ‘malé’ scény Cabaret
Calembour -, kdyz obsadil druhé misto
v soutézi o Cenu Evalda Schorma, udeé-
lovanou studentiim divadelnich $§kol
za puavodni hru, dramatizaci ¢i preklad.

Stavitele Solnesse vytvoril Ibsen roku
1892, svétova premiéra probéhla v ber-
linském Lessingové divadle pocatkem
nasledujiciho roku. Drama vzniklo te-
dy az dlouho po napsani autorovych
nejznaméjsich dramat, kterymi na pre-
lomu 70. a 80. let polozil zakladni ka-
men - a soucasné zavesil vysoko latku -
realistického dramatu, u kterého ovSem
nezustal. Neni proto zcela presné, kdyz se
ve vét§iné reakei na olomoucké uvedeni
zdtraznuje pravé Ibsenova realisticka
tvorba, protoze pravé tu Ibsen mj. Sol-
nessem opousti smérem k vyraznéjsSimu
symbolismu, naznakovosti, viceznac¢nosti,
mnohovrstevnatosti, zkratka k nerealis-
ti¢nosti - tedy k rysim v jeho tvorbé vzdy
pritomnym, zde vsak jesté posilenym.
Také silna muzska osobnost v centru pri-
béhu neni pro autora Nory, Heddy ¢i El-
lidy zcela typicka - a uz viibec ne v celku
autorova dila nahodna. Solnessuv pribéh
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Henrik Ibsen: Stavitel
Solness. Cinohra
Moravského divadla
Olomouc 2012

<4 Nadézda Chrobokovd
(Alina Solnessova)

a Josef Vréana

(Halvard Solness).

FOTO JIRi DOLEZEL

» Jifi Suchy z Tabora
(Regnar Brovik) a Josef
Barton (Knut Brovik).
FOTO JIRi DOLEZEL

muZe byt vhiman jako tictovani se sebou
samym, nebo alespon jako ohlédnuti se
za vlastnim zZivotem a dilem na prahu
Sedesatky. Ani tehdy se Ibsen nepresta-
va tazat po smyslu toho vseho, ba co vice:
otazky jasné prevazuji nad alespon cas-
te¢nymi odpovédmi, protoze skute¢nost
jeznacné rozmlZena - dramatik nam z ni
ukazuje jen ‘Spicky ledovce’. Coz samo-
ziejmé neznamena, ze je ta ‘skutecnost’
méneé pritomna - a vlastné i Ze ten ledo-
vec je méné mrazivy.

Halvard Solness je schopny a vyznam-
ny stavitel (nikoli architekt, jak saim ve hie
zdaraznuje a vysvétluje) a také charisma-
ticky a vyjimecny muz, ktery si dokaze jit
za svym. Alespon na pocatku se tak jevi:
silny, akéni, Gspésny, nesmlouvavy, pre-
svédceny o své pravdé a snad i o jakési
vlastni vyvolenosti. Ne nahodou stavival
kdysi kostely. Postupné vsak nad vSemi
jeho obdivuhodnymi klady zacina preva-
zovat urputna snaha udrzet vnitini dably
na uzdeé, zatlacit vycitky svédomi vyvola-
né rodinnou tragédii, resp. traumaty na-
balovanymi na - samoziejmeé nic jiného
nez - Solnessovych rodinny dim, ktery
shorel. Na rozdil od své starnouci a ‘za-
ziva mrtvé’ Zeny se Solness nedistancuje
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od svéta, ale hleda v ném - v tom ‘no-
vém’, po pozaru a smrti obou déti - sviij
novy zpusob Zivota, své nové postaveni
v celku toho v$eho; citovou prazdnotu
i pracovni vytizeni mu pritom pomaha
prekonavat pracovné i ‘vztahoveé’ velmi
urputna sekretarka Kaja, snoubenka je-
ho talentovaného zZaka Regnara, zatimco
pani Solnessové krati chvili i trapeni 1é-
kaf Herdal, rodinny pritel. Oba vztahové
Slahouny existuji viceméné beznadéjné
a tupé, nicméné jejich propletenec drzi
spole¢ny svét Solnessovych pohromadé,
takze viceméné funguje - byt beznadéjné
a tupé. Dokonala ztuhlost ve v§ech smé-
rech vyhorelé rodiny se dava do pohybu
v okamziku, kdy se v jejim stiedu obje-
vuje mlada a ptivabna divka, nespoutana
Hilda; kdysi davno pri odhalovani nové
véze ji - roztomilé holcice - pry stavitel
prislibil kralovstvi (zFejmé opily slavou,
mysli si zprvu i on sam) a ona na néj od
té doby neprestala myslet. Ted si Hilda
prisla pro splnéni slibu, u Solnessovych
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se domestikuje a jeji bezprostiednost ma
na vSechny dalekosahly vliv; samotného
Solnesse jakoby rozklada, coz se ovSem
projevuje tak, zZe z néj ‘viditelné’ padaji
kusy ledu, jeho umérenost, prisnost, ba
zatatost taje pod jeji mladistvou zari a on
se probouzi k novému citu i zivotu... Na
pocatku inscenace nachazime tedy Sol-
nesse v jakémsi mezicase, realné i sym-
bolicky: mezi starym a novym zivotem,
starym a novym domem, mezi dvéma,
resp. tremi Zenami. A pravé v dobé, kdy
se snazi preklenout své hlubiny existen-
cialni i existenc¢ni (obava se, Ze jej Regnar
prevalcuje’, a necestné jej proto zbavuje
zakazky), zjevuje se pred nim Hilda, aby
mu dodala silu doslova povznést se nad
to vSechno; podari se ji to - ovSem tak
fatalni vstup do svého zivotniho kruhu
Solness nemuze prezit.

Vztahy mezi postavami jsou tento-
krat mnohem komplikovanéjsi a hlubsi
nez u predchozich polozek olomouc-
ké dramaturgie, ostatné praveé v jejich

3
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odhalovani spoc¢iva dramatic¢nost hry;
jde tedy predevsim o rozkryvani minu-
losti - spiSe nez o rozvoj pribéhu smérem
do budoucnosti, i kdyz ta je postupnym
odhalovanim véci davnych i zamérné
¢i nezamérné utajovanych samoziejmeé
ovliviovana. Stavitel Solness je vlastné
dosti ojedinélym prikladem tzv. reali-
zované metafory, ktera predstavuje do-
konce téma hry: jednoduse (ale ne zcela
zjednoduseneé) receno zachycuje vzestup
a pad clovéka - a to na skute¢ném padu
clovéka, ¢ili na stavitelové padu z véze,
kterou si sam postavil. Ibsen ani insce-
natori pritom tento pad z moralné-spole-
c¢enského hlediska nehodnoti - nejde tu
o néjaky banalni ‘pad’ ve smyslu apadku.
Prestoze pravé z moralné-spolecenského
hlediska by zaveér Solnessova Zivota jako
skuteény upadek mohl byt vniman: ze
sporadané rodinné struktury padl do
poblouznéni jakousi amazonkou, ze so-
lidniho zvazovani a planovani se zritil
do mladého lehkomyslného oc¢ekavani
véci pristich. Diky Hildé ovSem také po-
citil priliv tviirc¢ich sil, tak dalezitych pro
fungovani jeho svéta, a prekonal i svou
‘vékovitou’, typicky psychosomatickou za-
vrat, kdyz dokazal vystoupat az na vrchol
véze svého nového rodinného domu, aby
tam zavésil oslavny vénec. Jak détinské.
Jenomze pri tomhle obraze ji prece kdy-
si uhranul - a kruh se uzavira. Solness
premuze sam sebe - a padem si srazi vaz.
Padl tedy Clovék, nebo nepadl? Byl, nebo
nebyl posledni stavbou stavitele vzdusny
zamek? Vyhral, nebo prohral? A vyhralo
ho pro sebe nebe, nebo peklo?

V jevistni realizaci olomouckého Stavi-
tele Solnesse se uplatnili v§ichni ¢lenové
hereckého ansamblu, a to i diky alter-
nacim. Inscenace nabizi dvoji (nemisi-
ci se) obsazeni klicové dvojice Solnesse
a Hildy, pricemz se jedna o tak rozdilné
herecké typy, Ze vyznéni obou verzi ovliv-
nuji mnohem vyraznéji, nez je v pripa-
dé pouhych ‘alternaci’ bézné; samotni
tviirci ostatné predem ohlasili, ze pujde
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tak trochu o dva rozdilné jevistni kusy.
Premiérové obsazeni s Petrem Kubesem
aKlarou Klepackovou (alt. Josef Vrana j. h.
a Tereza Richtrova), které jsem zhlédla
na 10. reprize inscenace, bylo pro meé
prijemnym pirekvapenim. Stejné jako ve
zminovaném Horvathové Donu Juanovi
ani zde Kubes v titulni roli v podstaté
neopusti jevisté, a v posloupnosti insce-
naci nelze tedy prehlédnout postupné
rozvijeni jeho projevu - a to i hlasové-
ho - smérem k mnohovrstevnatosti ¢i
viceznacnosti. Jiz v Donu Juanovi proka-
zal schopnost obdivuhodné zvladnout
mnozstvi poloh az protikladnych, zde je
vsak navic dokaze propojovat v mnohem
ucelenéjsi portrét, témeér kruty ve své
obnazenosti. Klara Klepackova, kterou
znaji olomoucdti divaci napt. jako Mar-
kétu Lazarovou, dostala pak v roli Hildy
moznost rozvinout temperamentni, ba
komickou polohu svého uméni. Divak se
vibec nedivi, Ze stavitele nejen ocarovala,
ale vlila mu do zil novy zZivot, zahalujic
jej do cart ¢i zavoji svych podivné kras-
nych kostymt a nakazlivého radostné-
ho smichu i pochopeni, jakého se mu
snad nikdy predtim v zivoté nedostalo.
Nadézda Chrobokova v roli Solnessovy
manzelky Aliny, tak jemné, trpici a az
ostentativné ohleduplné, pak dokonale
zhmotnuje jeho stary sveét i vycitky za
jeho zmar; do jisté miry jeji protiklad
predstavuje mlada a zhava Kaja v podani
Venduly Fialové, ktera vSak mizi ze Sol-
nessovy blizkosti az prekvapivé rychle
po Hildiné prichodu - ale vlastné i ona
stejné jako vSichni ostatni je jen pouhou
nevyznamnou polozkou v zivoté stavitele
Solnesse, jehoz prizmatem vse nahlizime.
V souvislosti se Solnessovymi Zenami ne-
1ze nezminit propracované - a predevsim
smysluplné - erotické scény (stejné jako
jejich absenci v pripadé manzelky), kte-
ré presné a jednoduse vypovidaji o jeho
vztahu ke kazdé z nich. Solnesstv ucitel
Brovik ztvarnény Josefem Bartoném a je-
ho syn Regnar v podani Jiriho Suchého
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Henrik Ibsen: Stavitel Solness.
Cinohra Moravského divadla
Olomouc 2012. Petr Kubes
(Halvard Solness) a Vendula
Fialovéa (Kaja Fosliova).

FOTO JIRi DOLEZEL

z Tabora zjevné odkazuji k (moznému
budoucimu) starému a (skute¢cnému
davnému) mladému Solnessovi - a di-
ky témto postavam je stavitel postaven
nékolikrat sam sobé doslova tvari v tvar
(dalsi realizovana metafora, s vySe zmi-
nénou uzce souvisejici). Vsechny herecké
vykony olomouckého Solnesse pak cha-
rakterizuje Gsili o presnost, umérenost,
o pokornou tvorbu lidské studie vpojené
mezi ty ostatni - a jako takové ukazuji,
jaklze vyrtst ke skute¢né ansamblovosti
béhem dvou sezon.

Pokud jde o zbyvajici slozky inscenace,
na tvorbé prostorové-zvukového zazemi
herct se podileli dlouholeti rezisérovi
spolupracovnici - scénograf Tomas Mo-
ravec a skladatel Vladimir Franz, kteri
dotvareli vyslednou podobu svého di-
la pfimo na zkouskach. Solnessuv svét
v jejich podani - realistickém i metafo-
rickém - je nehostinny, stroze ucelny,
zaplnény jen provoznimi nutnostmi po-
trebnymi pro stavitelovu ¢innost: upro-
stied maly kovovy stolek s nakresy, jehoz
pozice odkazuje ke kancelari velkych
bossu s velkym dubovym stolem - jen
s tim rozdilem, Ze zde se zjevné spise
pracuje nez obchoduje, a dale jiz jen po-
hovka a stal s lampickou. Jakoby namat-
kou rozhozené kusy scénografie ramuji
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do uceleného obrazu - a podporuji jeho

symboli¢nost - vysoké direvéné konstruk-
ce po obou stranach jevisté, které ‘vypa-
daji’ tu jako rozestavéné budovy, tu jako

budovy zborcené, tu jako nerealizované

stavitelovy sny, tu jako jeho sny utkveé-
1é, tu jako provizorni soucasny domov
Solnessovych; zatimco v zadni ¢asti je-
visté vidime jejich tycici se osudny novy
dim - a predevsim tycici se nadéje na

novy zivot, které na néj vsichni navésili.
Oc¢ stridméjsi je vizualni stranka insce-
nace (vcetné kostymu vychazejicich ze

socialniho a pracovniho zarazeni postav),
o to vice to bouti v hudbé. Ta je soucasné

mohutna i strizliva, v souladu s osudem

stavitele se na varhanach vzpina k vézim

ajesté vys, zatimco v tympanech se perou

dablové. Je to hudba melodicky naléhava

ipateticka, ale stridmé instrumentovana,
jemna. Inscenaci decentné doprovazi,
aniz by nutila divakovi emoce ¢i vyjadro-
vala je za postavy. Zprvu jen lehce je scéna

posypana suchym listim, ale s blizicim

se stavitelovym koncem stéle vic, a ‘pod-
zimni atribut’ spolu s G¢innym osvétle-
nim - velmi proménlivym, a piece témér
vzdy vyvolavajicim dojem pochmurnosti -
vnitfné-hmatové doplnuje pocit z prave

probihajici ‘uklidnujici tragédie’. Nebo

dokonce z ‘uklidnovani tragédie’?
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Tarantav Stavitel Solness smérujici
k velkému syntetickému divadlu je di-
lo hluboké i efektni, zavazné i zabavné,
promyslené a dobie zahrané. Hodilo by
se zaklepat na dievo: zda se, Ze se v Olo-
mouci néco rodi, nebo spise jiz zrodilo.
Po pouhych dvou letech prace patii tam-
ni ¢inohra mezi ty, se kterymi se pocita,
a navazuje tak na sva vrcholna obdobi:
‘navraci’ se k tomu, co tam piece uz kdy-
si dobre fungovalo. Kazdou svou dalsi

Londyn mésto muzikalu

Pro muzikalovou fanynku je Londyn ra-
jem - nabidka je zde skutec¢né Siroka, od
zhavych novinek azZ po inscenace uvadeé-
né pres 20 let. Navic se casto jedna o titu-
ly, s jakymi se v Cesku vzhledem Kk jejich
umeélecké ¢i technické naroc¢nosti pravdeé-
podobné jesté dlouho nesetkame. I proto
jsem pri letni navstévé dala muzikalu
prednost pred ¢inohrou a vybrala si tfi
velice popularni, v cestiné dosud nepro-
vedené tituly, z nichz kazdy reprezentuje
ponékud jiny typ tohoto zanru.

The Phantom of the Opera (Fantom ope-
ry) Andrew Lloyd Webbera se od své svéto-
vé premiéry v roce 1986 hraje v Londyné
bez prestavky dodnes - po Bidnicich je tak
druhym nejdéle uvadénym muzikalem
ve West Endu. Cesti divaci dilo mohou
znat diky jeho filmové verzi, kterou v roce
2004 natocil Joel Schumacher v hlavnich
rolich s Emmy Rossum, Gerardem But-
lerem a Patrickem Wilsonem.

Skladbou hudebnich ¢isel se divadelni
verze od té filmové prilis nelisi - vkazdém
médiu vyniknou ovSsem ponékud jiné
prvky i aspekty. Zatimco ve filmu jsem
obdivovala predevsim hromadné scény,
prehledné diky moznosti detailu, jako
napriklad ¢isla Notes/Prima Donna nebo
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inscenaci naplnuje ambici presahnout
ramec regionu, a Solness predstavuje pro
Moravské divadlo opét dalsi krok; a Kr-
vavou svatbou cesta pokracuje. Vyruasta
u nas suverénni meéstska ¢i ‘méstanska’
scéna evropského typu, ktera konecné
rozSiruje tu hrstku stavajicich. Dobra
zprava pro celé ceské divadlo! Ted si to
hlavné nenechat vzit.

Jana Cindlerova

Masquerade, v divadle se diky péveckému
mistrovstvi interprett stavaji nejvétsim
zazitkem solové pisné ¢i milostné duety
hlavnich hrdint. Zajimavy vyznamovy
posun jsem potom vnimala v interpreta-
ci jejich vztahu. Ve filmu jako by byla po-
stava mladé zpévacky Christine zmitana
mezi city k pohlednému priteli z détstvi
Raoulovi a star§imu, tajemnému a cha-
rismatickému Fantomovi, ¢imz vznika
vcelku obligatni milostny trojuhelnik;
v puvodni divadelni verzi se jedna spise
o Fantomovu nestastnou lasku a Christine,
a¢ mozna jistymi aspekty Fantomovy osob-
nosti pritahovana, se ho predevsim boji.
Hlavnim dtvodem, proc stoji za to vi-
dét Fantoma opery v divadle, jsou vykony
vSech ucinkujicich, které zkratka nazivo,
bez moznosti opravy, poskytuji divakovi
mnohem silnéjsi zazitek, nez jaky muze
zprostiedkovat film. Z hlediska mé zkuse-
nosti se jen malokomu z celého obsazeni
dalo néco vytknout - a predevs§im hlavni
trojici se podarilo bezchybné skloubit na-
rocné operni party s hereckym vyrazem.
Vsak také londynska inscenace v Her Ma-
jesty’s Theatre mutiZze disponovat talenty
ze vSech kouta Evropy: jako Fantoma
jsem vidéla Petera Jobacka, ktery je Svéd,
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Raoul - Killian Donnelly Ir a Christine -
Sofia Escobar Portugalka. Za zminku
stoji i ptisobivé vizuani efekty: kromé
povéstného padajiciho lustru (ktery oce-
ni zejména divaci v prednich radach)
napriklad vynorovani svicek z podlahy
jevisté nebo Fantomovo objevovani v ne-
c¢ekanych mistech dekorace.

Bylo-li na Fantomovi opery ohromujici
predevsim dokonalé pévecké uméni in-
terprett, v pripadé Billyho Elliota je po-
dobna radost z vyjimecného uméleckého
vykonu jesté umocnéna tim, ze jeho pt-
vodcem je dité. Muzikal je adaptaci stej-
nojmenného britského filmu z roku 2000,
autorem libreta je scenarista filmu Lee
Hall; pavodni hudbu napsal Elton John.
Svétova premiéra byla v roce 2005 prave
v Londyné a inscenace, jejimz rezisérem
byl Stephen Daldry, podepsany i pod fil-
movou piedlohou, se v divadle Victoria
Palace stale tési neutuchajicimu zajmu
(za sedm let zhlédlo tri tisice predstaveni
sedm a ptl milionu divakau...).

Jedenactilety Billy Zije v obtiznych so-
cialnich podminkach - jsme v dobé dél-
nickych stavek. Otec chce, aby boxoval,
on vsak objevi balet. Ucitelka pani Wil-
kinsonova rozpozna jeho talent a zacne
mu nezistné poskytovat soukromé hodiny,
aby ho pripravila k prijimacim zkouskam
na prestizni baletni skolu. Billy musi bo-
jovatjak s vlastnim malym sebevédomim,
tak predevsim s nepochopenim svého
autoritativniho otce. Jeho mimoradné
nadani vsak nakonec pohne otcem i pri-
jimaci komisi... Zakladni osa pribéhu je
vcelku konvencni, vyuziva v britské lite-
rature tolik oblibeny motiv slabych dét-
skych hrdint (zpravidla sirotkq; i Billymu
v détstvi zemiela matka) prochazejicich
nejraznéjsimi zivotnimi zkouskami. Jed-
notlivé situace se vsak casto vyvijeji neoce-
kavanym zptsobem a konkrétni zasazeni
dobové (délnicka stavka vletech 1984/85)
avzhledem k velice vyraznému prizvuku
i mistni (sever Anglie) zabranuje tomu,
aby pribéh zustal u pouhého schématu.
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Billy je na jevisti témér po celé predsta-
veni. Na mladé interprety jsou tak kladeny
mimoradné vysoké naroky herecké, pé-
vecké a predevsim tanecni. Prave tanec je
prece tim, ¢im se Billy odliSuje; ptisobivost
dila tedy do zna¢né miry zavisi na tom, ze
pred nasima oc¢ima dospé€je ke skutecné
vyjimecnym vykonim. V roli se za sedm
let uvadeéni londynské inscenace vystii-
daly témér tii desitky interpreta: vzdy
alternuji minimalné tri chlapci (aktual-
né pét) a kazdy z nich vydrzi v produkcei
zhruba rok vzhledem k naroc¢nosti role
i vékovému omezeni souvisejicimu se
ztratou détského hlasu. Produkce mu-
zikalu tak stale vyhledava nové talenty
a pro nadéjné adepty porada intenzivni
kurzy. Ja jsem vidéla trinactiletého Ryana
Collinsona, jehoz ptisobeni v roli Billyho
se jiz blizi ke konci a mezi fanousky je
velice oblibeny. Ten vecer mél hlasovou
indispozici, ktera mu témeér znemozno-
vala zpivat; jinak mi ovSem pripadal ja-
ko idealni Billy; jeho herecky projev byl
prosty a presvédcivy a ponékud roztomile
nechépavy vyraz korespondoval se situaci,
kdy zatim prili§ nevi, co se sebou, takze
strijcem chlapcova osudu dlouho neni on
sam, ale jeho otec ¢i pani Wilkinsonova.
Ma-li ovsem moznost vyjadrit své emoce
tancem, jako by situaci plné ovladl. Vr-
cholné Billyho ¢islo Electricity bylo prosté
uchvacujici. Zajimavé je, ze kazdy z pred-
stavitel®t ma pro toto ¢islo svou vlastni
choreografii, vychazejici z jeho konkrét-
nich schopnosti a prednosti. Existuji do-
konce dvé verze hudebniho doprovodu:
jedna je baletni, druha ‘street’. Zatimco
tedy v prabéhu celého predstaveni Billy
tancil na celou radu styla, zahrnujici balet,
step i modernu, nyni ma kazdy predsta-
vitel prostor pro skute¢né individualni
vyjadreni ve stylu, ktery mu sedi nejlépe.

Dulezita je role pani Wilkinsonové -
ten den ji ztvarnila Helen French, alter-
nace soucasné hlavni predstavitelky. (Na
rozdil od détskych roli je na ty ‘dospélé’
inzerovan vzdy jen jeden herec, ktery
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pokryje vétsinu predstaveni, ne vSak
vSech 8 tydné; kazdou roli tak maji nastu-
dovanou zpravidla dalsi dva.) Rozhodné
nepusobila dojmem néjaké ‘horsi alter-
nace’. Vjejim podani byla pani Wilkinso-
nova ostra, na prvni pohled nepristupna
Zena a teprve v prubéhu se ukazovalo,
jak moc ji na Billym zaleZi a co vSechno
je ochotna pro néj udélat. Scéna, ve kte-
ré se s ni Billy v zavéru prichazi rozlou-
Cit a ona ho jen pobidne, aby uz jel pry¢
a byl rad, ze se z tohoto prostiedi dostal,
je potom opravdu dojemna.

Vétsina dalsich roli nema uz tolik pro-
ru, tim vétsi duraz se klade na typové
obsazeni. Napriklad mensi roli Billyho
mrtvé maminky (ktera se objevuje v je-
ho predstavé) hrala herecka s tak milym
vyrazem Vv obliceji, Ze pak jako by uz ne-
musela predvést témér nic, a presto bude
naprosto ‘presna’. Ani company se ne-
sklada z univerzalnich hezount, jaci mo-
hou byt zadouci v jinych muzikalech, ale
naopak z velice vyraznych a zajimavych
typu, a tak je vlastné individualizovana.

Stavbou muze tento muzikal pripomi-
nat kabaret - i kdyZ se jedna o linearni
pribéh, sklada se z jednotlivych scén,
v nichz dostavaji vedlejsi postavy moz-
nost uplatnit se v hudebnich ¢islech ad-
resovanych pirimo publiku. Piikladem
muze byt komické ¢islo, v jehoz ramci
se Billyho kamarad Michael (také détska
role, kterou ten den hral Connor Kelly)
prevléka do divéich Satt. Dojem mon-
taze oddélenych scén zesiluji pomérné
duchou prestavbou, v nékterych pripa-
dech dokonce i zasahem interpreta: tak
napriklad pani Wilkinsonova, kdyz jde
za Billym schovanym na toaletach, pri
svém odhodlani najit ho jen ‘neiluzivné’
vysune ¢ast stény a toalety se objevi pred
nasima oc¢ima.

Prirovnani ke kabaretu nelze ale brat
doslova, klicova hudebni ¢isla jsou in-
tegralni soucasti déje. Jako by tak byl
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vysledny tvar prisecikem tendence vy-
pravét pribéh a tendence k rozehravani
komedialnich ¢isel. Jisté, totéz by se dalo
Tict o vétsiné muzikalt, ale u Billyho Elliota
to vnimam jako cosi zasadniho. Praveé
ze syntézy silného pribéhu a rozehrava-
nych cisel se odvozuje jednotny dojem.
I celkovy smysl: kazdé jednotlivé cislo
totiz podminuje celkové vyznéni. Pribéh
o hledani smyslu zivota, souvisejici s tou-
hou tancit, se realizuje opravdu tanecné.
Muzikal Stephena Sondheima Sweeney
Todd: The Demon Barber of Fleet Street z ro-
ku 1979 patri v anglicky mluvicich zemich
mezi bézné uvadéné tituly. U nés je znamy
diky filmovému zpracovani Tima Burtona
zroku 2007 s Johnny Deppem a Helenou
Bonham Carter v hlavnich rolich.! Temna
poetika tohoto filmu, vizualné stylizova-
ného do jakéhosi Sedocerného obrazu
naruseného obcas rudou strikajici krvi,
se ovSem dosti 1isi od toho, co mtZeme
vidét v divadle. Letosni londynské uvedeni
v Adelphi Theatre 1d4ka na ‘velka jména’:
roli pani Lovettové ztvarnila herecka Imel-
da Staunton a Sweeneyho Michael Ball.
Ballovou predchozi divadelni zkuse-
nostibyla vroce 2007 komedialni role ma-
minky v londynské premiéie muzikalu
Hairspray, za kterou ziskal cenu Lauren-
ce Oliviera. Vytouzena role Sweeneyho
Todda tak pro néj byla vstupem na zcela
jinou pudu - kvuli Zzanrové odlisnosti dila,
psychologické slozitosti postavy i mno-
hem nize polozenym zpévnim parttm.
Imelda Staunton je uznavanou herec-
kou s bohatou praxi divadelni i filmovou.
Dosavadnim vrcholem jeji kariéry je
ziejmé titulni role ve filmu Vera Drake
z roku 2004, za kterou obdrzela cenu
BAFTA a nominace na Oscara i Golden
Globe. Do povédomi §irsi svétové verej-
nosti se definitivné dostala roli profesor-
ky Umbridgeové v patém a sedmém dile
Harryho Pottera. Za své divadelni vykony

1 Adnes iz provedeni v Divadle Na Pradle, o kterém v tom-
to Cisle Disku pise Pavel Bar.
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byla dvakrat odménéna cenou Laurence
Oliviera, v roce 1991 to bylo v muzikalo-
vé kategorii za roli v jiném Sondheimové
muzikalu, Into the Woods.

Sweeney Todd, vrazdici holi¢ operujici
v Londyneé 19. stoleti, patfi mezi tradi¢ni
britské postavy. Poprvé se objevil v roce
1846 v jednom z lacinych hororovych ro-
manut na pokracovani, tzv. ‘penny dread-
ful’, The String of Pearls (Snira perel). Stra-
Sidelny pribéh se brzy vzil do povédomi
verejnosti a dockal se divadelnich, roz-
hlasovych i filmovych zpracovani. Pired-
lohou pro muzikal se stala divadelni hra
Christophera Bonda z roku 1973, ktera
diky vyliceni rodinného zazemi a motivu
pomsty Sweeneyho poprvé predstavila
jako ne zcela zaporného hrdinu.

Holi¢ Benjamin Barker, uzivajici nyni
pseudonym Sweeney Todd, se vraci po
15 letech do mista svého bydlisté pomstit
se soudci, ktery ho neopravnéné nechal
uveéznit, aby se mohl zmocnit jeho Zeny.
Partnerku ted najde v sousedce pani Lo-
vettové, majitelce krachujiciho obchodu
s masovymi pirozky. Ona také vymysli,
ze by bylo ekonomicky vyhodné zapékat
do kolackt maso z mrtvych lidskych tél...

Muzikal plny ¢erného humoru ma
spise komorni raz: neobsahuje tanec¢ni
choreografie ani prilis mnoho davovych
scén a sbor zde kromé ojedinélych vyjevi
z londynskych ulic funguje predevsim
jako komentator déje, kdyz to hlavni se
odehrava v intimnich dialozich mezi
sOlisty. Orchestralni doprovod je casto
velice jednoduchy a ani vizualni stran-
ka se nepokousi vytvorit prilis velkolepé
efekty - vychazi jednoduse z realistic-
kého naznaku prevazné interiérového
prostredi. Hudba vyuziva pomérné ne-
obvyklych harmonii, v komplikovanych
melodickych linkach ovSem nese jakysi
strhujici vnitfni rytmus a energii.

Vzhledem k tomuto komornim ra-
zu muze byt prekvapujici umisténi do
divadla o cca 1500 sedadlech, i kdyz je
z komerc¢niho hlediska pochopitelné.
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Mimochodem, velka divadla ve West En-
du zpravidla nemaji prilis velké divacké
zazemi a ani prostor hledisté nebyva tak
rozlehly, jak by se s podobnou kapacitou
sedadel dalo ocekavat - balkony proto
presahuji vétsinu plochy hledisté a maji
pro nas nezvykle vysokou elevaci. Diva-
ci se vstupenkami na vzdalenéjsi mista
mohou (za poplatek jedné libry) pouzivat
kukatka umisténa primo na sedadlech
v sdle - i mné kukatko pomohlo zmirnit
pocit, Ze se cela produkce odehrava kde-
si v dife hluboko pod nami, a problém
vhodnosti zvoleného prostoru dal neresit.

Tentokrat mé opravdu strhly pre-
devsim herecké vykony obou hlavnich
predstavitela: jak z hlediska celkové per-
spektivy postav, tak diky jejich silnému
jevistnimu charismatu. Michael Ball je
tmavovlasy muz trochu silnéjsi postavy.
KdyzZ se objevi jako Sweeney, ptisobi jak
svym vzezienim, tak i silnym hlasem
jaksi pevné, stabilné. Také tajemné - bu-
di ovSem spis zajem nez podezieni: ne-
predjima dalsi vyvoj své postavy. Stavi se
do pozice hrdiny-mstitele, ktery prisel
sjednat spravedlnost. I kdyz vidime, Ze
jeho touha po pomsté roste, nezmitaji
jim emoce, jen jako by narustalo néjaké
jeho vnitini soustiedéni. O to vétsi vy-
buch pak prijde tésné pred finale prvni
poloviny predstaveni, kdy je vyrusen
driv, nez se mu podari vykonat pomstu
na soudci, a krok za krokem realizovany
plan tak selze. V ¢isle Epiphany spila pa-
ni Lovettové i celému svétu, hystericky
breci, ze se nedostane ke své dceri, a ve
vzteku se rozhodne bez zabran zabijet li-
di (v tuto chvili ma na svédomi jiz prvni
vrazdu, kterou vsak spachal neplanované,
zahnany do kouta vyhrtzkami). Pifimo
pred nasima oc¢ima zesili, kdyz vypluji
na povrch vSechny hruzy, které doted
skryval pod strohym projevem.

Pani Lovettova Imeldy Staunton zase od
prvni chvile piinasi do hry neodolatelnou
komiku. Je to mala, agilni pani ponékud
neurcitého véku. Herec¢cino vzezreni ‘milé

Poznamky



teticky odvedle’ dostava pomoci paruky
a liceni neutralnéjsi, jakoby pohublejsi
charakter. Je neustale v pohybu, a to i hla-
sem - pouziva scénicky obvyklou modu-
laci starsich anglickych dam, jimz hlas
preskakuje do nec¢ekanych vysek. To ko-
responduje i se Sondheimovymi hybnymi
melodiemi, které misty jako by vychazely
z napodobovani takovych charakteristic-
kych intonaci - cely herec¢c¢in projev tak
pusobi velice konzistentné. Hojné vyu-
ziva gest a kazda jeji replika nebo véta
v pisnicce se stava celotélovym hnutim.
Uz ve svém vstupnim cisle Worst Pies In
London na sebe okamzité strhne veskerou
pozornost, prestoZe se pohybuje vlastné
jen na malé ploSe uprostied jevisté, me-
zi pultikem svého kramu a stolkem, kam
usadi Todda, jemuz svij nesouvisly vylev
adresuje. Zpiva v dobrém slova smyslu
herecky: neni to falesné, ale neni tam ani
kazdy ton vyzpivan zcela podle not, vse je
podrizeno hereckému vyrazu a smyslu
sdéleni. Herecka navic plné vyuziva ko-
micky potencial pisni a diky presnému
frazovani, nacasovani replik a gest i pi-
vabnym stiihiim se divaci béhem jejich
Cisel ¢asto hlasité sméji. Komicky roztomi-
le a zaroven trochu smutné pasobi, kdyz
pani Lovettova zacne Sweeneyho zahrno-
vat svou pozornosti a laskou, prestoze on
k ni zadny zvlastni cit neprojevil - kazdy
z nich je zabrany do svych vlastnich po-
citli a postrada jakoukoli empatii. Tak se
pani Lovettova neda ani Sweeneyho hys-
terickym vystupem néjak zvlast znepo-
kojit a zacne radéji prakticky resit, kam
s prvnim mrtvym télem - co takhle zapéct
ho do tésta, kdyz maso je dnes tak drahé.
Vhudebnim ¢isle A Little Priest se z téchto
plant stava jakasi hra, ve které Sweeney-
mu na talifich serviruje jednotlivé imagi-
narni pokrmy. Sweeney na hru pristupuje
a odpovida zcela radostné: snad poprvé
a naposledy se zde postavy navzajem po-
slouchaji a funguji jako totalni spojenci.

Ve druhé poloviné predstaveni se Bal-
lav Sweeney vraci ke svému strohému,
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klidnému projevu - tentokrat ho uz ale
vnimame jinak, protoze pritom podreza-
va jednoho zakaznika za druhym. Uz se
skoro rozloucil s moznosti pomsty a vraz-
di jenom tak, do kolac¢ku. Stane se z néj
monstrum, aniz by to projevoval néjakym
expresivnim zptsobem. Pani Lovettova,
které konec¢né prosperuje zivnost, zatim
dovadi k dokonalosti sviij romanticky sen
v neodolatelném c¢isle By The Sea. Zatimco
Sweeney si na pohovce ¢te noviny a vilbec
jinevnima, ona pobiha kolem néj, liba ho
a maluje si jejich spolecnou budoucnost
a svatbu u mofre. Je ve své naivité témer
dojemna, zaroven opét velice zabavna
i komicka - nékteré vtipy jsou jiz v textu
pisné, jiné prida herecka vyrazem (na-
podobovani zvuku rackt) nebo gestem
(napt. kdyz za¢ne naznacovat vodorov-
né prouzky na Satech, ale bleskové si to
rozmysli a ukaze svislé).

Usmév na tvaii ovsem divakovi ztuhne
v zavéru hry: opét agresivni Sweeney ten-
tokrat uz viibec neni pri smyslech, kdyz
zjisti, Ze jeho Zena zila a on ji prave zabil.
Vrha se na pani Lovettovou, Ze mu celou
dobu lhala. Ona jako by poprvé prohléd-
la ze své zaslepenosti, k smrti vydésena,
najednou bez vyrazu pierostlé holcic-
knému. Sweeney ji nemilosrdneé strc¢i do
pece a tise truchli pro svou zenu, jako by
ted konecné byla jeho pomsta dokonana
a on se mozna jesté mohl pokusit odra-
zit ode dna, nebo mozna naopak umfit
téz - a v tu chvili ho zabije jejich pomoc-
nik, chlapec totalné vydéseny a zhnuseny
z ¢inq, jejichz byl praveé svédkem.

Ball i Staunton se pri vytvareni svych
roli plné spolehli na hudbu i texty mu-
zikalu a impulzy v nich primarné obsa-
zené nalezité vyuzili. Aniz by vymysleli
néjaké ‘originalni herecké interpretace’,
nabizené moznosti dokonale naplnili
a rozvinuli hereckym uménim, jak je
to pro londynské muzikalové inscenace
ostatné typické.

Hana Novakova

disk 41



Muzikal Sweeney Todd poprvé v Cesku

V sale prazského Divadla Na Pradle se
28. cervna 2012 uskutecnila ceska pre-
miéra amerického muzikalu Sweeney
Todd: Inscenaci uvadi ve vlastni produkci
The Prague Playhouse, obcanské sdru-
zeni anglicky mluvicich herct zijicich
v Praze, které se od svého zaloZeni v roce
2003 specializuje na uvadéni repertoaru
pro zdejsi anglofonni publikum. Mezi je-
ho predchozi produkce patii napriklad
muzikal You’re a Good Man Charlie Brown
nebo vlastni hudebni verze znamé vanoc-
ni bachorky A Christmas Carol. Také mu-
zikal Sweeney Todd je uvadén v anglické
verzi s ceskymi titulky. Pisobi v ném vsak
nejen americti a anglicti herci, ale také
vice nez desitka hercu a zpévaku ceskych.
Vzhledem ke komornimu charakteru
produkce a omezenému poctu deseti
uvadénych predstaveni ucinkuje vétsi-
na zucastnénych bez naroku na honorar.

Muzikal Sweeney Todd: The Demon
Barber of Fleet Street ma svij ptivod v ho-
rorové historce z londynského podsveéti
z poloviny 19. stoleti. Muzikalovou verzi
hrizyplného pribéhu posléze na zakla-
dé posledniho z mnoha dramatickych
prepracovani vytvoril tuspésny sklada-
tel a textar Stephen Sondheim, ktery se
podilel i na West Side Story (1956) nebo
Gypsy (1958). Mezi jeho vlastni pociny
dale pat¥iiu nas uvedeny titul VRimé na
place byla legrace (1962, ¢eska premiéra
1968 v Divadle ABC), muzikaly Company
(1970), Follies (1971) nebo A Little Night
Music (1973). Sondheim ve svych dilech
Casto zpracovava slozita témata lidského
byti ¢i zZivota spolec¢nosti, a ackoliv nevy-
nikaji mnozstvim znamych hit, hudba
a zpivany text je v nich dokonale propo-
jen v jednotny vysledny celek.

Hlavnim hrdinou muzikalu je holi¢
Benjamin Barker. Po mnoha letech ne-
spravedlivého véznéni se pod pseudony-
mem Sweeney Todd vraci do Londyna,
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aby se pomstil soudci Turpinovi. Pravée
pokrytecky Turpin kdysi nechal nevin-
ného Barkera odsoudit, aby si mohl pti-
vlastnit jeho krasnou zZenu. Po odplaté
touzici Todd se po navratu zabydli ve
svém nékdejsim domeé, kde si znovu ote-
vire zivnost, a brzy se také sblizi se sou-
sedkou a majitelkou pekarny masovych
pirohd, pani Lovettovou. Uzaviou spolu
désivou dohodu - Todd bude ve svém
holi¢stvi vrazdit zakazniky a jejich téla
prenecha Lovettové k vyrobé lahodnych
masovych piroht. Pravou obéti je vSak
v Sondheimové muzikalu sam Todd, je-
hoz désivé ¢iny nejsou jen vyvrcholenim
silené touhy po pomsté zkorumpované
masinérii svéta, ale predevsim po dosa-
zeni spravedlnosti, které skute¢ni pa-
chatelé unikaji.

Prazska inscenace amerického rezisé-
ra a choreografa Steva Josephsona je styli-
zovana do podoby cerné grotesky, cemuz
odpovidaji i kostymy a vyrazné liceni.
Predstaveni zac¢ina na hibitové, kde se
na Toddové pohibu setkavaji jeho obéti,
aby divaktim vypravély tragickou baladu
o dabelském holici. Na scéné se po celou
dobu predstaveni pohybuje nékolikame-
trova krychle, z rtiznych stran pomalo-
vana naznakem jednotlivych mist déje,
dvé postranni schodisté a jednoducha
drevéna bedna na pojizdném podstavci,
slouzici jako rakev, stil nebo harmoni-
um. Ackoliv vytvarné provedeni scény
a nékteré jeji prestavby vyhlizeji poné-
kud amatérsky, i pres svoji jednoduchost
funkéné slouzi vsem potiebnym déjistim:
jednou jako hrbitovni kaple, podruhé
domacnost soudce Turpina, jindy jako
dim s pekarnou pani Lovettové a Tod-
dovou oficinou atd.

Inscenace celkové ptsobi profesional-
nim dojmem, a to predevsim diky kva-
litnim péveckym vykontm (muzikal je
témeér cely zpivany) a stoprocentnimu

Poznamky



nasazeni vS§ech uc¢inkujicich - sélista i ¢le-
nu sboru. Predevsim Brian Caspe a Caryn
Stringer v hlavnich rolich Sweeneyho
Todda a pani Lovettové mohou svymi
dokonalymi vykony zdarné konkurovat
nejlepsim ¢eskym muzikalovym herctim
ve velkych profesionalnich divadlech.
Vjejich precizné icelném hereckém pro-
jevu ma kazdé slovo, pohyb i emoce své
nacasovani, presné misto a jasny vyznam.
Mezi nejplisobivéjsi momenty inscenace
patii praveé cisla pani Lovettové, zejména
jejivstupni pisen, v niz predstavuje svou
pekarnu, a také jeden ze zavérecnych
songu. V ném se zcela presvédcéivym zpt-
sobem plnym silnych emoci rozhoduje,
zda nechat zit ¢i zahubit svého milova-
ného chranénce a mladého pomocnika
Tobiase Ragga po jeho objevu hrtizného
zpusobu, kterym Lovettova ziskava maso
na vyrobu svych bochankt. Obéma hlav-
nim predstavitelim zdatné sekunduje
také Lucie Novotna jako Silena zebracka,
v nizZ Todd na konci muzikalu poznava
svou manzelku - ovSem az poté, co ji svou
ostrou britvou pripravi o zivot. Snahu
o maximalné kvalitni herecky vykon,
ktera na ¢eskych muzikalovych jevistich
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Stephen Sondheim:
Sweeney Todd.

The Prague
Playhouse 2012.
ReZie a choreografie
Steve Josephson.
Caryn Stringer
(pani Lovettovd)

a Brian Caspe
(Sweney Todd).

FOTO GUNTHER D.

neni bohuzel samoziejma, vS§ak vidime
i u mnohych dalsich G¢inkujicich, vcet-
né ¢lent sboru (byt u nékterych prilisna
snaha vede az k prehravani).
Predstaveni je zivé doprovazeno bez-
chybnou hrou deseti¢clenného orchest-
ru pod vedenim dirigenta Emmanuela
Placiera, ktery muzikal spolecné s Caryn
Stringer také hudebné nastudoval. Rov-
nézsborova hudebni ¢isla patfi zejména
z hlediska péveckého mezi nejlepsi prvky
inscenace. Za ocenéni stoji téz vynikajici
uroven sound-designu, které se nemohou
rovnat ani néktera tradi¢ni divadla.
Shrnuto: ackoliv ma prazska inscenace
Sweenyho Todda urcité slabiny v obcas-
ném prehravani nékterych ¢lend souboru
¢i vytvarném provedeni scény, mimorad-
né ovladani femesla muzikalového herec-
tvi hlavnimi predstaviteli, nadSeni a na-
sazeni takirka vSech ucinkujicich vcetné
zcela profesionalniho vykonu orchestru
ji fadi mezi nejvyraznéjsi soucasné po-
¢iny ceské muzikalové scény. Véime, Ze
v budoucnu pribudou k letosnim deseti
predstavenim jesté reprizy dalsi.

Pavel Bar
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Manekineko aneb japonské kocici talismany

V asijskych restauracich po celém svété
najdeme figurky kocek se zvednutou tlap-
kou, které jako by zdravily zakazniky -
setkame se s nimi nezridka i u nas, maji
je ve zdejsich ¢inskych restauracich. Ty-
to figurky, oznac¢ované jako manekineko,
maji vSak sviij ptvod v Japonsku obdobi
Tokugawa (1600-1868). Sloveso maneku
znamena v japonstineé ‘vitat’, ‘zvat’ a neko
je ‘kocka’, takze nazev manekineko by se
dal prelozit jako ‘vitajici ko¢ka’ ¢i ‘zvouci
kocka’. V Japonsku vsak figurky maneki-
neko nenajdeme pouze v restauracich,
setkame se s nimi i na dalsich mistech,
kam prichazeji hosté - ve vchodech do
obchodi, na dradech, ale i v japonskych
domacnostech.

Kocky maji v japonské kultuie ode-
davna své pevné misto. Rozhodné nejde
jen o komer¢ni trik, naopak, na kocky lze
pohliZet jako na zdroj mnoha pribéhu
a poveér, které spole¢né vytvareji typic-
ky japonsky obrazek téchto zvirat. Kdyz
si napriklad japonska ko¢ka myje obli-
cej a je otocena smérem na zapad, bude
pékné. Jeli ovSsem tvari k vychodu, pri-
jdou bourky. A japonské ko¢ky nesmeéji
pobyvat v mistnosti, kde nékdo zemfvel,
ponévadz staticka elektiina, kterou vytva-
Ieji svou srsti, by mohla mrtvého rusit.!

Kocky s dlouhym ocasem se podle le-
gend promeénovaly ve stvary pripominaji-
ciupiry, a proto jim byl ocas preventivné
zKracovan - to by mohlo byt vysvétleni
vzniku plemene kocek oznacovanych
jako japonsky bobtail. Tyto kocky, vy-
znacujici se kratkym ocasem, veselou
povahou a ¢ipernosti, jsou zminovany
jiz ve starych ¢inskych zaznamech. Podle
legendy byly kratkoocasé kocky doveze-
ny z Ciny na Japonské ostrovy pied tisici
lety. Mezi ko¢kami tohoto plemene jsou

1 Fidzita, I. / Murakami, M. Siawase no manekineko, Tokjé:
Kawade $6bé $insa 1995.

7411 2012

vvvvvvvvvvv

hano-bilé kocky, tzv. mikeneko (doslova
‘kocky tii srsti’). Takto zbarvené kocky -
nejen jako figurky - pry prinaseji do ja-
ponskych domacnosti stésti.

S figurkami manekineko a jejich schop-
nosti nosit Stésti je spjata rada legend.
Jedna z nich napriklad vypravi o kniZeti,
ktery se usadil pod stromem v blizkosti
chudého chramu v lesich, aby zde pojedl,
kdyz vtom si v§iml kocky stojici u vcho-
du do chramu. Zdalo se mu, Ze mu Kko¢-
ka kyne, aby vstoupil, tak se zvedl, aby ji
nasledoval. Jakmile zaSel dovnitf, strhla
se bourka a strom, pod nimz predtim se-
dél, roztal blesk. Z vdéc¢énosti za zachranu
zivota se pak chramu bohaté odmeénil
a ‘zvouci kocka’ se stala symbolem Stésti.

Podobny, ale propracovangjsi pribéh se
vaze ke kdysi chudému chramu Gétokudzi
v dnesnim Tokiu. Tamni mnich, ktery
mél sam stézi co do ust, nasel koc¢ku, dal
jijméno Tama? a délil se s ni i o to malo,
co mél. Jednoho dne tudy za silné boui-
ky prochazel se svou druzinou urozeny
pan Ii Naotaka z Hikone u Kjoéta, kdyz se
vracel z lovu. Muzi si nasli Gtocisté pod
nedalekym stromem, kdyz vtom si v§imli
kocky, ktera je pohybem tlapky zvala do-
vnitf do chramu. Jakmile si pak troufli
kocku nasledovat, strom, pod nimz se do
té doby ukryvali, sezehl blesk. Ii Naotaka
se poté stal patronem chramu a ten zacal
pod jeho vedenim vzkvétat. V roce 1697 byl
chram prejmenovan na Gétokudzi - dnes
lezi v tokijské ¢tvrti Setagaja a jeho stény
jsou pokryty malbami kocek bez ocasu.
Kdyz Tama zemfiela, pohrbili ji na koci-
¢im hibitové u chramu a na jeji pocest pak
udajné vznikla prvni figurka manekineko.

2 Vjaponstiné vyraz tama znamend (mimo jiné) ‘mi¢’ a ma
se za to, Zze kocka dostala toto jméno proto, Ze si rdda

hrdla s mickem. Tama je dnes jednim z nejbéznéjsich jmen
pro kocky.
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Figurky manekineko mohou byt z raz-
nych materialt - z hliny, ze dfeva, z papi-
ru, ale tieba i z kovu ¢i z kamene. DnesSni
figurky manekineko jsou casto vyrazné
zdobené a mohou byt zhotoveny treba
i z plastu a dalSich snadno dostupnych
materiald, ty z obdobi Tokugawa a na-
sledujiciho obdobi Meidzi (1868-1912)
jsou vsak rucné a s laskou vytvorenymi
uméleckymi dily s patinou c¢asu a vyni-
kaji cistou krasou typickou pro japon-
ské tradiéni uméni. At uz se vsak jedna
o figurky tradi¢ni ¢i moderni, kazda ma
i svou symboliku. Pokud bychom méli
moznost vidét vétsi mnozstvi figurek
manekineko najednou, zejména z raz-
nych obdobi a rdznych materialt, jisté
nas upouta jejich mnohotvarnost. Nejde
ovsem o nahodny vyvoj designu, jednotli-
vé prvky figurek jsou casto spojeny s roz-
licnymi povérami a legendami. Dulezita
je pritom napiiklad poloha tlapek, pro-
vedeni obojku, ktery ma figurka kolem
krku, anebo jeji barva.

Figurky manekineko maji vzdy zdvi-
zenou alespon jednu tlapku, v pripadé

Poznamky

<4 A Manekineko a japonsky bobtail

vétsich figurek umisténych ve vchodech
do obchodu a restauraci se tato ‘ruka’
muZe i pohybovat a zvat tak kolemjdouci
Ci vitat zakazniky. Zpravidla se rika, ze
kocka se zvednutou pravou predni tlap-
kou ‘zve’ penize a bohatstvi, zatimco leva
tlapka ‘zve’ stésti. Leva zdvizena tlapka
ale také vita zakazniky v cajovnach a ba-
rech a obé zdvizené tlapky chrani dam
iobchod. Tato symbolika je vSak vzdy spo-
jenais mistnimi tradicemi, takze nékdy
muze byt vyklad zcela opacny, a existuji
ovSem i dalsi vyklady, podle nichz koc-
ka ‘zve’ napriklad lasku ¢i dlouhy zivot.

Dulezita muze byt také barva figurky,
ackoliv i tady jsou velké mistni rozdily.
V dobé Tokugawa pry napiiklad kupci
v Kjotu pouzivali ¢erné figurky mane-
kineko, zatimco kupci z Eda povazovali
¢ernou barvu za neblahou. Dnes se snad
obecné da rici, Ze bila prinasi stésti, cer-
na ochranuje pred zlymi duchy a pred
neduhy, zlata prinasi bohatstvi, stiribrna
znamena dlouhovékost, razova prinasi
lasku, zluta zajistuje dobré vztahy a cer-
vena chrani pred nemocemi.
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Manekineko maji také kolem krku
obojek - i jeho barvy v sobé skryvaji sym-
bolicky vyznam, napiiklad zlaty obojek
znamena bohatstvi, Cerveny prizen osu-
du. O diivodu uvazovani obojka kockam
existuje také mnozstvi legend. Jedno
z vysvétleni rika, Ze si damy z obdobi To-
kugawa svoje mazlicky timto zptisobem
oznacovaly, aby je poznaly, pricemz obo-
jek mél samozrejmeé i esteticky vyznam.
Ozdobny obojek je vsak typicky pro ja-
ponskou tradici obecné a vedle figurek
manekineko jej najdeme napiiklad i jako
ozdobu dZizo1t - kamennych sosek, kte-
ré podle buddhistické tradice ochranuji
déti. DZizovim se tyto obojky (¢i v tomto
pripadé snad spise ‘bryndacky’) uvazuji
pri modlitbach za rychlé uzdraveni déti.

Neékterym figurkdm manekineko visi
navic z obojku zlata mince, jiné figurky
drzi minci v pravé tlapce. V obou pripa-
dech tato mince znamena bohatstvi - jed-
na se o zlatou minci koban, pouzivanou
jako platidlo v dobé Tokugawa, na niz je
uvedena astronomicka ¢astka.

V dnesni dobé existuji jiz i muzea figu-
rek manekineko. Od roku 2005 najdeme
velké Muzeum manekineko ve mésté Se-
to v prefekture Aici, kde se nachazi hned
nékolik kolekci téchto figurek. Sbirky
Citajici pres tisic polozek jsou sestaveny
tematicky, takze tu najdeme odéleni ‘His-
torie manekineko’, ‘Chramy a svatyné
spojené s manekineko’, ‘Mistni produkce
manekineko’ ¢i ‘Kuriozity’ a samozrejmeé
nechybi ani muzejni obchod. Seto se cas-
to oznacuje za mésto keramiky, vyrabéji
se tu i znamé keramické panenky ¢i fi-
gurky ptaku; figurky kocek manekineko
oznacované dnes jako furuseto (‘staré
Seto’) tu maji uz vice nez stoletou tradici.
V muzeu najdeme i dnes nejrozsirenéj-
§i povalec¢né figurky manekineko, které
v tlapce drzi minci - ty pochazeji ze sou-
sedniho mésta Tokoname, podle néhoz
se také oznacuji a kde se vyrabéji dosud.

Umélecké muzeum manekineko ve
meésté Onomici v prefektuire Hirosima
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se chlubi sbirkou citajici asi tri tisice
exponatt (nékteré pochazeji i z obdobi
Tokugawa) a jeho soucasti je i obchod se
suvenyry, mensi Muzeum uméni mane-
kineko najdeme také ve mésté Okajama
ve stejnojmenné prefektuie. To zahajilo
provoz v roce 1994 a navstévniky sem la-
ka nejen na sbirku sedmi set originalnich
figurek manekineko zhotovenych z ruz-
nych materialq, ale i na vystavy fotografii
¢ina soutéze ve skladani basni japonské
tradi¢ni sedmnactislabi¢né formy haiku,?
které pravidelné porada.

Figurky manekineko sice predstavuji
jeden z typickych japonskych talismant
pro stésti, ale v dnesni dobé se tési neby-
valé oblibé i mimo Japonsko. V lonském
roce (od 13. brezna 2011 do 15.1edna 2012)
se vystava téchto figurek uskutecnila na-
priklad v Mingei International Museum
v San Diegu a predstavila asi sto padesat
exponati - sbirku, kterou muzeu vénoval
Billie Moffitt. Pi prilezitosti zahajeni té-
to vystavy byla zaroven vydana i knizka
nesouci stejny nazev jako vystava: Japane-
se Beckoning Cats - from Talisman to Pop
Icon. Jejim autorem je kurator vystavy
a expert na asijské uméni Alan Scott Pate.*

U nas figurky manekineko najdeme za-
tim spise jen jako komerc¢ni zbozi, nabi-
zeji je napriklad nékteré internetové ob-
chody - nejcastéji pod nazvem ,,mavajici
kocka“, ktery je ale ponékud zavadéjici.
Ve skutecnosti totiz o mavani nejde, jakko-
li nam je pohyb tlapky miize pripominat.
Toto nedorozumeéni plyne z odliSnosti
japonskych gest - pohyb pripominajici
mavani je pro Japonce totéz, jako pro nas
zvaci pohyb ukazovacku.

Denisa Vostra

3 O tradi¢nich forméch japonské poezie viz élanek D. Vost-
ré ,0d naznaku v japonské tradicni poezii waka ke scéndam
moderni haiku“ v Disku 30 (prosinec 2009), str. 133—152.

4 Pate je i autorem dvou knih vénovanych japonskym pa-
nenkdm a byl téz kurdtorem vystavy panenek, kterd se
v muzeu uskuteénila v roce 2005.
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Re: Pinocchio

Almir Basovié

Prelozili Hasan Zahirovié a Zuzana Peratkova

Postavy

Chlapec/Pinocchio

Otec

Matka/Vila Modrovléaska
Mluvici Cvréek/Duch svédomi

Pasdze z Collodiho Pinocchiovych dobrodruzstvi byly
pouzity v prekladu Jana a Marie Holickych.

V Knizectvi hlupanském
Na scéné sedi Otec a Matka.
Vchazi Chlapec, ktery nese v ruce skolni brasnu a roz-
trhany kabdtek.
Chlapec Dobry vecer.
Otec Dobry vecer.
Matka Synku, copak ti se stalo?
Vzdyt mds roztrzeny kabatek!
Chlapec To nic, bézel jsem a upadl...

Otec Spis jsi zase lezl pres plot, protoze té honil pes...

(Matce) Vsak vis, ten obrovsky cerny pes!
Ten samy, jak mé loni taky prohnal.

Chlapec Presné tak. Honil mé tenhle cerny pes.
Vlastné, neni Gplné cerny.
Ma bilé fleky na krku.

Otec A ten plot z ostnatych drati ve vedlejsi ulici, ten
je opravdu nepfrijemny.
Jako kdyby tam stdl snad jen proto, aby si o néj
hodni chlapci mohli potrhat kabdtky, kdyz pres néj
lezou.

Chlapec Kabaty i kalhoty.
Jeden muj kamardd ze Skoly si jednou roztrhl i ka-
batek i kalhoty.
Jé jsem si roztrhl jen kabat.
Hm, vdzné strasny plot!

Otec A takovy strasny pes!

Matka Jo, jo, ja vim.
Ale pockej, pockej... Co to mds na tvari?
Zase ti povyrostl nos.
Poslys, ty uZz ndm zase 1zes?

Otec Zase |ze$. Md to znamenat, Ze ses ve skole zase
pral?

Hra

Chlapec To md, otce, znamenat, Ze si zase délali
srandu a posmivali se tvoji drevéné noze...

Otec Doufam, Ze si se mnou pani ucitelka nebude
chtit promluvit.
Vis, Zze maminka chodi do préce, a jGd nemGzu
vychdzet ven, dokud se ndm nepodari sehnat sku-
tecnou protézu.

Chlapec Ne, do skoly jit nemusite.
Pani ucitelka nam pak vykladala o vélce a o hrdin-
stvi, o tom jak otec obétoval svou nohu za svobodu.
A pak samoziejmé doslo na tresty.

Matka Pribéhy o svobodé jsou obvykle nasledovany
trestem.

Chlapec Mé ale nepotrestala.
Kdyz dopovidala ten pribéh, poslala kluky, s ktery-
ma jsem se pral, do kouta.
Museli tam zistat do konce vyucovani.
Aby je naucila chdpat dulezZitost svobody, odeprela
jim takovou samozrejmost jako svobodné se posadit.
Neni to zvlastni...

Matka Vis, co je zvlastni?
Zvléstni je, Ze ti bude brzo odeprena takovd samo-
zfejmost jako svobodné nosit kabatek.
Novy ti koupit nemtzeme.
M plat je maly a na zvyseni vojenského diichodu
cekame.
Jak bychom mohli néco usetfit na otcovu novou
protézu, kdyz ty se pordad s nékym rves a my ti pak
kazdou chvili musime kupovat novy kabatek?

Chlapec vytahne z kapsy kovovy peniz.

Matka Co je to?

Chlapec To jsou penize, které jsem dnes usetril.

Otec Takze sis zase nekoupil svacinu?

Matka Proc to délas?

Otec Zakazuju ti SetFit!
Mdme prece nasetreno dost...
Staci uz jen mdlo...
Je to tak, maminko?

Matka odnékud vytdhne hromadu penéz a prepocitd-

vd je.

Matka Mdme nasetfeny dva tisice devét set devade-
sat devét.
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TakZe uz jen malinko...

Otec Rozhodné ale neni tfeba, aby se o tohle staral
maly kluk jako ty.

Matka A taky neni treba, aby se maly kluk jako ty
porad jen pral.

Otec Ta drevénd noha je dneska néjaka divna.
Vzdycky se chové podivné, kdyz se s klukama ve
skole rves.

Matka Drevénd noha se chovd podivné casto.

Chlapec Mami, nemohl jsem to vydrzet.

Urazeli mého nejlepsiho kamarada.

Matka Odkdy je otec tvym nejlepsim kamaradem?

Chlapec Myslel jsem Pinocchia.

Otec a Matka Koho?

Chlapec Ale nic, myslel jsem...

Matka Zase zacinds s témi hloupostmi?

Chlapec Ale ne, jen Fikam...

Matka Muj mily, pochop uz konec¢né, Ze to, co se sta-
lo, to neni Zaddnd pohddka.

Ani pfFibéh o Pinocchiovi.

Otec Ty si vazné porad myslis, Ze tenhle kus dfeva je
Pinocchio?

Pochop to uz konecné, tohle neni Zadny vymysleny
pribéh.

Chlapec Sam jsi prece fekl, Ze se chova divné.

Otec Synkuy, je pravda, Ze se ta noha nékdy chova divné.

Ale pochop, ze tu nohu nemohl vyrobit mistr, ktery
vytvoril Pinocchia.
Ten je uz ddvno mrtvy.
Chlapec Dobre, ale Pinocchio zivy je.
Pinocchio nemuize umfit, ze ne?
Neékdo, kdo mé takovou schopnost ménit se
a proménovat, se prece nemuze
promeénit v nic.
Matka Dobre, nechme to byt...
Pinocchio tedy mize mit rizné podoby.
Ale prosim té, s nikym o tom nemluv.
Rozumis?
Otec Rozumis?
Chlapec Nevim.
Otec Tvij Pinocchio uz davno neni kus dreva.
Clovék ho stvofil, a on ho klidné opustil.
A teprve kdyz uz nemél kam jit, vratil se k otci.
Chlapec Ale vrdtil se.
Otec Predstav si, jaké to asi bylo hledat ho a ¢ekat
na néj.
Ubohy clovek.
Chlapec Musel ho opustit.

Chtél se stat chlapcem, a ne zistat pouhou loutkou.

Matka Myslis neposlusnym chlapcem?
Chlapec Mezi chlapcem, ktery vzdycky poslouchd,
a loutkou neni moc velky rozdil.
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Pauza.

Chlapec Vlastné je tam rozdil. Loutky jsou zajima-
VEjsi.

Matka Pro nds by bylo zajimavéjsi, kdyby se z tebe
stal poslusny chlapec.

Vis, téch tvych skolnich lumpdren uz mame tak
akordt dost.

Otec Uz mé to unavuje, jak se ve skole chovés.

Je to pordd dokola.

Matka Taky jsem z toho vseho uz unavena.

Z prdce a z téch tvych véénych pohddek.

Chlapec A ja jsem taky unaveny. A taky uz toho
mdm dost.

Maminko, fekni mi néjakou pohadku...
(Divakdm, divérné)
Pockdme, az ti dva usnou hlubokym spankem.

Matka Povim ti pohddku, kdyz mi slibis, Ze uz budes
poslusny.

Slibujes?
Chlapec Slibuju.
Budu hodny a poslusny.

Matka No podivejme...

Nos ti nevyrostl. Tentokrat tedy nelzes.
A slib dodrzis.

Otec, Matka a Chlapec si lehnou do postele.

Matka Pohddka o Knizectvi hlupanském.

Bylo nebylo Knizectvi hlupanské, kde se i déti, jak-
mile vyrostou, mohou stat bohaci.

Maly chlapec, ktery mél ctyri zlataky, se vydal
hledat Zdzracné pole, na kterém ze zemé rostou
zlatdky.

To Zazraéné pole lezi za sedmero horami a sed-
mero kopci, sedm dni chlize z paldce v KniZectvi
hlupanském.

Kdyz konecné stanul na Zazracném poli, rozhléd|
se chlapec okolo sebe, jestli ho nékdo nepozoruje.
Védél, Zze musi byt opatrny.

Potom zacal hloubit v zemi jGmu.

Asi pul metru Sirokou a pidl metru hlubokou.

Kdyz jamu vykopal, zasadil do zemé zlatdky, zalil je
vodou, zahrabal je hlinou a zem urovnal.

Pak velmi nendpadné oznacil misto, kde zlataky
zakopal.

Kdyz zlatdky poradné zahrabal a zalil, posolil chla-
pec zem Spetkou soli a odesel.

Otec Kdyz vyrostl, chlapec, ktery uz nebyl chlapcem,
se zacal zabyvat politikou v Knizectvi hlupanském.
Tak se stal ze dne na den bohacem.

Krdatké zatemnéni. Potom se Chlapec zvedne, v ruce

drzi Otcovu drevénou nohu.

Chlapec Kdysi jsem byl kusem dfeva. Pfesné jako ta
noha.

Hra



Potom jsem se dostal do rukou jednoho mistra.
Vsecko se jaksi zamotalo, protoze jsem...
Chlapec si nasazuje nos a cepici. Proménuje se
v Pinocchia.
Pinocchio (divdakim)Jsem to j4, skutecné ja!
Pinocchio.
Kdybyste jen védéli, kolik nehod mé potkalo a co
vsechno se mi postavilo do cesty!
A to vsechno kviili divadlu!
Uz jste snad slyseli, Ze by nékdo stradal kvili divadlu?
Urcité ano.

Jinak bychom dnes vecer nebyli pravé tady, v divadle.

MUj otec prodal vliastni kabdt, jen aby mi koupil
slabikaf...
A ja jsem ten slabikar zase prodal, abych mohl jit
do divadla a vidét loutky.
Co jste prodali vy? Vy, pane v treti radé?
Nic? Méli jste dnes Spatny den? Nedélejte si starosti,
bude lip.
Ddvejte na sebe pozor, pane. A zvlgst v divadle.
Mne chtél loutkdF prilozit na ohen, aby si mohl
dopéct berana.
Pinocchio chodi po scéne, jako by nékoho hledal.
Pinocchio Abych vam mohl Fict vsechno, co se stalo,
musime privolat cvréka, dobrého ducha svédomi.
Ticho v sdle! Prosim naprosté soustredéni.
Pinocchio se koncentruje.
Pinocchio (divakim) Volam té, Cvrcku, z rodu Locus-
tiade, hmyze z radu prvokridlych.
Tebe, ktery mas rad nendpadné barvy, zelené jako
trdva ¢i tmavé jako les na podzim.
Ty, ktery Spatné |étas, ale nadherné skdaces, ty
skodlivy i dobry duchu, pfijd’ mezi nds.
Locusta viridissima. Locusta viridissima.
Duchu, ktery cvrkds, duchu, ktery mas neobvyklou
schopnost proménovat se a fikat pravdu.
Duchu z divadla, bajek a détskych knih. Duchu
z domd, lesti a zemé Tramtdrie!
Opakujte se mnou:
Locusta viridissima, Locusta viridissima.
Voldm té, Cvrcku, abys mé ved| a byl mym svédomim!
Vchazi Cvrcek v maskdcové uniformeé. Tma.

V Tramtarii
Cvrcek vede ohnivou rec, jako by si ji predrikdval, jako
by se ucil text zpameti.
Na zdech jsou napsdna hesla:
AT ZYJI CHRACKI!
US NECHCEM SKOLI!
PRIC S MATEMATYKOU A PRAVOPYSEM!
VALKA JE MYR!
SVOBODA JE OTROCTVY!

Hra

Cvréek Clovék musi odejit! Na jeho misto bude dosa-
zena loutka!
Dnes, v nejnestastnéjsim obdobi své existence,
loutky vzbuzuji jen smich.
Kazdy zapoming, Ze jsou potomky bohti ze staroveé-
kych chrama!
Dnes jsou uz jen degenerovanou podobou téch
strasnych bozstev!
Stali se z nich komedianti topornych tél.
Clovék musi odejit! Na jeho misto bude dosazena
loutka!
Pinocchio Cvrcku!
Cvréek Kdo jste? Co tady hleddte?
Pinocchio Ale to jsem prece jg, co je to s tebou?
Jé sdm jsem té pfrivolal.
Cvrcek Odstupte.
Udrzujte vzdalenost, kterou predepisuje sluzebni
rad v Tramtdrii.
Tam! Tak!
Nezdlezi na tom, Ze jste mé privolali, Fad plati pro
vsechny stejné.
Pinocchio Vypada to, Ze jsem pfrivolal nesprdavného
ducha...
Cvréek Co je to s vami?
Pinocchio Prominte, spletl jsem se...
Cvrcek Co jste potrebovali?
Pro¢ jste mé volali?
Pinocchio Jd bych, vlastné... vlastné bych se chteél
dostat do Tramtdrie...
Je potreba vyplnit néjakou prihlasku?
Cvréek (vyplrnuje formular)
Neni tfeba.
Budete muset podepsat prohldseni...
Vase jméno?
Pinocchio Pinocchio.
Cvréek Pinocchio? Divné.
Vase profese?
Pinocchio Chlapec.
Cvrcek Je to vase prvni ndvstéva v Tramtarii?
Pinocchio Ne, pane, uz jsem tady byl.
Cvréek Duvody vaseho predchoziho pobytu zde?
Pinocchio Fldkani a nicnedélani.
Cvréek Duvod vaseho nynéjsiho pobytu?
Pinocchio Nuda.
Cvréek Nuda?
Pinocchio Ano, pane.
Proc se divite?
Co vsechno lidé délaji z nudy!
Z nudy chodi do skoly, z nudy se modli k Bohu,
z nudy se zamilovdvaiji, Zeni a mnozi. Z nudy.
Cvrcek A vdlci taky z nudy?
Pinocchio A z nudy umiraji.
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A to vSechno s neskonale distojnymi obliceji.
Vsichni ti hrdinové, géniové, svétci, hfisnici,
otcové rodin
nejsou v podstaté nic jiného nez flakaci
a budizknicemové.
Proc¢ jsem se nemohl stat vaznym clovékem a tu
ubohou loutku...
Té pavodni ubohé loutce navliknout frak, do ruky
vrazit destnik,
aby vypadala ¢estné, pouzitelné a normalné?
Nevim. No, radsi jsem se vratil do Tramtdrie.
Cvréek Je mou povinnosti, abych vam ozndamil, zZe:
lenost je tu poc¢atkem a zdkladem vsech ctnosti.
Zkousel jste nékdy plivat na kdmen tfistapétasede-
satkrat za sebou v kuse?
Pinocchio Nezkousel.
Cvréek Zkuste to, je to docela zdbavné.
Potom vyhodite plnou hrst pisku do vzduchu
a vsadite se sdm se sebou,
kolik zrnek pisku zistalo na dlani.
Takze, bude jich sudy nebo lichy pocet?
Pinocchio Nevim, pane.
Cvréek A to rikate, ze jste budizknicemu?
Pinocchio Nevim, pane.
Moznd maéte pravdu: z lenosti se rodi vSechny
ctnosti.
Ale i nesteésti.
Sam vite, kolik nestésti mi spadlo na hlavu a kolik
véci se mi vymklo z rukou.
Cvréek Kuvili lenosti?
Pinocchio Kvili divadlu!
Cvréek Nerozumim.
Pinocchio Muj otec prodal vliastni kabat, jen aby mi
koupil slabikdr...
A jd jsem ten slabikar zase prodal, abych mohl jit
do divadla a vidét loutky.
Loutkdf mé chtél priloZit na ohen, aby si mohl do-
péct berana.
A potom mi stejny loutkdr dal pét zlatdakd, abych je
odnesl otci.
Ale potkal jsem Lisaka a Kocoura, ktefi mé zavedli
do hostince U Cerveného raka...
Cvréek (nadsen) Kdyz jsi potom v noci odchézel sém,
prepadli té loupeznici.
Upaloval jsi a oni za tebou, ty upalujes a oni porad
za tebou.
Tak jsi upaloval, az té povesili na vétev Velikého dubu,
kde té zachranila vila Modrovlaska.
Pinocchio A doktofi, kdyz mé prohlédli, hned rekli:
»Jestli neumrel, ziejmé jesté zije!”
Pak mi uklouzla néjakd lez a nos mi tak povyrostl,
ze jsem nemohl projit dvermi.
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Cvréek Sel jsi tedy s Lisékem a Kocourem zahrabat
zbylé ctyfi zlatdky,
protoze jsi jeden utratil v hospodé, ale papousek
se ti vysmal a misto dvou tisic jsi nenasel nic...

Pinocchio A soudce mé ihned vsadil do vézeni,

a kdyz jsem odtamtud vysel, hospoddar mi dal na
krk obojek, abych mu hlidal kurnik, ale pak mé
taky nechal odejit.

Potom se had, kterému se koufilo z ocasu, roze-
smdl a praskla mu na prsou zila...

Tak jsem se vrétil domt k Modrovlésce, které
umfrela...

Cvrcéek A kdyz jsi plakal, ekl ti holoubek:

»Vidél jsem tvého tatinka, jak si déld lodicku, ze té
pojede hledat!”

Pinocchio A rybdri volali:

»Tambhle se v lod'ce topi néjaky chudak.”

Cvréek Aty jsi hned...

Hned jsi...

Pinocchio Hned jsem poznal svého tatinka...

Cvrcek Tak jsi to skutecné ty? Pinocchio!

Pinocchio Cvrcku, duchu mdj dobry! Jsi to ty!
Stary dobry Cvrcku!

Krdtce se obejmou.

Potom Cvrcek Pinocchia odstrci, urovnd si uniformu

a vrdti se k sluzebnimu tonu.

Ddva mu néjaky papir.

Cvrcéek Prijimate podminky pobytu v nasi zemi?
Zrikate se nejvétsiho nebezpedi svéta: skoly, uéiteld,
knih?

Pinocchio Ano, pane.

Cvrcek Slibujete, Ze od pondélka do nedéle nebudete
¢ist zadné knihy?

Pinocchio Ano, pane.

Cvréek Slibujete, Ze nebudete $iFit pribéhy o hlou-
postech, jako je vzdélani, a Ze budete vérit prede-
vsim knihdm nepoznamenanym talentem?

Pinocchio Ano, pane.

Cvrcek Proc jste pivodné opustil Tramtarii?

Pinocchio Nevzpomindm si, pane.

Cvréek Proc jste znovu tady? Jste snad Spion?

Pinocchio Nejsem, pane. Jsem chlapec.

Cvréek RAd si hrajete na vdlku?

Pinocchio Nevim, pane.

Cvréek Jakto?

Pinocchio Tak, pane.

Rad hraju vsechny hry, kterym lze uvérit a které ni-
kdo nekazi.

Cvrcek Takze si rad hrajete tfeba i na Spiony?

Pinocchio Ne, pane. Vite, kdyz I1Zu, zvétSuje se mi nos.
A Spioni musi lhat.

Cvrcek Zde se podepiste.

Hra



Zrovna ted' si hrajeme na vdlku proti Tramtdrii!

Obklicili jsme je. Ocekdvd se nase konec€né vitézstvi.

Pinocchio Valka? Vitézstvi?

Nerozumim.

Cvréek Gratuluji! Po vojenském cviceni budete odve-
len k délostrelectvu.

Pinocchio K délostrelectvu?

Cvréek Uvidis, Zze mi budes vdéény...

Vyhoda délostrelce spocivda v tom, Ze nevidi ty,

které zabiji,

nevidi ty cdsti tél, které lidem odtrhdva od trupu

svymi grandty.

Pinocchio Necitim se na to, byt délostrelcem...
Cvréek Nedélej si starosti, Pinocchio, zvyknes si.

Po tGspésném vojenském cviceni budes néjakou

dobu pouze pracovni silou.

Budes tahat délaq, ale to té neosvobozuje od povin-

nosti myslet.

Vis, mysleni obéas boli.

Stésti vojaka spoéivd v tom, e nemusi myslet.

Protoze ¢lovék jednou odejde, a na jeho misto bu-

de dosazena loutka.

Postupné stmivdni.

Pak na scénu padaji hracky: umélohmotnd auticka,
kinder-vajicka, domecky, ubrousky, praky, kulicky, na-
lepky, mice, balonky...

Na zdvér padaji cdsti loutky: hlava, ruce, nohy, téla.
Desitky loutek vsech moznych velikosti.

Prichdzi Pinocchio. Z venku je slyset rozkazy.

Hlas mimo scénu Pozor! Vpravo hled! Pochodem

v chod! Zastavit stat!

Pozor! Vlevo hled! Pochodem v chod! Zastavit stat!
Pinocchio ndsleduje rozkazy tak dlouho, az se jeho
pohyby zmechanizuji.

Stdle pochoduje a rozslapdvad pritom hracky, dokud

se z néj nestane loutka.

Vchazi Cvrcek.

Navazuje Pinocchiovi na ruce provdzky, které byly

shora spustény.

Pinocchio chvili pochoduje po scéné jako marioneta.

Cvréek Clovék musi odejit! Na jeho misto bude dosa-
zena loutka!

Dnes, v nejnestastnéjsim obdobi své existence,

loutky vzbuzuji jen smich.

Kazdy zapomind, ze jsou potomky boht ze starové-

kych chramu!

Dnes jsou uz jen degenerovanou podobou téch

strasnych bozstev!

Stali se z nich komedianti topornych tél.

Clovék musi odejit! Na jeho misto bude dosazena

loutka!

Tma. Ozve se rdna z dela.

Hra

Pinocchio Ne! Otce! Otce! Neeee!
Zvuky grandtu se misi se zvuky cvrkotu.

Sen o cvrckovi

Otec Ne! Ne! Neeeee! A dost!

V kuzelu svétla stoji Otec a Matka.

Matka Co je ti? Probud se!

Je to jen sen. Zase se ti néco osklivého zddlo.

Otec Zatraceni cvréci!

Matka Jaci cvréei?

Otec Pokazdé, kdyz se mi zdq, jak mé zranili, vzdycky,
kdyz se mi zdd o vdlce,
bunkrech, téch zatracenych grandtech...

Vzdycky, ale naprosto vzdycky slysim cvrkat cvréky.
Cvrkaji stejné jako toho dne...
Neslysim ani délové rdny, ani zvuk grandtd, ani
vybuchy...
Vzdycky to samé: slysim cvrkot, ktery stdle zesiluje.
Nakonec mi to jejich skrkdni pfipadd nesnesitelné.
Matka Uklidni se. Vsechno bude v poradku.
To chce cas...
Pauza.
Otec Nékdy to skrkani zni jako Fezdni dreva.
Piliny mé zasypdvaiji...
Nemuzu je viibec dostat z kapes, z vlasi, z o¢i,
z Gst...
Zacnou padat z nebe jako dést.
Snazim se sklonit hlavu, ale nemGzu.
Musim s otevienou pusou a zavifenyma oc¢ima
hledét k nebi.

Matka Je to jenom sen. To prejde.

Otec Vzbudim se a uvédomim si, Ze se mi zddlo, jak
se dusim pilinami.

Dlouhé hodiny pak mam nechutné sucho v puse...
Nemuzu ani polknout sliny...
Divné...

Matka Divné. Ten den jsem taky slysela z okna cvrkot.
Jemu jsem uz po nékolikaté cetla Pinocchia.
Myslim, Ze toho dne pochopil, Ze cvréci nemusi byt
jenom dob¥i duchové.

Rusili nas pri ¢teni.

Pauza.

Matka Asi ho to prejde stejné jako rvacky ve skole
a povidacky o tom, Ze tvoje dfevénd noha
byla nékdy Pinocchiem.

Otec Mné se taky nékdy zdd, jako by byla ziva... Ta
drevénd noha.

Matka A, to je snadno vysvétlitelné... Fantomova
bolest.

Drevénd noha samoziejmé Zivd neni, ale Zivé télo
uchovava v paméti své nékdejsi casti.
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Otec A pro¢ by mélo byt divné, Ze také drevo vzpomi-
nd na to, Zze nékdy bylo Zivé?
Matka Jesté ze té ten nds kluk neslysi, to by zas
mél spoustu ndmeétu pro ty svoje povidacky
o Pinocchiovi a dfevéné noze.
Nékdy se mi zdq, ze prilis véri pohadkam.
BozZe, je to moje vina, Ze jsem mu je ¢asto cetla?
Pauza.
Otec Nékdy se mi zdd, Ze zijeme v Zaludku néjaké
velryby.
Matka To je proto, Ze vilbec nechodis ven.
Az koupime protézu, bude to lepsi.
Usetrili jsme dva tisice devét set devadesat devét.
Jesteé chvili¢ku a velryba nds vyplivne do skutec¢né-
ho svéta.
Otec Ano, jesté chvilicku.
Matka Usnuli?
Prestali cvrkat?
Otec Asi... UZ necvrkaji.
Vis, oni jsou jako svédomi.
Vzbudi se, kdyz to ¢lovék nejmin ¢ekd.
Matka Piliny prestaly padat z nebe?
Otec Zdd se mi, ze ano.
Nebo se ti podafilo rozevrit velky destnik, vlastné
pilinik.
Kazdopddné uz se nedusim.
Ty jsi moje dobra vila.
Matka Usnes?
Otec Ano.
Matka Bude lepsi, kdyz pijdes spat.
Jestli se nas mily chlapec vzbudi, budeme muset
poslouchat tu samou pohddku znova.
Matka Dobrou noc.
Otec Dobrou noc.
Svétlo zhasne. Na druhém konci scény svétlo na
Pinocchia.
Tdhne drevéné délo. Na hlavé md osli usi. Také md
osli ocas.
Pinocchio Dobrou noc.
Tma.

Velké slavnostni predstaveni
Pinocchio leze po scéné po ctyrech, tdhne drevéné
delo.
Nekolikrat preleze scénu, potom upadne na zem.
Prijde Cvrcek.
Cvréek Co ti je, mdj maly Pinocchio?
Pinocchio Jsem nemocny, Cvrcku mj.

Mdm néjakou nemoc, kterd mé dési.

Séhni, mam horeéku?

Mdm zvysenou teplotu?

Trese se mnou zimnice.
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Cvrcéek Priteli mij, musim ti ozndmit nepfijemnou véc.
Ty maés osli horecku.

Pinocchio Osli horecku?
Co to znamend?

Cvréek To znamend, ze brzy uz nebudes ani loutkou
ani chlapcem...

Pinocchio A ¢im tedy budu?

Cvrcéek Stane se z tebe skute¢né skutecny osel!

Pinocchio se marné snazi strhnout osli usi.

Pinocchio Na misto clovéka tedy nebude dosazena
loutka.

Na misto clovéka bude brzy dosazen osel.
Cvréek Netrap se, Pinocchio, neni to nic strasného.
Jen si predstav, co té vsechno ¢ekd, az kone¢né

zvitézime!
Pinocchio Kdyby mi aspon pomohla moje vila Mod-
rovlaska...
Zahlédl jsem ji véera v jednom okné...
Cvréek (zdésené se rozhlizi)
Vidél jsi vilu Modrovléasku?
Kde jsi ji videl?
Pinocchio Jak je ten dim pod Velikym dubem...
Cvréek Aha tam. Tak to je vSechno v poradku.
Je mrtva. Stejné jako vsichni v tom dome.
Pinocchio Mrtva?
Cvréek Ano, mrtva.
Uz ti nemGze pomoci.
Pinocchio Jestli je mrtvd, jak mohla byt v tom okné?
Cvréek Tak. Cekala, aZ pro ni pFijdou s rakvi.
Krdtce tma. Bubny a hudba, jako v cirkuse.
Cvrcéek Velké slavnostni predstaveni!
Dnes vecer spatfite jako obvykle skoky a nevidané
vykony!
Poprvé po valce! Velké predstaveni!
Dnes se ponejprv predstavi tanecni hvézda:
slavny oslik Pinocchio!
Byval chlapcem, byval loutkou, byval vojakem:
Pinocchio!
Vazené publikum, ddmy a panové,
prochdzejice vasim slavnym hlavnim méstem je
pro nés radosti a velkou cti, Ze mizeme tak chépa-
vému a vynikajicimu publiku predstavit mluviciho
oslika, ktery mél tu éest tancit pred o¢ima mno-
hych veli¢enstev, na mnoha krélovskych dvorech
Evropy.
Prosim vénujte mu svou pozornost!

Aplaus.

Cvréek Deékuji.
Nebudu vam nic nalhdvat o nesmirnych obtizich,
které jsem musel prekonat, abych vycvicil tohoto
nezkrotného savce!
Vsimnéte si jen, jaka divokost mu kouka z oci!

Hra



Byl jsem nucen casto prikrocit k presvédcivé reci
bice, abych z toho mezka uéinil poslusného oslika!
To vsak jesté vice popudilo jeho bojovnou povahu!
Presto jsem podle Gallova systému objevil na jeho
lebce maly kostnaty hrbolek, ktery samotna Iékar-
ska fakulta v PaFiZi uzndvé za pavod vsi nezkrot-
nosti, a Gspésné ho odstranil.
Tabletky Murti Bing zregenerovaly zvife natolik,
ze jsem jej mohl naucit lidskému tanci!
Vénujte mu svou pozornost a pak ho posuzujte!
Ddamy a pdnové, Pinocchio!

Pinocchio rozmistuje po scéné obruce.

Potom predvede veliké predstaveni:

chodi s transparentem, jako by byl na shromdzdéni;

hlasuje ve volbdch;

plati dané;

Cte noviny;

prolézd obrucemi;

tanci;

diva sena TV;

fandi na fotbalovém ci jiném zdpasu;

a tak ddl, a tak ddl.

Na konci padne dnavou na scénu.

Cvréek Obdarte aplausem nasi hvézdu: slavného
Pinocchia!

Cvrcek ocekdvd, ze se Pinocchio publiku ukloni, kope

do néj. Pinochcio se nehne.

Cvréek Pinocchio! Uklon se divakim!

Pinocchio se nehne.

Cvrcek Pinocchio! Vstan, vzbud' se! Pinocchio, lidé si
té zadaji.

Pinocchio se nehne.

Cvrcéek Vstan, osle! Vzchop se!
Uklon se divakam! Pinocchio!

Pinocchio se zase ani nehne.

Cvréek (divakim) Damy a pdnové, jedineénd Sance
koupit osla za poloviéni cenu!
Ten osel mad velmi pevnou kazi.
MuzZete z ni vyrobit penézenku, ¢i dokonce buben!
Racte prosim, prazdninové slevy!
Kdo dfiv prijde, ten dfiv mele! Kupuijte, lidicky,
hosté!
Pdn ve ctvrté fadé, slysel jsem dobre: nabizite tisic?
To je nic za kazi takovéto kvality!
Tisic poprvé. Tisic podruhé!
Dva tisice!
Pani v klobouku nabizi dva tisice!
Spravné, pani! Bude to nadherna kabelka.
Dva tisice poprvé!
Dva tisice podruhé!
Dva tisice potreti!

Na scénu vchdzi Matka/Vila.

Hra

Matka/Vila Dva tisice devét set devadesdt devét!

Matkay/Vila ddva Cvrckovi penize.

Cvrcek penize pocitd, potom sundd Pinocchiovi usi

a ocas.

Cvréek Ddamy a pdnové, drive nez se s vami rozloucim,
dovolte mi, abych vds pozval na pristi predstaveni.
Bude se konat na stejném misté za nékolik dnd...
Nepropdsnéte: predstavi se kus dfeva.

Borovice, Pinus, jehlicnan z rodu Pinaceae,
konkrétné kus Pinus silvestris, neboli borovice lesni,
které se vyuziva k zalesnovani krajiny,

k vyrobé nabytku, k zhotovovani loutek...
Nepropdsnéte: predstavi se ten, jenz byval chlap-
cem, byval loutkou, byval vojdkem, byval oslem!
Predstavi se jedine¢ny kus dreva!

Slavny Pinocchio! Dékuji!

Cvrcek odejde.

Matka/Vila Vzbud se, chlapée muj.

Chlapec/Pinocchio Vila Modrovléska! Védél jsem,
Ze mé zachrdnis.

Matka/Vila Zase jsi chodil ve spanku.

Chlapec/Pinocchio Ale, pockej, ty penize, které jsi
dala Cvrckovi...

To je prece... to jsou... penize, které potrebuje otec
na protézu...

Matka/Vila Pst! Tise. Mél by ses obléct.

Neni ¢as na pohddky o cvrékovi.

Chlapec/Pinocchio Takze se mi to vSechno jenom
zddlo?

Cvrcek i osli usi i Tramtdrie?

Matka/Vila Nevykrucuj se.

Vstan, musis si udélat domdci dkoly.

Chlapec/Pinocchio Takze se mi zdadlo i to, Ze jsem
byl v divadle?

Matka/Vila Vstan uz konecné! Pfijdu pozdé do prace.

Chlapec naznacuje divdakim, ze jiz bude potichu. Tma.

Uspdvdani svédomi
Na scéné sedi Otec a Matka.
Prichazi Chlapec, nese v ruce skolni tasku.
S nim prichdzi Cvrcek v maskovaci uniformé.
Otec a Matka Cvrcka béhem celé scény nevidi.
Matka A uz je tady...
Jak bylo dneska ve skole?
Chlapec Nic moc...
Matka Kabdtek, ktery jsem ti véera zasila, je cely?
Neuveéritelné.
Otec Tak se chova poslusny chlapec.
Trest pani ucitelky byl tedy Gcinny.
Chlapec Ani ne...
Otec Jak to myslis, ani ne?
Dnes té nezlobili? Nebo uz ti to nevadi?
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Matka Nebo ses nauéil, Ze si mas svléknout kabatek,
kdyz se zrovna peres?

Chlapec Nepral jsem se, ale ucitel€in trest prosté
nemél Géinek...

Matka Délali si z tebe legraci a ty jsi nereagoval?
Pockej, pockej... Co to mas na tvari?
A, hele, povyrostl ti nos.
Takze zase |zes?

Otec Tak co se stalo?

Chlapec Nic, zase si délali srandu z Pinocchia...

Otec Coze?

Chlapec Ale nic, prosté jsem privolal Cvrcka...

Matka Koho?

Chlapec Cvrcka. Vy ho nezndte?

Matka Chces Fict, zes chytil cvrcka a vzal ho s sebou
do skoly?

Chlapec Tak néjak.

Cvrcek vytdhne z kapsy kovovy peniz.

Matka Co to je?

Chlapec To jsou penize, které jsem dnes usetfril.

Otec Takze sis zase nekoupil svacinu?

Matka Proc to délas?

Otec Zakazuju ti Setfit!
Mdme prece nasetreno dost...
Staci uz jen mdlo...
Je to tak, maminko?

Matka odnékud vytdhne hromadu penéz a prepoci-

tdvd je.

Matka Mdme nasetreny dva tisice devét set devade-
sat devét.
TakZe uz jen malinko...

Otec Rozhodné ale neni tfeba, aby se o tohle staral
maly kluk jako ty.

Matka A taky neni treba, aby se maly kluk jako ty
porad jen pral.

Otec Ta drevénd noha je dneska zase néjaka divna.
Opravdu ses nepral?

Chlapec Nepral, uz jsem vam to fikal.

Matka To zacind byt zajimavé. Tak ty ses nepral?

Chlapec Nepral. Rikdm vdm, Ze jsem sluné zavolal
Cvrcka.
On prisel, vSechno jim vysvétlil a ted’ mi uz vsichni
VEFi.

Otec Nerozumim ti. Co ti veéri?

Chlapec No to... to o té tvoji dfevéné noze a Pino-
cchiovi.

Matka Prestan, prosim té, nezacinej znovu.
Domluvili jsme se, Ze uz o tom nebudes mluvit.

Otec Nepozval jsi ndhodou do skoly i Pinocchia?

Chlapec Nepozval, jeho pozvat nemizu ...
Cvrcek to ale zvladl sam.

Matka Jo, jo, tak to uz je trochu moc.
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Hlavni ale je, Ze ti ted véFi a uz se s nimi nebudes
prat.

Chlapec Nebudu, slibuju.

Otec To je dobre.

Matka Dikybohu.

At si vold, koho chce, hlavné kdyz se uz nebude
prat.

Chlapec Maminko, dnes vecer mi necti pohadku.
Jsem unaveny, chce se mi spat.

Matka Dobre, jak chces.

Chlapec (divdakim, divérne) Pockdme, az pajdou
spat.

Otec, Matka a Chlapec spi. Krdatkd tma. Potom Chla-

pec vstane, v ruce drzi otcovu drevénou nohu.

Chlapec Kdysi jsem byl kusem dfeva. Pfesné jako ta
noha.

Potom jsem se dostal do rukou jednoho mistra.
Vsecko se jaksi zamotalo, protoze jsem...

Chlapec si nasazuje nos a cepici. Proménuje se

v Pinocchia.

Pinocchio (divdkim) Jsem to j4, skutecné ja!
Pinocchio.

Kdybyste jen védéli, kolik nehod mé potkalo a co
vsechno se mi postavilo do cesty!
A to vsechno kvili divadlu!

Vchazi Cvrcek.

Cvrcek Je moji povinnosti, abych vds varoval: tento
pribéh uz jste jednou slyseli.

(Divdkim)

Ddmy a pdnové, dnes vecer jsme pro vas pripravili
néco zbrusu nového.

Omlouvame se za tuto nehodu...

Odpustte, ze jste byli nuceni vyslechnout znovu
staré a nijak uzitec¢né véci.

Opakovdni je matkou kazdé nudy.

Zapomnéni je tatka zabavy.

Pinocchio (divdkim) Privolal jsem Spatného ducha.
To proto, ze v sdle nebylo naprosté ticho!
Neposlouchali jste poradné!

Cvrcek vytahne pistoli.

Cvréek Neprivolal jsi Spatného ducha.

Mozna jsi sam Spatny Pinocchio.
Ostatné, ten pribéh uz vsichni znaji.
Pinocchio, poslusni chlapci tolik nemluvi.
Pinocchio, bud' hodny.

Pinocchio Ach ano... Dékuji ti, Cvrcku.

Je to Cvréek, muj dobry duch.

Cvrcek vystreli z pistole, Pinocchia mine.

Pinocchio Pordd mi nadava...

Cvréek (znovu nabiji pistoli) Je mou povinnosti vas
varovat: pristé ho mozna neminu.

Cvrcek znovu vystreli a znovu Pinocchia mine.

Hra



Pinocchio Muj otec prodal vlastni kabat, jen aby mi
koupil slabikdf...
A ja jsem ten slabikarF zase prodal, abych mohl jit
do divadla a vidét loutky.
Cvrcek znovu vystreli a znovu Pinocchia mine.
Pinocchio A zndte tu pohddku o Knizectvi hlupan-
ském?
Cvrcek se snazi vystrelit z pistole. Nepodari se mu to.
Cvrcek vztekle prasti s pistoli.
Pistole vystreli a znovu mine Pinocchia. Rani Cvrcka.
Cvréek Boze muj! Kristepane!
Tak uz to mas v kapse, dnes vecer jsi dostal hlavni
roli.

Premyslej taky trochu nade mnou, nad svym kolegou.

Dostal jsem jasny tkol:
musim té prinutit, abys na scéné nebyl tak dlouho.
Taky musim ddvat pozor, abys nemluvil o politice.
Snazil jsem se té prosit... Dokonce i zabit!
Tak co ode mé jesté chces, clovéce, loutko, kome-
diante???
Pinocchio (tise Cvrckovi, kolegovi)
Tise, pitomce, vzbudis rodice. Zrovna usnuli.
Cvréek Umirdm...
Umirdm...

Hra

Cvrcek, kvili ztraté krve nebo proto, Ze nesplnil svij
herecky ukol, po posledni replice padne v bezvédomi,
nebo jako by byl mrtvy.
Pinocchio kontroluje, jestli je Cvrcek Zivy.
Pak vezme pistoli ze scény.
Pinocchio (divdkim) Co myslite, vyplnil se kone¢né
jeho herecky sen?
Hrdinskd smrt na scéné!
Mate také svoje nesplnéné sny?
Vy, pani, vy ve druhé radé! Snila jste nékdy napfri-
klad o tom, Ze zabijete své svédomi?
Nebo je alespon uspite?
Pinocchio Cvrcka zastreli.
Pinocchio Stoji to hromadu usili.
Dejte mi védét, az se vam to podafri.
Ja se o to uz dlouho marné pokousim.
Cvrcek vstane.
Cvrcek a Pinocchio v objeti odejdou ze scény.

Konec

Preklad Re: Pinocchio © Hasan Zahirovié,
Zuzana Perutkovd c/o Aura-Pont, s.r.o, Praha.
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In June 2002, we first published the first
issue of the Disk magazine for those in-
terested in dramatic/scenic art and we
knew that we are not interested in this
field “because of the discipline itself but
we perceived it in the context of culture
in geographical and historiographical
context necessary for understanding
[scenic/dramatic art].” Jilius Gajdos
has the same opinion and his essay
“Modernism in Us” opens the 41tissue
of Disk. Gajdos refers to Hans Belting’s
quote from his book The End of the
History of Art?: “public discussions
about art reflect expectations overlap-
ping compentences of art”. It is not
a coincidence that the author of the
‘opening’ study in Disk 41 refers to the
above-mentioned book. The necessity
to ask the very same question about
possible ends and starting points of
(modern) art - and modernity in gener-
al - draws from the essence of our con-
temporary situation: the present has
been trying to form its own definition
in relation to modernity. Other ques-
tions arise - they deal with a context
of development, which is not a context
of unified ‘Western art’ highlighted by
Belting and analyzed by David Hopkins
in his book After Modern Art. Hopkins is
Gajdos’s inspiration as well as culture
sociologist Eva lllouz’s ideas expressed
in her essential book Saving the Modern
Soul. Therapy, Emotions and the Culture
of Self-Help. Julius Gajdos’s general
essay is trying to overcome the low
horizon which still seems to be defined
by Lehmann’s Postdramatic Theatre
and specific attitudes which accept
neither what has happened in thinking
about art since the 1990s nor specificity
of more general issues drawing from
Czech, Central European or East Euro-
pean development in the last 50 years.

Julius Gajdos draws from general
problems of art, yet Jaroslav Vostry’s
essay “Great Theatre and the Need to
Distance” inspired by performance of
Chekhov's Ivanov directed by Pdcl in
Ostrava has a clear relation to contem-
porary Czech social and political con-
text. As we know, the local context must
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be related to general issues. It is a link
between the public or the intimate and
the public whose modern version has
been applied significantly in theatre
development: Vostry opens the topic
of so-called great theatre and thinks
about its constitutive features connect-
ed with the issue of an immediate expe-
rience of theatre events and distance.
This distance is based on creation of
an image which happens over and over
again, i.e. it constitutes itself in mutual
influence of director/stage designer’s
ideas and actor’s action; treatment of
words is essential here, too. Success
of Pdacl’s piece draws from the fact
that it naturally avoids any danger of
voyeurism based on the revolt against
common (Czech?) shift (or decline?) of
the intimate or familiar or the vulgar. It
digs symbolic potential of a seemingly
private story, which forms topicality
of scenic action due to grabbing the
private with a gesture foreshadowing
frustration from certain qualities of
contemporary public life, yet deriving
them in order to create something
which can get out of it. Due to mas-
tering of certain conditions of great
theatre with its necessary distance
from smallness, theatre is then able
to thematize smallness in a way it has
nothing in common with it, yet it helps
liberate from it during a performance.

In her study from the cycle “Come-
dians on Czech Stages”, Zuzana Silova
analyzes Natasa Gollovd (1912-1988)
and her acting “between lyricism and
clownery”. Gollovd draws author’s at-
tention because it proves the impor-
tance of a new medium - sound motion
picture which was an opportunity for
many Czech actors to became famous
and gain popularity, which was quite
uncommon in theatre in the 1930s.
But Natasa Gollovd is a different case.
Film - and mostly excellent comedy
director Martin Fri¢ - allowed her to
use different features of her talent. Be-
fore she appeared in successful crazy
comedy Eva Fools Around, directors
from the Municipal Theatres cast her
in “lyrical roles” she overreached not

Summary

only with her height. Stage practice
in contemporary high comedies con-
tributed to actor’s perfect spoken and
motion techniques and intentionally
reinforced the need to interplay with
a partner. Gollovd could use both when
shooting and thanks to a camera, we
could see beauty, naturalness and
quick reactions of an actor-mime who
proved that emotional and sensitive
openness towards the world - which
concerns its observer in happy and
sad moments - is common for lyrical
ingénues and clowns.

Denisa Vostrd, who deals with the
concept of space in Japanese cultural
tradition, decided to peep into this
space using a text of the oldest extant
Japanese chronicle, Kojiki, in her study
“Ritual, Tradition and Energy - Another
Contribution to Exploration of Japanese
Perception of Space”. She examines the
first mythological part which answers
a question what Shinto is: it is impor-
tant because you cannot understand
Japanese culture and nature without
knowing Shintoism. Described ancient
holy space with all attributes (the cult
of purification, omnipresence of “divine
essence in things and people”) juxta-
posed a contemporary form of devotion
of a Japanese Shintoist who does not
know feelings of estrangement and is
charged with energy due to his open-
ness in this space. Space, its use, mo-
tion in it and temporal dimension deal
with sociologist issues using thoughts
about energetic tension in space and
Japanese understanding of ki energy.
If we understand ki as vibrations in
a body and delights, we are close to in-
ternally tactile perception with varying
energy and focus within the meaning
of detailed kinetic act and energetic
‘occupation’ of the space. This naturally
concerns scenic space we can experi-
ence as well (as actors and viewers).

This issue also brings translation
of the fifth and final play about Mrs
Komachi with a commentary by Czech
Japanologist and translator Zdenka
Svarcové. When we launched the whole
cycle in Disk 9 in 2004, we stated that

Summary



the aim of the publication is to set our
perception in a different way than we
are forced to by contemporary media.
We wanted to return to something
“which has always belonged to cultural
potential of theatre; performing what
can provide us with experience and at-
tune us to these ways of experience - of
the commonly non-reflected aspects of
existence — which contemporary mar-
ket deprives us of: it respects its own
priorities than demand (which is often
unconscious and manipulated by ad-
vertising).” Our aim was to refer to live
heritage of Eastern aristocratic culture
which must be completely unfamiliar
to contemporary vulgar ignobility, yet
it can be more familiar to sensitive per-
ceivers. “We live in an environment of
(allegedly) postmodern ideological ag-
gressiveness,” we said at that time and
we asked a question: “Can an appeal
for a momentary change in the way of
perception demanding imagination
have any hope?” and we added: “If we
were not confident, we would not print
contributions of this nature.” We would
like to thank Prof. Zdenka Svarcové
that we have reasons to remember
publications of her translations in the
last but one issue of Disk.

We also publish the second part of
a comprehensive essay by Josef Valen-
ta called “Prolegomena for a Research
Methodology of Education Drama” and
the author closes his paper with the fol-
lowing words: “‘Theatre/drama as a re-
search report’ is technically applicable

Résuméeé

Quand nous avons présenté, en juin
2002, le premier numéro de la revue
Disk au cercle de personnes intéressées
par I'art dramatique/scénique, nous
avions la conviction que ce domaine de
I'activité créatrice ne nous intéressait
pas seulement ‘en lui-méme’, mais
pour la culture dont il est une partie,

Résumé

(we do not have to stage results of
researches or ‘researches’ done by
our students but we can do that using
results of researches conducted by real
researchers). No matter if we do a ‘re-
search by theatre’ or (only) ‘education
discovery’ of phenomena which are
common, we definitely have a chance
to form ‘research competences’ like
‘You can explore the world using these
methods.” And you do not only have to
explore the world as a topic. Students
also learn to explore theatre and dra-
ma (however, they explore what is not
new for ‘the world’). ‘Theatre/drama
research’ opens an enticing possibility
to explore ‘children’s production’, rela-
tionships between a young or amateur
theatremaker and art demands etc.
‘Exploration of theatre/drama results’
is ‘clear’ in an education system and it
does not need any other commentaries.
‘The research of non-theatre reality
with a metaphor of theatre/drama’ is
a completive attitude towards ‘a re-
search for theatre’ and ‘a research by
theatre’. The ‘educated’ as an agent
and participant in the research have
limited research possibilities. ‘The edu-
cator’ has big possibilities. ‘Dramatic
education’ seems to be very interesting
as a subject of a research.”

In this issue, you can find Radovan
Lipus’s article “Jan Letzel’s Scenic Feel-
ing”. Lipus made Letzel’s portrait from
quotations in his letters. Jifi Sipek deals
with a problem “Scenicity in Literary
and Oral Tradition” for the second time:

et dans le contexte géographique et
historiographique le plus large, hors
duquel il est impensable. Cette convic-
tion était et est partagée par Julius
Gajdos, dont les réflexions sur «Le mo-
dernisme en nous» ouvrent ce 41éme
numéro. Nous pouvons sous ce rapport
faire référence a la déclaration de Hans

it is material he used in his previous
study in Disk 28 (June 2009) where
he spoke about Egils Saga and adds
Russian Bylinas published in Czech
in 2011 as well as oral culture of the
Buganda nation (Uganda) as recorded
and commented on by I. N. Kizza. In
her article “The Origin of a Perform-
ance”, Tereza Sefrnové compares condi-
tions and ways of actor’s work in the
Czech Republic with methods applied
on Broadway: she collected the mate-
rial when she observed the origin of
one performance on Broadway and
interviewed American and Czech ac-
tors. Jan Cisaf wrote an article called
“Manifestation of Staging” and deals
with general connections in this year’s
programme of the Open Air in Hradec
Krélové. Jan Hyvnar reviews Cisaf’s
book Czech Theatre Tradition: Myth or
Live Reality? in his article “Czech Thea-
tre Tradition or Czech Theatre between
Sanctuary and Sugar Factory”. In the
essay “Of Solid Foundations of High
Towers”, Jana Cindlerovd wrote a report
about Tarant’s performance of Ibsen’s
The Master Builder in the context of
contemporary Olomouc drama, Hana
Novdkova and Pavel Bar wrote about
musicals and Denisa Vostrd contrib-
uted to our magazine with a short note
about Japanese cat mascots.

You can find Almir Basovi¢’s Re:
Pinocchio translated by Hasan Zahiro-
vi¢ and Zuzana Peritkovéd in the ap-
pendix.

Translation Eliska Hulcova

Belting, citée par Gajdos, dans le son
livre Lhistoire de I'art est-elle fini? selon
laquelle «la discussion publique sur
I'art reflete une attente qui dépasse
la compétence de I'arty. Ce n’est pas
un hasard si 'auteur de cette étude,
en ouverture du Disk 41, revient sur le
livre cité. Des fondements mémes de
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la situation d’aujourd’hui ressort la
nécessité de se poser toujours de nou-
veau la question de la fin possible et
des issues possibles de I'art (moderne) -
et a proprement parler de la modernité:
c’est a partir d’elle, ou contre elle, que
I’époque actuelle tente de se définir.
Cette question fondamentale en ap-
pelle d’autres qui touchent au contexte
de développement, lequel n’est plus
le contexte du seul ,art occidental’,
comme le fait remarquer Belting, et
comme le développe a sa fagon David
Hopkins dans son livre After Modern
Art. C'est sur lui que s’appuie Gajdos,
bien naturellement sur la base des
réflexions de la sociologue de la culture
Eva lllouz, dans son ouvrage Saving the
Moderne Soul. Therapy, Emotions and
the Culture of Self-Help. Les considé-
rations de Gajdos s’efforcent d’élar-
gir I'horizon, chez nous généralement
toujours délimité par Lehmann et son
Postdramatisches Theater et par de
semblables approches qui ne prennent
pas suffisamment en compte ce qui
s’est passé dans le monde depuis les
années 90 et ce qui se passe dans le
cadre de la réflexion sur I’art, ou méme
la spécificité de la problématique la
plus générale découlant de notre dé-
veloppement en Europe centrale ou
en Europe du Centre-Est pendant plus
d’un demi-siecle.

Si Julius Gajdos aborde la problé-
matique générale de I'art, I'article de
Jaroslav Vostry «Le grand théatre et
la nécessité du reculy, directement
inspiré par la mise en scéne d’lvanov
de Tchékov par Pécl a Ostrava, est
clairement en relation avec le contexte
social et méme politique de notre pays.
Comme c’est toujours le cas quand on
approfondit les liens d’une probléma-
tique concrete, le contexte local doit
en méme temps passer a la probléma-
tique générale. Il s’agit du rapport du
public et de I'intime, dont (au sens le
plus large du mot) la variante moderne
s’est nettement affirmée dans I'évolu-
tion théatrale: Vostry ouvre de nouveau
le theme du grand théatre et réfléchit
sur ses caracteres constitutifs, qui sont
liés ala question du vécu immédiat des
événements théatraux et du recul. Ce
recul repose sur la construction d’une

image, laquelle bien sir au théatre ne
fait que se refaire toujours et qui se
constitue dans l'interaction de la solu-
tion apportée par la mise en scéne et
du discours dramatique; dans le cadre
de ce dernier, principalement au niveau
de la fagon de traiter le mot. La réussite
de la mise en scéne de Pdcl consiste
entre autres dans le fait que, sur la
base du rejet du glissement habituel
(tchéque?) de l'intime vers le familier
et fréquemment méme vers le vulgaire,
elle évite naturellement tout danger
de voyeurisme. Elle extrait ainsi d’'une
histoire tout a fait privée son potentiel
symbolique, qui forme le caractere
actuel ou plutét le caractére d’appel
des événements scéniques grace a l'ap-
préhension du privé dans un geste
global, derriére lequel on peut claire-
ment sentir le mécontentement envers
certains caracteres de la vie publique
contemporaine, mais quiy puise, dans
les efforts de création, quelque chose
qui lui échappe. Grace a la maitrise
des conditions concrétes pour créer
du grand théatre avec sa nécessaire
distance de la petitesse, peut naitre
un théatre capable de thématiser cette
petitesse méme, de sorte qu’il n’arien
de commun avec elle et au contraire,
aide a s’en libérer tout au moins au
cours de la représentation.

Dans I’étude qui fait partie du
cycle ouvert «Les comédiens sur la
scéne tchequen, Zuzana Silovd s'inté-
resse a Natasa Gollova (1912-1988)
et son art évoluant «entre le lyrique
et la clownerie». Le cas de Gollova
attire I'attention de I'auteure, princi-
palement parce qu’elle témoigne de
I'importance d’un nouveau média - le
film parlé, qui offrit dans les années
30 a de nombreux comédiens tchéques
la possibilité d’étre présents dans la
conscience du plus large public et de
gagner une popularité que le théatre
n’offrait qu’exceptionnellement a cette
époque. Pour Natasa Gollovg, il s’agit
encore d’autre chose. Le film - surtout
grdce a la personne de I'excellent met-
teur en scéne Martin Fri¢ - lui a permis
de faire valoir d’autres aspects de son
talent. Avant qu’elle n’apparaisse dans
la crazy comedy Eva fait des bétises, les
metteurs en scéne |'ont employée sur

les scénes de Prague du Théatre de la
ville dans «le domaine lyriquen, qu’elle
dépassait et pas seulement par sa
taille. La pratique de la scéne dans les
petites comédies de I'époque a contri-
bué a la perfection de la technique du
parlé et du déplacement de I'actrice et
a son besoin sciemment imposé du jeu
avec le partenaire. Natasa Gollovd a pu
faire valoir d’excellente fagon ces deux
choses dans le travail devant la caméra,
grace auquel il y a dans plusieurs petits
films, du charme, de la spontanéité et
des réactions éclair de I’actrice-mime,
laquelle a montré que son ouverture
sentimentale et sensible au monde
qui la touche a tout moment - dans la
douleur ou dans la joie - est commune
aux personnages de naifs et aux clowns.

Denisa Vostrd, qui se consacre
systématiquement dans les pages du
Disk a la conception de I'espace dans
la tradition culturelle japonaise, s’est
décidée dans son étude «Rituel, tradi-
tion et énergie - nouvelle contribution
a I’examen de la perception japonaise
de 'espace», a regarder cet espace
a l'aide des textes du plus ancien des
documents japonais écrits conservés —
la chronique Kojiki - et en particulier la
premiére partie mythologique offrant
une réponse a la question de savoir
ce qu’est le shinto: c’est le plus impor-
tant, parce que, sans connaissance
de la tradi
comprendre ni la culture japonaise, ni
le caractére des Japonais. L'espace
sacré historique avec ses attributs (le
culte de la purification, I'omniprésence

on shintoiste, on ne peut

des «fondements divins dans les choses
et chez les humains») est mis par I'au-
teure en juxtaposition avec |'aspect
contemporain de la piété du shintoiste
japonais, lequel, grace a la conscience
transmise de I'espace sacré, ne connait
pas le sentiment d’aliénation, et le-
quel est rempli d’énergie grdce a ses
ouvertures dans cet espace. L'espace,
son utilisation, le mouvement a l'inté-
rieur de cet espace et sa dimension
temporelle, ont naturellement & voir
avec la problématique scénologique
qui est concernée par les considéra-
tions sur la tension énergétique dans
I'espace et sur la facon concréte dont
les Japonais comprennent I’énergie
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ki. Si nous comprenons ki comme une
vibration dans le corps et le vécu qui
I'accompagne, nous sommes tout pres
de la perception intérieurement tactile
dans sa force variée et son orientation
dans le sens d’un déplacement moteur
sur scéne jusqu’a I'occupation énergé-
tique de I'espace donné. Cela concerne
naturellement - et finalement plus que
tout - I'espace scénique que nous pou-
vons vivre dans cet esprit (autant les
acteurs que les spectateurs).

Dans ce numéro se trouve aussi la
traduction d’autres pieces sur madame
Komachi (c’est déja la cinquiéme et
derniére du cycle) - de nouveau avec
le commentaire de Zdenka Svarcovd,
traductrice et japonisante tcheque ex-
traordinairement cultivée. Quand nous
avons ouvert tout le cycle dans le Disk 9
aI’automne 2004, nous avons écrit que
le but de cette publication était de ré-
gler notre perception d’une facon autre
que celle que nous impose la pratique
médiatique contemporaine. Il s’agis-
sait pour nous de revenir a quelque
chose «qui a toujours appartenu au
potentiel culturel du théatre; cad. de
présenter ce qui peut nous apporter
des vécus et nous sensibiliser a une
forme de vécus - les vécus de ces as-
pects de I'existence qui couramment
ne sont pas reflétés -, que le marché
actuel nous refuse: il respecte plutot
ses propres priorités que la demande
(laquelle d’ailleurs est le plus souvent
inconsciente et manipulée par la pu-
blicité) ». Il s’agissait pour nous d’une
référence a I’héritage toujours vivant
de la culture aristocratique de I'est,
qui doit étre tout a fait étrangeére au
plébéisme vulgaire d’aujourd’hui, mais
pour cela plus proche des observateurs
sensibles. «Nous vivons dans un milieu
(prétendument) d’une agressivité idéo-
logique postmoderne», écrivions-nous
et nous posions la question : « Le défi
d’un changement au moins momen-
tané de la fagon de percevoir, exigeant
de plus une bonne dose d’imagination,
a-t-il dans un tel milieu quelque espoir?
» Et nous ajoutions : « Si nous n’en
étions pas convaincus, nous n’aurions
pas imprimé naturellement des contri-
butions de ce genre. » Nous remercions

Résumé

madame Zdenka Svarcovd de nous don-
ner I’occasion de rappeler de nouveau
les motifs qui nous incitent a publier
non seulement ses traductions mais
aussi ses autres contributions, comme
nous |'avons fait dans I'avant dernier
numéro du Disk.

Dans ce numéro-ci, nous publions la
deuxiéeme partie des vastes considéra-
tions de Josef Valenta. «Prolégomeénes
& la méthodologie de la recherche dans
le domaine du drame éducatify, dans
la conclusion de laquelle I'auteur écrit :
« ‘Le théatre / le drame en tant que rap-
port de recherche’ est utilisable comme
processus ou bien techniquement (nous
ne devons pas mettre en scéne - en
fin de compte - les résultats des re-
cherches ou des ‘recherches’ de nos
éleves mais nous pouvons le faire avec
les résultats des recherches effectuées
par des chercheurs effectifs). Mais que
nous fassions vraiment dans I'édu-
cation dramatique ‘de la recherche
par le théatre’ ou (seulement) de ‘la
découverte éducative’ de phénomenes
qui sont bien connus, nous avons ici
toujours la chance de former une ‘com-
pétence en recherche’ dans le sens sui-
vant : ‘par ces procédés aussi, on peut
connaitre le monde’. Et pas seulement
le monde en tant que théme. Les éléves
apprennent aussi a connaitre le théatre
et le drame (méme si généralement ils
découvrent ce qui pour le ‘monde’ n’est
pas une nouveauté). ‘La recherche du
théatre /du drame’ ouvre la possibilité
séduisante de faire des recherches sur
‘la création enfantine’, sur les rapports
entre le théatre d’enfant ou d’amateur
et les exigences de I'art. ‘Recherche ré-
sultats théatre/drame’ est dans le cas
du systéme éducatif parfaitement clair
et ne demande aucun commentaire. ‘La
recherche des réalités non-théatrales
au moyen de la métaphore qu’est le
théatre/drame’ est dans ce cas plu-
t6t une approche complémentaire de
la ‘recherche pour le thédtre’ et ‘de
la recherche par le théatre’.
qué’ en tant qu’acteur et participant
a la recherche a des possibilités de
recherche plutét limitées. ‘L'éducateur’
a quant a lui des possibilités vraiment
grandes. En tant que sujet de recherche,

la spécialité ‘éducation dramatique’ se
révele étre tres intéressante ».

Le lecteur de se numéro trouvera en
outre I'article de Radovan Lipus « Le
sentiment scénique de Jan Letzel » qui
trace le portrait de cette personnalité
remarquable a partir de citations de
sa correspondance. Jifi Sipek s’occupe
pour la seconde fois du probleme que
représente « La scénicité » dans la tra-
dition littéraire et orale » : au matériel
sur lequel il s’appuyait dans I'étude
parue dans le Disk 28 (juin 2009), ou
il s’agissait surtout de ladite Saga
d’Egill sur laquelle d’ailleurs il revient, il
ajoute Les bylines russes dans I'édition
tcheque de I'année 2011 ainsi que la
culture orale du peuple Baganda vivant
aujourd’hui en Ouganda, comme I'a no-
tée et commentée I. N. Kizza. Dans I'ar-
ticle « Comment nait la mise en scéne »,
Tereza Sefrnové compare les conditions
et les maniéres de travailler des acteurs
en Tchéquie avec les maniéres de tra-
vailler a Broadway. Elle a recueilli du
matériel en suivant la naissance d’une
mise en scéne a Broadway ainsi que
dans des entretiens avec les acteurs
de la-bas et les acteurs tcheques. Jan
Cisar s’intéresse dans I'article intitulé
« Manifestation du mis en scéne » aux
axes les plus généraux du programme
d’été Open Air a Hradec Krdlové. Jan
Hyvnar écrit la critique du livre de
Cisaf La tradition théétrale tcheque :
mythe, ou réalité vécue?, sous le titre
« La tradition théatrale tcheque ou bien
le théatre tcheque entre hauts lieux
et sites industrielsy. Jana Cindlerovg,
dans l'article « Sur les bases solides
des grandes tours» rend compte de
la mise en scene de Tarant de la piece
d’Ibsen Solness le constructeur, dans
le cadre de la vie théatrale a Olomouc
aujourd’hui. Hana Novdkovd avec
Pavel Bar se consacrent au musical
et Denisa Vostrd a écrit une note sur
les talismans japonais a tétes de chat.

En annexe, nous imprimons la
nouvelle piece de Almir Basovi¢ Re:
Pinocchio dans la traduction de Hasan
Zahirovié¢ et Zuzana Perutkova.

Traduction
Vladimira et Jean-Pierre Vaddé

disk 41



Vychdzi v nakladatelstvi KANT

MOJEBARY ~ COLLECTED BARS

Svét newyorskych bard, mistopis hostinct a lokdlt oziva na Ermlovych fotografiich nikoli
jako pouhy privodce velkoméstem, ale jako prostor, kde Ize zaznamendvat vrstveni
éasu, puvodni usporddani véci, kazdodenni ritudly. Newyorsky bar je Ermlovi labyrintem
emoci i hranici mezi obecné lidskou nejistotou a divérou. V autorové fotografické tvorbé
predstavuji pak newyorské bary vlastné vyraz jeho dvojiho zakotveni - jak odkaz k tradici
ceské fotografie, tak jeho obdiv k svobodnému mikrokosmu neustdle se proménujiciho
spolecenstvi a k podobé nasi paméti.
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